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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSSAPA NA S5KLAPZIEr | POLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Fr. op. 34 Petite Serenade —.40
op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:
N L Menuet e — 80
2. INtermezzo....iciiicnne — 60
3. lIris. Yalse Caprice . . . —.80
op, 39 Deux etudes de Concert:
Ns 1. Scherzo humoristigue —,80
2. Coauetterie . . . o . 1—
op. 40 Impressions
Al 1 NUAGE e — 60
2. Vague de mer . . . . — .40
3. Tempie de llnde . . . —.80
4. Chrysantheme Coe —.60
op. 41 Suite pour Piano
N° 1. Cortege . . . . — 60
2. BEergeres .. —.80
3. La Bejadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5 Le Papillon .. — 60
6. ApPOtheosSe ... — 60
op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-
tErMEezzo . i —.60
op. 43 Trois Histoires
Ns L. En ete e — 60
2. En automne..ni — 80
3. En hiver.a .. —.80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse
POELIigGUE e — .80
Otto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision -.60

Utwory do Spiewu:

Halpern F. Jasminy . .. .40
Nowowiejski Feliks od. 26 Dwie piesni
M 1 Zagasty juzZ.......nn, — .80
2. OpUSZCZONA.iiiiiiiiriiiiniiieenns —.80
Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek — 50
Na skrzypce i fortepian
Lohrl Fr- op. 34 Petite Serenade . —.60
op. 35 Legenae slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym uktadzie na fortepian
Wiadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki ala dzieci na fortepian:
Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dla poczat-
kujacych d Z i€ Civevvieiiiiiiciiiens 1.50

Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych utworéw dla dzieci lepiej
grajaCyCh e 1.50

= W SASKIM OGRODZIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3.
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=S muzyczny

Dr ADOLF. CfiYBtNSKI.

0 orjentacja we wspoéiczesnej muzyce.

Jest rzeczg do$¢ chyba zrozumiatg, ze i muzyk i meloman jest zobowigzany
zna¢ wspobtczesng muzyke rownie dobrze, jak wielbiciel literatury pieknej wspotczesng
poezje, powies¢, dramat, nowele — Dez wzgledu na to, czy z pewnymi Kierunkami
sympatyzuje, czy nie. Taki przynajmniej zwyczaj panuje na Zachodzie i tak bywato
zawsze, dopoki nie powstalt pewien rodzaj publicystyki, szybszej w piérze, niz w my-
$leniu. Walki miedzy dawniejszg a nowszg generacjg nie sg niczem nowem, ale
Srodki, przy pomocy ktérych zwalczajg sie rdzne ,partje”, przybralty obecnie cechy
walk partji — niemuzycznych, tak, ze istotnie trudno niekiedy zorjentowac sie w ODec-
nej sytuacji, zwilaszcza, ze tyle ,indywidualnosci” i ,kierunkéw" skiada sie na mo-
zaike muzyczng od Paryza (nawet Nowego Jorku) po Moskwe! Najlepiej zatem po-
znawa¢ same dzieta i, zapominajac o t. zw. ,modernie"”, t. j. o wyrazie, stworzonym
raczej celem kontuzji, niz orjentacji, przystagpi¢ do nich.bez uprzedzen i me zrazac
sie chwilowem wrazeniem obcem Ilub nawet odstraszajagcem. Niema bowiem rzeczy
tak trudnych, aby po pewnym czasie nie mialy sta¢ sie zrozumiatemi. Tylko zasug-
gerowane z goOry uprzedzenie, niedorozw0j intelektualny lub wynikajagca z polityki
muzycznej nieszczero$¢, mogg da¢ w tym Kkierunku rezultaty negatywne. Mata za$
inteligencja muzyczna lub zaniedbanie... hygjeny artystycznej, powodujgce obojetnosé
i zanik wrazliwosci, zawsze wrogiej wszelkiemu rozwojowi, staja tu na przeszkodzie
i sprawiajg, ze ludzie, muzycznie pozornie inteligentni, nie sa nimi w rzeczywistosci.
Wszystko to daje taki rezultat, ze czujg sie obcymi nietylko w sztuce wspdiczesnej,
ale i dawnej — zupetnie tak samo, jak to ma miejsce w literaturze. Powinni jednak
bra¢ przyktad z wielkich mistrzéw, jako najlepszych wzordw, ktérzy, cho¢ tworzyli
nowe wartosci i nowe style, jednak mieli dla epok minionych wielkg cze$¢ i czerpali
z nich i wiedze i podniete. | naodwrot: mimo, ze mieli ustalone pojecia i sady, to
jednak uczyli sie od miodszych: Haydnod Mozarta, Verdi od Wagnera. Ze szowi-
nizm moze by¢ szkodliwy,zwiaszcza w... pidrze  sprawozdawcOéw i recenzentow
w odniesieniu do kierunkéw nowszych, dowodéw tego moznaby nazbiera¢ niemato.
llez razy czyni sie ,zarzuty", iz ,miody kompozytor"... ,gwalci" przez ,inowacje"...
»tradycyjne formy i harmonje", ktére to innowacje— ubocznie moéwigc — zna juz na-
wet dalsza przeszto$é. W tym wzgledzie wystarczytaby twdrczo$¢ Beethovena, aby
niejeden zarzut tej kategorji zniweczy¢, nie moéwiac juz o o$mieszeniu mato umieja-
cego augura. Tylko wszechstronne wyksztalcenie teoretyczne i historyczno-muzyczne —
rara avis in gurgite vasto— daje mozno$¢ sadu trzezwego i bezstronnego,
niemniej réwniez trzymanie sie zdata od wszelkich  polityk muzycznych i utrzymy-
wanie Scistej tgcznosci z wspdiczesng naukg i tworczoscig muzyczng. Ciggle dosko-



nalenie siebie i drugich jest tu tak samo niezbedne, jak w jakimkolwiek innym zawo-
dzie. Niestety, zawdd muzyczny rzadko moze wykazaé¢ sie jednostkami, spetniaja-
cemi swe zadanie ideowo i calkowicie;; natonrast przewazajg — i to znacznie — mu-
zycy, ktorzy, nauczywszy sie czego$ za miodu, nie uwazajg za stosowne doskonalic¢
sie, powieksza¢ zasdb wiedzy i rozszerzaé horyzont pogladéw czy na technike, czy

na psychologiczng strone tworczoSci praktycznej i teoretycznej. Rutynizujg swa
biegtos¢ w pewnych rzeczach, a zapominajg o tem, ze wszechstronno$¢ jest, dzi$
zwiaszcza, czynnikiem pierwszej wagi. | tak zwolna zasklepiajg sie w coraz ciasniej-

szych granicach, dochodzac do martwego punktu, od ktérego rozpoczyna sie niepro-
duktywnos$é, ktérej w pomoc przychodzi ustawiczna pokusa merkantylizowania sztuki,
czyli to, co moze najbardziej zagraza zdrowemu i konsekwentnemu rozwojowi sztuki.
Rezygnacja wzgledem siebie tgczy sie z nienawiscig lub obojetnoscig wzgledem tych,
ktérzy ducha swego wysilajg dla wzbogacania S$rodkéw i celow sztuki. Ci bowiem
sg ,modernistami”, poniewaz przeszli granice mys$li zaskorupiatych w bezczynnosci
jednostek, nie zdajgcych sobie sprawy z tej prostej prawdy, ze ukonczenie studjow
nie jest celem, lecz poczatkiem drogi ku doskonaleniu sie i zdobywaniu nowych
wartosci.

To powody wiecznych nieporozumien miedzy starg i mtodg generacjg, a po-
teguja sie one zwitaszcza wtedy, gdy przedstawiciele starej rutyny, uzyskanej w pocie
czota na podstawie jednostronnej interpretacji kodeksow teoretycznych, przestaniajg-
cych chifskim murem prawde, zawartg w dzietach twdrczej praktyki (starej i no
w ej), nie umiejg nadgazyé Smielszym, orlim lotom miodszych, ktérzy z natury rzeczy,
cho¢ réwniez jednostronnie (mai urn necessarium), czujg sie blizszymi sztuki
wspotczesnej, niz ich szacowni (istotnie!) preceptorzy.

Nieporozumienia te bytyby wykluczone, gdyby starsi nie zaniedbywali sie
i nie zacie$niali do zdobytych za miodu zasob6w wiedzy, lecz zdazali réwno z tymi,
ktérzy dalsze drogi rozwoju teorji kompozycji toruja — z pewnoscig nie w drodze
dowolnych spekulacji, lecz na podstawie praktyki, zawartej w dzietach przewodnich
tworczych duchow dawniejszych i nowszych. Sa bowiem w ich dzietach zawarte
prawa, sprzeciwiajagce sie normom szablonowym; tych norm nie widza, badz dlatego,
ze niekiedy nie umiejg wytlumaczy¢ ich, badZ, ze ,sprzeciwiajg sie“ szablonom.
W tym wzgledzie dzieta Bacha, Beethovena i Chopina sprawiajg czesto niespodzianki.
KoAczy sie zazwyczaj wszystko na wybiegu: ,,Beethovenowi wolno..." Zapyta¢ jednak
nalezy, dlaczego w literaturze niema tych zastrzezer i wybiegdw? Dlaczego Mickie-
wicz, Stowacki, Szekspir, Goethe, Ibsen mogg by¢ stawiani za wzdr, za$ Beethoven,
Wagner, Chopin, Reger tylko... do pewnego stopnia?

Odpowiedzi nie oczekujmy...

Za granicg — a zwilaszcza w Niemczech — gdzie istniejg legjony doskonatych
sit pedagogicznych, jest konkurencja w sferach pedagogdéw kompozycji tak wielka, ze
o jakiem$ zacie$nianiu metod i skazywaniu sie na posiadanie matych lub przcdawnio
nych zasob6w wiedzy nie moze by¢ mowy. Wiem to z ust mego nauczyciela, gtoSnego
pedagoga, $§. p. prof. Ludwika Thuille’go, autora stynnej ,Harmonji", Kktérej rozpo-
wszechnienie uznatem za pierwszy obowigzek mej pedagogicznej dziatalnosci we Lwo-
wie. ThuiHe znal z zakresu wiedzy teoretycznej niemal kazdg najmniejszg broszurke,
jaka w danej chwili sie pojawita. To tez byt tak wielkim auiorytelem. iz nawet ency-
klopedja wiedzy, Ryszard Strauss, odnosit sie¢ do $ p Thuille’lgo o zdanie, gdy
napisal jedno z najbardziej skomplikowanych dziet wspdtczesnych, ,Symlonje do-
mowg" (Sinfonia domestica). Tymczasem nie mozna dotad powiedzie¢, ze wyksztat-
cenie, jakie uzyska¢ sie da w Polsce, moze by¢ uwazane za kompletne, tak, iz zagra-
nica niczego doda¢ nie potrzebuje. Wysyta S$ie ich ,za granice"”, gdy za$S wroca,
wzbogaceni wiedzg i dobrze zorjentowani na drodze ku przysztosci, wtedy uwaza sie
ich za wrogéw, nie mogac za$ zwalcza¢ ich argumentami konkretnymi, staw:a sie
zarzut, iz sg ,modernistami”. Termin to bardzo dla walki dogodny — bo publicznos¢,
nie majac przed sobg argumentu pozytywnego, znajduje mozno$¢ snucia fantastycz-
nych domystéw i wyobraza sobie, ze ten wietrzony, a przez nikogo nie uchwycony

dotad ,modernizm" jest zapewne jaka$ odmiang ,kubizmu" Ilub ,futuryzmu" i nie
przeczuwa, ze tu nic o kierunki i prady muzyczne sie rozchodzi, lecz o sprawy...
osobiste, najczesciej o ,peu d’argent“ — w imie znanej goethowskiej sentencji: ,Das



Vélkchen spurt den Teufel nie...“ A gdy ,modernizm" juz nie skutkuje, wtedy siega
sie po ,patrjotyczng“ broA, ta bowiem nastraja przeciw biednemu ,moderniscie"”
nawet — gtuchych.

Ostatecznym S$rodkiem jest przemilczanie lub ,zyczliwe" ubolewanie, ze ,taki
talentll zeszedt na ,bledne drogi". Wprawdzie ,zagranica chwali" — ale za granicg
nastat ogélny upadek, anarchja i zwyrodnienie rej wodza poza naszemi rogatkami, co
oczywiscie nie przeszkadza wysyta¢ poza nie miodych ludzi na ,dalsze wyksztatce-
nie". JesteSmy oczywiscie trzezwiejsi i bardziej doSwiadczeni, kazde polskie miasto
posiada opere i orkiestre filharmoniczng, od zespotéw kwartetowych sie roi, a chory
polskie mogag rywalizowa¢ z najlepszymi, dyletantyzm nie zaznacza sie wcale w na-
szem zyciu muzycznem, a uczniowie naszych uczelni zostajg pierwszymi kapelmi-
strzami i kompozytorami S$wiata... Sa tylko malkontenci, ale to juz jest ,polska na-
tura", dazaca do nowinek lub produkujgca je (np. Chopin i Szymanowski).

I do$¢ predko zakoAczono spoiy o ,modernizm" i ,wstecznictwo". Za-
chéd okrzyknagt jednogtos$nie przedstawicieli ,,modernizmu” za klasykéw, a to na
podstawie trwalej wartosci ich dziel, tein trwalszych, ze nietylko inwencja i wiedza,
ale tez i styl i wszystkie inne ingredjencje duchowe dzieta wskazujg w przysztosc,
omijajg szablon, nie gwatcfcEza$ tego, co bylo przed nimi, lecz, przeciwnie, powiek-
szajg i wzbogacajg caly dotychczasowy dorobek ludzkosci. Ten za$ dorobek wszak
nie jest pracg jednostki lub jednej szkoty, lecz plejady mistrzow, szk6t, pradow,
nieraz djametralnie réznych, a jednak dazacych do jednego celu. Umysty jedno-
stronne nie moga znies¢ mysli o tern, ze na tych samych prawach, na ktérych budo-
wat Palestrina i Bach, Beethoven i Wagner, budujg ich nastepcy. Nikt dla sportu
i rozrywki nie tworzy nowych wartosci, lecz w najgtebszem przeswiadczeniu i na
danych podstawach. Nawet dla poronionych pomystéw nalezy mie¢ szacunek
i uznanie, bo nie z zimnej spekulacji, lecz z troski o przyszto$¢ sztuki wynikaja.
Niema za$ tak bezwartosciowego nowego pomystu, z ktdérego nie mogiby umyst
genjalny skorzysta¢, tak samo jak niema Zzadnej mys$li i postaci nawet gigantycznej,
ktérej ztoSliwe, a ptaskie pi6ro nie zdotaloby o$mieszyé, zwiaszcza gdy mu towarzy-
szy swada, dowcip, gtadkos¢ i tatwosé, ktéra — jak niedawno stusznie Kazimierz
Tetmayer podniost — nie jest jeszcze dowodem talentu (nie mowigc juz o inteligenciji,
muzykalno$ci i wiedzy).

Dlatego wszelkie naigrawanie si¢ lub obrzucanie obelzywemi wyrazeniami
sztuki wspotczesnej uzna kazdy kulturalny umyst za tani ,dowcip"”, zdradzajacy brak
moznosci pozytywnego sadzenia, ktére nigdy nie jest rzeczg tatwg. Gdy ktos nie
umie osadzi¢ dzieta sztuki bezstronnie i bez komunatu, wtedy postuguje sie ,,dowci-
pem". Jest to najprostsza droga do demaskowania swych brakéw, a zarazem dowod
leniwego umystu, ktéremu nie chce sie pracowac i dgzy¢ do gruntownosSci.

Historja sztuki (w naszym wypadku: muzyki) jest najlepszg mistrzynig. Ona
to powinna uczy¢ roztropnosci i karnosci w mysSleniu i sadzeniu. Na tym punkcie
witasnie braki sg ciagle jeszcze powszechne. Wskutek tego najczesciej sady zbyt
pochopnie zdradzajg nietrzezwo$¢ i niewyrobienie, o ile nie sg dowodem oportunizmu
i bezsilnosci, a takze niemoznos$ci nadgzenia w szybko rozwijajacej sie technice
i stylu.

Daje sie stysze¢ czasem zdanie, ze sztuka wspoOtczesna jest wolujgca (ars
militans). Pomijam juz to, ze tak bylo przewaznie zawsze, ale agresywnem i prowo-
kujacem byto najpierw wstecznictwo, ktore z powodéw juz wyzej wyluszczonych
czuto sie zagrozonem w swym stanie posiadania (?). Tak przynajmniej uczy historja
muzyki oraz teorji i krytyki muzycznej. Nie uwierzonoby, gdyby przeczytano to, co
o Beethovenie (11!) pisata wspoétczesna ,krytyka", a nie mogliby nie wyrazié¢ swego
oburzenia i konserwatywni oportunisci. Coé6z jednak trwa po dzieA dzisiejszy? Te
same inwektywy, a nawet ten sam stownik wyrazen ,krytycznych" jest nadal w uzy-
ciu. To, ze kazda nastepna generacja przechodzita nad tego rodzaju sadami do po-
rzagdku dziennego, bynajmniej nie sprowadza falszywie rozumujgcych jednostek na
droge wiasciwg — ezyli: ze tylko podktad osobisty i egoizm w rzeczach sztuki powo
duje takie sady. Jedno tylko zastrzezenie nalezy uczyni¢. Mianowicie nalezy w rze-
czach sztuki odrozni¢ dazenie ku nowszym celom od snobizmu, ktéry ma zresztg ta
samg historyczng warto$¢, co epigonizm, jakkolwiek z innych Zrdédet i pobudek
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wyptywa. Wszelki snobizm jest réwnie $mieszny i beztreSciwy, jak epigonizm poza-
towania godny. Ale do taktyki samoobronnej tego ostatniego nalezy wskazywanie na
dzieta snobdw jako witasnie na ,typowe dzieta modernizmu". | znowu ,das Volk-
chen spiirt den Teufel nie..."

Muzyk, wyposazony wiedzg i inteligencjg muzyczng, talentem i kulturg, stroni
od pogwaru, zwiaszcza gdy widzi, jakie motywy w nim Kkierujg. Ale obowigzkiem
jego jest demaskowaé te pobudki, nietylko obowigzkiem artystycznym, ale i spo-
tecznym, niekiedy takze obowigzkiem ojczystym.

Przytem nalezy zawsze zwraca¢ uwage na to, ze wyksztatcenie historyczno-
muzyczne obok teoreiycznego chroni od wszelkich apodyktycznych i zbyt radykalnych
pogladéw. Nie mam oczywiscie na mysli znajomos$ci dat, pisma muzycznego, a zwtia-
szcza zyciorysow, gdyz to wszystko wprawdzie stanowi integralng cze$¢ wiedzy
muzycznej, ale nie jest warunkiem rozumienia muzyki.

Aby nie straci¢ porozumienia z wspotczesng muzyka, nalezy doktadnie zda-
wac¢ sobie sprawe z rozwoju form, styléw i techniki. U muzyki ma sie to staé
w drodze uSwiadomienia, pubbcznos$ci za$ przez przyswajanie sobie zapomoca audycji,
ciaggtej, konsekwentnej, wolnej od luk. Kto jest zaznajomiony z Bachem, Beethove-
nem i Chopinem, ten zrozumie Wagnera; komu Wagner i Brahms nie jest obcy, ten
przynajmniej odczuje R. Straussa i M. Regera. Choéby z poczatku dzieta tych
ostatnich sprawiaty trudno$¢, to przeciez po pewnym czasie odstoni sie horyzont
jasny. Tylko w tej drodze mozna mowi¢ o znajomosci muzyki. Dlaczego cztowiek
inteligentny, ktéry poczuwa si® do obowigzku znajomosci literatury przynajmniej od
Dantego i Petrarki do najnowszej doby, nie miatby wreszcie zda¢ sobie jasno sprawy
z tego, ze taki sam obowigzek ma spetni¢ odnoénie do muzyki, rzezby, architektury
i malarstwa?!

Tu jednak znowu nasuwajg sie trudnosci. Nie wszedzie istnieje moznosé
poznania arcydziet sztuki przesztej i wspdiczesnej w réwnej mierzej.. Co wiecej —
nie wszedzie w interpretacji stylowej, gdyz wykonawcy (kapelmistrze i wirtuozowie)
rzadko, bardzo rzadko zrzekajg sie swego subjektywizmu na rzecz dzieta i tworcy.
tatwiej im biyszcze¢ w roli technikéw i dowolnych interpretatorow, niz stylistow
objektywnych. Stad liczne nieporozumienia! Nieporozumienie lub lekcewazenie uwag
kompozytora co do tempa, lub dowolna, rozwichrzona interpretacja tempa (zwlaszcza
t. zw. tempo rubatol), czesto obliczona na efekt pod adresem mas zadnych sztuk
i sztuczek i grania na zmystach, powoduje zatarcie rdznicy miedzy wykonywaniem
Bacha i Beethovena a interpretacjg Chopina i Liszta. Kazda epoka ma nietylko swdj
odrebny styl twoérczy, ale takze i odtwdérczy, wykonawczy. Tu witasnie pomddz mogg
studja poroéwnawcze nad rozwojem stylow. Dzi$ juz zwolna dochodzg pedagogowie
do przekonania, iz studja takie sg niezbedne zaréwno przy nauce gry, jak i kompo-
zycji. Tylko na tej drodze dojs¢ mozna do porozumienia z muzykg wspdtczesna.
Jesli bowiem znamy przeszto$¢, wtedy zrozumiemy drogi prowadzace do terazniej-
szosci, tatwo dochodzimy do celu.

Cztowiek wspoOiczesny nie moze wspoétczesnosci ignorowaé, tak jak ludzie
zyjacy w epoce Beethovena nie ignorowali dziet wielkiego mistrza i jego wspot-
wyznawcow.



Dr FRYDERYK HAUSEGGEE.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr Jézef W. Reiss.

(Cigg dalszy).

Donioste znaczenie dla historji sztuki wogple, a zwiaszcza dla historji muzyki
miataby wkoncu historia ludzkiego wyrazu. Wyraz bowiem zmienia si¢ réwniez za-
rowno wskutek swego naturalnego rozwoju, jak i wskutek wstrzymujgcych ten rozwoj
wplywdw, ktorym wiasnie 011 w wysokim stopniu ulega. Jest rzeczg niewatpliwg, ze
przy ocenie form wyrazu uwzgledni¢ nalezy i zmiany w sposobie wyrazu, a to prze-
dewszystkiem przy ocepie pytania, jakie wrazenie wywarto dzieto sztuki swego czasu
w swej wihasciwosci jako produkt wyrazu. Pewne formy wyrazu tak sg witasciwe na-
szej naturze, ze nie podlegajg niemal w ciggu dziejowego rozwoju zasadniczym zmia-
nom, dlatego zrozumiate sa po wszystkie czasy i na kazdem miejscu. Mozemy rozu-
mie¢ melodje, pochodzace z dawnych czasow i od ludéw odlegtych, nie powstajga-
cych z nami w zadnym kontakcie nietylko wedtug dzwiekowego nastepstwa i ugru-
powania, a wiec stuchowo, lecz takze rozumie¢ je jako produkt wyrazu, a wiec
wspotodczuwaé je. Inne wytwory t. zw. sztuki tak sg obce naszej zdolnoSci wspét-
odczuwania, ze nie wyptynelty prawdopodobnie z potrzeby uzewnetrznienia wyrazu.

A zatem nie sam produkt sztuki, lecz jego twdérczy rodzaj jest czem$ istotnerr.
dla historyka, pragnacego mie¢ do czynienia z zyciem, a nie z samym schematem;
tu tkwi zasadniczy punkt dla ujecia wiasciwego znaczenia sprawy. Jezeli badacz nie
zdota tego wuczyni¢ najzupetniej i bez uprzedzen, to przynajmniej musi sobie uswia-
domié, ze przy studjowaniu dostepnego mu materjatu rozchodzi sie o to, by wydo-
by¢ na Swiatlo dzienne symptomy, ktére moga doprowadzié¢ do wySwietlenia sprawy.

ZaznaczyliSmy juz przedtem, ze zrozumienie dzwiekow jako s$rodkéw wyrazu
zawisto od ich zdolnosci, by poznawano je wediug oddalenia sie od wiasciwego im
srodkowego tonu, nadajacego wyraz. Ta potrzeba doprowadzita — zdaniem mojem —
do rozwoju tonacji. Jak diugo ton tkwi w krtani, tak diugo objawia sie jego stosu-
nek do $rodkowego tonu przez wspoétodczucie napiecia i rozluznienia miesni, wpra-
wionych w ruch wskutek pewnego stanu wzruszenia. W miare, jak ten dzwiek wy-
zwalal sie z krtani, wéwczas oddalenie jego od tonu Srodkowego musiato sie w inny
spos6b uzewnetrznié, jezeli wogdéle miat on by¢ dla wyobrazni ludzkiej jeszcze S$rod-
kiem wyrazu. W starozytnosci, ktéra nie znata harmonji, a przynajmniej niedoktadnie,
dziato sie to przez przyjecie pewnych melodyjnych ugrupowan, wracajgcych do scisle
oznaczonych tonéw, jako do swych tonoéw Srodkowych. Rozmaito$¢ interwaldw stano-
wita tatwy Srodek do podobnych ugrupowan. Stosownie- do tych ugrupowan odpo-
wiadaty zasadzie melodyjnej zaréwno greckie tonacje (tryby), jak i wziete z nich
tonacje koscielne. Przytem rozchodzito sie zawsze o to, ze melodyjne zwroty miaty
wskazywaé, ktory ton w danej mclodji ma byé tonem $rodkowym. Zmiana owego
tonu, stanowigcego jakby o$ melodji, nazywa sie modulacja. Modulacja wyptywa
wogole.ze zmiany nastroju: stuchacz, odczuwajgcy zmiaue tonu S$rodkowego, pograza
sie wskutek modulacji w inny, odpowiedni stan nastrojowy.

W odmienny sposOb przyoblekia sie w czyn potrzeba, skierowana ku rozpo-
znaniu lonu S$rodkowego z chwilg, gdy pojawita sie harmonja jako roéwnoczesne
brzmienie dzwiekdéw. Ucho, ktére przedtem zdotato tylko ujmowac linje nastepujg-
cych po sobie tondw, teraz nabyto wprawy, by stysze¢ i rozroznia¢ réwnocze$nie
brzmigce dZzwieki. Wytworzyt sie system tonalny, uksztattowany stosownie do fizjo-
logicznej organizacji ucha w ten sposob, ze rdwnoczesne lub kolejne odezwanie sie
pewnych dzwiekéw kierowato stuch w strone $ciSle oznaczonego tonu $rodkowego
czyli zasadniczego. Tak powstala nowoczesna tonacja w przeciwieristwie do dawnej.
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Z rozwojem i udoskonaleniem harmonji staty sie dawne melodyjne tonacje zbyteczne,
a miejsce ich zajagt nasz uproszczony system harmonijny, obejmujacy dwa rodzaje
tonacji. | nasza modulacja nie jest melodyjna, lecz harmonijna. Z harmonji poznaje-
my, w jakim stosunku do tonu zasadniczego pozostajg tony, ktore styszymy. Dla
odniesionego wrazenia nie jest rzecza obojetng, czy ¢ wystepuje jako kwinta tonu f,
czy jako tercja tonu as. Jeden i ten sam ton dziata w rozmaitem zestawieniu z in-
nymi rozmaicie, gdyz wskazuje na inng tonacje UsSwiadamiamy sobie wowczas, ze
zmienit sie ton zasadniczy, a wraz z nim zasadniczy nastroj. Stosunek rozmaitych
tondw zasadniczych budzi w naszem wyobrazeniu wrazenie kilku podstawowych
dzwiekdw, odpowiadajacych réznym stanom uczuciowym, i ze zmiany tych dzwiekow
wysnuwamy wniosek o zmianie stan6éw nastrojowych. Modulacia oapowiada roz-
maitym fazom nastrojowym. 1 to witasnie stanowi znaczenie harmonji dla muzyki,
o ile muzyka staje sie wyrazem ludzkich stanéw uczuciowych, a tem samem wznosi
sie do stanowiska sztuki.

Dwa fakty miaty niezmiernie doniosty wptyw na peilne obudzenie zmyshu
dla melodji, a tem samem na ozywienie mas dzwiekowych i na ich rozwéj, odpo-
wiadajacy ich pierwotnemu zadaniu: t. j. wprowadzenie jezyka narodowego do Spiewu
koscielnego, czem zjednal sobie Luter istotng =zastuge, kierujgc muzyke ku jej zy-
wotnym zrddtom, i wytworzenie sie opery, przypadajgce na czas okoto r. 1600.

Wraz z jezykiem narodowym, wprowadzonym do S$piewu kosScielnego i zro-
zymiatym dla tuduadochodzito do coraz zywszej Swiadomos$ci wiasciwe zadanie mu-
zyki, jako uczuciowego wyrazu. Stowo zespalato sie znowu z dzwiekiem, ep wskazy-
wato na ich wspdlne pochodzenie. Z tresci stowa budzita sie w muzyce daznos$é do
wyrazenia tresci uczuciowej. Melodja zyskiwata na coraz to wyzszem znaczeniu. Do-
wodem obudzonego zmystu dla melodji jest fakt, ze kompozytorzy poczeli przesuwaé
gtébwna melodje do gdrnego gtosu, podczas gdy pierwej kryta sie ona w glosie
Srodkowym, t. j. w tenorze. Z gminy protestanckiej wyszedt wielki genjusz/ pod
ktérego reka skostniate i skomplikowane formy muzyczne nabraty nagle we wszyst-
kich swoich rozgatezieniach cudownej, zywotnej sity; byt nim J. S. Bach. Tu niema
juz tylko stosunkow dzwiekowych, ktéreby chciaty nas cieszy¢ swojem wspoOtbrzmie-
niem i swem kunsztownem zespoleniem; te postepy tonéw i te hannonje podlegajg
wyzszej mocy, anizeli tylko prawidtom formy i wymogom pieknego brzmienia: sg to
gtosy najgtebszych tesknot, bolesnych westchnien, serdecznych uciech, gorgcych
prosb i majg taka site przekonywujaca, jakiej przedtem nawet nie przypuszczano.
Cé6z tchneto w nie te czarodziejskg moc? W dzwiekach obudzita sie Swiadomosé, ze
ich zrodtem powstania nie jest ani drzewo, ani struna, ani blacha, lecz ludzka krtan,
a w pierwszej linji ludzkie serce;. ksztaltowaty sfe wiec nie wedlug praw jako gtosy,
lecz wedtug wewnetrznej potrzeby jako S$piew, jako melodja. A ze to tak proste
w swych formach wyrazu serce ludzkie zdotato poddaé pod swojg wiadze tak skom-
plikowany aparat, jak wyksztalcone _wowczas formy muzyczne, ze jego uderzenie
stycha¢ w nim wyraznie jakby w ciele, organicznie z nim zro$nietem to jest wiasnie
istotg wielkiej sztuki Bacha.

(D. ¢ n)

WALTER NIEMAtJN.

Johannes Brahms i nowsza muzyka fortepianowa.

,Osobistosciag, grupujac”™ ctzjs wsikolo sieTrie najdzielniejszych z posréd
mtodych muzykow, tych, co rzeczywiscie pracujg i cos- umieja, jest Brahms;
istnieje szkota Brahmsa, nie w-oznaczeniu ihst3?tucji pedagogicznej pod jego
kierunklepi, lecz szkota wzorujgca sie na jego dzietach i kierunku twdrczosci"”.
Tak pisal w r. 1884 w zakonczeniu 'do swego wjdritnego studjum o Brahmsie
Herman Kretzschmar. | w dziedzinie: muzyki fortepianowej powstat pewien
rodzaj szkolyc brahmsowskiej, a dziSi-gdy w perspektywie czasu mamy mozif6"¢é
ujecia jej jako okreslong cato$¢, stwierdzamy, ze w przeciwstawieniu do twnr-
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czo™¢i epigonOw romantyzmu, wzorujacych sie na Schumannie i Mendelssohnie,
nie "jest ona powolnem obumieraniem muzyljp fortepianowej, lecz, dzieki
stopniowemu wnikaniu w ducha czasu, wchtanianiu w siebie idei wspo6iczesnych
i asymilowaniu czynnikéw kulturalnych i stylowych epoki, jest krokiem naprzod
i moze zapowiedzig'nowego rozkwitu.

Jest to rzeczg nader wazng, gdyz zaden inny styl fortepjanowy nie na-
daje sie do rownie jednostronnego i czesto zewnetrznego nasSladownictwa, gro-
zgcego “gtratg wiasnej indywidualno$ci i roztopieniem sie jej w silnej indywi-
dualnosci mistrza. Podobnie jak styl fortepjanowy Beethovenaj Schuberta, Men-
delssohna i Schumanna, nosi on od pierwszej chwili nigeledwie bardzo wybitne
i charakterystyczne pietno osobowos$ci. Scharakteryzowano go do$¢ wiernie,
-cho¢ w niezbyt pochlebnych okre$leniach: chropowaty, niewygodny, niewdzieczny
w stosunku do trudnos$ci; witasciwosci zasadnicze, ktore uwydatnity sie, po-
dobnie jak u Chopina i Schumanna, niemal Zze w pierwszych juz utworach
Brahms nie uznaje zadnjmh ustepstw na rzecz ogdlnego smaku lub specjal-
nych uroszczen wirtuozéw, nie uznaje pieknego brzmienia dla,samego brzmie-
nia, nie jest ono dla niego nigdy celem, lecz $rodkiem do wyrazania idei, du-
cha, Nigdzie nie znajdujemy hrawury bezcelowej; wszytko, az do najpodrzseid-
niejszej pozornie figuracji, splata sie w gestg a subtelng sie¢ kunsztownie prze-
wijajacych sie motywéw. A pomimo catej wzgardy dla ,wdziecznych"
sztuczek wirtuozowskich, dla pochlebiania uszom, co za obfitos¢ swoistych
i petnych odrebnosci, efefctow!

Naturalnie, nie nalezy szukaé¢ ich rodowodu wytgcznie w stronie tech-
nicznej: i one sg bowiem tylko wyrazem strony duchowej silnej indywidualno-
§ci. Jak dalece posunieta jest u Brahmsa ta dyfuzja, to wzajemne przenikanie
sie i stapianie osobowos$ci, wyrazu i stylu dowodzi, Ze nawet w jego obrdbce
technicznej nie szukamy specjalnie probleméw technicznych, lecz przywyklismy
do tego, ze wszelkie skomplikowania, powiktania techniczne sg wytgcznie na
ustugach idei, charakterystyki muzycznej i nastroju. Nie mozemy sobie- popro
stu wyobrazi¢ zadnego utworu fortepjanowego Brahmsa, chocby najbardziej
wirtuozowsko skomponowanego, by oS$lepiajgca jego ornamentyka w postaci
powiewnych gam i arpedzjow, monumentalnych akorddw i piorunujacych oktaw,
by ta ornamentyka miata by¢ sama sobie celem: tak $cisle i nierozdzielnie zro-
sty sie u niego osoba, idea i istotnie niepowszedni, lecz arcyindywidualny styl.
»Poeta mowi" — ,wirtuoz" odsuwa sie zawsze na dalszy plan, albo tez, jak
nas uczg warjacje Paganiniego, po przez las najtrudniejszych i najzawilszych
zagadnieih technicznych przenika i goruje nad niemi gtos tworcy.

Z drugiej strony zaden inny styl fortepjanowy nie przedstawia tak wy-'
bitnych odrebnosci, jak ~tyl Brahmsa. Tercje i seksty, ich orkiestrowe zdwoje-
nia, lubowanie sie w wiekszych interwalach i w dzitf.jeézn¢j’, ciemnej giebi, sa-
mowolna i kapry$na rytmika, upodobanie do synkop i figuracji trojkowych naj-
rozniejszego rodzaju, surowa, dumna potega beethovenowskich akohdéw —
wszystko to nalez,y do rysow tej twdérczosci. Mniej dostepny wjMaje nam sie
gotyk brahmsowskiej fortepjan. kompozycji, przerywanej, lecz o $cistej tematycznej
obrobce motywow, ktérej wzorow dostarcza nam caty Beetboven, szczegdlniej
za$ jego ,Bagatele”. Brahms pogtebit jg i wzbogacit nowymi sktadnikami sty-
lowymi dzieki swym, peinym zamitowania, studjom star,ech mistrzow, prze-
waznie niderlandczykéw XVI w. Element archaistyczny w twodrczosci Brahmsa,
oraz jedyne w swym rodzaju piekne i harmonijne stopienie go z nawskros$
nowoczesnym indywiduil -mem wycisifeto pietno i na jego utworach fortpjano-
wych: stagd nietylko mistrzostwo kontrapunktyczne, ale i po czesci zupetnie
nieznane brzmienia i efekty, wydobyte dzieki przeszczepieniu wtasciwosci sta-
rego polifonicznego stylu wokalnego na ,gotycki", instrumentalny styl jego
utworéw fortepjanowych.

Styl-forttenjanowy Brahmsa — to najczystszy wyraz i odbicie jego indy-
widualnosci, Jak u wszystkich wielkich twdércow wyptywa on z wyobrazni,
czerpigcej natchnienie podczas improwizowania. U wszystkich wielkich kompo-
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zytorow fortepjanowych widzimy to samo. Dzieto arpedzjowe Brahmsa jest
rezultatem genjalnego daru improwizacji, wyptywajacego beSpoéEdnio z ducha
i wyobrazni. Mozna to zrozumie¢ w catej petni dopiero wowczas, gdy sie roz-
sszerzy pole widzenia poza teGhniczng i artystyczng strone i od Brahmsa-mu-
zyka przejdzife do Brahmsa-cztowieka.

Pomimo swej drugiej ojczyzny — Wjedr.ia, pozostal Brahms niSmcem
péinocy, naturg ztozong, tgczacg miekkos¢ i kontemplacyjnos¢ holsztynczyka
z surowszg trzezwoscig hamburczyka. Ale muzyka jego wiecej tchnie duchem
Storma, niztHebbla. W ffego tragiczno - patetymzDykjh balladach i rapsodjach,
w wielkich utworach pdZniejszego okresu czesto wida¢ wptyw Hebbla; w inter-
mezzach i capriefhiach, a wiec w znacznej iloSci utworéw fortepjan. uwydatnia
sie wptyw Storma, i ten prawdziwszy, istotny Brahms jest tern, co charaktery-
zuje hcdsztyndéw w sztuce: epikiem, idyllistg, p«etg ballad, rapsodem, oraz marzy-
cielem w nastrojach, przesyconych kontemplacyjng, mglista melancholjg. Sztuka
i klimat sg w $cistym ze sobg/ zwigzku nawet w muzyce, ale to, niestety7 nie'
zawszl brane jest w rachube. Nie nalezy nigdy zapominac¢,rasa i pocho-
dzenie zakre$la cztowiekowi i jako arty$Scie pewne drogi, ktérych zapoznawa-
nie nieraz msci sie srodze. Przeciez cztowiek tworzy sztuke, a natury swej,
uwarunkowanej przez rase i pochodzenie, artysta nie moze ignorowaé bezkar-
niebhi Zasadnicze cechy muzyki Brahmsa wyrkazujg wyraznie wptyw warunkéw
naturalnych. Podkre$lano czestokro¢ nader stusznie przewagi rysunku i archi-
tektury nad barwg, surowos$cig szorstko$é, samowolng linpozycyjnos$¢, pnsep-
nos¢, grozi nawnlt, fantastyczno$¢ i demonizm w twdérczosci Brahmsa. \ yka-
zywano pierwiastek gteboko pesymistyczny, a wiec tak bardzo nowoczesny;
akcentowano pewien up6r i zaciekto$¢ w ,scherzach"; podziwiano jezyk gte-
bokiej i ponurej namietnosci, nadzmyslowej mistyki i dzikiej, cyklopicznej
odwagi, — podziwiano obrazy i nastroje juz w pierwszej sonacie mistrza. Znaj-
dowano tez ton gorzki w tej muzyce, ktéra naprézno czekata wyzwolenia przez
mitos¢é, a zapomniano, ze temat ,Liebeslieder"” oraz tragiczne, gteboko namietne
liryki mitosne Daumera miaty dlan staty urok.

Tworczos¢ Brahmsa, konsekwentna, petna charakteru i nawskro$ zdro-
wa, odbija w sobie i zatamuje cechy7 wybitne niemcow poétnocy: mato ekspan-
sywna, niedostepna wymaga walki i wspdlpracownictwa duchowego, ale 'sowi-
cie wynagradza tego, kto znajduje droge do jej serca. Wieden dodat do tej
twérczosci stonecznych blaskow i ciepta, Wegry7 daty swodj rytm gojacy i ogni-
sty, w ogdlnymi jednak wyrwie zachowuje ,ona charakter pdtnocno - niemiecki.
Wykazujg to zardwno 3 sonaty, jak ballada p. t. ,Edward", ktoryjchby nigdy nie
stworzy? ruchliwszy7 ale zarazem plynszy7, gHtszy i bardziej miekki niemiec
potudnia®toz samo mozmaby rzec o ostatnich zeszytach ,intermezzéw", ,ea-
prteciéw" i rapsodji. Jezeli nie da sie to twierdzenie rozciggng¢ i zastosowac
do nastrojow smetnych, marzacych, lub do naiwnyc¢h eigSpilludowych, to w ca-
tej rozciggtosci dotyczy silnej, ttumnej ballady, utwordw ejpickich, a takze
elegji iCcapriccia; tak niejednakéwy7h u réznych plemion niemieckich. Nawet
i w tem przejawia sie duch niezaleznosci i swobodyja gdy7 od pierwszego wry:
stepu rzuca Brahms rekawice modzie i puszcza w $wiat octrazu 3 sonaty wow-
czas, gdy o sonaty mato sie troszczono. A co to za sonaty7! Samodzielne i nie-
zalezne od Wszelkich wpltywow Beethovauaj i Schumanna .od pierwszego do
ostatniego taktu.

Trzeba to wszystko bra¢ pod uwage, gdy zagadnienienie: Jolu Brahms
i nowsza muzykg fortepjanowa w dalszymi cjagu nasunie pynanie: Czy7 Brahms
stworzyt jaka$ wlasril szkote w muzy.ee nortejjjanowej ? Jezeli zgodzimy?7 sie
na to, co powiedziano Wyzej o sztuce, rasie i klimacie, to szukaé tej; szkoty
bedziemy zar6wno w granicach, jak i poza granicami Niemiec na pé6inocy
przewaznie, a nawet wylacznie. Zastrzedz tu jednak musimy, ze zaliczania
kompozytoréw To szkoty Brahmsa nalezy dokonywa¢ z nadzwyczajng ostroz-
noscig. Raz po raz préekonaé¢ sie m.g:/na, ze ryczattowo podciaggalrie wszelkie
rapsodja, intermezza i capriccia wspOlczesiych kompozytétow7l,?pdtnocno-nie-
mieckich pod wptyw Brahmsa, a gdy mowa o warjacjach autora o niezbyt



wyraznej fizjognomji, to sje je stawia pod znakiem Brahmsa — Hanc¢lla. Jest to
sqd ptytki i krotkowzroczny i oczywiscie zgota fatszywy. Tdépco jest wytwo-
rem wiasciwosci plemiennych, pewnem powinowactwem uczuciowem i myslo-
wym, to poczytuje sie poprostu za na$ladownictwo Brahmsa. Zaden irny styl
nie jest rownie podobny do czysto zewnetrznego, a wiec iatlowego nasladowni-
ctwa, a z drugiej strony-nikt nie jest zdolny tak wyczué odrebnos$¢ i sjibtelnosc
tego stylu, jak niemiec po6tnocy, ale tez te zdolno$é odczucia zbyt pochopnie
utozsamia sie z nasSladownictwem, gdy pewne brahmsowskie zwroty techniczne
dajg asumpt do takich posagdzen.

W tern znaczeniu nie moze by¢ mowy o jakiej$ istotnej ,szkole"Brahm-
sa“ i dlatego, zc Brahms, oprécz Jennera, nie mial zadnego ucznia, a wiec nie'
stworzyt szkoty. Raczej przedostawat sie. jego wplyw stylizacyjny na kompo-
zycje fortepjanowg z poéinocy na potudnie i skonoOrptrowatl sie w pewnych
wiekszych ogniskach sztuki ws$réd nielicznych két, ktérym j~tlnak nie mozna
nada¢ miana szkoty. Zacza¢ musimy od Holsztynu i Hamburga.

(Dok. nast.)

>(BW Y KA *OPIES<ISKLEGO

Muzyka do ,,Burzy¢ Szekspira

Mys$l napisaira muzyki do ,Burzy" Szekspira powstata jako wynik usitowan
d>rekcji Teatru polskiego wprowadzania nowego typu przedstawien, zmieniajacych
waloiy dawnych szablonow teatralnych. Dla tych nowych warunkéw mise-en-scene’y
nie mozna bylo oczywiscie dostosowacé istniejagcych juz i, zwlaszcza w Niemczech,
rozpowszechnionymi kompozycji |) Tauberta (dawniejsza) i Humperdincka (nowsza);
muzyka sceniczna obu tych autoréw przedstawia typ lepszej muzyki operowej,
w ktorej tekst literacki, przeznaczony pod muzyke, rozprowadzony jest do rozmiaréw
obszernegolff,numeru™; robig sie wskutek tego w akcji przerwy, wypetniane muzycz-
nemi wstawkami, ktore wymagajg przytem peinej orkiestry i sit (zwiaszcza chorow)
na miare operowg. Praktyczne rozwigzanie nowego problemu muzyki do ,Burzy"
polegato na zwigzaniu organicznem, t. j. wcieleniu ilustracji muzycznej w caloksztatt
widowiska przez umieszczenie orkiestry za scena, przyczem — rowniez ze wzgledow
praktycznych — skiad orkiestry zostal odpowiednio zredukowany; ustepy sztuki, prze-
znaczone pod muzyke, opracowane zostaty S$cisle w ramach tekstu — bez sztucznych
(a kompozytora tentujgcych) rozszerzen. — styl zas wokalny sprowadzony do prostoty,
nie wymagajgcej od wykonawcéw operowych kwalifikacji.

Tre$¢ muzyczna ilustracji orkiestrowej ujeta jest $cisle w ramy gtdwnych
dwuch tematéw i stanowi wilasciwie szereg warjacji. Ujecie takie nadaje catoksztat-
towi zamierzong jednolito$¢ i odpowiada logicznie zatozeniu akcji, w ktérej najwaz-
niejsza sprezyng dziatania sg postacie Prospera i Arjela. Dwa tematy, odpowiadajgce
charakUrowi tych postaci, powazny, energiczny temat a

oraz przejrzysty, na pustych kwintach i kwartach zbudowany temat b:

¢

stanowig gtowna 0§ muzyczng budowy poszczegbélnych numerow.

b Dawna angielska muzyka do ,"Burzy" H. Purcella dopiero w roku biezacym ma sie
doczeka¢ wydania.
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Pobocznym i epizodycznie tylko wystepujgcym jest motyw Kalibana:

W mys$l powyzszego tematycznego zalozenia, wstep do pierwszego obrazu,
ilustrujacy burze morska, zbudowany jest na potgczonych motywach a i b (b stuzy
jako ciggly ,falujacy” podktad).

Momenty ukazywania sie Arjela charakteryzowane sg jego motywem, w r6z

nych tonacjach uzywanym, — z piosenek, ktére $piewa ocalonemu 2z toni morskich
Fernandowi, — druga, jako wazniejsza, zwigzana jest swa treScig z tematem a:

4

¥ O\ —ca rnowlCie 4u.. Za .

llustracja momentu, w ktdrym niewidzialny Arjel usypia dwdr krélewski
(w charakterze kotysanki) wysnuta jest z fragmentu tematu b:

Wesote, figlarne usposobienie Arjela przedstawiajgcy motyw:

A r0—2e—a—1—p L;—r

ktéry odzywa sie po raz pierwszy w zakornczeniu 2-go obrazu (taniec trawek), a po-
tem (w obrazie 3-ciin) prowadzi na manowce trojke pijakéw: Stefana, Trynkula i Ka-
libana, jest uzyty jako przewr6t motywu a.

Fantastyczne postacie, wnoszace zastawiong uczte, wkraczaja na sceng przy
dzwiekach gawota, zbudowanego na temacie a:

B p ' TF
Na tym samym temacie”"osnuty jest ustep, towarzyszacy ukazaniu sie Arjela-

harpji:

oraz menuet, taficzony przez zniwiarzy i nimfy (,,maski"):

- iyfe
»— #- IQ__igJ_l'?/ -
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W scenie, w ktérej Prospero odczarowuje rycerzy, motyw b stuzy za tio,
z ktérego wyprowadzona jest melodja:

/bvs

Zakonczenie wreszcie (Epilog), méwione jestifprzez 'Prospera na tle motywu a
(w dur), o miekkim, pogodnym charakterze:

i e\ 3 - - 8.2 3L
L D o 1 =mA

Sktad orkiestry sprowadzony jest do minimum — zdolnego jednakowoz do
wyrazania odpowiedniej skali kontrastéw: sity i kolorytu; oprocz kwintetu smyczko-
wego, stanowig zespOt orkiestrv: 2 ilety, klarnet, 2 trgbki, 2 waltornie, 2 puzony,
harfa, koity, werbel i triangel.

List z Monachjum.

Lat temu 5—10 posiadalo Monachjum jedno z pierwszych stanowisk w $wie-
cie muzycznym. Wszystko, co pragneto i$¢ z zywymi naprzdd, wszystko co czuto
do$¢ sit i mocy do tworzenia nowych rzeczy, gromadzito sie tu: Reger, Schillings,
Zumpe, Mottl, Fischer (ci trzej ostatni byli uczniami i pomocnikami Wagnera), Pfitz-
ner, Weingartner, Thuille, Hausegger, Boehe — najlepsze nazwiska, jakiemi rozporzga-
dza muzyka niemiecka. Ryszard Strauss zaglgdat czesto w roli kapelmistrza i kom-
pozytora dn swego rodzinnego miasta. Mahler, ten fikcyjny ,pan na Wiedniu“,
a jednak tak bezsilny w Wiedniu, przyjezdzat do Monachjum, by swe symfonje wy-
kona¢ po raz pierwszy. Thuille gromadzit koto siebie uczniow kompozycji ze wszyst-
kich stron Swiata. Tu rozpoczynat Reger okres swej mistrzowskiej dojrzatosci. Artur
Seidl, wéwczas wydawca czasop. ,,Gesellschaft”, obecnie dramaturg teatru wielkoksigze-
cego w Dessau, byt jakby teoretykiem ,des modernen Geistes in der Musik“. Nie byto
problemu, ktéryby nie byt na tamach czasop. ,,Gesellschaft“ poruszany. Kazda premjera
dzieta symfonicznego, kameralnego lub wokalnego byta przedmiotem zywych dyskusji.
Nawet bdjki dwuch przeciwnych obozéw (r.egerjanéw i antyregerjandéw) muzycznych
miaty sympatyczne strony mimo wszelkich brutalnosci, przypominajacych skandale na
wiederiskim koncercie Schénberga w b. r. Obecnie panuja w Monachjum pustki,
a upadek muzyczny jest tak wielki, ze o wiekszy trudno!l). Niektore wielkoSci wy-
marty (przewaznie za wcze$nie), inne przeniosty sie do wiekszych i mniejszych miast,
tak, ze obecnie posiada Monachjum zaledwie kilka wybitniejszych osobistosci, cho¢
i te nie s w stanie wycisngé indywidualnego pietna na jego zyciu muzycznem.
Bruno Walter (ze szkoty Maklera), obecny ,Generalmusikdirektor”, Fryderyk Klose,
profesor kompozycji (uczen Brucknera — co jednak nic nie méwi, gdyz Bruckner nie
byt zadnym pedagogiem), Herman Zilcher (prof. kontrapunktu), Karol Bleyle, Walter

B NB. Nalezy mierzy¢ inng miarg muzycznc-stsisunki na Zaoliodaic. Monachjum minny
wszystko posiada znakomitg opere, w ktérej operetka nie gossi, ogolmy teatr dla operetki, dwie
orkiestry Symfoniczne i 7 sal koncertowych. Podczas sezonu zimowego nie nalezag do rzadkosci
dni, w ktoryCli odbywaja-ste 4 koncerty. ‘'Miirfij to w7 myzype obefinej, wspoétczesnej, w zycm mii-
zycsoynn, przynoszag<3m nowe-idee, “tracito zupeinie nietylko hegemonje. jaka kilka lat temu
posiadajo. .lecz .nawet wszelkie HjgcAd*—na rzecz Wiednia, Berlina i niektérych niemiookioh
»matych rezydencji" (Meifilngen, grfthatReger jest. generalnym dyrektorem muzjBwfm).
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Courvoisier (uczen Thuillego i dobry pedagog w przedmiotach teoretycznych) — na
tem koniec. Poréwnajmy te osobistosci z temi, ktére nadawaly barwy zyciu mu-
zycznemu z przed kilku laty, a dojdziemy do przekonania, ze era rozkwitu nad lzarg
mineta na diugie lata bezpowrotnie. Dzi$ wszystko teskni za Weingartneretn, Mottlem,
Regerem, Schillingsem i Thuillem; przypuszczam, ze i ,krytykall mimo iz nie brak
nowych ofiar...

Jesli jeszcze ma Monachjum stawe jako S$rodowisko muzyczne, to dzieje sie
to gtownie dzieki letnim przedstawieiTom mozartowskim, a zwlaszcza wagnerowskim,
majacym marke $w;atowa. Staly sie one czem$ tak zwykiem, ze nawet wdwczas, gdy
nie bedag juz zastugiwaly na stawe, jeszcze bedag stynne. Najdoswiadczenszy ,globet-
rotter" nie ujdzie wptywu suggestji i nigdy nie da sobie wyperswadowac tego, ze do
wszelkiSo czynu artystycznego trzeba przykiada¢é miare absolutng, lub tez ten czyn
ignorowa¢. Kazda staba produkcja jest negacja sztuki, a w najlepszym razie jej fal-
syfikatem. Od tego nie ma zadnej apelacji. Krytycy za$ chwalgcy w czambut wszyst-
kich i wszystko — a takich, zwilaszcza w matych miastach, jest wielu — nie réznig
sie w niczem od rajfuréw i rozlepiaczy plakatéw. Ale nie kazdemu dang jest mozno$é
utrwalenia swych wymogéw i wrazen artystycznych na tej wysokosci, ktéra odpo-
wiada najskromniejszym marzeniom twércy co do dobroci wykonania. To rzecz dla
wielu nieuchwytna, a pomiedzy artystami tylko przez intuicje mozliwg do odgadnie-
nia. Jeszcze mniej zrozumiatym jest fakt, Zze krytyk moze idealnie siegna¢ daleko
wyzej (nb. krytyk wyksztatcony rdwnie dobrze jak dobry artysta), niz niejeden mu-
zyk-wykonawca. Woéwczas usprawiedliwienie wykonawcy frazesem: ,,dotozyt wszelkich
staranll i t. p., jakie czytamy (i piszemy, bo z ludzkich wzgledéw pisaé musimy),
jest wyrokiem potepienia w oglednej formie. Przyznajemy wodwczas cztowiekowi
to, czego odmowié musimy arty$cie. Sg to bardzo bolesne chwile, ale sie chce
by¢ powaznie myslagcym i bezstronnie sgdzacym. WOwczas ucieka sie przed sobg
samym, a gdy to nie pomdle, ftamie sie piéro lub ucieka — przed takg produkcja,
przed takim ,artystagll

Najgorzej za$, gdy sie ma sadzi¢ produkcje dobrg, pamietajgc ustawicznie
0 wrazeniach, jakie wywotata ongi produkcja doskonata. W tem potozeniu znajdo-
watem sie, stuchajac ,Tristanall w ,Teatrze ksiecia regentall pod dyrekcjg Brunona
Waltera.

Przed kilku laty styszatem to dzieto nad arcydzietami pod batutg Feliksa
Mottla (f), najlepszego z dyrygentow ~Tristanal, znajgcego styl wykonawczy Wagnera,
jak niewielu. Byla to tradycja wagnerowska z pierwszej reki. Swietne szczegély
1 Swietna cato$C; rzezbienie szczegO6tow i zamaszyste rysowanie przepoteznej linji.

Takie wrazenia majg to do siebie, ze nie moga by¢ przy¢mione innemi i nadajg
kierunek wszelkim pdézniejszym poglagdom na wykonawcza strone muzyki. Pielegnuje
sie je jakby jaki$ cudotwdrczy talizman i niechetnie sie uczeszcza na popisy obce,

inne. A jesli sie zna partycje ,Tristanal, to te wrazenia utrwalajg sie jeszcze silniej.
Kazde stabsze przedstawienie nabiera cech S$wietokradczej natretnosci. Nie pragnie
sie burzenia ideatow. To, czem sie¢ kto$ inny zachwyca, moze w danym razie by¢
stabem. Za nieszcze$Scie poczytaé sobie mozna blogi stan: przekroczylo sie progi
najpiekniejszej ze Swiagtyn, a powrdt do jrealnego Swiata jest nad wyraz bolesnym,
tak jak widok placu z tramwajami po wyjsciu z gotyckiego tumu.

Bruno Walter jest wielkim artystg, wielkim kapelmistrzem, ale sztuka jego
jest sztuka z drugiej reki. Niektore szczeg6ty jego interpretacji (pojetej zresztg w du-
chu Mahlera) zastugujg na nazwanie ich bajecznymi. A sg tak bajeczne, ze wszystko
inne traci przy nich. Dlatego cato$¢ nie zadowala. Mahler umiatl wszystko, gdyz
jego rozum i petnokrwista muzykalno$é: pozwalaty jego genjuszowi na dawanie arcy-
dziet réwnie doskonatych, jak odtwoércze dzieta Mottla. Walter nie daje tego. Zanadto
eksperymentuje, a przytem cierpi na hypertrofje kolorytu. Nie ma tej naiwnosci
(,,frisches Mnsizierenl) Mottla, nie ma genjuszu Mahlera. Nie jest wykluczonem. ze
Walter, jako dyrygent symfoniczny, przewyzsza siebie w roli kapelmistrza operowego.
Przed dwoma laty dyrygowat trzema symfonjami Mahlera w Monachjum i wprawit
mnie istotnie w zachwyt, jakkolwiek, poczgwszy od ruchdw, a skonczywszy na inter-
pretacji, byt imitacjg swego nauczyciela.
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My, starsi ,,monachijczycy“, pragniemy czego$ wiecej, niz daje Walter. Zzy-
lismy sie z tradycjg wagnerowska, bedgc Swiadkami doskonatych czynow trzech
uczniow Wagnera: Zumpego, Mottla i Fischera. Technicznie doskonata interpretacja
nie zadowalnia nas. Chcemy czego$ wiecej: stylu, a tego dzi§ coraz mniej, bo
zamiast stylu otrzymuje sie ,prywatne poglady"”, =zresztg skadingd szacowne, ale me
zadnwalniajace wszystkich. Takze tradycja S$wietnej ery Pasarta, jako rezysera oper
Mozarta, zdaje sie mija¢, a Walter ze swym intelektualizmem najmniej nadaje sie na
dyrygenta ,Wesela Figara"; lepiej natomiast udaje mu sie ,Don Juan*“.

Naogdt jednak zaznacza sie w festivalach mozartowskich ,,deroute”. Znam
takich, ktérzy przestali uczeszcza¢ na festivale wagnerowskie i nie uwazam tego za
grymas, lecz za dowdd szacunku dla swych przekonan, pochodzgcych z wrazen, do-
znanych dzieki Mottlowi. Bayreuth pozostanie zwyciezkim mimo, ze nie ujrzy juz
Hansa Richtera. Z drugiej jednak strony Monachjum przycigga¢ bedzie zawsze, gdyz
staranno$¢ jest tam tak wielka, jak nigdzie poza Bayreuth.

Na czele orkiestry ,Konzertveremu* stoi obecnie Ferdynand Loewe. Rok-
rocznie urzgdza w sezonie letnim cykl koncertdw symfonicznych, poswieconych wy-
tacznie muzyce orkiestrowej. Jest to jednak, mimo wykonywania wszystkich symfonii
Beethovena, wiasciwie festival Brahmsa i Brucknera. Jesli ,,Beethoven* lub ,,Mozart"
Loewego nie zawsze zadowoli, to jego Brahms i Bruckner, ktérymi dyryguje z pa-
mieci, stwarzajg sume wielkich wrazen, gdyz majg swoj styl. Sg muzycy i melomani,
ktérzy z Francji, Wtoch i Anglji przyjezdzaja do Monachjum na ten cykl tylko dla
Brahmsa i Brucknera, mimo ze wiedzg, iz Loewe nie jest dyrygentem p.erwszej
klasy. Mimo tej tendencji koncertéw Loewego, nie brak nowosci. W tym roku na
pierwszy plan wysuneta sie ,Suita romantyczna" Regera, dzieto bardzo piekne od
pierwszej do ostatniej nuty, a przytem ukazujace znakomitego mistrza z nowej, nie-
znanej strony, bo jako instrumentatora Swietnego. Druga cze$¢ suity daje rekojmie,
ze balet, ktory obecnie napisat Reger, bedzie istotnie powiewnym. Nikt zapewne nie
przypuscitby, ze najwiekszy i ,najciezszy" z dzisiejszych kompozytor6w odda swa
sztuke na wustuge tej formy, majgcej — zdaniem mojem — wszelkie dane dalszego
rozwoju, zwitaszcza dzis, w epoce przewrotu w choreografji. Festivale taneczne, jakie
w tym roku odbyty sie w Monachjum przy udziale Pawlowny (z baletu petersbur-
skiego), Sent M’abesy, Sacharowa, KJotyldy von Derp i innych, zdajg sie przema-
wia¢ za tem. Niewatpliwie i gimnastyka rytmiczna przyczyni sie do tego. Sztuka
reprezentowana przez Sacharet, Otero, Rite Sachetti i t. p., nalezy do przesztosci.

~Wielkomiejskg muzyke*“ reprezentowata w tym roku ,Arjadna na Naxos“
Ryszarda Straussa pod dyrekcjg samego kompozytora: odniosta zupeiny tryumf.

Dr Adolf Chybinski.

Sezon koncertowy Warszawskiej Orkiestry
Filharmonicziiej.

Wobec zblizajgcego sie nowego sezonu koncertowego, Orkiestra Filharmo-
niczna, ktéra, podobnie jak lat ubiegtych, staje na czele naszego zycia muzycznego
i dzierzy¢ bedzie ster ruchu artystycznego w Filharmonji Warszawskiej, ogtasza plan
kampanji koncertowej, zakre$lonej na bardzo szerokg skale i nieustepujgcej najpierw-
szorzedniejszym pokrewnym instytucjom zagranicznym.

Spetniajagc jedno z najszczytniejszych zadan, Orkiestra Filharmoniczna pragnie
przedewszystkiem wiernie stuzy¢ sztuce rodzimej i w tym celu uwzgledniaé bedzie
w pierwszej linji wszystko to, co polskie. A wraz z tem, jak na placowke kulturalno-
muzyczng przystato, zapozna nas z najnowszymi przejawami na ogolno - $wiatowem
polu tworczosSci muzycznej, zaprosiwszy do wspotwykonania caty szereg pierwszo-
rzednych wirtuozéw.

Sezon tegoroczny, na wzér lat ubiegtych, rozpocznie sie koncertem inaugu-
racyjnym w dniu 15 pazdziernika.



Gwozdziem sezonu beda koncerty abonamentowe, w ktérych przyjmg udziat
wirtuozi tej miary, co Ysaye, Gerardy, Thibaud, Enesco, Pugno, Carreras, Burmester,
Ganz, Serato i d’Albert. Z tej plejady pierwszorzednych solistow wigkszo$¢ zapisata
sie juz trwale w pamieci bywalcéw koncertowych i nic nowego o nich powiedzieé
nie mozna. Nazwiska Ysaye’a, Burmestera, Pugna, Gerardy’ego i Thibaud’a nie po-
trzebujag komentarzy. Jerzy Enesco, mitody skrzypek rumuniski, ma juz wustalong
stawe europejskg i rowniez czesto zbiera lamy jako pjanista i kompozytor. Talent
tworczy Enesco bedziemy mieli mozno$¢ ocenié na koncercie z jego wspoOtudziatem,
na ktérym zaprezentuje swojg ,Rapsodje rumunskgll Koncert z udzialem Raula
Pugno naleze¢ bedzie do bardzo ciekawych. Oprécz bowiem ,Ysaye’a fortepjanu”,
jak nazywajg Pugna, na koncercie tym (pigtym abonamentowym) wystagpi w charak-
terze kapelmistrzyni panna Lilii Boulanger, tegoroczna laureatka i pierwsza z kobiet,
ktorej przypadta w udziale ,,Wielka nagroda Rzymu“. Mitoda kompozytorka zadyry-
guje wiasng Fantazjg na fortepjan i orkiestre, w ktorej partje fortepjanowg odtworzy
Pugno. Jak w sezonie ubiegtym sensacjg byt wystep francuskiego pjanisty, Alfreda
Cortot, tak w sezonie biezacym do wydarzen niezwyktych zaliczony bedzie niewatpli-
wie koncert abonamentowy Sudziatem pjanisty szwajcarskiego, Rudolfa Ganza. Cykl
koncertéw abonamentowych zamknie d’Albert, pjanista o wielkiej stawie, zwlaszcza
jako niezréwnany odtworca dziel Beethovena. Oddawszy sie pracy twdrczej, d’Albert
przez diugi czas nie ukazywal sie na estradzie Koncertowej i dopiero od roku ubie-
gtego wznowit wystepy publiczne, entuzjastycznie powitany przez prase zagranicznag,
ktéra uznata d’Alberta za jedynego godnego nastepce Antoniego Rubinsteina. Do pro-
gramu koncertu wiaczyt d’Albert miedzy inneini wiasny koncert fortepjanowy.

Tyle o solistach koncertow abonamentowych, ktdrzy bynajmniej nie wyczer-
pujg listy wirtuozéw, zaangazowanych przez W. O. F. do wspo6tudzialu w koncertach
nadchodzacego sezonu. Doda¢ wiec nalezy przedewszystkiem nazwiska pjanistow tej
miary, co Rosenthal, Sliwifiski, Rubinstein, Cortot, Busoni, ksigze Visconti de Modrone
(dosconaty pjanista roedjolanski, prezes Societe dei Concerti Sinfonici della Scala),
hrabina Malatesta i wielu innych. Nazwiska te ukazg ste na programach specjalnego
cyklu koncertéw, ktére w planie kampanji nadchodzgcego sezonu stanowi¢ bedg
b. pozyteczng innowacje. Bedg to mianowicie ,Wieczory mistrz6w gry fortepjanowejll

Na koncertach, nie objetych wspomnianymi cyklami, wystapi $piewaczka ko-
loraturowa, prymadonna opery w Pradze, Iwowianka, p. Jadwiga Debicka, oraz mito-
dziutka hrabianka Malatesta, uczennica Gemmy Bellincioni.

Do interesujgcych koncertdw sezonu naleze¢ bedzie wiecz6r z udziatem
piesniarki francuskiej, Yvetty Gmlbert, klasycznej interpretatorki starofrancuskich pie-
$ni we wszystkich jej odcieniach i zdolnej z najbtahszych pretekstow stworzy¢ praw-
dziwe dzieta sztuki.

Wielkg datg sezonu bedzie koncert pod dyrekcjg Ryszarda Straussa, z jego
utworow ztozony.

Z kapelmistrzow polskich stanie przy pulpicie, jako go$¢, Emil Miynarski
i dyrygowac¢ bedzle trzema koncertami symfonicznymi, w ktérych przyjmie udziat
skrzypek Pawet Kochanski. Jednym Ilub dwoma koncertami zadyryguje Grzegorz
Fitelberg”™i zapozna nas z wykonczonym przez sie utworem symfonicznym Mieczy-
stawa Kartowicza: ,,Dramat na maskaradziell

Przechodzac z kolei do repertuaru, zaznaczy¢ przedewszystkiem nalezy, ze
z wiekszych utworéw wykonane beda: Il-ga symfonja Mahlera, V-ta symfonja Bruck-
nera (na dwie orkiestry), dalszy cigg symfonji fantastycznej Berlioza p. t. ,Lelio",
bayronowski mistyczny ,,Manfredl w przektadzie Gabrjela Kempnera ze wspo6tudzia-
tem artystow dramatu, solistdbw i choru. Znaczna cze$¢ repertuaru spoczywaé bedzie
na barkach choru Filharmonicznego, zajetego obecnie pod kierunkiem dra Wiiolda
Chrzanowskiego pracg nad przygotowaniem catego szeregu najcenniejszych dziet
chéralnych. Ustyszymy wiec: przepiekng ,,Miss? solemnisll Beethovena, ktorg dyry-
gowaé¢ bedzie Henryk Melcer, ,Sonety Krymskiell Momuszki, fantastyczng balladef-
kantate ,,Noc Walpurgjil Géethego-Mendelssolma, do ktérej tekst na jezyk polski
przetozyt dyr. Birnbaum; nastepnie wykonane beda: ,Reguieml Brahmsa, utwory
choéralne Griega i t. d.
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Ze ztozonych ostatnio Zarzgdowi W. O. F. nowych dziet polskich przezna-
czono do wykonania: ,Sen Dantego" Rytla, przegrywka do li-go aktu opery ,Lilje"
Szopskiego, utwor orkiestrowy Jachimeckiego, wstep do oratorjum ,Jerozolima” No-
wowiejskiego i w. in. Obok tego na programach koncertéw stale zamieszczane beda
kompozycje polskie juz znane i wykonywane, jak np. Noskowskiego, Zelenskiego,
Kartowicza, Stojowskiego, Guzewskiego, Mtynarskiego, Opieriskiego, Rytla, R6zyckiego,
Szymanowskiego, Fitelberga i in.

Popotudniowe koncerty niedzielne obejmowaé bedg historycznie lub cyklowo
zestawione dzieta klasyczne, od Bacha i Haydna poczawszy, az do Czajkowskiego
i Noskowskiego.

W dni Swigteczne odbywac¢ sie bedg zwykle poranki muzyczne, na ktdrych
specjalnie uwzgledniana bedzie twoOrczos$¢ polska.

Muzyka kameralna otoczona bedzie staranng pieczotowitoscig, a kwartet, zto-
zony z pp. Oziminskiego, Andrzejewskiego, Wenty’ego i Kochanskiego, daje najzu-
peiniejsza gwarancje, ze wieczory, muzyce kameralnej posSwiecone, liczy¢ moga na
zupetne powodzenie.

Kapelmistrzami Orkiestry Filharm pozostajg nadal pp. Zdzistaw Birabaum
i Jozef Oziminski.

Tak przedstawia sie w zarysie plan nadchodzacego zesonu W. O. F., ktora
przystepuje do pracy z catym zapatem i z niekltamang checig godnego spetnienia
swych zadan, ufajgc, ze ze strony spoteczenstwa spotka sie z poparciem i nalezytg
ocena.

Listy do Redakcji.

Szanowny Panie Redaktorze!

W ostatnim zeszycie ,Przeglagdu Muzycznego" jest umieszczony anonimowy
»List ze Lwowa", w ktéorym to artykule autor zajmuje sie ze zbyt tkliwym entuzjaz-
mem ma osobg i mojg dziatalno$ciag na wszechnicy Iwowskiej. Poniewaz juz z cha-
rakteru tej instytucji wynika, ze praca moja nie narzuca sie nikomu i nie potrzebuje
zadnej propagandy, ani tembardziej reklamy, przeto prosze bardzo uprzejmie o ta-
skawe usuniecie wszelkich dalszych usitowan p. t. korespondentéw i t. p. w kierunku
alarmowania tych licznych czytelnikOw i przyjaciét ,Przegladu Muzycznego" przez
podobne artykuty i listy, ktére mozna rozmaicie rozumieé¢ lub chcie¢ rozumie¢. Dzia-
talnos¢ moja we Lwowie trwa zaledwie rok. Poniewaz za$ po faktach i czynach
poznaje sie warto$¢ jakiejkolwiek pracy, rok za$ jeden jest zbyt maltym terminem,
aby mogta by¢ mowa o jakichkolwiek wynikach, przeto nie sadze, aby juz oDecme
lub kiedykolwiek wogdle, nawet w razie pozytywnych rezultatow, nalezato czynié
wrzawe, chocby z tej racji, ze ,Viel Larm mordet die Gedanken".

Z wysokim szacunkiem i szczerg
przyjacielskg zyczliwoscia
Panski
Dr. Adolf Chybinski.

Lwow, 22. IX. 1913 r.
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K R ONIKA

= Muzyka polska w Cesarstwie. ijStéit Pol-
ski w Pslersbifrgu wurzadza nr dniu I& listo-
pada r. b. w sali Zebran szlacheckich kon-
cert symfoniczny pod dyrekcjg Henryka O”ien-
skieg6. Do programu kohcertu wejdg miedzy
imiemi. ,Ransodja litewska" Kartowicza, ,,Zyg-
munt August ! Barbara" (poemat symfoniczny
Opienskiego) i "jojlen z utworéw orkiestro-
wych L. -Ry~¢ékiego.

=. Z Krakowa. Na Akademji uroczystej
w dniu 19 pazdziernika b. r.,, organizowanej
ku ezCi ksiecia -Poniatowskiego;,! od$piewaja
po.Jacftcfrfe mchory pod dyrekcja Feliksa No-
wowiejskiego kantate, ktépa sto lat ternu wy-
konang byta w Warszawie, a ufozong przez
6wczesnych muzykéw: -Elsnera, Kurpinskiego,
Stefaniego i Woinerta.

Poniewa$' partycja kantaty tej zagineta,
komitet krak. obchodu powierzyt na nowo
zinstrumentowanie tejze p. dyr. Feliksowi No-
wowiejskiemu.

= W Pradze, W biezagcym miesigcu, e.twar-
ta bedzie nowa sala koncertowa ,Mozartoum",
urzagdzona w gmachu firmy ,wydawniczej Ur-
banka. Sgla ma wyjatkowo dobrg akustyke,
obifSzflia jest na 400 mioEB- i przeznaczona
bedzie na wieczory muzyki kameralnej.

= Maks Bruch zostat senatorem honoris
causa berlinskiej Akademji sztuk pieknych.

= Ku czci Mahlera. Po $mierci znakomi-
tego kompozytora wielbicicle-jego talentu ze-
brali droga sktadek 55 tysiecy koron, od kto6-
'rj&h odsetki maja by¢ wydawane droga kon-
kursu najbardziej utalentowanym kompozyto-
rom. Jury', sktadajace sie z Ryszarda Straus-
sa, Ferucia Busoujygo”™i Brunona Waltera,
jednogtosnie przfjjjnalo nagrode Arnoldowi
'Schonbergywi, ktdrego utworyBbecnie wywo-
tuja tyle sprzecznych sadow.

= Wiadystaw Metzel, kompozytor rosyjski,
stale zamieszkaty za granicg, napisat nowy
balet, ktory ma by¢ wystawiony w Dreznie

= Wieden, Towai,zystwoaprzyjacidl muzyki
ma zami|r nrzadzLeéw sezonie biezacym sze-
reg wyktadéw popularnfeM z dziedziny mu-
zyki i nauk mnzycznyCh. Wyktady te prze-
znaczone sg przewaznie dla melomanéw i by-
walcéw  koncertowych i wygtoszone beda
przez pp.: prof. Ryszarda WallascSika (Ogél-
na hist.orja muzyki od Bacha do romantykéw),
dra Euzebjusza Wandyczewskiflgo (Kurs in-
Lstrumentaeji) i K. Préchazke (Formy mu-
zyczne).

= Ze Swiata. ,Qife Vadis“, oratorjum Fe-
liksa Nowowiejskie.®?, wykonane bedzie w naj-
blizszym cziFsfe w nastepujacyCh miastach:
W Bonn 16 pfizdzierni,ka na jubileuszowym
konoeffeiejTow. Muz. pf>d dyrekcjg profesora
Weiliia w B&cthovonhalli; w Berlinie 19 listo-
pada w naiiwor lutefFkim kosciele pod dyr.
Hidf¢ Pfannensehmidta; w Deggau “"pod dyr.
kapelmistrza Dettego; w Hamburgu w Filhar-
monji pod kierunkiem prof. Nagta: w DreZnie

w Singakademji pod Kkier. Pembauera; w Ber-
nie szwajc. (1000 $piewakéw); San Pranciseo,
Chicago. Los Angelos, #Baltnnoro etc.

= Wagneriana. Z powodu przypadajacej
w r. h. sfuletnicj rocznicy urodzin Wagnera,
Wilhelm U w dniu jubileuszu wysiat do pani
Cosilny Wagner telegram tresci nastepujacej:
,Dzji§, w dniu sotiicj rocznicy Ryszarda Wag-
nera, $piesze ztozyé pani dbytody mojej pa-
mieci. GSly nar6d obchodzi dzisiejszy, tak
wjifilki dla sztuki niemieckiej dzien i z cala
wdzieczno$cig przenosze sie dzisiaj myslg tlo
Bayreuth, gdzie spoczywa sto lat temu uro-
dzony wielki krzewiciel sztuki; j?.go dzieta
podbity,.caty Swiat, a stawa jego jest stawg
sztuki niemieckiej. Dzi§, w dniu jubileuszu,
rozkazatem, aby w teatrze nadwornym wyko-
nana byta dla ksztajcatej sie mlojtziezy Stoja
najulubiensza opera ,Spiewacy norymberscy”,
chcac iSgdroga stwierdzié, jaki wplyw wy-
cliowarfezy na dorastajacg mitodziez maja
utwory* Wagnera. Ro6wniez uroczys$cie obclio”
dzogb dzisiejszy jubileusz w Teatrze drama-
tycznym, w ktédrym niedawno- temu odbyto sie

'pierwszo wykonanie ,Hollendra tplacza".

— W DreZnie z racji tegorocznego jubi-
leuszu urzagdzono nadzwyczaj interesujaca
wystawe wagnerowska, na ktorej figurowato
zgérg jtfto oryginalnych portretdw Wagnera,
manuskrypty niektérych jogo utwordéw, listy
i liczne niegdy$ nalezgacy do niego przed-
mioty.

V AR, SA.

Muzycy i tuberkuty.

Na mocy wyczerpujagcych danych
statystycznych o $miertelnoSci wsréd po-
szczegblnych zawoddéw, pewien badacz
angielskl pisze o roli, ktérg odgrywaja
suchoty, jako przyczyna S$mierci.

Przedewszystkiem badat on tak zw.
wolne profesje; okazato sie, ze lekarze
stosunkowo najrzadziej zapadajg na su-
choty. Istotnie tylko 6,8% ginie ich z po
wodu tuberkut.

Drugie z rzedu miejsce zajmuje du-
chowienstwo: liczba wypadkdw Smierci
z powodu suchot wynosi tu 10,2%.

Ws$rdd prawnikéw umiera 11,8%.

Najwieksze i najbardziej rzucajgce sie
w oczy sg jednakze spustoszenia, jakie
suchoty szerzg ws$réd muzykdéw: licz-
ba wypadkéw $miertelnych rosnie tutaj
do 26%. A zatem zdaje sie, ze muzycy
W znaczniejszej o wiele mierze wysta-
wieni sg na niebezpieczenstwo tuber-
kut, anizeli przedstawiciele innych t. zw.
wolnych profesji.

Redaktor i Wydawca Roman Cnojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 51.- Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
‘5 rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

% r Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu.
J « instrumentacj:.
~ m Biernacki Michat, prot., Widok 14.
0 J: Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
0 Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
.2 H Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
E A Nowo-Senatorska 8 m. 15.
>> : Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspodlna 3.
£ < Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
| ,r Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogdélna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
.1 S Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
"H.E Statkowski Roman, prof.,, Ordynacka 11.
Ilg ~ Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12,
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
& 24 Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego.
a ° Birnbaum Estella art. $piewaczka; lekcje
£ n $piewu. Zérawia 4 m. 1
S Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
.- estradowa), Krucza 8.
t Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
0, ¢ Comte-Wilgocka, Bracka 6.
n jg Doliwa Dobrowolska Stanistawa, prof.
0. u Smolna 16.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Sviat 7.
'y KoztowskaMarj a, art. opery.Erywanska4dm.6.
£ Lipianski Jbézef prof., Moniuszki 4,
0 telefon 280-i6.
"3 Kopytowsk? Marja, Solna 12.
~N  Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
N g Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm 6.
tu,8 Otto Wtadystaw, Hoza 23.
'B Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
>

w Trombiniowa Einilja, Natolinska 9 m. 10,
-g telefon 254-43.
FE n Nauczyciele gry fortepianowej,
c ” Bochinska Romana, akompanj. do S$piewu:
§ 2 lekcje gry fortepjanowej, (ucz. prof.
g £ Michatowskiego) Wilcza 62.

>e(0 Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
0 ® Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
o0 o Dzierzbicka Irena. Chmielna 36 m. 7.
Familjer Janina, Elektoralna 51 m. 5.
E 0 Gajewska BMlicja (akompanjament),
-a & Chmielna 64.
J: ~ Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
g g Taczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
|j Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
c o, skiego), Nowolipki 58 m. 9.przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, h ,wo-Senatorska8m.I5.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk Zitota 25.
eeg Melcer Henryk prof., Wisnélna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
1 lielcarski Antoni, Wspdlna 58.
« t Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m. 3.
telefon 17-16.
g Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
w telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szycéwna Leonarda, Zdérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspoélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz,
Wspédlna 51.

Totkacz Jbzef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

TrombiniownaMalg., ucz. Rzymskiej anademji
muz. klasy prof. Sgambatiego,
Natolinska 9 m. 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nuwo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Urstein Paulina, Cntodna 26 m. 7.

W asowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow\
Muz.,, Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

W ieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 — 5.

Szwarc Natalja, Chtodna 6.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry SKrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Witodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof.,, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98
Dtutowski WrTojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakéb, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspolna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$Scie 16.

Nauczyciele gry na obpiu.

Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy ché“ow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni', Chmielna 8.

Opienski Henryk. Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12-

Tisserant Ludwik, Wspo6lna 51.

Kapelmistrze

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspdlna 54 m 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53

Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zeniska, prof. Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
todz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotikowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szk6t muz.,
dyrektor ,,Lutnill, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Krotka 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum,

Zyrardow.

Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i harmonja.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chdéralne.
Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek $. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.

Wrdblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biafystok.

Wenclik Emilja, ul. Suworowska dum Sam-
borskiej.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chdréw
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym. Basztowa 1.

Bursa St., prof. $piewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Kalecza 20.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Aaademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtlrtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pdtwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY" wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.
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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumeratg przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiggarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w Kkjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska ¥ 41. Telefon Redakcji I\ 239-50.



