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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIADA NA SKtADZIE: | POLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe;

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legende slave . . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:

N: 1. Menuet ..., —.80
2. Intermezzo  ....ceeviiienie —.60
3. Iris. Yalse Caprice . . —.80

op 39 Deux etudes de Concert:

Ne 1. Scherzo humoristiaue . . —.80
2. Coauettene . . . = . 1—

op. 40 Impressions:

N 1. Nuagt . — .60
2. Vague de mer . . . —.40
3. Tempie de I'lnde %. . . —.80
4 Chrysantheme e —.60

op. 41 Suite pour Piano
1. Cortege . — .60
2. Bergeres.n.. —.80
3. La Bajadere.Grande Valse 1—
4. Les Nymphes.Barcarolle —.60
5. Le Papillon Coe —.60
6. Apntheose......rnenne. —.60

op. 42 Badinage. Entr'Acte-In-

termezzo ..., —.60

op. 43 Trois Histoires

Na 1. En ete ., —.60
2. En automne....nn. —.80
3. En hivera, —.80

op. 55 La Fce des Fleurs. Danse

poetigue....vnnceenn —.80
Otto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60

4 [ ] 11. >

Utwory do S$piewu:

Halpern F. Jasminy ..., —.40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni

Na 1. Zagasty juZ........... —.80

2. OpUSZCZONA.....ccccerireriiinne — .80

PianowskiEdw. Daj buziaka. Mazurek —.50

Na skrzypce i fortepian
Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.60
op. 35 Legende slave .. 120

— B4 Pam——

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym uktadzie na fortepian
Wiadystawa GHOTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:

Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
meroayi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym ukladzie dla poczat-
kujacych d z i€ Ci e 1.50
Lohrl Fr. op. 56. Zabawy ialek, 8 tat-
wych utworéw dia dzieci lepiegj

grajacych 1.50
_ 128 e
= W SASKiM 0GRODTIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3.—
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S)r JOZEF WLADYSLAW REISS.

J 6 z e f V e r d i

Sylwetka jubileuszowa.

Ws$rdd uroczystosci jubileuszowych ku czc: Ryszarda Wagnera Swieci Swiat
muzyczny setng rocznice urodzin Jozefa Verdiego. Trudno o wiekszg ironje przy-
padku: Wagner i Verdi! — dwaj artysci, ktorych tworczos¢ potoczyta sie po najbar-
dziej rozbieznych linjach, dwa odrebne $wiaty, dwie syntezy najsprzeczniejszych
dazen. Wagner namietny szermierz nowych ideatéw, zwalczajacy to, co dla Verdiego
bylo treScig twdrczego czynu, Verdi z namaszczeniem kaptana, strzegacy skarbow
tradycji, z kornym podziwem wpatrzony w rewolucyjny rozped swego poteznego
rywala; obydwaj za$ artySci przejeci pobudka najszczytniejszych intencji, jednako
wielcy i silni, obydwaj najlepsi wyobraziciele narodowego ducha. Sztuka Wagnera,
bedaca wielkim symbolem germanskiego $wiata, przyczynita sie w znacznej mierze
do dzieta politycznego zjednoczenia Niemiec (1870 r.); dla wlochéw piewca narodo-
wych nczu¢ i narodowych tesknot byt Verdi, ktérego muzyka poruszyla drzemigce
stiuny rewolucjonizmu i, jako oredowniczka patrjotycznych idei, utorowata droge poli-
tycznemu zespoleniu Whioch.

Verdi, urodzony 10 paZdziernika 1813 roku w Roncole, niedaleko Parmy,
wzrost wsréd atmosfery, przesyconej fermentem rewolucjonizmu i bezsilnej opozycji
przeciw gwattom i samowoli absolutyzmu obcych ciemiezcéw. Tu roztlity sie iskry
goragcych uczué¢ patrjotycznych, z ktérych zrodzi¢ sie miata natchniona pie$n tyrteu-
szowa, pobudzajgca do czynu. Miasteczko rodzinne uzyczyto swemu wielkiemu syno-
wi materjalnych $rodkéw do wyksztatcenia muzycznego: jako stypendysta filantropij-
nej instytucji, stuzacej artystycznym celom (,Il Monte di Pieta ad Abbondanzal),
odbyt Verdi studja muzyczne w Medjolanie, poczem objal w miasteczku Busseto po-
sade organisty; lecz nie koSciotowi poswieci¢ zamierzat mtody kompozytor swojg wie-
dze: scena — to byto pole, ktére sztuka Verdiego uzyzni¢ miata posiewem nowych
ziarn twoérczych i wznie$¢ na niem nowy gmach, pelen niewidzialnych przedtem
blaskoéw. Pierwsze opery, jak ,,Oberto” (1839), przelewajg sie wprost od melodyjnosci
i $piewnych arji, lecz brak im jeszcze indywidualnej nuty; przyttaczat ja wplyw Bel-
liniego, ktorego kantylena wprawiata swojg szlachetnoscig w podziw — Chopina.

Wrazenie pierwszych oper Verdiego byto stabe; przyczyna tego tkwi w znacz-
nej mierze w lichych tekstach operowych, pozbawionych dramatycznego zycia. —e
Przygnebienie roztoczylo skrzydta swoje nad zyciem Verdiego; strata zony i dwojga
dzieci, zmartych w ciggu dwuch miesiecy, pograzyta go w bezdenng rozpacz, z kté-
rej ratowa¢ go mogta tylko twdrcza praca, pochtaniajgca wyltacznic jego energje zy-
ciowag. | odtad nosi na sobie sztuka Verdiego niezatarty rys tragizmu; na zewnatrz
jasniejgca teczg melodyjnego powabu i usmiechem pogody, kryje w sobie nurtujgcy
ja tzawy bol, ktérego odgtosy rzadko tylko dobywajg sie na powierzchnie.

Powstaje dtugi szereg oper, istnych eposdéw dramatycznych, tetnigcych nutg
goracych umitowan patrjotycznych, a zarazem petnych niewyczerpanej inwencji melo-

dyjnej i odznaczajgcych sie spoistoscig konstrukcji i artystyczng miarg. ,,Nabucco®,
symbolizujgcy losy ujarzmionego narodu, ,Lombardi", ,,Ernani", ,Foscari", ,Joanna
d’Arc”, ,Attyla“, ,Bitwa pod Legnano“ — oto manifestacja narodowej sztuki, dla nas

majaca dzisiaj zaledwie historyczng warto$¢, lecz dla epoki, w ktorej powstata, petna
zywotnych sit, jako wyraz zbiorowych tesknot i dgzeh. Punktem ciezkosci tych ,,poli-
tycznych" oper sa jednogtosowe chéry, bedace jakby narodowymi hymnami, ktére
bohaterskim patosem, jedrnoscig rytmu i polotem melodji potegujg podniosty nastréj
catosci. Istotg ich melodji jest pierwiastek ,ludowy", stanowigcy na og6t rdzen ver-
diowskiej kantyleny. | tu tkwi tajemnica owego entuzjazmu, jaki budzi muzyka Ver-
diego we Wioszech: trzeba by¢ wiochem, dla ktérego muzyka streszcza sie w melo-
dyjnosci, azeby odczué¢ i ukocha¢ Verdiego.



Tworczos$¢ Verdiego kroczyta po linji coraz to wyzszych udoskonalen; pod
tym wzgledem przedstawia blizkg analogje z ewolucjg sztuki wagnerowskiej. Wyzwo-
liwszy sie z pod obcych wplywodw, stworzyt sobie Verdi wiasny Swiat i odrebny styl,
wyrosty z ducha narodowej muzyki, i zainaugurowat nowy zwrot w dziejach opery.
Rzecz dziwna: w tej samej chwili, w ktorej Wagner zamknat ,,Lohengrinem* wstepna
epoke swojej twodrczosci, ukonczyt i Verdi cykl swoich narodowych oper, stanowig-
cych pierwszg zasadniczg faze w ewolucji jego dziatalnosci dramaiycznej. ,,Rigoletto*,
powstaty w r. 1851, jest pierwszym ogniwem w taricuchu tych oper, ktéremi zyje
dzietlo Verdiego, ktdére reprezentujg najSwietniejszg epoke w jego artystycznej twor-
czosci. Popularny ,,Trubadur" (1853), mimo przejaskrawien dramatycznej grozy i nie-
jednolitosci stylistycznej, arcydzieto prostoty, a zwiaszcza , Trawiata“ sg zadokumen-
towaniem niepospolitej indywidualnosci artystycznej. Nieprzescigniona sita charakte-
rystyki nietylko w arjach solowych, ale nawet i w zespotach wokalnych stawia Ver-
diego w rzedzie pierwszych mistrzéw, jednoczacych pigkno muzyczne z prawdg psy-
chologicznego wyrazu: $wietnem stwierdzeniem tego jest stynny kwartet z ,,Rigoletta",
w ktorym Kkrzyzujg sie ze sobg charakterystyczne motywy, stuzgce do uplastycznienia
roznorodnych uczué i sprzegniete mistrzostwem kontrapunktycznej sztuki w jednolity
i kunsztowny organizm.

»Trawiata" zadecydowata o Swiatowej roli Verdiego; dzieto to oznacza wielki
postep na drodze wysubtelnienia form i motywoéw dramatyczno - muzycznych; bez
zwyktych srodkow, obliczonych na efekt, niemal bez udzialu choru (gdyz rola jego
jest bardzo nieznaczna), z akcjg, sprowadzong do minimum i opartg wytgcznie o tto
psychologiczne, odbiega , Trawiata" od szablonu konwenansu operowego i staje sie
zapowiedzig realizmu muzycznego na scenie: tu Zrédio wiloskiego weryzmu
(opery realistycznej), ktorego korong twdrczos¢ Mascagniego, Leoncavalla i Pucciniego.
Nie odrazu przemoOwita , Trawiata" do upodoban ogo6tu, ktéremu obcy byt jej odreb-
ny ton; zdobywszy sobie jednak jego sympatje, doprowadzita Verdiego do zenitu
powodzenia.

Na zaméwienie Wielkiej opery paryskiej powstajg z intencji wystawy wszech-
$wiatowej (1855) ,,Nieszpory sycylijskie”, lecz mijajg bez silniejszego wrazenia. Po-
nowny sukces odnosi dopiero ,Bal maskowy* (1859), efektowny w instrumentacji,
0 silnych dramatycznych momentach, jednolity w stylu, dzialajagcy aktualnie przez
swa polityczng tres¢: nazwisko Verdiego staje sie wowczas symbolem narodowego
1 politycznego zjednoczenia Wioch, gdyz litery jego uwazano za inicjaty powszechnie
rozbrzmiewajgcego hasta: ,,Vittorio Emanuele Re dTtalia" (VERDI). Dla Petersburga
napisana opera ,La forza del destino“ (,Sita przeznaczenia"), o ultraromantycznej
osnowie, cieszaca sie do dzisiejszego dnia we Wioszech taka popularnoscia, jak ,,Tru-
badur”, jest tylko przejSciowem ogniwem miedzy epoka najswietniejszych tryumféw
a zupetnym przetlomem' tworczym; ktérego wyktadnikiem byly najdojrzalsze dzieta
Verdiego z ostatniej epoki: ,,Don Karlos% wprawdzie zbyt rozwlekty, lecz niezmiernie
szlachetny w koncepcji i wykonaniu, ,Aida", ,Otello" i ,Falstaff'; sg one zapowie-
dzig konfliktu miedzy operg przesztosci a ideg dramatu, wyrostego z ducha muzyki.
Trudno ustali¢, czy ten zwrot w tworczosci Aerdiego dokonat sie pod bezposrednim
wplywem sztuki wagnerowskiej i jej tendencji; niezawodnie pobudkg i podnietg mu-
siat by¢ dramat muzyczny Wagnera, jesli nie w przeprowadzeniu formalnem, to bodaj
jako idea tworcza, ol$niewajgca gtebig zamierzen i nieprzepartym urokiem, ktoremu
nie mogt sie oprze¢ nawet konserwatywny Verdi; wszak diugo nie chciata opozycja
przebaczy¢ Verdiemu jego zdania: ,,Zwrdéccie sie do starych, a bedzie postep!" (,,Tor-
nate all’ antico, e sara un progresso®).

Jakze wiec zdziwiono sie, gdy Ow spadkobierca Belliniego, Rossiniego i Do-
nizettiego przetamat zamkniete formy tradycyjnej opery i, porzuciwszy schemat ariji,
ujat styl muzyczny w najswobodniejszg forme techniki deklamacyjnej, dbatej wy-
tacznie o tre$¢ mysSlowa i uczuciowg dramatycznej osnowy, a nie o efekt wokalny,
oparty o $piewno$é melodji i kolorature. ,,A id astworzona na zamdwienie egipskiego
kedywa dla uswietnienia uroczystosci przy otwarciu kanatlu Suezkiego 1869 r i wy-
stawiona wsrdd najgoretszego entuzjazmu w Kairze, petna miodziehczego polotu, jest
jakby wypadkowa dwuch $cierajagcych sie pradéw: tradycji i postepu; jest to dzieto
eklektyka, ktory nie moze zdoby¢ sie jeszcze na stanowczy rozbrat z przesztoscia,



chociaz juz zyje w kregu nowych ideatéw estetycznych: stynna arja ,,Boska Aido!“
jest koncesjg reformatora na rzecz przesztoSci. Postepowe pierwiastki, zawarte
w ,Aidzie”, wywarty najsilniejszy wplyw na opere wioskg ostatniej doby. W stylu
muzycznego dramatu utrzymany jest ,,O tello zadziwiajacy $wiezoscig pomystow
melodyjnych i wstrzasajacy gtebig tragizmu; znakomite i prawdziwie dramatyczne
libretto pochodzi z pod piéra poety i muzyka w jednej osobie, Arrigo Boito,
kompozytora opery ,,Mefistofel”.

Verdi doczekat sie sedziwej starosci (um. 1901 r.), zachowujac dziwng po-
gode usposobienia. Refleksem tej zyciowej pogody jest dzieto, skgpane w us$miechu
szlachetnego humoru i szczerego komizmu: ,,Falstaff“. Juz w poczatkach tworczosci
probowat Verdi sit swoich na polu komicznej opery (Un giorno di regno“/. lecz do-
znat niepowodzenia, co go tak zniechecito, ze stale trzymat sie zdata od tego rodzaju
dramatycznego. Dopiero ,Falstaff* (1893) stwierdzit, ile pierwiastkbw kryta w sobie
muzyka Verdiego, by z nich wskrzesi¢ dawng opere buffo i wyposazy¢ jg w cechy
nowoczesne, oparte na zdobyczach dramatyczno-muzycznych. ,Falstaff“, zaczynajacy
sie bez zwykiego orkiestrowego wstepu, jest obok ,,Cyrulika sewdskiego®“ Rossiniego
i ,Don Pasquala“ Donizettiego typem opery komicznej, a raczej charakterystyczng
komedjg muzyczng, jednoczacg w sobie styl wioskich buffonad, mozartowskiego
Figara i wagnerowskich ,,Meistersingerow".

Zywy giest dramatyczny, przenikajacy sztuke Verdiego, wycisnagt takze swoje
pietno i na dziele, ktérego uwolni¢ nie mozna od zarzutu teatralnosci, ale réwno-
czeSnie odmoOwi¢ mu nie mozna wysokich zalet: szczerego uczucia, mistycznego na-
maszczenia i poezji, a przedewszystkiem mistrzowskiej techniki muzycznej; jest to
»Requiem®, natchnione $miercia A. Manzoniego (ktory byt osobistym przyjacielem
Verdiego), — w rzedzie kompozycji religijnych jedno z najpotezniejszych dziet

Tworczo$¢ Verdiego zamyka w sobie synteze wiekowego rozwoju opery
wioskiej; wszystkie szlachetne pierwiastki przesztos$ci znalazty w niej swoj od-
dzwiek i postuzyty do zupeinej przebudowy opery. Niezmiernie pracowity, opance-
rzony hartem samokrytycyzmu, wrazliwy na tetno postepu, dazyt Verdi nieustannie
naprzéd i, wchitongwszy w siebie najczystsze intencje nowoczesnych zdobyczy,
potozyt podwaliny pod nowy czyn twdrczy; w tern jego zastuga i rola dziejowa.

Dr FRYDERYK IIAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W Reiss.
(Ciag 4 cilszy).

Zasadniczy wplyw na rozwoOj muzyki musiat mie¢ fakt, ze ze stworzeniem
opery odzyskata muzyka Scisty zwigzek z owemi innemi formami wyrazu, jak mina,
giest i stowo, ktorych czescig byta pierwotnie i w zwigzku z niemi i pod ich
istotnym wplywem sie rozwijata. Opera wyrosta z artystycznych dazen, znanych pod
nazwg renesansu, jako ruchu, Kktéry jednostke wyzwalat z wiezOw skostniatych prze-
sagdéw i martwych form; byta ona tym rodzajem sztuki, w ktorym c towiek mogt
by¢ sam ze wszystkiemi swemi formami wyrazu posrednikiem artystycznego wraze-
nia. Muzyka (XVI wieku), zdtawiona zbytnig komplikacjg i sztucznos$cig (sc. kontra-
punktyki), niedostepna niemal dla prawdziwego wyrazu uczuciowego 1), byta jak naj-

b Trudno pogodzi¢ sie z tym poglagdem autora! Obecny renesans muzyju dawnej d,o-
wiodl, ile wtasnie ,Mcirttciolityc”pie.rwiastkéw kryje owa sztuczna konlrapunktyka. (Pr.zirp. thum.).



bardziej obca dla artystycznych ideatéw, ktére owa epoka czerpata ze Swiata hellen-
skiego. Wskrzeszenie tych ideatdow i przyobleczenie ich w odrebng forme arty-
styczng — oto byta mys$l, ktéra przySwiecata gronu dyletantéw i artystéw florentyj-
skich, gromadzacych sie w domu hr. Bardiego u schytku XVI w. i na poczatku
w. XVII. Grecka tragedja miata powsta¢ do nowego zycia. W tym celu nie nalezato
»psué" wiersza poetyckiego, zerwa¢ z Owczesnym sposobem komponowania i nie
nasladowac tej muzyki, ktora dla swoich pomystow melodyjnych lekcewazyta stowo
i wiersz siekata na drobne czastki.

Caccini, gtébwny kompozytor owego grona, powiada: ,,Muzyka jest niczem
innem, jak tylko mowag i rytmem, a dopiero na samym koricu tonem, a nie odwrotnie."

Nalezacy do towarzystwa Bardiego Vincenzo Galilei sadzit, Zze muzyka, nie
oddana na ustugi psychicznego wyrazu, zastuguje zaprawde tylko na pogarde. Lecz
nie poprzestano na samych teorjach. Pierwszg prébg w nowym stylu byta ,,Skarga
Ugolina" (Dantego), skomponowana przez Galilei’ego, a pierwszem dramatycznem
dzietem tego rodzajum,Dapwieu, skomponowana przez Jakéba Peri do stéw poety
Rinucciniego. Wszelako ten rodzaj kompozycji, odpowiadajgcy zdrowym pogladom
artystycznym, nie mogt wyda¢ odrazu bujnych plonéw. Do urzeczywistnienia wszy-
stkich potaczonych z tern intencji nie wystarczaly rezultaty o6wczesnej muzyki. Na-
gromadzenie odrebnych rodzajow sztuk pieknych, niezdolnych juz do zespolenia sie
w pierwotng jednos$¢, stworzyto z opery zbiorowisko najdziwniejszego gatunku. Nie-
bawem zatkneto na niej wirtuozostwo swoéj zwyciezki sztandar. Absolutny dzwiek
muzyczny, wyksztatcony w jednym kierunku az do wyrafinowania, postradat owe
pierwiastki, ktére mogly natychmiast przywréci¢é petny zwigzek muzyki z objawami
psychicznego wyrazu. Wypaczeniu ulegt przedewszysikiem ten element, ktory dzwie-
kowi nadawat bezposredni ruch uczuciowego giestu: rytm. W piesni ludowej byt
rytm u swego zrddta, lecz zaznal tam dalszego organicznego rozwoju; w muzyce
artystycznej popadt on w bezptodne, matematyczne spekulacje. Owczesna epoka nie
znata rytmu, odpowiadajgcego giestowi wyrazu, lecz rozporzadzata tylko urywanym
i wskutek symetrji ruchéw fatwo pojetnym rytmem tanica i marsza, albo recytacja,
zalezng od deklamacji, a pozbawiong eurytmji. Miedzy temi krancowemi przeciwien-
stwami waha sie opera przez dlugi czas. Wkohcu przejmuje ona zywotny i stano-
wisku 6wczesnej muzyki odpowiadajacy rytm piesni ludowej. Powstaje muzyka do
stdw poetyckich, starajgca sie jedynie o zewnetrzne zastosowanie do tekstu, a znajdu-
jaca prawa swojej budowy poza poezjg. Muzyka i poezja tgczag sie ze sobg — w me-
zaljansz. Absolutny ton opanowuje krtan ludzka ze wszystkiemi swemi pretensjami.
Epoka kastratéw jest wyrazem tego stadjum rozwojowego. Wszechwiadzy tonu towa-
rzyszy fizyczna impotencja jako jaskrawy kontrast. Potrzeba duchowego wyrazu
zamiera, azeby tylko absolutny dzwek zyskat swoje rzekome prawa.

Gluck postanowit dokonaé¢ stowem i czynem reformy opery. Wstep do
LJAlcesty byt manifestem przysztej reformy. Lecz zamiary Glucka, by stworzyé dra-
mat potgczony z muzyka (nazwa opery pojawia sie dopiero w r. 1681 u Menestriera)
nie mogty przyoblec sie w forme czynu. Muzyka nie sprostata temu zadaniu.

Przyczyna tego tkwi w dualizmie opery: w poezji potezne charaktery, wznio-
ste uczucia, namietne porywy; w muzyce przelotny nastréj piesni, zwiezty rytm tan-
ca, pospolita melodja ludowa. Pogodzenie sprzecznych kontrastow byto dgzeniem
zaréwno poetéw, jak i kompozytoréw. Caly system najdziwaczniejszych, dla arty-
stycznego odczucia wprost niezrozumiatych regut, wymys$lonych dla opery, opiera sie
na tej sprzecznosci. Poeta musiatl o ile moznosci dziata¢ wbrew istocie swej sztuki
i podda¢ sie nieporadnosci 6wczesnej muzyki; oznaczono to w ten sposob, ze poeta
musi iS¢ na reke wymaganiom kompozytora. W rzeczywisto$ci rozchodzito sie tu nie
0 wymagania artystyczne, lecz o ich ubéstwo i naiwnos¢. Wobec takich stosunkéw
uzasadnione bylo czesto cytowane zdanie Woltera: ,,Co za gtupie, azeby je wyrazic¢
stowami, to $piewa sie“. Zupelne przenikniecie tekstu i mufiffi niemozliwe bylo
w takiej operze. Dramat musiat sie ograniczy¢é az do wypaczenia, muzyka za$, za-
wdzieczajgca swoja miare innym przestankom, musiata albo wyrzec sie swej natury
1 przybra¢ karykaturalny ksztalt, albo zrezygnowaé z tego, by mogta odpowiedzieé
wymaganiom tekstu. Rytm, jakiego wymaga dramat, pozostaje wobec rytmu owej
muzyki w takim stosunku, jak mimika wobec tarica. Zaréwno mimika, jak i taniec



zapozyczaja swych ruchéw z giestu; lecz mimika jest wyzszym stopniem wyrazu.
Dziwng jest przeto rzeczg, ze ten rodzaj artystyczny, tak wykoszlawiony i pozornie
tak daleki od idealnego wydoskonalenia, zajmowat niezmiernie zywo umysty wszy-
stkich czasow. Kompozytorzy oper dosiegali najwiekszej stawy, publicznos¢ takneta
opery i zaprzeczy¢ sie nie da, ze wywierata ona zawsze najbardziej bezposrednie
i bezsprzeczne wrazenie. Opera wilasnie, a nie inny rodzaj sztuki, utrzymywata stale
najscislejszy kontakt z ludem. W niej mégt artysta, odpowiednio do swego postan-
nictwa, wypowiedzie¢ sie w najsilniejszy i bezposredni spos6b. Szukajgc przyczyn
tego zjawiska, przekonywamy sie, ze z posréd wszystkich form artystycznych nowo-
czesnej epoki opera najdoskonalej urzeczywistnia ideat wszelkiej sztuki: zamanifesto-
wanie cztowieczenstwa, ukazanie jego istoty zapomocg wszystkich S$rodkéw wyrazu,
stojacych do jego dyspozycji, cztowiek wystepuje w niej bowiem jako objekt sztuki;
nie trzeba zadnych abstrakcji, zadnego posrednictwa, zadnych skomplikowanych du-
chowych proceséw, azeby to, co on odczuwa, co robi i wyraza, znalazto zrozumienie.

Okreslenia tego, do czego powotana jest opera, réznig sie od siebie bardzo
znacznie. Dla przyktadu kilka definicji:

J. J. Rousseau zapatruje sie na opere w sposéb, zblizony do poje¢ nowo-
czesnych:

»Opera spe(ctacle dramaligue et lyrigne, ou I'on s’efforce de reunir fous les charmes
des beaux Arts, dans la represenlati.on”d’une action passionee, pour exciter ii I’aide des
sensations agreables linterel et illusion."

Wedtug Arnaud’a jest opera ,un concert dont le drama est le pretexte®“.

Arteaga nazywa opere poetyckim potworem i oddaje wielkie pochwaty Qui-
nauld’owi, ktoéry jej nadat symetrje i forme, do czego nikt inny nie bytby zdolny...

Znamienng jest rzeczg, co méwi o operze A. W. Schlegel:

»Thigma w niej ludzi, lecz dziwny gatunek $piewajacych istot zaludnia ten S$wiat
fantastyczny. Nie wielka jfflata réwniez, ze wykonywa sie opery w jezy.ku po najwiekszej
czesci dla nas niezrozumiatym, gdyz tekst ginie tak czy owak w takiej muzycfe. litozcho-
dzi sie tylko o to, ktory jezyk jest najmelodyjniejszy i najdZwieczniejszy, majacy naj-
wiecej otwartych gtosik dia arji i najwiecej zywych akcentéw dla recitativa.”

Czego spodziewat sie Goethe od ideatu opery, na to wskazuja stowa Laertesa
w dziele: ,,Wilhelm Meister".

Do dalszego zywotnego rozwoju nie byla opera — jak sie zdawato — powo-
tana. Najwyzszym celem, jaki mogt osiggng¢ kompozytor operowy, byt kompromis
miedzy rozbieznemi wymaganiami poszczegoélnych sztuk pieknych, sttoczonych razem
w tym rodzaju artystycznym. Mozartowi udato sie to w sposdb, ktéry pozwala za-
pomnie¢ o wewnetrznej pustce, ktora zieje opera: me jest to jednak $Swiadectwem
wartosci opery, lecz niedoscigtego genjuszu Mozarta.

Natomiast na innem polu doszta muzyka do Swiadomos$ci swego pierwotnego
przeznaczenia i wstgpita na tory, ktére skierowaty jej rozwdj poteznym strumieniem
ku jej wiasciwemu celowi. Skoro obudzit sie zmyst dla melodji, a wraz z nim wylo-
nito sie niejasne jeszcze zrozumienie, ze tworczych sit muzycznych szukaé¢ nalezy
w potrzebie uzewnetrznienia psychicznego wyrazu, a nie tylko w samych kombi-
nacjach dzwiekowych, wowczas poczeto kietkowaé¢ w dzietach muzyki twdrcze zycie.
Muzyka wkroczyta znowu w sfere uczuciowg i zostata tern samem poddana prawom
wyrazu. Proces ten dokonat sie w spos6b niczem niezamgcony w dalszym rozwoju
muzyki instrumentalnej. Dzwiek muzyczny nie byt tutaj wystawiony na zadne wy-
magania ze strony zewnetrznej; lecz pozostawiony sam sobie, mégt z catym spokojem
uprzytomni¢ sobie swoje pochodzenie i pierwotng ojczyzne. Tu znalez¢ mozna byto
warunki, umozliwiajgce dalszy, zywotny rozwoj. W miare, jak tony stawaly sie wy-
razem uczuciowym i Swiadectwem stanOw wzruszenia, poczety odgrywac¢ w nich decy-
dujacg role prawa, obowiazujace przy wydobyciu gtosu z krtani. Tonalnie i rytmicz-
nie poddawaty sie im dzwieki muzyczne w obrebie skostniatych form, pozbawionych
wewnetrznego impulsu, stawaty sie wyktadnikiem prawa wyzszego rzedu, Kktérego
poczatek nie tkwi ani w ich historycznym rozwoju, ani w ich fizycznej naturze.
Znowu zbudowano pomost do ludzkiego serca, odnalaziszy zwigzek uczuciowy i pod-
dawszy organizm muzyczny pod prawa muzycznego wyrazu. Dzwiek, upiekszony
przez instrumenty, wydobywajace go w doskonalszej czystosSci i wzbogacony znajo-



moscig i zastosowaniem wszystkich jego naturalnych wiasciwosci, stat sie w melodiji,
ktéra woéwczas zyskata przewage, tern, czem byt pierwotnie: Spiewem ludzkim.

W fugach J. S. Bacha, précz prawidet, decydujgcych o ich kontrapunktycz-
nej formie, wystepuje jakby nieSwiadomie rytm, ktory przemawia do nas jak nie-
bianski taniec. Po przez zastone kontrapunktycznej tkaniny spostrzegamy wyraznie
poszczegblne ruchy smuktej, ludzkiej postaci, jasniejgcej ku nam jakby w lekkiem
spowiciu. Jakkolwiek nieco przyttoczona, odnalazta ona zdolno$¢ samodzielnych ruchow,
ktére udzielajg wszystkim faldom i plaszczyznom gestej, otaczajacej ja zastony...
A jakiez to byly ruchy, ktére obudzity sie, nie dbajgc o zewnetrzne prawa tradycji?
Najprostsze ruchy ludzkiego ciata, te same, ktOre wszedzie dziataty tworczo, gdzie
muzyka rozwineta swoje formy zapomoca wyrazu, te same, ktére w wysokiem sta-
djum udoskonalenia znajdujg sie w formach greckiej poezji, zwigzanej nierozerwalnie
z muzyka ty

W formach Jézefa Haydna odzyskuje piesin ludowa swoje wiasciwe prawa.
Oczywiscie, ze sonata musiata wykorzystaé wyniki tak zwanych konrrapunktycznych
form, lecz rzecz znamienna, ze uczynita to tylko w ograniczonej mierze. Wystepuja
one bowiem gtéwnie w t. zw. przerobce (,,Durchfuhrung®): tu odgrywaja one
najwazniejszg role, chociaz i tutaj dochodzi do coraz wiekszego znaczenia ksztattujgca
moc zywego rytmu. Poza tern panuje w sonacie rozszerzona forma piesni; tylko tam,
gdz-ie rozluznia sie tok melodyjnej frazy, w ogniwach tgcznych miedzy gtéwnymi
tematami, tam zagniezdza sie absolutny kontrapunkt. Lecz i jego formy ulegaja
coraz bardziej przewadze zywego rytmu. Wielki czyn Beethovena polega na tern, ze
w muzyce jego uzyskat rytm wylgczne panowanie, wszelako bez rozbicia tradycyjnej
formy. Wszystkie ogniwa formalne ptyna na fali poteznej melodji. Formy te wynik-
nety z olbrzymich impulséw, ktére nadaty im ich jednolity ksztalt; stajg sie one dla
nas zrozumiate jako formy wyrazu, Dorywajgce nasze ciato do wspoétruchu; odnosimy
wrazenie, ze ten melodyjny strumien, to zywe ugrupowanie wyptywa z pierwotnego
aparatu wyrazu, z ludzkich narzedA wyrazu i zyje dzieki pobudkom, decydujgcym
0 ich czynnosci; muzyka staje sie dla naszych zmystéw taricem wzniostym lub poru-
szonym gteboka namietnoscig, tancem, ktory wprawia nas w podobny ruch i tern

samem wywotuje w nas prawem reakcji podobne uczucia.
(D. ¢ n)

prjiw \LTEK NIEMANR.

Johannes Brahms i nowsza muzyka fortepianowa.

(Dokonczenie.)

2% tworczo$¢ Brahmsa najpierw i najtatwiej witasnie w Holsztynie
i Hamburgu zapuscita korzenie, to jest chyba tatwe do zrozumfbnia po tern, co
powiedziano wyzej. Pierwsze jej $lady znajdujemy u Karola G P. Gradenera,
najwybitniejszego w Niemczech péinocnych epigona romantyzmu. Gradener
jest ,,beethovenjaninem®, jakby powiedzial Schumann, stoi jednak posrodku
miedzy Schumannem ze wzgledu na uczuciowo$¢ a Brahmsem ze wzgledu na
pokrewng kanciasto$¢, szorstkosé i dumng wyniosto$é. Z posrod uczniow Gra-
denera powinowactwo duchowe 2z Brahmsem wykazuje Karol von Holten
(np. w Srodkowej czesci w cis-moll Impromptu op. 12). Z innych kompozyto-
row wyliczy¢ musimy Rudolfa Niemanna (ojca), stojgcego bardziej na linji
Schumann—Jensen w swem elegijnie zabarwioriem, pieknem Intermezzo op. 44.
Z powinowactwa tego dumny jest réwniez i autor niniejszego artykutu (Fehrs-
Yariationen op. 20, Camoens Yariation op. 25, Hebbel Suite op. 23). Dalej

b Westphal (,, Ulgemeij'# Tlieone der musikalischen Eliythmik®) poréwnywa fugi Bacha
z rytmami greckimi.



nalezg tu: Karol Rienecke, ktory zalicza sie “ewprawdzi™ do lipskiej szkoty na-
stepcOw Mendelssohna i Schumanna, ale, jako wspotplemiennik Brahmsa, w po-
Swieconej mu pieknej sonacie wiolonczelowej ,,Cieniom Brahmsa" zdradza ce-
chy pokrewne mistrzowi; wybitny miniaturzysta muzyczrw, Teodor Kirchner,
poczytywany powszechnie za najwierniejszego ucznia Schumanna, a Kktory
w ostatniem dziesiecioleciu zycia przenidst sie do Hamburga, w swych po6zniej-
szych kompozycjach zdradza wpltyw Brahmsa zaréwno w technice, jak w po-
wadze i zadumie nastrojow.

Nazwisko Henryka von Herzogenberga wprowadza nas do kota akade-
mikéw berlinskich Od Bacha przez Kiela doszedt on do Brahmsa i jest nie-
tylko jego najwierniejszym, ale zarazem najwybitniejszym uczniem. Uderza
nas niezwykte podobienstwo duchowe, wyrazajgce sie nawet we wspllnym
obu arystokratycznym leku, obawie przed wszelkg jaskrawoscig, efektem, leku
w danym wypadku moze nieco przesadzonym, wobec znacznie ubozszych zaso-
béw wyobrazni, niz u Brahmsa. Niemniej wiernie hotduje mu w utworach ka-
meralnych i fortepjanowych Gustaw Jenner, dyrektor muzyczny uniwersytetu
w Marburgu.

Z posréd akademikéw berlinskich, ktérym przewodmczy rdéwniez po-
krewny Brahmsowi Kiel, niema ani jednego, ktoryby unikngt jego wplywu;
wpltyw ten stapia sie z wpltywami romantyzmu i 'm pézpiej wystepuje, tern
nowocze$niejsze przybiera formy. Maks Bruch, Wilhelm Berger, Fryderyk
Gernshekn, Robert Kahn, Jerzy Schumann i Filip Scharwhnka w utworach for-
tepjanowych i kameralnych z fortepjanem potrafili zjednoczy¢ w harmonijng
catos¢ to, co byto pieknego i trwatlego w duchu i stylu Brahmsa z witasng
indywidualnosciag. Do tego grona zaliczymy jeszcze ks. Henryka XXIV Reuss-
kiego, autora utworéw kamecalnych i fortepjanowych, Eugenjusza d’Albert’a
w latach mitodzienczych i w pierwszych utworach fortepjanowych, Antoniego
Ursprucha, epigona romantyzmu o ciezkim rynsztunku kontrapunktycznym,
i Karola Nawratila, przyjaciela Brahmsa.

Wymienmy jeszéz-e drezdenczyka, Konrada Heubnera, ktory diugo kie-
rowat zyciem muzycznem Koblencji, i przejdzmy do Kolonii. Tu ztozyty sie
dwa czynniki na wytworzenie kultu mistrza: pokrewne wtasciwosci plemienne
i krzewione przez Steinbacha, jako dyrektora konserwatorjum, zamitowanie; do
jego muzyki. Tradycje mendelssohnowsko - schumannowskie mieszajg sie tu
pod wptywem grupy miodszych kompozytorow poéinocno - niemieckich z wpty-
wami Brahmsa.

Powoli, jak juz zaznaczyliSsmy, przedostawat sie Brahms z pdéinocy na
potudnie, gdzie znajdowal grunt podatniejszy, niz w Niemczech srodkowych,
albowiem alemani potudniowych Niemiec i Szwajcarji wykazujg wiecej cech
podobienstwa: ta sama szorstkos$¢, chropowatos$¢, wyniosto$¢, oraz powsciagli-
wos$é w wjmazamu uczué. Wymienié tu wypada wirtemberczyka, Adolfa Rut-
hardta w Lipsku, alemarnskiego romantyka fortepjanu, i szwajcara, Hansa Hubera.

DoszliSmy do Bawarji, ktora miata swego Kiela, twérce potudniowo-
niemieckiej romantyki w osobie Jézefa RIfeinbfergera. Jego dzieta wieksze,
w forme sonatowa ujete, cechuje miekko$s¢ o klasycznie surowej i zwartej
kontrapunktj™*Cie; przypominaja one czesto Brahmsa. Z romantyki Rheinbergera
wytworzyta sie poludniowo-niemiecka neoromantyka z przedstawicielami: Ale-
ksandrem Ritterem i Ludw. Thuille. W neoronagntyce potudniowo - niemieckiej
wptyw Brahmsg — podobnie jak jAz u Hubera — przyjmujg inng fizjognomje.
U Hubera wptyw Brahmsa tgczy sie z wptywem Chopina, Liszta i szwajcar-
sko - ludowym, za$ w wspoOtczesnem Monachjum wpltyw Brahmsa {gezy sie
z wptywem Regera i Thuille’go, jakkolwiek i Reger niezupeinie wolny jest od
tego wptywu. Monachijska neoromantyka skupia sie dzi§ w wydawnictwach
Wunderhornu, w ktoérych uwydatnia sie wyraznte™ co i jak przyswoitla ona
sobie i wchioneta z dziet Brahmsa. Mamy tu caly szereg nazwisk, bezposred-
nio lub posrednio ze szkotg Thuillego zwigzanylch, a wieaj Weismann, Biaun-
fels, Lampe, Stoeber, H. K. Schmid, Bleyle, Haas, ktdre zaliczajg sie do tej
kategorji.



A teraz odpowiedzmy jeszcze na pytanie: jaki jest stosunek nowszej
muzyki 'europejskiej do Brahmsa, gdyz i ona nie zdotata unikna¢ jego wptywu.
Gilebsza wewnetrzna asymilacja odbyta sie przewaznie ws$rod szczepdéw ger-

manskich. Uwydatnito sie to w dumnem poczuciu sity i heroicznym patosS
norwega, Chrystjana Sindinga, u dunczyka P. E. Lange-Miillera i u mtodszych:
Louis Glassa i liryka Emila Friisa. W Szwecji gtéwnie Wilhelm Stenhammar,

Hugo Alfven, Tor Aulin i Adolf Wiklund nauczyli sie wiele od Brahmsa.
W zasadzie zlewa sie tu jego wpltyw z wpltywem niemieckiego romantyzmu,
tworzac punkty wytyczne Schumann — Kirchner — Gade. U Alfoena mamy
Brahmsa obok wpitywoéw Berlioza, Liszta, Ryszarda Straussa. W Holandji pra-
wie wszyscy kompozytorowie fortepjanowi ulegli jego wptywowi, w Anglji na-
tomiast, stojgcej tak diugo pod znakiem Mendelssohna, dzisiaj, pomimo Elgara,
wiecej sklaniajg sie ku Czajkowskiemu, Lisztowi, a nowa impresjonistyczna
tworczos¢ fortepjanowa (Cyryl Scott) ku Debussytemu i Ravelowi. Na We-
grzech wiernie stoi przy mistrzu Hans Koessler, jak rdwniez Mojor i Doh-
nanyi, u ktérych znajdujemy domieszke pierwiastkéw lisztowskich i volkman-
nowskich. W Czechach ulegt wptywom Brahmsa Nowak, w Polsce — Stojow-
ski, w Rosji — Metner, Aleksander Winkler i Pawet Juon, po6t-niemiec. Wiochy
wreszcie mialty w Martuccim wielbiciela Brahmsa.

Widzimy tedy: wszedzie Brahms. Zyczy¢ trzeba, by duch jego, peten
powagi i zawsze ku wyzynom i idealom zwrécony, przetrwat w muzyce, gdyz
diugo jeszcze bedzie dla nas niezbedny, jakkolwiek zyczySj tez trzeba, by ze-
wnetrzne witasciwosci jego muzyki fortepjanowej nie znajdowaty Slepych nasla-
dowcow. Pragna¢ jednak mozemy organicznego stopienia jego istoty samej
z odczuwaniem i myslg naszych czasowl).

Jozef Yerdi

i jego ,,MESSA DI SEQUIEMU

(wykonana w Teatrze Wielkim w Warszawie w dniu 9 pazdziernika z powodu
przypadajgcej w r. b. setnej rocznicy urodzin Verdiego). ,

W roku 1873 zmart w Medjolanie znakomity pisarz i obywatel, Aleksander
Manzoni. Smieré jego odbita sie bolesnem echem w calym kraju, gteboko tez wzru-
szyta Verdi’ego, ktory wtedy wihasnie powzigt my$l skomponowania mszy zatobnej
i zakomunikowatl o swym projekcie syndykowi miasta. W odpowiedzi za$ na wyrazy
dziekczynne, ktore zarzad przestat natychmiast stawnemu kompozytorowi, zwrdcit sie
don z listem nastepujacym:

»Nie potrzeba mi wcale podziekowan ani od Pana, ani od cztonkéw zarzadu
z powodu mego projektu napisania ,,Requiem*“ na cze$¢ Manzoni’ego. Wewnetrzny
gtos serca nakazuje mi uczcie wedle sit i moznosci pamie¢ wielkiego cztowieka, kto-
rego szanowalem jako pisarza i szlachetnego obywatela. Gdy praca moja bedzie
ukoriczona, zawiadomie Pandéw o wszystkich warunkach niezbednych, by wykonanie
okazato sie¢ godne kraju i meza, ktérego ojczyzna optakuje.“

Wedtug zyczenia Verdi’ego, pierwsze wykonanie ,,Requiem® nastgpito w roku
1874, w rocznice Smierci Manzoni’ego, w Medjolanie (w kosciele), pod osobista dy-
rekcjg autora, z udziatem orkiestry (100 os6b), chéru (120 os6b) i solistéw (Stolz,
Waldman, Kapponi i Maini). Nastepne za$ audycje odbyly sie na scenie teatru
~La Scala", zamienionej na estrade. Zbyteczne dodawaé, ze powodzenie byto nad-
zwyczajne, tembardziej, ze w wykonaniu brali udzial najwybitniejsi instrumentalisci
i Spiewacy wioscy, oraz uczniowie i uczennice miejscowego konserwatorjum.

Oto notatka historyczna o dziele, ktéregosmy w dniu 9 b. m. wystuchali
w Operze w nastroju uroczystym. Wystawiono bowiem ,,Requiem* w setna rocznice

1) Ttumaczenie.



urodzin Verdi’ego (1813—1913), wystawiono przytem z naleznym pietyzmem, o czem
zreszta poméwimy obszernie troche dalej.

Tworczos$¢ Verdi’ego poswiecona byta wylgcznie niemal operze, w ktérej to
dziedzinie wzbogacit literature wieloma dzietami. Duzo z nich bardzo upadto i ule-
gto zupetnemu zapomnieniu, jednak z olbrzymiego dorobku artystycznego zostato
kilka, ktére zdobyty trwate powodzenie i utrzymujg sie dotad na wszystkich scenach
operowych, znajdujac chetnych stuchaczy tej prostej, szczerej muzyki, posiadajgcej
urok swoistego piekna, jednak przestarzatej juz nieco.

Muzyka Verdi’ego posiada bezwatpienia zalety, ktére stawiajg autora , Aidy*
w rzedzie kompozytor6w znakomitych, w historji rozwoju sztuki zastuzonych. Nad-
zwyczajna tatwos¢ tworzenia, niewyczerpany zaséb pomystéw melodyjnych, pieknych
W Swej szczerej prostocie, przemawiajgcych zywym wyrazem, doskonata znajomos$é
i umiejetno$¢ traktowania gtosu, dla ktorego partje verdiowskie sg nadzwyczaj
wdzieczne i efektowne, wszystko to zjednato kompozytotowi uznanie i popularno$é
niezwyktg w Swiecie catym. Byt czas, gdy piosenki Verdi’ego brzmialy wszedzie:
zarobwno w arystokratycznych patacach, jak i w skromnych domkach mieszczanskich
rozlegaty sie wyjatki z ulubionych oper, S$piewane i grane przez niezliczone zastepy
wielbicieli, ktorym talent mistrza wiloskiego dostarczyt niejednej chwili prawdziwej
przyjemnosci i zadowolenia artystycznego.

Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze popularno$¢ muzyki Verdi’ego zalezata nie
tylko od zalet, lecz réwniez od stron ujemnych jego talentu, ktore to braki czynig
kazda (z niewielkimi wyjatkami) opere stawnego kompozytora dostepng najszerszym
masom, t. j. stuchaczowi niewyksztatconemu. W istocie, tto orkiestrowe w dzietach
Verdi’ego razi bardziej muzykalnego osobnika ubdstwem (stynne ,szufladkowe" akom-
panjamenty), pomysty melodyjne grzeszg czesto banalnoscig, opracowanie techniczne—
szablonem, stowem, podobnie jak u innych koryfeuszéw opery wioskiej (Rossini,
Donizetti, Bellini), kompozytor wyteza caty swoj talent wylgcznie w kierunku melo-
dyjnym, starajgc sie da¢ stuchaczowi pieSh w postaci jak najprostszej, jak najbar-
dziej demokratycznej, jesli mozna sie tak wyrazi¢ Stad réwniez powodzenie szero-
kie, stad popularno$¢. Byt przecie czas, gdy Rossini za¢miewat... Beethovenal

Sam zreszta Verdi powiedziat o sobie (list do Filippi'’ego, krytyka gazety
., Perseveranza®), ze nigdy nie mogt by¢ uczonym muzykiem. Nie byt nim rzeczy-
wiécie, co nie zmniejsza bynajmniej jego zastugi, gdyz wedle_swych sit stuzyt wier
nie ukochanej sztuce, pracujac z zapatem przez zycie cate. Spiewat prosto, nieucze-
nie, a pie$n jego natchniona trafita wszedzie. Rozumiemy wiec szacunek i uwielbie
nie, jakiem otaczano kompozytora za zycia, rozumiemy cze$¢, ktéra opromienia imie
Jozefa Verdi’ego w jego ojczyZnie.

Przechodzgc do ,,Requiem®, niepodobna poming¢ milczeniem, ze jak Rossini
w swem stynnem ,,Stabat Mater” i Verdi réwniez nie zdotat wznie$¢ sie na wyzyny
powaznej, namaszczonej muzyki religijnej, tworzac dzieto piekne, natchnione, pozba-
wione jednak pierwiastkéw charakterystycznych, wiasciwych utworom tego rodzaju.

Muzyka Verdi’ego, nawskro$ operowa, nie zmienia swych ryséw zasadniczych
w ,,Reguiem"”, nie grzeszy jednak tak jaskrawg teatialnoscig, jak u Rossiniego, wy-
réznia sie przytem pewng powsciagliwosciag w uzywaniu efektow kolorystycznych.

Niepodobna wymieni¢ wszystkich poszczeg6lnych czastek dzieta, w ktérenr
talent Verdi’'ego jasnieje calg potega — sa zapewne ustepy stabsze, zwilaszcza pod
wzgledem opracowania technicznego, lecz kazg o tern zapomnie¢ karty, pisane w po-
rywie szczerego natchnienia, cudne w swej rzewnej prostocie, ujmujgce pieknym
nastrojem.

Z wykonawcOw wysungt sie na plan pierwszy p. Zygmunt Mossoczy, ktéry
partje swoja (bas) traktowat w spos6b nader wykwintny, $wiadczacy o wysokiej kul-
turze artystycznej. Poza udzialem w zespotach, odspiewat swo ustep solowy (,,Con-
fuiatis") pieknym, szlachetnym gtosem, ktérego stuchamy zawsze z prawdziwg przy-
jemnoscig. Nastepnie wymieni¢ wypada p. Jadwige Lachowska (mezzo-sopran), kto-
rej cenne zalety wokalne i muzykalno$¢ dostarczajg stuchaczowi wrazen glebszej
natury artystycznej (,Liber scriptus®), oraz p. Wohl-Lewicka, ktéra, zwtaszcza w swym
ustepie solowym (,,Libera me*), zachwycita publicznos¢ subtelng interpretacjg partji,



obfitujgcej w powazne trudnosci techniczne (wysokie nuty —pianissimo). Stowa uzna-
nia nalezg sie wreszcie p. Gensardi’emu (tenor), majgcemu roéwniez w swej partji
ustep solowy (,,Ingemisco"), od$piewany przezenn z powodzeniem.

Pateczka kapelmistrzowska spoczywatalw energicznej dloni p. Piotra Cimi-
ni’ego, ktorego niezmordowanej pracy nad olbrzymim zespotem zawdzieczamy wyko-
nanie, noszace cechy prawdziwego artyzmu. Przejety powaga cnwili, wytezyl swdj
talent i umiejetno$¢, by godnie odpowiedzie¢ zadaniu, co tez osiggnat w zupetnosci.
Nakoniec na wyrazy szczerej pochwaty zastuzyta orkiestra i chdéry (wzmocnione, pod
dyrekcjg p. Hirszfelda), majgce ogromny i odpowiedzialny udziat.

A. Zabtocki.

List z Berlina.

Nestor muzyki francuskiej, Kamil Saint - Saens, w przepetnionej po
brzegi fitharmonji berlinskiej wystgpit na poranku, urzadzonym przez redakcje
dziennika ,,Paris-Bertin“ i przedstawit sie jako kompozytor, dyrygent i pjani-
sta. Po odegraniu uwertury ,Barbarzyncy" pod dyrekcja Oskara Frieda,
sedziwy kompozytor, entuzjastycznie witany przez publicznos$¢, zasiadt do for-
tepjanu, odtwarzajgc z maestrjg partje fortepjanowg z swej afrykanskiej fan-
tazji. Jakze mistrzowska jest jego misterna, wyréwnana technika, pewnos¢
i jasno$¢ rytmiki oraz gustowne frazowanie! Znikly jednak, rzeczg naturalng;
u 78-letniego starca, sita i ogien miodosci.

W koncercie brata udziat ceniona $piewaczka Klara Dux i znany skrzy-
pek, prof. Henryk Marteau, ktéry wyjgtkowo nieczysto i niestarannie odegrat
melodyjny koncert h-moll. Poranek zakornczyta symfonja Ns 2, a-moll i dowcip-
ny ,Taniec szkieletéw", w ktérej partje solowg znakomicie odegrat koncert-
mistrz fitharmonji tutejszej, p. Franciszek Szpanowski.

Druga atrakcjg rozpoczynajgcego sie sezonu byty pozegnalne koncerty
Fryderyka Kreisleka, Friedy Hempel i Emmy Destinn, tej artystycznej tréjcy,
udajacej sie na diuzsze tournee do Ameryki.

Z polakéw dotychczas styszeliSmy p. Michata Zadore, Raula Koczal-
skiego, Henryka Melcera i Wande Landowska, ktora zostata na stale zaanga-
zowana do tutejszej Hochschuli, otrzymujgc tytut profesora.

P. Michat Zadora, ten najlepszy dzisiaj z mtodych uczniéw Ferruccia
Busoniego, wystgpit z pozegnalnym koncertem w matej sali konserwatorjum
Klindworth’a-Scharwenki, udajac sie do Ameryki, gdzie obejmuje stanowisko
profesora. P. Zadora grat Liszta i Chopina, zdradzajgc w wykonaniu kompo-
zycji tego ostatniego tylko miejscami usposobienie artystyczne.* Celujacym zato
jest p. Zadora w odtwarzaniu Liszta. Jego oktawy w swej szybkos$ci i sprezy-
stosci sg niepordwnane; cztery rapsodje Liszta Jys 16, 17, 18 i 19, po raz pierw-
izy wykonane w Berlinie, w interpretacji p. Zadory zrobity wrazenie bardzo
dodatnie.

Urodzonym chopinista jest prof. Henryk Melcer, ktéry intuicja genjal-
negp artysty umie wnika¢ w najtajniejsze intencje naszego mistrza.Recital
prof. Melcera obejmowal kompozycje przewaznie polskie. Po odegraniu sonaty
a-dur Karola Szymanowskiego i kilku utworéw Moniuszki, ktore zyskatyEgol-
ny poklask i zmusity p. Melcera do powtdrzenia przecudnej ,,Przg$niczki", —
p.Melcer wykonat Kkilka etiud, berceuse i poloneza as-dur Chopina, stwierdza-
jac,nzem jest Chopin w interpretacji polaka. Licznie, nawet bardzo licznie, bo
wypeini yagca po brzegi sale Bliithnera, zebrana publiczno$¢ przyjmowata na-
szego ajtysb entuzjastycznie, ktory tez nie szczedzit naddatkow.

Znany z wystepéw w Warszawie miodziutki skrzypek, J6-io Chejfec,
dal tu trzy koncerty, wykazujac znow talent niepospolity, zdumiewajgcg technike
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i pid™ny, jedrny i szlachetny ton. Przymioty te ujawnity sfe' przedewszystkiem

w traktowaniu pieknego koncertu a-moll Glazunowa, odegranego z tempera-

mentem i smakiem artystycznym. W wykonaniu koncertu fis-moll Ernsta po-

twierdzit wrazenie pierwotne. Watpi¢ tez niepodobna, by ten talent, idacy

wytrwale po wytknietej drodze, nie przewyzszyt pokiadanych w nim nadziei.
G.

*Berlin, w pazdzierniku 1013 r.

Z Opery.

lit(y,,Halka“ pod kierunkiem nowozaangazowanego kapelmistrza, p. Dotzyckiego;
wznowienie ,Walkirji“i ,,Tannhausera®).

X Pierwsze w sezonie przedstawienie poswiecono ,Halce“ Moniuszki.
Atrakcjg przytem byt wystep p. Adama Dotzyckiego, zaproszonego niedawno dyry-
genta, ktory po raz pierwszy stangt u pulpitu kapelmistrzowskiego i... pozyskat odrazu
uznanie i sympatje publicznosci. Doskonale wykonana uwertura usposobita przychyl-
nie stuchaczy, za$ dalsze sceny zdecydowaty stanowczo o powodzeniu miodego arty-
sty, ktéremu bez wahania przyzna¢ nalezy wybitny talent.

Talent ten wyraza sie przedewszystkiem w doskonatem opanowaniu catosci,
ktora pod pateczkg p. Dotzyckiego pulsuje zyciem, ujmujgc indywidualnym wyrazem.
Nas zwiaszcza, ktorzysmy przywykli od lat wielu stysze¢ dzieta Moniuszki w pewnem
~tradycyjnem", t. j. strasznie n.iedbalem wykonaniu, nas zwiaszcza interpretacja mito-
dego kapelmistrza cieszy tembardziej, gdyz mamy nadzieje, iz utalentowany muzyk
potrafi naprawi¢ energiczng pracg to, co ditugi czas byto w upadku.

Zaprezentowat sie p. Dotzycki nadzwyczaj obiecujgco — posiada muzykalnosc,
zapat, temperament, umie panowa¢ nad zespotem wykonawczym, stowem stanat przed
nami nie chwiejny, bojazliwy debiutant, ujmujacy drzacg reka pateczke, lecz dyry-
gent wyksztatcony w swej sztuce, obdarzony silng, energiczng wola, krérej dowody
ztozyt wykonaniem ,,Halki“, zmienionej pod jego dyrekcjg do niepoznania. Zapewne,
moznaby traktowanie niektorych szczegotéw zakwestjonowaé, np. przeczulanie gdzie-
niegdzie ustepow lirycznych, ktére byly przytem grane troche za wolno, jednak
wobec interpretacji nadzwyczaj subtelnej, zarzuty powyzsze niewiele zawazg na szali
ogdlnego sadu i zapewni¢ mozna, ze w osobie nowego kapelmistrza pozyskata opera
nasza bardzo cenng i pozytecznag jednostke.

Z wykonawcow partji wokalnych wymieniamy pp.: Hanne Skwareckag (Halka),
Helene Zdanowiczéwne (Zofja), Wactawa Brzezinskiego (.Tanusz), Zygmunta Mosso-
czy’ego (stolnik) i Antoniego Borkowskiego (Dziemba), o ktorych, jako o dobrze
nam znanych, nie mamy potrzeby pisa¢ szczeg6towo, tembardziej, ze niejednokrotnie
juz wystepowali w tych rolach. Natomiast pare stéw wypada powiedzie¢ o p. Leonie
Geitlerze, wykonawcy partji Jontka, nie Spiewanej jeszcze przezen na naszej scenie.
Artysta posiada bezwatpienia gtos tadny, chociaz z nieco gardlanym odcieniem, fra-
zuje przytem w sposob, Swiadczacy o muzykalnosci, gra inteligentnie. Na specjalne
za$ uznanie zastuzyt, Spiewajac poprawnie partje swojg po polsku, chociaz jest Cze-
chem, wiec na razie musi mu to sprawia¢ pewne trudnosci.

MNi Z przyjemnosciag skonstatowa¢ mozemy, iz dyrekcja naszej sceny opero-
wej zwraca sie coraz czesciej do skarbnicy wagnerowskiej, wprowadzajgc do reper-
tuaru dzieta mistrza z Bayreuth, ktérym bezwatpienia nalezy sie miejsce uprzywilejo-
wane w teatrze wspoétczesnym. Naturalnie, w poréwnaniu ze scenami zachodu je-
steSmy bardzo zacofani, wiec wszelkie usitowania, dgzace do poprawy dotychczaso-
wych stosunkéw, tembardziej zastugujg na uznanie. Niezawsze mieliSmy odpowiednie
sity, zapiawione do partji wagnerowskich, nie mamy odpowiedniego chéru, orkiestra
jest troche za staba (kwarlet), trudno wiec zgda¢ catosci bez zarzutu.
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W kazdym razie data gie juz zauwazy¢ zmiana na lepsze. Widowiska wagne-
rowskie zaczynajg osigga¢ coraz wyzszy poziom artystyczny, dajgc stuchaczowi moz-
no$¢ poznania wspaniatej muzyki Wagnera w wykonaniu nadzwyczaj starannem,
doprowadzonem do mozliwej u nas prefekcji. Za dowdd tego moze stuzy¢ wznowie-
nie ,,Walkirji“.

Dyrektor Cimini zrobit wszystko, co byto w jego mocy, by godnie odpowie-
dzie¢ zadaniu i chociaz, jako potudniowiec, odczuwa zywiej ognista, namietng pies$n
wioska, niz gleboka, kontemplacyjng muzyke Wagnera, pelna powagi i namaszczenia,
dat nam jednak cato$¢ catkiem opanowana.

Rowniez wykonawcy partji wokalnych, przejeci odpowiedzialng rolg, wytezyli
caly swoj talent, tworzac zespét artystyczny. WsSrdéd nich wyrozniat sie przedewszy-
stkiem p. Ignacy Dygas (Zygmunt), ktéremu przyzna¢ wypada palme pierwszernstwa.
W istocie wspaniaty, potezny gtos naszego tenora, jakby stworzony do partji wagne-
rowskich, brzmiat przepysznie, ujmujac piekng barwg i szlachetnym wyrazem. Na-
stepnie wymieni¢ musimy p. Marjana Palewicza, ktéry wykonat partje Wotana, skia-
dajac dowody kultury artystycznej i wybitnych zalet wokalnych. Piekny gtos i gra
sceniczna powazna i skupiona ztozyly sie na cato$¢ niepowszednig. Pieknie tez $pie-
wat p. Ostrowski (Hundig), majac tym razem niezbyt wielkg partje.

Z wykonawczyn rol zenskich zanotowaé musimy p. Leonje Ogrodzkg, ktora
ukazata sie po raz pierwszy jako Brunhilda. Miloda artystka zaprezentowata sie bar-
dzo dobrze i, pomimo trudnej partji i zrozumiatego zdenerwowania przy wystepie
przed obcag publicznoscig, zdobyla wybitne uznanie, dzieki tadnemu, dzwiecznemu
gltosowi i inteligentnej grze scenicznej. Dalsze wystepy $piewaczki pozwolg nam
zabra¢ blizszg znajomos$¢ z charakterem jej organizacji aitystycznej; na lazie stwier-
dzamy tylko z prawdziwg przyjemnos$cia, ze pierwszy wystep uwiericzony zostat naj-
zupetniejszem powodzeniem i $wiadczy bardzo pochlebnie o jej talencie.

Wspomnijmy wreszcie o wielce utalentowanej artystce naszej, p. Lachowskiej,
ktéra w niewielkiej roli Fryki potrafita, jak zwykle, zwréci¢ na siebie uwage, i 0 p
Skwareckiej (Zyglinda), w ktorej wykonaniu byto sporo tadnych momentow. Wy-
mienmy réwniez pp. Mechéwne, Tracewska, Rogowska, Piryhska, Zdanowiczéwne,
Krzyzanowska, Frenkldwne i Mroczkowska, ktore miaty niewielkie, lecz trudne
partje ,,Walkirjill

X Po bardzo udatnem wznowieniu ,,Walkirjil, dyrekcja naszej opery przy-
pomniata nam jedno z wczeSmejszzych dziel mistrza z Bayreuth, ktére wznowiono
z powodzeniem w sezonie zesztorocznym.

»rannhauser”, wykonany 14 b. m. w bardzo dobrej obsadzie, z p. Korole-
wicz-Waydowg i Ignacym Dygasem na czele, spotkat sie z uznaniem publicznosci i po-
winien by¢ wilgczony do statego repertuaru, w ktorym niewiele jeszcze znajdujemy
arcydziet wagnerowskich. Tembardziej uczyni¢ to nalezy, ze taki ,, Tannbauserl obok
»Lohengrinall granego réwniez bardzo dobrze w ubiegtym sezonie, stuzyé moze jako
doskonaly wstep do dalszych dramatéw Wagnera, w ktérych kompozytor zrywa sta-
nowczo z dawnemi tradycjami, wprowadzajgc -w czyn idee reformatorskie, zlekka tylko
zaznaczone w dzietach poczatkowycn. Stopniowanie podobne Tepertuaru wagnerow-
skiego pizyniesie z pewnoscig korzysci niemate, teatrowi za$ jednaé bedzie coraz
liczniejszych stuchaczy, dzi§ jeszcze stroniacych od ,ciezkiegoll ,,niezrozumiategoll
dla nich Wagnera.

Po tej nawiasowej uwadze, przechodze do szczegétéw wykonania, ktére
w o0go6lnych konturach utrzymane bylo na poziomie wysokim, dzieki wysitkom arty-
stycznym wszystkich wykonawcéw, ozywionych jaknajlepszemi checiami. Jesli zas
znalazty sie gdzieniegdzie usterki (niezupetnie wiasciwe tempo w kilku miejscach,
brak precyzji w scenach zbiorowych), nie bedziemy na razie zagtebiali sie w tych
kwestjach, w nadziei, iz po paru przedstawieniach wszelkie niedokitadnosci beda
usuniete.

Z wykonawcow wymieniamy przedewszystkiem p. Korolewicz-Waydowag, ktora
czarowata audytorjum swym cudnym glosem, oraz p. Ignacego Dygasa, ktory Swiecit
tryumf prawdziwy, porywajgc stuchaczy potega spizowego gtosu, brzmigcego wspa-
niale. Oklaskiwano tez entuzjastycznie naszego znakomitego tenora i wywolywano
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kilkakrotnie po kazdym akcie w seraecznem podziekowaniu za gtebokie artystyczne

wrazenia, ktérych nam dostarczyt.

Nastepnie wspominamy z uznaniem o p. Hannie

Skwareckiej, utalentowanej wykonawczyni partji Venus, traktowanej z duzym zasobem
uczucia, i p. Wactawie Brzezinskim (Woltram), cieszgcym sie zawsze wielkimi wzgle-

dami publicznosci.

Niepodobna réwniez pominaé milczeniem p. Ostrowskiego (land-

graf) i p. Prawdzica (Walter), ktory bardzo tadnie od$Spiewat swojg niewielka role.

Opere prowadzit p. Piotr Cimini,

poziomie artystycznym.

K R ONIKA

= Tegoroczny sezon koncertowy w Filharm.
Warsz. ' Uzupetniajgc podane juz informacje,
komunikujemy, ze do programéw wielkich
abonamentowych koncertéw symfonicznych
wiaczone beda miedzy, innerni nastepujgce
utwory orkiestrowe, dotychczas u nas niewy-
konywane: R. Straussa ,,Preludjum uroczystell
Gabrjela Faurego ,Pelieas i Molisanda” (mu-
JTyka do +tragedji Maeterlincka), Fr, Datiusa
poemat symf. ,Tanie¢ zylia", E. Boeho’go
poemat symf. ,Taorinina", Jerzego Enesco
.Kapsodja rumunska"”, P. Rytia poemat sym-
fooniczny .Sen Dantego*, Piotra Maurice’a
suita .Peucheurs d’Ysland“, Borodina sym-
fonja h-moll, Mahlera It-ga symfonja (z udzia-
tem chéru i solistow). L. Sinigaglji suita
.Piemontel, Brucknera V-ta symfonja (na
dwie orkiestry), Wyszniegradzkiego symfonja
N¢ 11, d:Yndy’ego symfonja ,Su” un theme
montagnard”, E. Straussa suita ,,Z Wtochli t. d

= Koneerty H. OpieAskieno w Filharm. war-
szawskiej. Henryk Opienski urzadza w sezo-
nife: biezagcym w sali Fiitharmonji 10 koncer-
tébw abonamentowych w dniach 11 i 25 listo-
pada, 9 i 30 grudnia 1913 roku, oraz 13 i 27
stycznia, 10 i 24 lutego,'10 i 21 marca 1911 r.
(wtorki) z udziatem najwybitniejszych pol-
skich artystéow (Katarzyna Jaczynowska, Hen-
ryk Melcer, J6zef Turczynski, Piotr Maszyn-
ski), zespotéw $piewaczych (,Lutnia", ,,Harfa",
»zespot zenski szkoty M. Sobolewskiej" i spe-
cjalny ,zespo6t zenski"), oraz Warsz. Orkie-
stry Filharmonicznej.

Program obejmuje szereg mato znanych
lub rzadko wykonywanych utworéw polskich
i obcych (,Widma" Moniuszki, ,,Wiosna* Sto
jowskiego, koncerty fortep. Melcera, Guzew-
skiego i Brzezinskiego, fragment z op. ,Lilje*
Szopskiego, ,,Taniec mgiet nocnych”, Scherzo
na chér mieszany H. Opieniskiego, pierwsza
scena ze ,Zlota Benu* E. Wagnera, ,Stabat
Mater" Pergolesiego etc.). Przystepne ceny
biletbw oraz dobér sit artystycznych i osoba
kierownika dajg rekojmie powodzenia tym
sympatyjpznym koncertom.

= Henryk Melcer dal przed niedawnym cza-
sem wiasny koncert w Berlinie i wigczyt do
programu utwory Chopina, 'Moniuszki, Szyma-
nowskiego (sonata A-dur), Schumanna i wiasne.

O koncercie tym pisze ,Signale": ,Pro-
gram pianisty Henryka Melcera wskazywat,
oprécz Schumanna, tylko polskie nazwiska:
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'(Schubert, Schumann).

utrzymujagc wykonanie na odpowiednim

A. Zabtocki,

Szymanowskiego, Moniuszki, Melcera, Chopina,
a nawet w ,Karnawale* Schumanna najbar-
dziej po mistrzowsku odegrane byty strofy,
zatytutowane ,,Chopin". Ze swoich transkrypcji
musiat Meloer jedna z miejsca powtérzy¢ na
gwattowne domaganie sie publicznosci, a Cho-
pina gral wprost, jak wzér do nasladowania.
Podwojna natura kompozytora, przechodza-
cego od wojowniczej energji do zaswiatowych
marzen, wyszta jak najsubtelniej odeicniowa-
na i bez najmniejszej przesady w wyrazie,
najdelikatniejsze girlandy wiiy sie zawsze
wokoto mocnego pnia rytmu, a bajeczna tech-
niczna tatwos$¢ pjanisty zawsze staia na ustu-
gach mysli muzycznej. Zachwyconej publicz-
nosci ofiarowat polski artysta, jako dodatek,
tercjowa etiude Chopina i w koncu jeszcze
capriccio swego ziomka Paderewskiego.”

= P. Marja Wréblewska, znana u nas z wy-
stepébw w operze i na estradach koncertof
wych, po dituzszych studjach we ‘Wioszech
i debjutach na réznych scenach, w tych sza-1
sach ukazata sie w operze neapolitanskiej.
Publiczno$¢ i krytyka goraco witajga nowy
talent wokalny i wrézg S$wietng przysztosé
miodej $piewaczce.

= W sali Beethovena w Berlinie odbyt sie
w tych dniach koncert Wandy Landowskiej,
profesorki krélew. konserwatorjum w Cbarlot-
tenburgu. P. Landowska odegrata z wielkiem
powodzeniem kompozycje Mozarta, Bameau,
Bacha, Couperina, Scarlattiego i innych.

= Krakéw. Uniwersytet ludowy im. Mickie-
wicza urzadza co niedziela poranki muzyczne.
Organizacja, wprowadzona w zycie ubiegtego
roku, cieszy sie stale rosngcem powodzeniem.
Program wypetniaja wyklady, wygtaszane
przez dra J. W. Eeissa, i ilustracja muzyczna.
Wyktadéw w roku b. dr Eeiss wygtosit dwa
z cyklu ,LEpoka romantyczna w muzyce”
Wyktady ilustruja:
prof. Ludwig, p. Hendrichéwna i uczennice
konserwatorjum.

= Rachmaninow ukonczyt dwa nowe utwo-
ry: kantate ,ljzwony” i druga sonate for-
tepjanowa.

= Wasyla Safjnowa zamianowano czton-
kiem honorowym ,,Boyal Philliarmonic Society”
w Londynie.

= P, Ignacy Neumark zostat kapelmistrzem
przy teatrze ,,Am Nollendorfplatz" w Berlinie.

= Lipsk. W 10-ciu koncertach filharmo-
nicznycti w sezonie biezgcym Hans Winder-
stein ma zamiar wykonaé¢, miedzy innemi, na-
stepujace, w Lipsku niegrane utwory: Gerns-



lieima (muzyka do dramatu i koncert skrzyp-
cowy P-dur), Stuhra (fantazja na wielka or-
kiestrg i organy), Jerzego Schumanna (uwer-
tura ,,Rado$¢ zycia"), Scharrera (syriifonja
»Per aspera ad astra“), Wetza (uwertura),
Pfitznera (,,Unter dem Hotlerbusch"), Boelie’-
go (uwertura tragiczna), Roricha (wesota u-
wertura ,Ailotria”), Scliauba (trzy intermezza
na mata orkiestrg) i t. d.

YARIA,

Skromnos$¢ Verdiego.

Cnote skromnosci Verdiego charak-
teryzuje jeden z nieznanych dotad li-
stébw, pisanych w r. 1862 do jednego
z krytykdw, omawiajagcego jego opere
»Forza del Destino®“. ,Jezeli wsrdd licz-
nych stébw pochwalnych — pisze Verdi —
uznat pan za stosowne zwrdéci¢ mi kilka
krytycznych uwag, to miat pan ku temu
najzupetniejsze prawo i dobrze sie stato,
ze pan to uczynit. Zresztag pan wie do-
brze, ze nie uskarzam sie nigdy na
artykuty niepochlebne, podobnie jak nie
dziekuje (moze zresztg niestusznie) za
stowa pochwaty. We wszystkich spra-
wach cenie bardzo niezaleznos$¢ i sta-
wiam ja ponad wszystko inne. Dobrze
pan zrobit, piszac o mojej operze, nie
bedac do tego zobowigzanym ani usci-
$nieciem reki, ani wizyta."

W dalszym ciggu listu oskarza sie
Verdi o zupeitng ignorancje muzyczng
i pisze: ,Nie sadzi pan, ze pisze to dla
dowcipu. Bynajmniej; jest to szczera
prawda. W domu, moge zapewnié, nie
mam wecale nut, nie bylem nigdy u na-
ktadcy, zeby obejrze¢ nowa partyture,
nie zwiedzatem roéwniez w tym celu
zadnej bibljoteki. Jezeli znam wspbicze-
sne opery, to stalo sie to nie dzieki
studjowaniu partytur, lecz tylko przez
stuchanie ich w teatrze; o ile nowe ope-
ry wzbudzg we mnie zainteresowanie,
to czuje to od stop do glowy, a jezeli
nie zrobia na mnie zadnego wrazenia,
nie stucham ich juz nigdy. Wobec tego
o$wiadczam panu, ze z pomiedzy kom-
pozytoréw dawniejszych, obecnych i
przysztych czas6w jestem najbardziej
niewyksztatconym. Prosze dobrze odroéz-
ni¢: wyksztatcenie od wiedzy muzycz-
nej. Sklamatbym, gdybym twierdzit, ze
w miodosci nie przeszedtem dtugich i
powaznych studjéw muzycznych. Tem
sie tez ttumaczy pewnos$¢ reki zaréwno
w modelowaniu, jak w wykonczaniu

szczeg6téw, lub w oddawaniu tego, co
czuje, lub co zyje w mojej wyobrazni..."

Z zycia Verdiego.

Jak wiadomo, Verdi przez pewien
czas brat czynny udziat w zyciu poli-
tycznem rodzinnego Kkraju, byt nawet
postem do parlamentu. O dziatalnosci
poselskiej Verdiego opowiada kilka szcze-
gotéw Monaldi: ,,W parlamencie sprze-
czajg sie ciggle — mawiat Verdi — traci
sie czas i umiera z nudow." Mistrz
zawsze chetniej opuszczat sale posie-
dzen, anizeli przestepowat jej progi,
a gdy ztozyt swdj mandat poselski,
w liscie do jednego ze swych przyja-
ciot tak motywowat swoje ustgpienie
z grona postéw: Za zycia Cavoura sto-
sowatem sie zawsze do niego, a pod-
czas glosowania robitem to samo, co
Cavour: siedziatem lub wstawatem i by-
tem przekonany, ze, idgc za jego przy-
ktadem, nie popetnie nigdy gtupstwa...
Dzi§ zasiada jeszcze wprawdzie Kkilku
dzielnych cztonkéw parlamentu, ale
z tymi trudno mi sie porozumie¢ i stad
zyje w ciagtej obawie, zeby nie popet-
ni¢ jakiego btedu."

Z anegdot o Brahmsie.

Bjografja Brahmsa, pidra Fuler Mait-
landa, zabiera Kkilka dos¢ charaktery-
stycznych anegdot z zycia Brahmsa. Od
0s6b mato znanych Brahms niechetnie
przyjmowat komplementy. Znajdujgc sie
pewnego razu w towarzystwie w wi-
niarni, poprosit o najlepszy gatunek wi-
na. Gospodarz zaktadu, spetniajgc zy-
czenie i stawiajgc na stole butelke wina,
dodat: ,,Przechodzi ono wszelkie inne
gatunki w tym samym stopniu, jak mu-
zyka Brahmsa kazda inng muzyke".
W takim razie—rzecze sucho Brahms—
prosze zabra¢ wino z powrotem i podac
nam butelke... Bacha."

Inna anegdota $wiadczy znéw o do-
brem sercu Brahmsa. Bedac raz w odwie-
dzinach u swych rodzicéw, rzekt na po-
zegnanie do ojca: ,Gdy bedziesz miat
jakie zmartwienie, szukaj w muzyce po-
ciechy i studjuj starego ,,Saula", a znaj-
dziesz to, czego ci bedzie brakowato".
Jak sie okazato, pomiedzy karty han-
dlowskiego ,,Saula" Brahms wiozyt paczke
banknotdw, przeznaczonych dla ojca.



Filharmonia Warszawska.
Sezon koncertowy 1913— 1914 r.

Warszawska Orkiestra Filharrooniczna

ogtasza niniejszem
ABONAMENT na 12-cie

W1l ELKICH

pod dyrekcja

Zdzistawa BfRNBAUrIA

Z udziatem solistow

Pigtek dnia 31 pazdziernika — KONCERT |. Eugenjusz Ysaye (skrzypce).
Pigtek dnia 14 listopada — KONCERT Il. Jan Gerardy (wiolonczela).
Pigtek dnia 28 listopada — KONCERT IIl. Jagues Thibaud (skrzypce).
Pigtek dnia 12 grudnia — KONCERT IV. Jerzy Enesco (skrzypce).
Pigtek dnia 19 grudnia — KONCERT V. Raul Pugno (fortepjan),

z udziatem komp. Lilii Bouianger (dyrekcja).
Pigtek d. 2 stycznia 1914 r. — KONCERT VI. Adam Didur ($piew).
Pigtekd 16 stycznia 1914 r. — KONCERT VII. Marja Carreras (fortepjan).
Pigtekd. 30 stycznia 1914 r. — KONCERT VIII. Nadine Van Brandt ($piew).
Pigtek dnia 1 lutego 1914 r. — KONCERT XI. Willy Burmester (skrzypce).
Piatekd. 27 lutego 1914 r. — KONCERT X. Rudolf Ganz (fortepjan).
Pigtekd. 13 marca 1914 r. — KONCERT XI. Arrigo Serato (skrzypce).
Pigtek d. 1 kwietnia 1914 r. —KONCERT XIl. Eugenjusz d’Albert (fortepjan).

£ssszsg

sz sszx

Ceny miejsc:

Ceny pojedyncze: w abon. Cenv pojedyncze: w abon.

z ust. 10%. z ust. 10%.

Krzesta. Rzedy 1-- 6 rb. 4 kK — rb. 43 k 20 Balkon — Rzad 1l-szy rb. 3 k. — rb. 32 k. 40

7—14 , 3, 5 , 37m 80 . 2-gi 2. — » 21, 60

» , 15—20-, 3, — , 32, 40 » Ppozoslade rzedy ,, 1, 25 | 13, 50

21-28 ,, 2,50 > 27, - Galerja— Rzad 1-szy fl 1 — 10, 80

29-34 2, — ., 20, 60 » pozost. rzedy jj — ., 75 8, 10

Krzesta \ Blizsge. . 3, — ., 32, 40 LOZE iy 6 ,, — , 172, 80
boczne 7/ Dalszo......... 2, — 21, 60

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspo6lna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teoiji, harmonji, kontrapunktu,

instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.

Cymbalinski Stefan, prof, Mokotowska 49.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Nowo-Senatorska 8 m. 15.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz.,.Wspdma3.

Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.

Rosenzweig Jézef, prof. (teorja ogélna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Statkowski Roman, prof., Ordynacka li.

Surzynsk' Mieczystaw prof., Kanonja 12

Szopski Felicjan, prof., AL Jerozolimska 43.

Nauczyciele $piewu solowego.

Birnoaum Estella art. $piewaczka; lekcje
$piewu. Zérawia 4 m 1

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.

Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11,

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Doliwa Dobrowolska Stanistawa, prof.
Smolna 16.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

KoztowskaMarja, art. ope-y Erywanpkadm. 6.

Lipianski Jozef prof.,, Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Frzedm. 6.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko W adystaw. prof., Nowogrodzka 58.

Trombiniowa Emdja, Natolinska 9 m. 10,
telefon 254-43.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Abramowiczowa, Krucza 7.

Bocbinska Romana, akompauj. do S$piewu:
lekcje gry fortepianowej, (ucz. prof.
Michatowskiego) Wilcza 62.

Djmbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Familjer Janina, Elektoralna 51 m. 5.

Gajewska Felicja (akomnanjament),
Chmielna 64.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Kruzinski Wincenty, Nowo-Senatorska8m 15,

Liberman Filip, prof.,, Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Zielna 31.

Melcei Henryk prof., Wspdélna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.

Mielcarski AntODi, Wspodlna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m 3.
telefon 17-16.

Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
telefon 133-40

Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.

Ptosajkiewicz L T., Teodora 17 m. 7.

Procner Ma”ja, Ztota 33 m, 21.

Przyatgowski lIgnacy, prof.,, Zielna 15.

Romaszko Pawet prof.,, Chmielna 18.
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Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Sterling Helena, Krucza 12. Tel. 288-90.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74,
przyjmuje od 3 — 4.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Szycowna Leonarda, Zérawia 28.

Szwarc Naiaija, Chtodna 6.

Tarczynska Cecytja, Wspédlna 52.

Tisseram, Ludwik, prof. szkoly Tow. Muz,
Wspélna 51.

Totkacz Jézef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12.

TrombiniéwuaMalg., ucz. Rzymskiej akademji
muz. klasy prof Sgambatiego,
Natolinska 9 m 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof, Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Urstein Paulina, Cntodna 26 m. 7.

Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka3l m. 12,
telefon 128-14.

Wielhorski Al., Mazowiecka 1. Tel. 38-90.

Wisnicka- Wciska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Mpodlna 11 od 4—5.
Nauczyciele g™y na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gr> skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. W iodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspélna 64.
Barcewicz Stanist. w, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold. Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Koszykowa 42.

Telefon 280-98.
Dtutowski Wojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakd6b. prof., Marjensztaa 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedraiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prof., Krucza 28,

Kierownicy choréw.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63
Lachman Wactaw, Zitota 46.

Maszynski Riotr, dyr. ,,Lutni”, Chmielna 8,

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik. Wspdlna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski J6zef, Krak -Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji | gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—3x2.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 11, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogow za-
mieszkatych poza Warszawa.
L o6dz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor ,,Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej

Bojanowskiej), Krotka 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnosé: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Mankowski Stanistaw, prof. na kursach muz.
A. Brandta (fortepian, przedmioty teore-
tyczne, zespoty choéralne i instrumental-
ne). Bankowa 1.

Zyrardow.

Piocner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i barmonja.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
Wilno.

Bohuszewiezéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, ra. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Crodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenolik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6ozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie dc egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i choérow
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego '25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa |I.

Bursa St., prof. spiewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Kalecza 20.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1I.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownic kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwemprof. Lale
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kaiecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY" wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.

p:

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, Kkraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, po6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w Kkjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem Swigt od 12— 1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska

41. Telefon Redakcji M 289-50.



