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WYDAWNICTWO KALENDARZA MUZYCZNEGO

STALE OTRZYMUJE WSZYSTKIE NOWOSCI

POSIfIDfl Na SKLADZIE | POLECA:
Najnowsze utwory koncertowe i salonowe: Utwory do $piewu:
1 Fr. op 34 Petite Serenade . . —.40 Halpern F. Jasminy ..., —.40
op 35 Legende slave . . . . —.80 Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni
op. 37 Trois pieces de salon: Na 1. Zagasty juzZ.............. —.80
N° 1 Menuet __ 80 2. OpuUSZCZONA....ccceeririririanenne —.80
B ' Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek —.50
2. Intermezzo......cccevenennn. — 60
3. Iris. Valse Caprice . . . —.80
op. 39 Deux etudes de Concert: Na sKrzypce i fortepian
Ne 1. Scherzo humoristigue . . —.80 Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
2. Coauetterie . . . m . 1— op. 35 Legende slave . . 1.20
op. 40 Impressions;
Ne 1 NUAQE oo — 60 Wigzanki najpiekniejszych
2. Vague_ de m?r e —.40 Melodyi i Pie$ni
i' Zimp'e ie Yinde . . . —.80 CHOPINA | MONIUSZKI
' rysant eme e —60 w tatwym uktadzie na fortepian
op. 41 Suite pour Piano Wiadystawa GROTA
N> 1. Cortege . — 60 cena 0o rb. 1.20
2. Beigeres .. —.80 P S
3. La Bajadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60 Albumiki dla dzieci na fortepian:
5 LeP apillon ..................... — 60 Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
6. Apotheose.....n — 60 melodyi swojskich z uwzglednie-
; ) In. niem pereiek muzyki obcej—w naj-
op. 42 Badinage.  Entr’Acte-In fatwiejszym ukiadzie dla poczat-
termezzo : —60 kujacych @ z i€ Ci.oorceeeeverecerrinns 1.50
op. 43 Trois Histoires Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek, 8 fat-
Ne 1. En ete e, —,60 wych utworéw dla dzieci lepiej
2. Eu automne .. . —80 grajacych ..., 1.50
3. En hiver .. — 80
op. 55 La Fee des Fleurs. Danse - W SASKIM OGRODZIE =
POEtigUEe ..o — 80 Balet w 2 aktach
Wiad. Trois chants sans paroles Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60 Partycya na fortepian_ 3.—
< -H | e >

a | @] | a Li



1 listopada 1910 r. M- 21 (120).

RMNeSkiJD
muzyczny

Dr FRYDERYK H:\I.SE6GER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Ciag dalszy).
V.

Wywodom tym moznaby postawi¢ nastepujacy zarzut: przypusémy nawet, ze
oméwione czynniki oddziataly na powstanie sztuk pieknych, a zwiaszcza muzyki,
i wywarty wptyw na jej rozwdj; w tern, co dzisiaj nazywamy muzyka, moznaby moze
odkry¢ resztki owego pochodzenia i wptywu; wszelako dla naszego zycia artystycz-
nego ire majg one juz znaczenia. Te czynniki stworzyty niezawodnie formy, w Kkto-
rych dokumentuje sie tre$¢ sztuki; ale ta tre$¢ jest niezawista od wszelkiego wspot-
dziatania owych czynnikéw. Co najwyz.gj mozna je uzna¢ za przypadkowy, ale nie
istotny dodatek.

Nasze wywody przekonajg nas o czem$ wrecz przeciwnem.

Rozkosz estetyczna, jakg w nas budzi utwdr muzyczny, jest réznorodna i za-
wista od tego, jakag miare estetyczna przyktadamy do tego utworu. Biedem jest,
jesli Sjie nie uznaje tej rozmaitoSci i miefeza sie z sobg rozmaite rodzaje wrazeh przy
ich ocenie, przypisujac jednemu rodzajowi znaczenie innego i wiasciwosci ich zapi-
suigc niejako na ,falszywe konto“. Wszak mozemy warunkowo zgodzi¢ sie na to,
by jeden estetyk wdzial w muzyog same tylko dzwieczace formy, za$ inny upatry-
wat jej warto$¢é w tern, co obok niej stwarza sita wyobrazni, pobudzona do twdrczej
pracy. Ograniczenie naszego przyznania polega na tern, ze zaden z nich nie moze
dowodzi¢, jakoby wyczerpat catg i petng rozkosz, jakg zgotowac¢ zdota muzyka dzieki
swojej ist cie. Nie mozna gani¢ przyrodnika za to, ze ogranicza swoje badania do
budowy kcfShi' jakiego$ zwierzecia lub do jego zewnetrznej postaci, albo do jego
ruchéw, jego uzdolnien, jego uzytecznosci, lub wkoncu do pewnego momentu cha-
rakterystycznego i znajduje swoje zadowolenie we wrazeniu lub jego zbadaniu.
Wszelako musi on sobie zda¢ z tego sprawe, ze postawit sobie tylko pewne ograni
czone wymagania i ze wyniki jego badan, chociazby byty same dla siebie bardzo
cenne i zajmujace, nie moga rownac sie poznaniu istoty samego zwierzecia. W dzie-
dzinie muzycznej przeoczono jednostronno$¢ wymagan, ktore stosowano, by ujaé
wrazenie muzyki; do tego przeoczenia przyczynito sie skomplikowanie czynnikdw,
ktére zespalajg sie w niej w pozornie jednolite ogdlne wrazenie. Skoro tylko odsto-
nita muzyka pewng wilasciwos¢, odpowiadajgcg zupetnie stawianym wymaganiom,



wowczas skianiato uczucie zaspokojenia do sgadu, ze muzyka objawita swojg istote;
lecz zapominano przytem, ze odpowiedziata ona tylko na to, o co jg pytano.

Mozna powiedzie¢, ze muzyka skilada sie z dzwiekow. Dzwiek rozpatrywaé
mozna, bez wzgledu na impuls jego powstania i na historyczne warunki, jakie decy-
dowaty o jego uzyciu i jego wrazeniu. Bada sie go ze stanowiska czysto fizyczrfego
i juz w tern stadjum odstania dzwiek wiele interesujagcych momentéw; wkracza on
w stosunek do innych dzwiekow. Poréwnanie ich z jsobg ujawnia zwigzki, spoczy-
wajgce na pewnych prawach. W muzyce znalazty te* prawa oddzwiek. A zatem: mu-
zyka sktada sie z dzwiekéw, ustosunkowanych wedtug pewnych praw. Lecz dZwieki
sg tylko wrazeniem, ktore wywotujg w naszem uchu przyczyny, ‘powodujgce wydo-
bycie dzwieku. Mamy je pojmowa¢ jako wrazenia dzwiekowe; a wiec w muzyce
mamy do czynienia z wrazeniami dzwiekowemi. Dziatanie tondéw nie jest odosob-
nione i nie ogranicza si¢ tylko na organ, Kktéry je wchiania; lecz udziela si¢ catemu
systemowi nerwowemu i wywolywa w nim dziwne stany; dziatanie to wywiera wptyw
na nasze zycie uczuciowe. Podczas gdy przedtem przedmiotem obserwacji byty stany
drgan dZzwiekowych, to teraz zwraca sie uwaga ku fizjologicznym nastepstwom tych
stanow. Czem jest ton, o to pytano sie raz zewnetrznych przedmiotéw, wprawio-
nych w drganie, drugi raz naszych organéw, na ktére przeniosty sie stany drgan.
Lecz to nie wyczerpuje giebi, w ktorg ten niezwykly problem Kieruje nasz zwrok.
llos¢ drgnien wptywa nietylko na wysoko$¢ i gtebokos¢ tonu, lecz takze na inng
wiasciwos¢, zalezng od natury instrumentu, ktéremu dzwieK zawdziecza swoje po-
wstanie. W barwie dzwieku zyskuje przedmiot, wydajacy dZwieki, dopiero swe
znaczenie.

Przyroda posiada w tonach swoja mowe: zapomocg nich bowiem wyjawia
swoje wiasciwosci stuchowi, a w dalszej pobudce systemowi nerwowemu; tym spo-
sobem wchodzi ona w zwigzek z zyciem uczuciowem. Nie bedziemy wiec mogli
nazwa¢ romantycznym marzycielem tego, kto utrzymuje, ze przyroda odstama nam
w dzwiekach swg dusze. Podczas gdy dla wzroku przedstawiglsie przyroda jako
skofAczona catos$é,.-to w dzwieku zyskuje ona spos6b, by ukaza¢ sie nam w procesje
powstawania. Przyroda odstania sie nam z nieznanej jeszcze strony, niweczac to,
cosmy przywykli uznawaé za nasz Swiat i realny byt, a zarazem zrzucajac z siebie
skostniata, zewnetrzng forme i w czarodziejski sposdb ukazujgc naszym zmystom
w tym nowym procesie twérczym nowy Swiat, kt'ry nas pochtania i wobec swej
zyciowej prawdy przedstawia nam dotychczasowy Swiat zewnetrzny jako zmystowg
ztudel). Co6z za dziw, ze wrazenie, przeniesione na nasze nerwy, dziata pobudzajaco
na naszg wyobraznie! Chcac dotrze¢ do istoty muzyki, trzeba i te forme oddziaty-
wania wzig¢ pod rozwage. Wszak to, co nazywamy muzyka, nie jest nic/gm innem.
jak tylko wrazeniem, ktére odbiera nasz system nerwowy, — i niema powodu, by to
wrazenie wytgcza¢ jako czynnik, nie nalezacy do istoty muzyki, lub tez przypisywac
mu podrzedne znaczenie. Chcac uchwyci¢ je w konkretnych zjawiskach, wkracza sie
na Sciezke niezmiernie $lizkg. Wrazenia zawiste sg bowiem nietylko od dyspozycji
naszego systemu nerwowego,; pozostajgcego pod wpitywem pewnych dzwigekéw, lecz
i od wielu wzgleddéw, usuwajacych sie z pod obserwacji i obliczenia. Asocjacja z in-
nemi wrazeniami, czysto przypadkowej lub osobistej natury, odgrywa przytem w;elka
role. Biad tych, ktérzy sadza, ze muzyka jest posSrednikiem zmystowych wyobrazen,
polega nie na tern, jakoby muzyka w istocie swojej nie mogta' budzi¢ pewnych wy-
obrazen, lecz na tem, ze zadaniem muzyki jest przeniesienie z gory postawionej tre-
§ci na drugich w sposob, wytaczajacy wszelka watpliwosé. Muzyka posiada S$rodki,
by wyobrazeniom nadaé li:ije kierunkowa i punkt oparcia, by prace asocjacyjng
ograniczy¢ i uja¢ ja w Scisle okreSlone ramy; muzyka dziata symbolicznie, lecz poje-
cie jej dziatania jako symbolu nie wyczerpuje jej istoty, tylko dotyka go zaledwie
powierzchownie.

Do tych wszystkich mozliwosci, jak nalezy rozpatrywa¢ i pojmowaé¢ muzyke
i 'ej znamienne cechy ujmowac¢ w systemy, doda¢ nalezy jeszcze jedng, mato uwzgled-

BegCzylelnikl*bznajmiony z fifozofjg A. Setiopenhauera, pozna w tym. pogladzie auf&ra
niewatpliwy wpiyw 'eeliopenlaauerowskiaj.hnelafizyki muzyki. (P/typ. thum.).
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mang, lecz — jak sadze'.,— godng uwagi mozliwos$¢, pozostajagcg w najsciSlejszym
zwigzku z istotg muzyki. Jak zaznaczyliSmy, zalezny jest charakter i wrazenie dZwie-
kéw od ciata, ktéremu dzwiek zawdziecza swoje powstanie. Swiat zjawisk zyskat
tern samem mowe, sktadajgcg Swiadectwo o istnieniu innego bytu, anizeli ten, ktory
przedstawia sie naszym oczom. Przez to nie uchwyciliSmy jeszcze wszystkiego, co
uznajemy za konieczne zatozenie dla wytworzenia muzyki. DzZzwiegki, chociazby upo-
rzadkowane i uderzajgce mile ucho, nie sg jeszcze muzyka; i cliociazby$my konstru-
owali najwyszukafAsze prawidta ich ustosunkowania, to jeszcze zawsze braknie tego,
co z muzyki czyni sztuke piekng. Jeszcze co innego musi w niej znalez¢ swoj wy-
raz, jak tylkoHmartwe prawidta natury, chociazby byly one niezmiernie pouczajace
i ponetne. Nie mozemy wyobrazi¢ sobie dzieta sztuki, powstatego i pobudzonego do
zycia bez impulsywnej tworczosci cztowieka... Dlaczego? Oto fortepjan, wprawiony
w ruch zapomocg odpowiedniego mechanizmu, przewyzszytby niezawodnie gre kazdego
pjanisty pod wzgledem precyzji, biegtosci, sity i t. p.D). A jak tatwa bylaby kon-
strukcja takiego instrumentu wobec postepu naszych technicznych $rodkowi Lecz
sprobujmy dac¢ naszej publicznosci koncertowej, tak powierzchownej i tatwo ulegajacej
ztudzeniom i btedom, podobne produkcje muzyczjne na diuzszag mete. JesteSmy prze-
konani, ze w ten spos6b wydobyte formy muzyczne, chociazby dawaty chwilowo naj-
wyzszg rozkoszizmystows, stracityby wnet swojg zdolno$¢ artystycznego oddziatywania.

(D. ¢ n)

FILIP LIBEKMAN.

Kilka stow o wydawnictwach 01112812 =\

(Jeszcze w kwestji nieporozumien w dziedzinie pedagogji fortepjanowejb

Moéwigc o nieporozumieniach w dziedzinie pedagogji fortepjanowej w poprzed-
nim artykule, nie zdotatem ujgé przedmiotu w catosci, lecz zmuszony bylem ograni-
czy¢ sie do wskazania nieporozumien, dotyczacych wytacznie zakresu techniki gry
fortepjanowej — w S$cistem tego stowa znaczeniu. Pomingwszy jednak obszerng dzie-
dzine techniki gry fortepjanowej, wiadomem jest, ze opr6cz tej dziedziny i niezaleznie
od niej jakakolwiek poruszymy kwestje, odnoszacg sie do pedagogji fortepjanowej,
natychmiast zjawiajg sie biegunowo odmienne zapatrywania i wyrazy wzajemnego
potepienia, a ponad tem og6lnem niepojmowaniem sie miejki sie jaka$ dziwnie upor-
czywa nieche¢ oSwietlenia promieniami SwLtla i prawdy jezeli juz nie catej dziedzi-
ny, to chociazby jej poszc”gdlnych czesci. Dla dowiedzenia, ze pod wzgledem mu-
-zycznym d dychczas zyjemy jeszcze w epoce babilonskiego pomieszania jezykow,
przytocze kilka charakterystycznych przyktaddow.

Wystarcza np., zeby X. twierdzit o niewatpliwej korzysSci positkowania sie
metronomem (dla wyrobienia pocztiria rytmu), a wtedy Y. najenergiczniej bedzie
zwalczat to tw;erdzeire, dowodzac jego bezuzytecznos$ci i bezcelowosci. B

Jezeli jeden nauczyciel utrzymuje, ze gra na cztery rece jest niezbednym
$rodkiem pomocniczym nauczania muzyki, to znajdzie si¢ niechybnie drugi, ktory
twierdzi¢ be«A|ze gra na cztery rece wpltywa ujemnie na postepy ucznia, albowiem
zmusza go do czytania wykonywanego utworu nie w dwucn jednocze$nie kluczach,
lecz tylko w jednym. (Por. A. Ruthardt: ,Ftlhrer durch die Klavier -Literatur"
i HO Riemann: ,Yergleichende Klavier-Schule®).

’) Przypuszczenie autora sprawdzito sie wobec wynalazku fonoli. (Pr.zyp. thum.).

2 Biejnann pisze: ,Hit dem ‘crescendo dar metrisolien Motiva ist st-ets eine (selbstve
standlicli gerjihgc) Stcifterung der Geschwindigkeit der TopfSlge imd mit dem dimhmendo einc
entspredlicnde Ycrlangsamung ygtbunden. Las wirklich genaue im Taldspielen (z. B. mit dem
Metronom) ist oline lebendigen Ausdrugk, maschinemnassiij, unnms-ikatisch (Riemann: ,Musika-
lisclie Dynamik und Agogik”*sir. 11).



Jeden nauczycie) ktadzie specjalny nacisk na stuch absolutnyl), inny znéw
wysuwa na pierwszy plan stuch, zdolny do rozr6zniania ,wszystkich materjalno-dzwie-
kowych pierwiastkdw, z ktérych skiada sie artystyczno-muzyczne wrazenie, np. into-
nacja, barwa dzwieku, cienjowanie i t. p.2.

Jeden przyznaje utworom salonowym pewien raison d’etre. inny wylacza je
zupetnie ze swego repertuaru pedagogicznego, faworyzujgc jedynie utwory klasyczne.

Tego rodzaiu przeciwstawien moznaby nal czy¢ dziesigtki. Najwyzszy czas
bytby jednak juz dyj$¢ dc pewnego porozumienia jesli nie we wszystki h punktach,
to przynajmniej w najpowazniejszych.

Najzupetniej Swiadomy jestem tego, ze sztuka czesto opiera sie na kontra-
stach. Temuz prawu podlegaé musi i sztuka uauczan.a muzycznegij. Niechze czytel-
nik nie sadzi, jakobym pragngt sprowadzié¢ do wspd6lnego mianownika, przetozy¢ na
jakis powszechny volaptick wszystkie istniejagce w pedagogji fortepjanowej sprzeczno-
§ci. Nalezy jednak pamietaé, ze w tonie kazdej s tuki lezg pewne osobie normy,
ktérych granic przekroczy¢ nie mozna i ktére obowigzujg wszystkich jej wyznawcdw.
Dziedzing nauczania muzycznego nalezy rozpatrywac¢ jako konglomerat sztuki i nauki.
A wiec tatwiej tu jeszcze wydobyé to ogolng}, co powinno b?z trudu doj$¢ do Swia-
domosci o0s6b, czestokroé¢ gorgco sztuce oddanych, ale zarazem z dziwnym uporem
obstajgcych przy niezrozumiatym wprost konserwatyznre. Niechaj utamki pozostang
przy réznych mianownikach; mozemy sie nie zgadza¢ w pogladach, gdy chodzi o rze-
czy matego znaczenia, lecz tam, gdzie mozliwe .sg drogi porozumienia, nie powinno
sie zaprzestawac¢ staran do osiagniecia tego celu. | pod ty.n wzgledem niewolno
nam zbyt wcze$nie nad temi staraniami stawiaé krzyza.

Pozostawiajgc omoéwienie spraw drobniejszych na poOzniej, zajme sie tutaj
kwestja wydawnictw muzycznych, przez szerszg publiczno$é *wydawnictwami z frazowa-
niem*“ zwanych. Tego rodzaju wydawnictw w ostatnich czasach namnozyto sie bez
liku. Obok wydawnictw klasykow istniejg liczne repertuary pedagogiczne, po$wiecone
kompozytorom wspoétczesnym. Zdaje mi sie tedy, £e dla pedagoga nie bedzie wecale
rzeczg zbyteczng poddaé rozbiorowi krytycznemu ogromny materjat, rzucany hojna
rekg zardwno na zagraniczny, jak i na nasz rynek, tembardziej, U- ' tu zdania sg
sprzeczne, idg w roznych kierunkach i wnosza zamet i cliadis tam, gdzie zdawadéby
sie mogto, ze niema nic' tatwtejszego, jak dojs¢ do porozumienia.

Istnieje liczna kategorja nauczycieli, stan ,wigca jawng opozycje wobec peda
gogicznych wydawnictw muzycznych. Kaiegorja ta dzieli sie¢ na trzy grupy.

Do pierwszej zaliczamy tych nielicznych pedagogéw, ktérzy, posluszir gio-
smp swej wybitnej i wyraZznie narysowanej indywidualno$ci artystycznej, nie chcg* is¢
za cudzemi wskazéwkami i wolg positkowa¢ sie oryginalnem wydaniem kompozytora
(po .niemiecku ,Urtext“), przyczem samodzielnie notujg uczniowi na lekcji to, co
wedtug ich mniemania wiedzie¢ i umie¢ powinien. Taki nauczyciel musi oczjfcdscie
rozporzadza¢ duzym zasojjem erudycji muzyczne,, albo tez byc subtelnym muzykiem,
artystg par excellence. Nie nalezy zapominaj ze duzg role odgrywa tutaj niebedny
zas6b wolnego czasu: nauczyciel, obarczony duzg liczbg lekcji, nie jest w stanie spro-
sta¢ tej badzcobadZz skomplikowanej pracy. Niechze sam czytelnik rozstrzygnie, czy
duzo mamy takich nauczycieli?

Druga grupa przeciwnikbw muzycznych wydawnictw pedagogicznych skiada
sie ze znacznej liczby osO6b zakrzeptych w starej rutynie. O tych pisatlem szczefSto-
wo w poprzednim artykule. Ozywcze prady i Swieze powiewy w ich ‘eniwej wy-
obrazni wywotujg obraz sgdu ostatecznego; ideatem ich stare wzory i utarte drogi.
Nietylko nie poczytujg za swdlj obowigzek i$¢ z postepem i zaznajamiaC sie z wy-
dawiTctwami muzycznemi wedtug istniejgcych danych bibljogrsficznych, c/asopism
lub wreszcie katalogdw, ale nawet za leniwi sa, by zajrze¢ di najblizszej ksiegarni.
A przeciez tam ustuzny i do pewnego stopnia z kwestja wydawnicza obzriajmiony

1) Wolnosci'rozrézniania stosunku wzajemnegotonéw lub ich absolutnej wysokosci.
-) Patrz May kapar: ,S-luoli muzykalny” Trudno nie zgodzi¢ sie na wni6ski lej cie-
kawej ksigzki.



subjekt nie w jednem mogitby im by¢ pomocny i udzieli¢ jezeli juz nie zupetnych,
to badzcobadZz czesto wystarczajacych wskazowek i informacji.

Wreszcie trzecia grupa nauczycieli, wrogo, a wiasciwie obo,etnie “odnosza-
cych sie do wydawnictw pedagogicznych, skilada sie z osdb, matg posiadajgcych wie-
dze i niedoSwiadczonych. Nie pojmujg oni catej doniostosci prawidtowego frazowania
muzycznego, a ci. ktorzy nawet zdaig sobie z niej sprawe, pomimo najlepszych checi
nie umiejg odrozni¢ zalet jednego wydawnictwa od wad drugiego i czesto popetniajg
btedy, positkujgc sie marng tandetg, pozostawiajagc na uboczu wszystko to, co w tej
dziedzinie posiada warto$¢ prawdziwa.

Pomdédz nieSwiadomos$ci tych ostatnich jest w pewnej mierze celem niniejszej
mej pracy. Ale onrocz tego mam na celu kwestje jeszcze o wiele wazniejsza, miano-
wicie: pobudzi¢ kompetentnych pedagogéw do zajecia sie krytyczng oceng muzycz-
nych wydawnictw pedagogicznych na tamach fachowego pisma.

Dla staiych zardzewiatych rutynistéw artykut moj oczywiscie, bedzie tylko
vox clamantis in deserta: nauczycielom o subtelnem poczuciu artystycznem wyda sie
zbytecznym; ale sity niedoSwiadczone, dbzace ad astra poomacku, samopas i byle jak,
znajdg w nim — mam nadzieje — uzyteczne wskazowki, a juz do nich nalezy odpo-
wiednie |yEh wskazdwek zastosowanie. Errare humanum est. By¢ moze, ze oko do-
$wiadczensze dojrzy w moim artykule pewne niedoktadnosci, a nawet braki. Swietym
obowigzkiem jego bedzie zwr6ci¢ mi na to uwage, gdyz tylko taka kolektywna i su-
mienna praca umozliwi jesli nie ostateczne, to w kazdym razie znaczne wyjasnie-
nie prawdy.

Pozostawiajgc na uboczu rozbidr wszystkich, zastugujagcych na uwage wy-
dawnictw naszych i zagranicznych, wyjasniam tylko Kkryterjum, z jakiem w przybli-
zeniu nalezy sie do nich odnosié.

Co wiasciwie nalezy pojmowaé¢ pod prawidtowa redakcjag (opracowaniem)4)
utworu muzycznego? Co jest jej zasadniczg podstawg?

Dobrze zredagowanym utworem muzycznym nazwiemy taki, w ktdrym autor
lub redagujacy pedagog, przy pomocy ogdlnie przyjetych (niestety, nie zawsze!)
znakéw, prawidtowo wskazuje:

Po pierwsze—frazowanie (Phrasierung) danego utworu muzycznego. (Niemcy,
a w szczeg6lnosSci Riemann, rozumiejg pod wyrazem ,frazowanie" logicznie réwno-
mierne rozcztonkowanie mys$li muzycznej, przy ktérem to rozcztonkowaniu brane sg
pod uwage sktad melodvjno-rytmiczny i stosunki metryczne mysli muzycznej?).

Powidle— r6zne zmiany w stopniowaniu sity tonu (dynamiki), oraz tempa

(agogiki) X |
Po trzecie — wskazanie prawidiowego sposobu artykulacji, to znaczy dekla-
macji muzycznej, ktora polega na sposobie wydobycia i potgczenia pojedynczych

tonoéw i wyraza sie graficznie zapomocg og6lnie przyjetych znakéw: staccato (kropek),
non legato, portamento i t. d. 4.

4 Wyraz ,redakcja” biore w najobszerniejs,z.em znaczeniu. ,Frazowanie"— jak io zaraz
zolwzynu;— stanowi tylko cze$e-w pojeciu ealoiei.

2) Rytmika — to nauka o réznych Inraniaek w czasie toTiéw (illuzszyeb 1ub krétszych).
Metryka — to rozr6znianie tonéw pod wzgledem flezkos$cjji ioklro$"i (Patrz Riemann: ,System
der inusikalisehen Rhytmik und Met,-rik*).

3) Zmiany le po oze”ci wynikajg z wymagan frazowania (okro$lenife patrz wyzej), a po
cze$ci zalezg ort melodyjnej lub harmonicznej budowy utworu (a wiec nie wytacznio od ryt-
micznej! i wéwczas zmiany te odbywajg sie wbrew wymaganiom frazowania, w stosunku niejako
odwrotnie proporcjonalnym Sprawe te omawiamy dalej obszerniej..'

P Artykulacja.-— to pojecie Hchniczne, mechaniczne, podczas gdy frazowanie ma na
celu oo$ idealnemu, wyptywajacego z wewnetrznego ode/mcia. j*DidnW«arlykulnje, jes$li w na-
stepujagcym urywku (Rrahms”ttuja symfonja):



Po czwarte — wygodne palcowanie (applikatura) i nakoniec po pigte — dobra
pedalizacja.

Czestokro¢ jedno zalezne jest od drugiego. Naprz. prawidtowe ujecie rysunku
muzycznego, t. i. jegoartykulacja, czesto warunkuje zastosowanie odpowiedniego
palcowania. Jezeli jaki$ ustep muzyczny ma, wedlug wskazOwek autora lub redagu-
jacego pedagoga, by¢ wykonany caty legato, to tu oznaczone sg takie a takie to palce.
Lecz jeSli w tymze ustepie ptynne legato naraz przerywa nuta krotka, oderwana, nie
taczaca sie ani z poprzednig, ani z nastepng, to czesto réwnolegle ze zmiang sposobu
ortografji zmienia sie i spos6b palcowania :).

Nawet techniczny spos6b wykonania zalezy od tych warunkéw. Jesli zacho-
wamy zespot warunkdéw prawidtowego interpretowania, to i ruchy rgk i palcow, do-
strajajgc sie do Scistego rozcztonkowania mysli muzycznej, stajg sie niewymuszone
i swobodne. W przeciwnym razie sga niezgrabne i skrepowane.

Powtarzam tedy, ze tylko ta redakcja utworu muzycznego zastuguje na bez-
wzgledng pochwate, ktéra zwraca uwage na: frazowanie, na akcent dynamiczny i ago-
giczny, na artykulacje (deklamacje), na melodyjny i harmoniczny uktad utworu i wresz-
cie, jako na zakonczenie tego imponujgcego gmachu — na $cistg i wyrozumowana
pedalizacje.

Tu wypada nam na chwile zboczy¢ w kierunku dziedziny, dotyczacei nauki
form muzycznych. A oto dlaczego.

Po pierwsze dlatego, ze SciS$le wigze sie ona z kwestjg, ktdrg sie zajmujemy;
powtére, ze nowsze badania w zakresie form muzycznych dla wielu sg jeszcze mato
znane, i wreszcie dlatego, ze bez objasnienia niektoérych termindéw, to, co powiem
dalej, dla niektorych czytelnikéw moze sie wydaé¢ n ezbyt zrozumiatem.

Przedstawmy schemat okresu osm.otaktowego.
Motyw:

FEITFFfFITTETETT fir’

J L AL

frazes frazes frazes frazes i

| zdanie 1-sze (poprzednik) zdanie 2-gie (nastepnik)
okres

Widzimy, ze tu caly okres rozdzielony jest na zdania, frazesy i motywy.
Przytem zaréwno zdania, jak i ich poszczeg6lne cze$ci zachowujg (o czem nie nalezy
zapomina¢) stosunek ciezszego do poprzedzajgcego (a nie nastepujacego) lzejszego.

Zdanie drugie jest ciezsze, anizeli poprzedzajgce je pierwsze; dragi frazes
jest ciezszy od poprzedzajgcego go pierwszego i wreszcie drugi motyw jest ciezszy
od pierwszego, czwarty od trzeciego i t. d. (Ciezsze takty oznaczone sg w przykta-
dzie naszym cyframi).

Jesli dalej jeszcze posuniemy rozdrabnianie i, wzigwszy podstawowy pier-
wiastek muzyczny — motyw, podzielimy go na dwa taktowe, czyli liczbowe czasy
(Zahlzeit), to i woéwczas pierwszy uwaza¢ nalezy za lzejszy, a drugi (odpowiadajacy)
za ciezszy, a nie odwrotnie:

wykonywam legato nuty polacfzbne lukami i we witasciwym czasie pfttgaam ostatnig nute pod
lukiem; lecz al)jvfniejsce to nalezycie frazowa¢, powinienem wiedzieé, ia ostatnia nuki* objeta
kazdym lukiem, wraz z pierwszg nutg-kazdego nastepnego luku tworzy jeden motyw:

(Pat.rz: liiemann: ,Stownik muzycznyll).

}) Pedalizacja znajduje”$ie rownie-zjw $cistym zwigzku z melodyjno rytmiczng i harmo-
niczng budowg utworu.



Q i Nilif?

Wreszcie, je$li podziat posuniemy jeszcze dalej i zroztozymy tylko jeden
liczbowy czas na dwie drobniejsze czesci, to bedziemy mogli wyobrazié sobie sy-
metryczng budowe, ztozong z mniejszych jednostek, niz te, ktore tworzg najprostszy
takt. t j. tak zw. snhmotywy (Unterteilimgsmotiv). Oczywiscie, ze i tu jedng z cze-
§ci nalezy uwazaé za ciezszag w stosunku do poprzedzajacej. Naprz.:

Drobny podziat zaznaczony tu zostat przez pionowg kreske:

Riemann okres$la te kreske wyrazem ,Lesezeichen®.

A wiec wszedzie, jak widzimy, daje sie zauwazy¢ stosunek podzielnosci na
dwa i wszedzie cze$¢ ciezsza powinna odpowiadaé lzejszejl). Tkwiagca w nas samych
konieczno$¢ wewnetizna narzuca nam tego rodzaju rozcztonkowanie. Wystarcza wstu-
cha¢ sie w pewien dzwiek, powtarzajacy sie w prawidtowych odstepach czasu, a nie-
chybnie przekonamy sie, ze liczymy te dzwieki po dwa i po cztery.

(D. ¢ n)

Pielgrzymka do Beethovena.

Z serji nowel Ryszarda Wagnera p. t. ,Muzyk nie-
miecki w Paryzu'l pisanych w Paryzu (1840— 184i)
podczas bezskutecznych poszukiwan pracy i stawy.3

Nedzo i Tresko - wy boginie i opiekunki muzyka niemieckiego, o ile ten
nie miat szczescia zosta¢ kapelmistrzem nadwornej orkiestry! Nedzo i Trosko! do cie-
bie, pierwsza, zwracam s,g, kre$lagc niniejsze wspomnienia. Pozwdl mi fspiewaé na
twg cze$¢, ty nieodigczna towarzyszko mojego zycia! Ty bytas mi zawsze wierng i nie
opuscitas mnie nigdy; twardg rekg odsuwatas odemnie uSmi-bch zmiennego szczescia,
chronigc mnie od oszatamiajagcych promieni stonica Fortuny! Czarnym cieniem pokry-
wata$ znikome dobrodziejstwa tej ziemi, aby wypadkiem oko moje ich nie dostrzegto;
dzieki ci za niestrudzone przywigzanie! Lecz, jesli to jest mozliwe, zwrd¢ sie z cza-
sem w inng strone, aby i inni korzystali z twej opieki, gdyz nawet dla samej cieka-
wosci chciatbym wiedzie¢, jak mozna zy¢ bez ciebie Btagam cie, utrudniaj prace
naszym politycznym marzycielom, dgzagcym do ztgczenia Niemiec pod jedno berto,
gdyz wtedy bytby tylko jeden teatr nadworny i jedna posada kapelmistrza!l Coby

'Y Musimy iu zaslrzedz sie, ze wszystkie te symetryczne budowy w takiej postaei,
w jakiej prz.yt~czyjisuiy je powyzej, napotykamy tylko w utworach niewielkich pafiniaréw.
W duzych kompozycjach, dla unikniecia jednft$tajnosoi, stosunek wzajemny okreséw i ich czesci
sktadowych' zmienia sie zapomoeg ioh rozwiniecia lub skrécenia.

2) Tiumaczenie.



pozostato wtedy ze wszystkich moich ostatnich nadziei, ktore i tak btadza juz koto
mnie jak blade i zamglone cienie teraz, kiedy mamy jeszcze tyle teatrow nadwornych?

Widze jednak, ze popetniam przestepstwo. Wybacz wiec, bogini - opiekunko,
za wypowiedziane $miate zadanie* Lecz ty znasz moje serety ty wiesz debrze, jak
jestem cl oddany i ze takim pozostatbym nawet wtedy, gdyby Niemcy miaty tysiac
orkiestr nadwornych. Amen!

Bez tej codziennej modlitwy nie zaczynam zadnego zajecia, wygtaszam ja
rowniez na wstepie opowiadania o mojej pielgrzymce do Beethovena.

Wrazie, gdyby ten wazny dokument drukowany byl po mojej $mierci, uwa-
zani za obowiazek nadmienié, kim jestem, gdyz bez tego niejedno mogtoby by¢ nie-
zrozumiate. Wiedzcie o tern — wykonawcy mojego testamentu!

Swiatto dzienne ujrzatem w niewielkiem miescie Srodkowych Niemiec. Nie
wiem, naprawde, dokladnie, jaki zawo6d obrali mi rodzice, jednak co doskonale pa-
mietam, to wiecz6r, w ktérym po raz pierwszy ustyszatem jedng z symfonj Beethove-
na; pflwys+uchaniu tego dzieta dreczyta mnie Obra, chorowalem, a powr6ciwszy do
zdrowia, zostatem muzykiem. Tern sie tez prawdopodobnie ttumaczy i ten szczeg6t,
ze w nastepstwie najpiekmejsza muzyke, jakg Kkiedykolwiek styszatem, nie cenitem
tak wysoko, jak muzyke Beethoeena. ktérg stawiam ponad wszelkg inng i ubo-
stwiam ja. Najwiekcza rozkosza byto dla mnie zagtebmnie sie w celu poznania
tego genjusza; wreszcie zdawato mi sie, Ze statem sie jego czastka i zaczatem cenié
samego siebie; moje’ zapatrywania i pojecia uszlachetnity s:e i statem sie tym, kogo
ludzie zazwyczaj gtupcem nazywajg. Jednak moéj brak rozumu nie byt ublizajacy
i nikomu nie zaszkodzit; chleb, ktorym sie karmitem w on czas, byt czerstwy, a na-
péj, ktorym gasitem pragnienie, byt na podobieAstwo wody. Udzielanie lekcji, to
niezbyt duzy zarobek, o czem powinniscie wiedzie¢ i ty szanowny Swiecie i wy,
panowie, powiernicy dusz!

Tak pedzitem zywot w mojej komdrce na strychu, kiedy pewnego razu przy-
szta mi do gtowy mysl, ze genjusz, ktorego utwory tak wysoko cemfem, jeszcze zyje.
Nie mogtem pojgé, dlaczego nie pomys$latem o tern wczegmiej. Dotychczas nie wy-
obrazatem sobie, zeby Beethoven byt podobny do nas S$miertelnikdw, i-e oddycha,
ze sie odzywia — podobnie jak niv — chlebem, a jednak ten sam Beethoven mieszkat
w Wiedniu i réwniez jak ja byt biednym muzykiem niemieckim! Od 'ej chwili nie
zaznatem spokoju! Wszystkie moje mys$li zedr 'dkowaty sie na jednem zyczeniu:
ujrze¢ Beethovetia. Ani jeden z wierzacych muzutmanéw nie pragnat tak “~gorgco
by¢ u grobu proroka, jak ja pragngtem przestapi¢ progi domu wielkiego genjusza!

Ale w jaki sposO6b urzeczywistni¢ méj zanuar? Na podrdéz do Wiednia trzeba
byto mie¢ pienigdza) ja za$ rozporzadzatem zaledwie gotéwka niezbedng na wyzy-
wienie. Zmuszony wiec bytem obmys$li¢ Srodki nadzwyczajne, ktéreby mi utatwity
zdobycie pieniedzy na droge. W tym celu udatem sie do jednego z wydawcéw pro-
ponujagclmu nabycie Kilku sonat, ktére napisatem podiug wzoréw wielkiego mistrza.
Niestety, wydawca dat mi do zrozmurenia, ze nie miatem tego w-gtowie, piszac so-
naty i poradzit mi, abym w przysztosci, o ile bede miat zyczenie zapracowal pare
talarow kompozycjami, pczat od galopow i potpourri, ktére zarazem mogag mi utrwa-
lic reputacje Uniostem sie gmewem ale zwyciezyto gorace pragnienie ujrzenia Bee-
thovena; wzigtem sie do pisania galopdéw i potpourri, ale w ciagu catego czasu''ze
wstydu nie miatem odwagi spojrze¢ na partytury Beethovena, nic chcac ich spro-
fanowac.

Ku wielkiemu mojemu rozgoryczeniu, nie otrzymatem nagrody za te pierwsza
ofiare mojej niewinnosci, albowiem wydawca zakomunikowatl mi, ze jednym Ilub
dwoma podobnymi utworami musze sie przedewszystkiem da¢ przngé¢ Swiatu. Za-
drzatem la te wieS¢ i znowu ogarneta mng rozpacz;' rozpacz ta stworzyta jednak
kilka galopéw. Otrzymatem za nie hono-trarjum i mogtem nareszege pomysleé o spet-
nieniu mych $lubow. Tak uptynety dwa lata, w ciggu ktdrych zylem w bezustannej
obawie, ze Beethoven predzej umrze, anizeli ja wyrobie sobie imie moimi galopami.
Dzieki niebu, Beethoven przezyt blask tej mojej stawy. Swiety Beethovenie, wybacz



mi te niegodng stawe, ktéra spadta na mnie jedynie tylko dlatego, zeby modz
ujrzeé¢ ciebie!

Ach, co za rados$¢! Cel moj osiggniety! Czyz mdgt by¢ ktokolwiek szcze-
§liwszy odeninie. Nadeszta wreszcie chwila, kiedy spakowawszy rzeczy w walizke,
mogtem wyruszy¢ w podr6z do Wiednia, by zobaczy¢ Beethovena. Przestgpiwszy
brame miejskg i skierowawszy sie na potudnie, uczutem, ze owladneto mng jakie$
drzenie. Chetnie zajgtbym mieisce w dylizansie, nie dlatego, zebym sie obawiat
meczacej drogi, ktorg miatem odby¢ pieszb (czyz sg takie trudnosci, ktérychbym nie
pokonat, aby tylko dopig¢ celu), ale jedynie tylko dlatego, ze w tpn sposéb bytbym
predzej w Wieiniu. Niestety, nazwisko moje, jako twdércy galopéw, nie byto jeszcze
do tego stopm'a znane, zebjym moégt sobie pozwolié na takg przyjemnos$é, jak podroz
w dylizansie, ale pomimo to bytem gotéw przezwyciezyé wszelkie przeszkody, i by-
tem bardzo szczesliwy, zN pokonawszy je, dopigtem celu. Ach! o czem ja nie ma-
rzytem, o czem nie $nitem! Ani jeden zakochany nie czut sie tak szcze$liwy, po-
wracajagc po dtugiej roztagce do ukochanej, jak ja, kiedy zblizatem sie do celu mych
marzen.

Podr6z wypadta mi przez Czechy, kraj harfistow i ulicznych $piewakdw.
W pewnem miescie spotkatem trupe wedrownych muzykantéw; stanowili oni niewiel-
ki zespo6t orkiestrowy, sktadajacy sie z jednego kontrabasisty, dwuch skrzypkow,
dwuch trebaczy, jednego klarnecisty i jednego flecisty. .Komplet dopetniata harfistka
i dwie $piewaczki, posiadajace wcale niezte gtosy. Trupa ta grata utwory taneczne
i Spiewata; muzykantom wreczano datki pieniezne i tak podrézowali dalej. Spotka-
tem ich znowu za miastem, na drodze, kiedy ulokowawszy sie pod cienistem drze-
wem, spozywaM obiad. Przytgczytem sie do nich, wyznatlem, ze i ja jestem wedrow-
nym muzykantem, i wkrotce byliSmy juz pizyjaciétmi. Poniewaz moi nowi znajomi
wykonywali utwory taneczne, zapytatem, czy nie znajg wypadkiem moich galopow?
Szczesliwey, nie znali ich wcale! Ucieszytem sie z tego bardzo!

W dalszym ciggu rozmowy indagowatem, czy nie grajg nic innego, jak tylko
tance? ,Alez owszem — brzmiata odpowiedz — ale tylko dla siebie, nie dla publicz-
nosci.“ Roztozyli nuty, i wzrok moj padt na wielki septet Beethovena; ze zdziwie-
niem zapytalem wiec, czy i ten utwdr grajg takze? ,Dlaczegozby nie? — odpart naj-
starszy z wedrownych muzykantow. — Gdyby nie to, ze Jbézefa boli reka i gdyby
mogt gra¢ swojg partje drugich skrzypiec, w tej chwili moglibySmy zrobi¢ sobie te
przyjemnosé."

Nie mogtem zapanowaé nad sobg i, schwyciwszy skrzypce Jozefa, przyrzekiem
dotozy¢ wszelkich staran, aby go godnie zastgpi¢. ZaczeliSmy graé septet.

O, radosci! CoOz to byta za rozkosz ustysze¢ pod gotem niebem, na szero-
kiej drodze, sepbt beethovenowski w wykonaniu wedrownych muzykantéw, grajacych
nadzwyczaj czysto, a przylem ze zrozumieniem i gtebokienr odczuciem, posiadajgcych
zalety, jakich czesto nie spotykamy u wytrawnych wirtuozéw.

Wielki Beetliovenie! to byta ofiara, godna ciebie!

Tylko co zaczeliSmy gra¢ finat, kiedy na zakrecie drogi zauwazyliSmy dyli-
zans pocztowy, ktdry, dojechawszy do miejsca naszego wypoczynku, zatrzymat sie
przed nami. W ekwipazu siedzial zadziwiajgco wysoki mezczyzna i z uwagg przy-
stuchiwat sie naszej interpretacji, nastepnie wyjgt notes, zanotowat w nim kilka wy-
razéw i rzuciwszy nam zitotg monete, rozkazat woznicy jecha¢ dalej. Sadzac z wyra-
z6w angielskich, skierowanych do stugi, byt to anglik.

Epizod ten wywotat wérdd nas pewne zamieszanie; na szczeScie akurat za-
konczalismy septet. UsSciskatem moich przyjaciot i chciatem is¢ z nimi dalej, ale oni
skierowali sie w inng strone, do wioski rodzinnej. Bez namystu poszedibym w $lad
za nimi gdyby nie cel mojej podrézy, gdyby nie- pragnienie ujrzenia Beethovena!
Rozstalismy sie gteboko wzruszeni. Potem dopiero przypomniatem sobie, ze nikt z nas
nie podni6st ztotej monety, ofiarowanej nam przez nieznajomego anglika.

W pobliskiej karczmie zatrzymatem sie, chcac pokrzepi¢ sity, i tam zauwa-
zytem tego sam-ego anglika, spozywajgcego ob:ad. Przypatrywot mi sie diugo i uwaz-
nie, wreszcie w do$¢ mozliwym jezyku niemieckim zapytat:

— A gdziez sg panscy towarzysze?



— Poszli inng drogg do wsi rodzinnej — odpartem.

— Wez pan skrzypce i zagraj mi pan jeszcze cokolwiek — ciggnat dalej
anglik. — Oto pienigdze!

Uczutem sie tern dotkniety; wyznatem wiec, ze nie gram za pienigdze i ze
w dodatku nie mam skrzypiec, wkoiAcu nadmienitem o mojem spotkaniu z muzy-
kantami.

— To dobrzy muzycy — prawit anglik — a i septet Beethovena byt row-
niez dobry

Stowa te wywotaty we mnie niemate zdziwienie i zapytatem anglika, czy nie
uprawia muzyki.

— Yes — brzmiata odpowiedZz — gram dwa razy w tygodniu na flecie, co
czwartek poluje, a w niedziele komponuje.

Tego juz byto za duzo; bylem zdumiony. W zyciu mojem nic nie styszatem
0 angielskich wedrownych muzykantach i stagd wywnioskowatem, ze to muszg by¢
ludzie bardzo zamozni, skoro migg podrézowaé w takich wytwornych pojazdach.

— A moze oan jest zawodowym muzykiem? — zapytatem.

Diugo nie otrzymatem zadnej odpowiedzi, wreszcie gtosem powolnym powie-
dziat mi, ze jest posiadaczem duzej fortuny.

Zrozumiatem omytke i spostrzegtem sie, ze moje pytanie mogto go obrazic.
Zamilktem zmieszany i spozywatem w dalszym ciggu skromng wieczerze.

Ale anglik, ktory znowu zaczat mnie obserwowaé, wznowit pogawedke.

— Czy pan zna Beethovena? — zapytat mnie.

Odpowiedziawszy przeczaco, dodatem, ze jeszcze nigdy nie bylem w Wiedniu
1ze wihasnie w tej chwili kieruje moje kroki w tamtg strone, aby zaspokoi¢ gorgce
pragnienie poznania ubodstwianego przezetmie mistrza.

— Skad pan jest? — ind?gowat mnie dalej nieznajomy anglik.

— Z L.

— To niedaleko! Ja jade z Anglji i rowniez w zamiarze poznania Beetho-
vena. Obaj ujrzymy go. To znakomity kompozytor!

— Co za szczegdlne spotkanie — pomyslatem sobie. Wielki nauczycielu,

genjusz twoj przycigga do siebie kazdego! Do ciebie jadg bogaci, piechotg idg biedni!

Méj anglik zainteresowat rnniM ale nie zazdro$Scitem mu bynajmniej, Zze ma
taki wygodny ekwipaz. Zdawalo mi sie, ze moja pielgrzymka, ktorg odbywatem pie-
szo, byta bardziej Swieta i szlachetna, za$ cel tej pielgrzymki wiecej uszczes$liwi mnie,
anizeli tego, kto dumnie zblizat sie do tego celu, otoczony przepychem i wygodami.

W tej chwili rozlegt sie gtos trabki pocztowej, anglik ruszyt w dalszg droge,
pozegnawszy mnie stowami, ze ujrzyBeethovena predzej, anizeli ja

Zrobitem zaledwie kilka godzin drogi 7— kiedy nieoczekiwanie spotkatem zno-
wuz nieznajomego anglika: zmuszony byt zatrzymaé sie na drodze wskutek uszko-
dzenia kota ekwipazu, w ktérym, nie zwazajagc wcale, ze pojazd byt zupeine prze-
chylony, siedziat napuszony, a wraz z nim i jego stuzacy. Jak sie okazato, czekali
obaj na pocztyljona, ktory pobiegt do poblizkiej wsi szuka¢ kowala. Oczekiwali go
juz dos$¢ dtugo. Poniewaz stuzacy anglika mowit tylko po angielsku, ofiarowatem
wiec swoje ustugi i zgodzitem sie p6js¢ do wsi odszuka¢ pocztyljona i ponagli¢ go.
Znalaztem go bardzo predko w karczmie przy kuflu piwa. zajetego ozywiong roz-
mowag i nie troszczagcego sie wcale opozostawionych na drodze podréznych.Powrd-
citem z nim i kowalem do wuszkodzonego ekwipazu. Po naprawieniukota, ariglik
pojechat dalej, przyrzekajac uprzedzi¢ Beethovena o mojej wizycie.

Jakiez jednak byto moje zdziwienie, kiedy nastepnego dnia spotkatem sie
znowu z nieznajomym anglikiem na drodze. Na ten raz koto pojazdu byto cate,
anglik z ksigzka w reku siedziat spokojnie na swojem miejscu widocznie ucieszyt
sie, spostrzegtszy mnie zdaleka.

— Czekam tu juz od dtuzszego czasu — rzekt do mnie. — Przyszto mi na
mys$l, ze postgpitem wzgledem pana niesprawiedliwie, nie zaproponowawszy mu zajaé
miejsca w ekwipazu. Wszak daleko wygodniej jest jecha¢, anizeli iS¢ pieszo. Prosze
siada¢ obok mnie i pojedziemy razem.

Znowu bytem zdziwiony. Przez pewien czas wahatem sie, czy jednak nie
bytoby dobrze przyjag¢ zaproszenia, ale w pore przypomniatem sobie przysiege, ktdrg
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ztozytem poprzedniego dnia, kiedy odprowadzatem wzrokiem odjezdzajgcego anglika;
w oka mgnieniu postanowitem sobie nie cofaé sie przed jakiejkolwiek przeszkodami
podr6zy i odby¢ pielgrzymke do Beethovena w dalszym ciggu piechotg. Powiedzia-
tem to anglikowi, i teraz z kolei on byt zdziwiony; nie mégt mnie zrozumie¢. Pono-
wit prosbe, dodajac, ze czekat tak dtugo na mnie, nie baczac na to, ze juz stracit
tyle czasu wskutek naprawiania kota powozu. W postanowieniu swojem pozostatem
jednak niezachwiany i nieznajomy moj pojechat w dalsza podroz peten zdziwienia.

W rzeczywistoSci w giebi duszy czutem do nieznajomego angbka pewng
odraze, i jakie§ smutne przeczucie ostrzegato mnie -przed nim. Oprdcz tego zdawato
mi sie, ze zaréwno jego uwielbienie dla Beethovena, jak i jego podr6z byty raczej
kaprysem pr6znego bogacza, anizeli gtebokiem i szczerem pragnieniem duszy entu-
zjasty. Dla tych powoddéw postanowitem unika¢ anglika, nie plamigc tg znajomoscig
mojego bezposredniego uczucia dla Beethovena.

Ale przeznaczenie ostrzegatlo mnie wyraznie przed dalszemi tej znajomosci
niebezpieczenistwami, ktére mnie oczekiwaly. Wieczorem tegoz dnia spotkatem go
przed hotelem: miatem wrazenie, ze mnie oczekiwat, gdyz siedziat w ekwipazu zwro6-
cony twarzg w strone, z ktorej nadchodzitem. Dostrzegtszy mnie, zawotat:

— Sir, znowu czekatem na pana spory kawal czasu; czy naprawde nie ze-
cnciatby pan towarzyszy¢é mi w podrdzy i jecha¢ ze mng razem do Beethovena?

Na ten raz bytem nietylko zdziwiony, ale uczutem jaki§ instynktowny prze-
strach. Natretng uprzejmos¢ anglika mozna byto ttumaczy¢ sobie tylko checig poko-
nania mego uporu, ktéry go gniewat. | znowu nie przyjatem propozycji, nie kryjac
bynajmniej podraznienia. Wtedy, dajac znak do odjazdu, hardo zawotat:

— Goddam, pan mato ceni Beethovena! Predko go zobacze! — | pojechat
w dalszg droge.

Nie spotkatem go juz wiecej po drodze. Wreszcie zblizyt sie kres mojej
podrézy i stgpatem po bruku wiedenskim. Z jakiem uczuciem wstepowatem do tej
Mekki mojego wyznania! Wszystkie niewygody i trudy dtugotrwatej podrézy poszty
w niepamie¢. Bytem u celu, bytem w murach miasta, w ktérem mieszkat Beethoven!

Zbytnie wzruszenie nie pozwolito mi wzig¢ sie zaraz do wykonania mojego
planu. Dowiedziatem si¢ tylko, gdzie mieszka Beethoven, zebym sie mogt blizej
niego ulokowa¢. Prawie na vis-h-vis domu, w ktorym mieszkat Beethoven, byt nie-
drogi hotel; zajgtem w nim malenki pokoik na pigtem pietrze; w pokoiku tym przy-
gotowywatem sie do wielkiego wydarzenia w mojem zyciu: do odwiedzenia Bee.thovena.

Po dwudniowym wypoczynku, potgczonym z postem i modlitwg, ani razu
nie wychodzac na miasto, zebratem sie na odwage i skierowatlem swe kroki w stro-
ne domu, w ktorym mieszkat wielki mistrz. Oznajmiono mi, ze Beethoven me przyj-
muje. Bylo mi to nawet na reke, gdyz mialem znowu czas na przygotowanie sie
do spotkania. Poniewaz jednak podobng odpowiedz otrzymatem w ciagu dnia cztery
razy i w dodatku w tonie do$¢ ostrym, uwazalem wiec dzien ten za stracony
w mojem zyciu i musiatem odtozy¢ wizyte.

Powracajac! do hotelu, w ktorym sie zatrzymatem, zauwazytem w oknie pierw-
szego pietra znajomego anglika. Powitat mnie stowami:

— Czy widziat sie pan z Beethovenem?

— Nie jeszcze, nie zastatem go w domu — odpowiedziatem, dziwigc sie, co
za dziwne fatum przeSladuje mnie osobg anglika. Ten wyszedt na schody na moje
spotkanie, i nie mogac sie oprze¢ jego uprzejmosci, zmuszony bytem wstgpi¢ do
niego,, do zajmowanego apartamentu.

— Szanowny panie — zaczat anglik — widziatem, jak pan pie¢ razy chodzit
dzisiaj do Beethovena. Lokuje tu juz od kilku dni i zajgtem pokéj w tym hotelu
umys$linie, aby by¢ blizej Beethovena. Wierz mi pan, bardzo trudno zobaczyé sie
z nim; ma duzo dziwactw. Woybieratem sie do niego juz sze$¢ razy i zawsze na-
prézno, nigdy nie bylem przyjety. Obecnie siedze codzien od rana przy oknie, zeby
zobaczyé, jak wyjdzie z domu, zdaje sie jednak, ze nie wychodzi wcale z mieszkania.

— A wiec pan przypuszcza, ze i dzisiaj Beethoven byt u siebie i wprost nie
chciat mnie przyjac¢? — rzektem zaktopotany.
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— Rozumie sig, zaréwno mnie, jak i pana nie chce przyjaé, i to jest dla
mnie bardzo nieprzyjemne, gdyz przyjechatem nie po to, zeby zobaczyé Wieden,
a dla mitosSci Beethovena.

Wiadomos$¢ ta byta dla mnie bardzo smutna, ale pomimo to nastepnego dnia
pukatem znowu do drzwi raju, ktéry byt przedemng zamkniety i do ktoérego i na ten
raz nie zostatlem wpuszczony.

Anglik, ktéry z wytezong uwagg z okna swego pokoju obserwowat moje
bezowocne zabiegi, zasiegnat informacji, ze okna zajmowanego przez Beetho'vcna
mieszkania nie wychodzity wecale na" ulice. Trapito go to bardzo, ale nie dawal za
wygrang i od zamiarow swych nie odstepowat; byt wytrwaty. Ja znowu przeciwnie:
predko stracitem wszelkg cierpliwo$é, do czego zresztg miatem wiecej powodow, ani-
zeli anglik; juz tydzrri .caty uptynatl, a ja jeszcze nie osiggngtem celu podrézy, tym-
cza-em honorarjum, otrzymane za galopy, nie pozwalatlo mi na dluzszy pobyt
w Wiedniu Bytlem w coraz wiekszej rozpaczy. Wreszcie zwierzytlem sie z mojego
nieszczesScia wiascicielowi hotelu. Ten u$miechnat sie i przyrzekt mi pomoc, tylko
pod warunkiem, ze nic nie powiem o tern anglikowi. Zgodzitem sie na to z radoScig.

— Bo widzi pan — ciggnagt dalej gospodarz hotelu — do Wiednia przyjezdza
bardzo duzo anglikéw po to, zeby zobaczyé Bcethovena i zawrzeé¢ z nim znajomos¢,

a to go bardzo drazni. Przytem sg to ludzie tak natretni i do tega stopnia wypro-
wadzili Becthovena z cierpliwcgjci, ze fen zamyka drzwi przed wszystkimi cudzoziem-
cami. Jeli dziwakiem, i to mu trzeba wybaczy¢. Dla mie osobiscie jest to zresztg

bardzo wygodne, gdyz wskutek trudnosci, zwigzanych z mozliwo$cig zobaczenia
Beethoveua, hotel moj zapeiniony jest zawsze anglikami: zmuszeni sg mieszka¢ u mnie
znacznie dtuzej, co nie miatoby wcale miejsca w warunkach dla nich sprzyjajacych.
| jezeli mnie pan zapewni, ze nie zdradzi naszej, tajemnicy, to wskaze droge, ktorg
moze sie pan dosta¢ do Beethovena.

(Dok. nast.)

Z Filharmonji.

Koncert inauguracyjny. Koncerty z udziatem Saint-Saensa, Rosenthala i Rachmaninowa. —
I-szy wielki abonamentowy koncert symfoniczny; solista Eugenjusz Ysaye.

== Pod dobrg/wr6zbg rozpoczat ske'tegoroczny sezbn Warsz, Ork. Filh.
pod dy®' Zdz stawa Birnbauma—sala zapetniona po brzegi, pewien nastréj ufo-
czysty, duzo oklaskow i kwiatéw, stawetng koncert cieszyt sie .najzupetniejszem
powtoitzeniSm, Swiadczac oesympatji, ktdrg nasza instytucja artystyczna zdobyta
wytrwata, staeanng praca,.

Poza polonezem A-dur Chopina, odegranym z zapatem na .samym po-
czatku (hasto Warsz. Ork. Filharm.f," program wypetnity wiekopomne dzieta
Beethovena, ktokemu p M M p i koncert inauguracyjny. UstyszeliSmy wiec
-wspaniatg uwerture ,Leonore" (trzecig), piatag sy”“nfonje i potréjny koncert na
fortepjan, skrzypce i wiolonczele z tow. orkiestry (rzadko bardzo grywany),
ujmujacy szerokga, rozlewna'melodyjnftSigig i subtelnym wdziekiem (cze$¢ ostatnia!:
Vrtj|8tyGzna trdjkaagjpp : Jaczyapwska, Andrzejowski i Kbchanski) dotozfyla wszel-
kich staran, zdby przedstawi¢ dzieto w Swietle jnknajl,epszefn, a nad cato$cig czu-
wata pateczka dyrektora Birnbauma, prowadzacego doskonale.jagkiestre.

= W osobie Kamila Saint-Saengtl witalismy d. 17/X jednego z najznako-
mitszych pi zedstawicy'eli wspd6tczesnej muzyki francuskiej, ktoérego talent liie-
pfespolity ogarnia z wybitnym powo lzeniem najrozmaitsze dziedziny .sztuki,
a przedowszystkiem dziedzine twdrczg, ‘w ktérej pozostaje zawsze sobg, nie
strojgc swej lutni ng modny ton, cenigc ponad wszystko indywidualng nieza-
lezno$¢, obojetny na krytyki i pochwaty.

»Jestem nieczuty na wszelkie krytyki czy pochwaty nie ze wzgledu na
wyglérowane pojecie o swojej wartosci, co bytoby conajmniej niemadre, lecz
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dlatego, ze podobnfje jak drzewo, dajgce owoce, tworze, by zadoscuczyni¢ wro-
dzonym popedom mojej natury, nie troszczac sie*o sady, dotyczace mojej
dziatalnos$ci."

Stowa te',;wyrzeczone w liscie do Lewina, korespondenta berlinskiego
dziennika, okres$lajg dosadnie charaktfer artysty, stawiajagc go ponad matostkowi
pozadania chwalebnych hymnéw i kadzidet, tak stodkich i niezbednych dla
wielu. Dos$¢ ironifenie rowniez wyraza sie igietki muzyk francuskl o stawie
i powodzeniu. W jednym z wierszy Saint-Sasinsa (Rimes fannlj-eres) znajduje-
my ustep nastepujacy:

.Poznasz spojrzenie kitamliwe, falszywe uSciski, pozory przyjazni, ma-
skujgce zazdros¢..."

Wiec w ciszy i spokoju pracuje dla sztuki. Wyksztatcony na wzorach
klasycznych, posiadajgc doskonatg technike kompozytorska, wyrobit sobie Saint-
Saens dflffirj styl oryginalny, polegajacy na pewnych pierwiastkach klasjrcznych,
ozywionych duchem muzyki francuskiej i wzbogaconych wspdtczesnymi $rod-
kami ekspresji muzycznej. Stad jasnos$¢ i pnostota, stagd wdziek, lekko$¢ nawet,
obok kunsztownej struktury, stad rdznorodno$é nkstréju, ezesto petnego po-
wagi i skupienia, nibyjaeLho dzwiekéw dawno przebrzmiatych.

Chociaz, jak juz wspomniatdfti, Sdint-Saens posiada nadzwyczaj wy-
ksztatcong technike kompozytorska, nie naduzywa jej nigdy, nie tworzy bardzo
madrych, lecz brzydko brzmigcych tamigtowek polifonicznych, starajac sie prze-
clewszystkiem da¢ mys$l piekng, obleczong w kunsztowng, lecz jasng forme,
wolng od poziomych efektow. Poza klasykami wywarli rdéwniez wpltyw na

tworczcrc¢ mistrza francuskiego Mendelssohn, Berlioz i Liszt. Nie byty to
jednak wptywy, zacierajgce oryginalno$¢, raczej pewne* punkty styczne w da-
zeniach i ideatach artystycznych, traktowanych w sposéb odmienny, zalezny

od charakteru, usposobienia i otaczajgcych warunkéw.

Wiele jeszcze moznaby byto dorzucié¢ szczegétdw, charakteryzujgcych
Saint-Sagnsa jal®o artyste i cztowieka, nm wyczerpujgc ostatecznie przedmiotu,
poprzesta¢ jednak musimy na tych stowach pobieznych, przechodzac: do zdania
sprawy z koncertu.

Wieczor ten, na ktérym Saint-Saens wystapit w charakterze kompozy-
tora, dyrygenta i pjanisty; byt szeregien# ciggtych owacji dla sedziwego mu-
zyka. Program S$kladal sie niemal wytgcznie z komjiozycji Saint-Saensa; wyko-
nano wiec: uwertufg* do opery ,Barbarzyncy" (pod dyrekcjg Zdzistawa Birn-
bauma, ktory doskonale prowadzit rowniez akompanjamenty orkiestrowe do
utworow fortepianowych), dwa obrazy symfoniczne, oraz symforjje. (drugg) pod
osobistg dyrekcjg autora, wreszcie fantazje na fortepjan z towarzyszeniem
orkiestry i utwory Chopina (etiuda i impromptu) w interpretacji koncertanta.

Nie bbtlziemy zagtebiali sie w szczggdly wykonania, do ktorego, ze
wzgledu na wiek znakomitego muzyka, odrebng nalezy stosowac¢ skale wyma-
gan, powiedzmy tylko, ze wszystkie produkcje spotkaty sie z gntuztlstyczjdem
przyjeciem.

W podziekowaniu za oznaki uznania znakomity kompozytor zadyrygo-
wag nad program swym stynnym ,Tancem szkieletow".

Orkfestra grata przepysznie, wytezajagc catg swg umiejetnos$¢, by godnie
zaprezentowaé, naszg instytucje artystyczng przef stawnym muzykiem, co sie
jej tez w zupetnosci udato.

= Maurycy Rosenthal, pjanista, ktorego wirtuozostwo, do ostatecznych
chyba doprowadzone granic, wzbudza wszedzie podziw niestychany, gral na
koncercie w dniu 24/X. Zajaewne, w interpretacji Rosenthala wysuwa gie¢ na
plan pierwszy techniczna stgma wykonania', jednak njejslusznieby byto odmowic
slynfiemu wirtuozowi zalet natury artystycznej i zgodzi¢ sie na dos$¢ rozpo-
wszechniong zresztg .opinje, wedtug ktérej gra Rosenthala uchodzi za pozba-
wiong wszelkich niemal pierwiastkow duchowych. Moznaby bez watpienia kwe-
stjoiiowao’traktowanitnfchopina (koncert, mazurek, walc), ktdrego subtelny na-



str6j z trudno$cig daje sie uchwyci¢,' jednak muzyka naszego piesniarza tak
wielkg przedstawia sposobno$¢- do najréznorodniejszych indywidualnych pomy-
stow, ze trudnofSetepiaC bezwzglednie wykojiawce, je$li claly do pewnej ory-
ginalnosci, nire stosujgc sie do utartych kanondw.

Koncert E-moll w interpretacji Rosenthala nie zadowoli! nas w zupet-
nosci, brak byto zywymh barw,—brak wtasciwego nastroju, liatomiast w Fan-
tazji Schuberta wirtuoz ustgpit miejsca muzykowi, ktdjsy potrafit zainteresowac
stuchacza.

HBraimoreska koncertanta (walce Straussa), wykonana z uieporéwnang ma-
estrjg techniczng, wzbudzita entuzjazm nadzwyczajny, jednak utwdr ten niezbyO
nadaje sin do programu koncertu o charakterze powaznym.

= Pomimo, ze Sergjusz Rachmaninow niedawno stosunkowo rozpoczat
swojg dziatalno$¢ artystycznag, jednak potrafi! juz zyskaé¢ powazny rozgtos iuzna-
nie, jako twdrca, wyrozniajgjacy sie zaszczytnie z pos-rotl spdlczesnych kom-
pozytorow rosyjskich.

Obdarzony niepospolitym talentem, posiadajac przytem wszechstron-
ne wyksztatcanie fachowe, zdotat Rachmaninow wznie$¢ sie na wyzyny praw-
dziwego artyzmu, tworzac dzieta, czarujac,e szlachetnym poetycznym nastrojem,
w ktorych mys$l natchniona, niby echo geniuszu melodyjnego Czajkowskiego,
twzy sie harmonijnie z subtelng technikg kompozytorskg, opartg na najnow-
szych zdobyczach sztuk’ spdlczesuej, ozywionych indywidualnym wyrazem.

Jako pjanista, Rachmaninow rézni sie zasadniczo od typu wirtuozéw
estradowych, dazacych przedewszystkiem do ol$nienia audytorjum jakim$ szcze-
goétem technicznym, jakimhA efektem poziomym, stowem, uwazajgcych za cel
wzbudz‘e,nie podziwu dla swych bajecznych palcdw, nieraz z wielkg krzywda
dla utworu, traktowanego przesadnie, wbrew .intencjom autora. Od takiego
wirtuozostwa Rachmaninow jest daleki — wzrusza, nie zadziwia, porywa cza-
rem muzyki samej. W grze jego nie znajdujemy zadnych efektéw, zadnej poz-y
czy przesady. Tak gra¢ moze tylko poeta-muzyrk, a okre$lenie to najtrafniej
zdaje s,e charakteryzuje wielkiego Srtyste rosyjskiego.

Program zawierat nastrojowy poemat symfoniczny ,Wyspa umartych",
drugi koncert lortepjanowy z towarzvszeniem 'orkiestry, or-az drobniejsze
utwory fortepjanowe.

= Wobec zajelej do ostatniego miejsce sali odbyt sie pierwszy w se-
zonie wielki koncert symfoniczny (abonamentowy) z udziatem skrzypka o sta-
wne wszechswiatowej, E,ugenjusza Ysa“yWa.

Znakomity wirtuoz wfystepowal juz w Warszawie wielokrotnie, zwalnia
wiec nas to od zagiebiania sie w szczegdty jego gry uduchowionej, niezatarte
pokestawiajjjpej wrazenie. Gral konceEt Viotti’el3ji wspaniaty koncert Bramhsa,
do ktérych towarzyszyta doskonale orkiestra pod artystycznym kierunkiem Zdzi-
stawa Birnbauma, nad program za$ utwory7 Vieuxtemps’a i Zarzyckiego.

Cze$¢ orkiestrowg wypetnity jHrjacje symfoniczne (,lstarB Wincentego
d™ndy, utwdr z'qjmujaSy pod wzgledem subtelnej techniki kompozytorskiaj, oraz
»Pijeludjum uroczyste" Ryszarda Straussa, napisane na otwarcie , Ronzerthausu”
w Wiedniu i wykonane tam niedawno po raz pierwszyyjl

Dzieto to wymaga olbrzymjtgo zespotu orkiestrowego (organy, piec
fletéw, cztery oboje, obdj barytonowy, skonstruowany” piVez Kfeckelhi, stad
btrckelphondm zwany, |ifl| klarnetéw, osiem waltorni, cztery trabk, i t. d.), po-
zatem jednak me wyrdznia sie wybitniejszag t$"$jelg. KtB$ ztosliwym mdgtby7po-
wiedzie¢, ze nowy utwoOr Straussa odpowiada doskonale wszelkim wymaganiom,
gdyrby chodzito o wyprt&owani© sali pod wzglederri kikusfycznynn.

Olbrzy miag oTkiestrg dyrygowat nadzwyczaj umiejetnie Zdzistaw Birnbaum.

Adam Zabtocki.



Muzyka na prowincji.

Czestochowa. W dn. 25 pazdzier-
nika w sali ,Lutni“ odbyt sie koncert
St. Barcewicza z udziatem p. H. Ostrzyu-
skiej i Jarczewskiego. Witano naszego
mistrza entuzjastycznie i nader serdecz-
nie. Znakomity skrzypek rozwingt przed
stuchaczami cate bogactwo swego prze-
pysznego tonu, oraz niebywatej Spiew-
no$¢ i indywidualnego frazowania, co
wyjatkowo licznie zebrana i doborowa
publiczno$¢ miata sposobnos$é podziwiac
w koncercie e-moll Mendelssohna, gdzie
trudnosci techniczne mistrz pokonywat
z bajeczng tatwoscig, imponujac przy-
tem nadzwyczajng czystoscig tonu, zwita-
szcza w fhizoletach, ktdére sie rdéwniez
uwydatnity w utworach Wilhelmie’go,
Kreislera, Wieniawskiego i t. d. Akom-
panjowata bardzo muzykalnie p. Helena
Ostrzynska, ktéra nadto odegrata solo
scherzo cis-moll Chopina (czes¢ ll-ga
meno mosso zapredko), 0'az poloneza
As-dur, wykazujgc temperament i wy-
trzymato$¢. Nalezy nadmienié, ze for-
tepjan byt twardy. W konkluzji wspom-
ne, ze artystyczny akompanjament, za-
sobny w uczucie, miekko$¢ tonu i dys-
krecje, pobudza wirtuoza i dodaje mu
natchnienia, a sa to warunki niezbedne
dla pjanisty, ktéry akompanjuje artyscie
tej miary, co St. Barcewicz. Genjalnego
skrzypka oklaskiwano i wywotywano, to
tez na bis odegrat mazurka i Legiende
Wieniawskiego. L. Waw.

Z zatobnej Kkarty.

W Paryzu ulegt Smiertelnemu wypad-
kowi podczas przejazdzki samochodem
Teodor Dubois. Urodzony 23 sierpnia
1837 r., po ukonczeniu w r. 1861 kon-
serwatorjum paryskiego zostat organistg
przy kosciele $w. Magdaleny, potem pro-
fesorem harmonji, nastepnie kompozycji,
a w r. 1896 dyrektorem konserwatorjum
paryskiego jako nastepca Thomasa. Jako
kompozytor zajmuje Dubois jedno z miejsc
zaszczytnych; zaznaczyt sie szczegdlniej
na polu twdrczosci orkiestrowej i cho-
ralnej, probujac réwniez szczescia jako
kompozytor operowy. W pierwszej linji
wymieni¢ nalezy jego oratorja: ,Siedm
stdbw ZbawicielaS ,Raj utraconyll, scene

liryczng ,,Porwanie Prozerpinyl, opery
komiczne ,La guzla de ZXemirl i ,Le
pain bis*“ albo ,La Lilloi&e1l, opery ,,Aben
Hanretll, ,Frithjof"l opere komiczng ,Xa-
viere“, balet ,La Farandolell, kilka suit
orkiestrowych, koncert fortepjanowy, u-
Wertury, poemat symfon. ,Notre Dame
de la Merl, motety, msze, pie$ni, utwo-
ry fortepjanowe i t. d.

W kwiecie wieku zmart ceniony Spie-
wak, Feliks Senius.

K R ONIKA

= t6dz. W pierwszych dniach listopada
odbedzie sie koncert pjanist Krtura Rubin-
steina, Ktéry po tryumfach w Anglji**j Niem-
czech i Galicji rozpoczyna od swego rodzin-
nego miasta tournee po Kroélestwie i Rosji.

— J). ;20 pazdziernika w teatrze opery wy-
stawiono po raz pierwszy ,Straszny dwor®
Moniuszki. P. Brochowi”zéwne, oraz pp.: Mo-
rawskiego, Ochrymowicza i Szyllera, wyko-
nawcéw gléwnyph partjigolowych, przyjnicM
wano owacyjnie. Cato$¢ wypadta nader do-
datnio.

= Zjazd muzykéw i $piewakéw polskich. Jak
juz don&iliSmy, we Lwowie o-dbedzie sie
w dniach: 8 9 i 1Qlistopada zjazd muzykoéw
i "dpiewakow polskich. TAotycticzas zgJosily
swoéj udziat w zjezdzie wszystkie powazniej-
sze Towarzystwa muzyczne i $piewackie pol-
*slrie w kraju, a takze niektére z Krolestwa
Polskiego i z Warszawy. Spodziewany jest
przyjazd okoto '800 $piewakéw i delegatow
Towarzystw.

= Koncert Henryka Melcera w Berlinie. —
«Uzupetniajgc nota,t'kej£ koncercie 11 Melcera
w Berlinie, ktory sie rodbyt i pazdziernika,
przytaczamy niektére opinje pism berlifiskich.

»Berliuer Tskgeblafrt“ pisze:” ,Henryk Mel-
cer odczul tchnienie diicha Chopina. Nietyl-
ko umiat wnikngé¢ w istote rzeczy, ale posia-
da odpowiednie $rodki do wyrazenia jej*

»,Yossische Zeitung": ,Karnawat" Schuman-
na byt rzeczywiscie karnawatem w impresjo-
nistycznie pfzytem starannie i subtelnie,

prawdziwie po mistrzowsku opracbwaliem wy-
konaniu, z zuchwale silnem zakonc&eniem—
marszem JlayidsbMndleréw Jednem siéwem —
byl to Schumann.”

= Setna rocznica irodzin Verdiego obcho-
dzona jest w catych Witoszech z wielkg uro-
czysto$cig. Urzadzono kolejno caty szereg
festynéw w Rzymie, Floren®, Medjolanie,
Parmie, Ws-onie i t. d Najwiekszy teatr
wioski, madjolaiiska ,-La Scala“, paWiecii
caig pierwszg cze$¢ obecnego sezonu pamieci
Yjerdiego. Uroezystc™bi rozpoczetylsie d. 1-go
pazd~ernika wznowieniem opery Yerdiego
»Nabucco", ktéra itsralila stawe mitodziutkiego
podéwczas kompozytora. Wystawiona byta la
opera _po raz pierwszy 9 marca, 1842"r. i gra-
na do czas6w obecnych 57 razy. Nastepnem
przedstawieniem 2z uroczystego cyklu byta
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LAida*: na dalszy prdgrgin sktada sie ,Re-
cpiiom* pod dyrekcjg Toscaniniego. z chorem
na 300 gtoséw. Zakonczy cykl \ mniego wy-
slawicni.e: iFaistaffa®, rdwniez pod dyrekcjtp
Tifjcaniniego, ktéry ta sama opera dyrygowaf
w ,La Sjcali" na premjerzo w r. M Ostat-
niego przedstawieniom cyklu bedzie ,Oiello”.
Korong uroczysto$ci byto odslotrieefe popinika
Abrdiego w Mcdjolanife, dnia 10 pazdziernika."
Pomnik, wykonany przez ljizbiarza Buttiogo,
wzrafisi sj,£ na Piazza de Bounarotli w Medjo-
lanH Mfekiada osi®: wielkiego czwnrokatiljg-o
bjfku marmurh? Kktéry ozdobiony jegt:jedna
t,ylko alegoryczng pfaskojKSbg. Na cokélo
wznosi sie p.Csag stojacy A*erdiego

= Wieden. D. 19 pazdzicrniKa w o-becijoSéi
cesarza, dworu i przedstawicieli wadz i $wia-
ia polity-cziiegj# otwarto tu nawy ,Konzerl-
Iraus" i akademje muzyczng. Monumentalna
budowa ,,Konzerlhausu", jednego 2z najwiek-
l«E£( h wiSuropie, jest dzieleni FeUnecaT. Aka-
demig, zbudowana wedtug najnow-zyeh zasad
hygjeny szkolnej i pedagogji, moze pomiescié
1000 uczniéw. Nowcfécig jest zaprowadzenie
taniej restauracji pod kontrolg* zarzadu, kto-
rej ceny, bardzo umiarkowane, utatwig ubo-
gim akademikom pobyt w Wiedniu: porgbang
rowniez nowos$cig jest zbudowanie teatru
szkolnego na i521|Gséh,ine sceng 10 metréw
dtuga, a £0 metr. szeroka, dla uczniéw szkoty
dramatycznej i operowej. Scena da sie prze-
ksztatca¢ na podja koncertowe Wieksze i mniej-
sze. 0aJ0S%, utrzymang"w kolorach: biatym,
czerwonym i ztotym, Wywiera bardzo dodatnie
wrazenie. Tuz obo'k akadefnji wznosi sie gmach
koncertowy. lga pierwszem pietrze sg trzy
sale,-oddzielone przez bogato urzadzone foyers.
PierwszmjJ nich w kolorach bialo-czerwéno-
z-lotym, ma 527 mot-r. kwWibwodu.

PoSjum”tej sali moze miesci¢ orkiestre, zlo-
zYnig ze 120 ludzi, 800 $piewakéw i duzy chér
chtopcéw. Olbrzymie organy tworza tylng
§ciane podjum, mniejsze organy znajduja sie
na goérnic. Ztocony sullt podtrzymuja liczne
slupy marmurowe.

Drugg sala, utrzymana w tonie .jlotofR6tf,
iynPJbBt salg dla muzyki kameralnej i $pie-
wu solowegd, trzecia miesci SO0 os6b i prze-
znaczona jest dla wystapmy artystéw opero-
wych i produkcji mniejszych orkiestr. Resta-
uracja, urzadzona z przepychem, ma saie
Lannera, Straussa, frati3uskie, holenderskie
bary i winiarnie, obliczone na wielotysieczng
publicznos¢.

Helierau (pod llreznem).* Odb.yl sie tu kon-
.eert polskiego pjanisty i kompozytora, p. J6-
zefg Tolkaéza, znanego z wielokrotnych wy-
stepbw w Warszawie i Petersburgu. P. Tol-
kauz odegrat -koncert, Mo”zko\f§ki6.N5, s'gnaie
ASzymanowskiego, oraz wlasge. kompozycje:
warjaujg, menueta i prekuljum.

j= ,Parsifalall zamierzajg wystawi¢, oprécz
scen juz przedtem wymienionych, nastepuja-
cCTaratry: ©6lentgartdn wlLondynie, nafwhamps
Elysees w -Raryzu i teatr uUdwortiy w Karg-
ruhe.

= Berlin. Na koncercie ,llarmonji“ wysta-
pita przed niWawnym ‘'czasem mioda, p.jani-

stka, p. Natglja Ktisterowna z Warszawy,
i doznata serdecznego przyjecia za wykona-
nie utwortTw Chopina, Noskowskiego i 111

— W krélewskiej oporze dyrygowat saiip
Saeos wiaSuii operg ,Samson i Dalila“. Na
zadanie kompozytora usunieftf z opery wszy-
stkie skroty.

— W tymze teatrze d. Ibjpazdziernika wy-
stawiony byj po raz 6Q0-,L hengrin". Sferw-
sze wijttonanie togo dzieta w Berlinie miato
miejsce 23 stycznia 1859 r.

= Uroczysto$ci muzyczne. W okresie czasu
bel kwietnia do.sierpnia zagranicg, zwtaszcza
w Niemcze‘eh, odbyt .sie, jak.tfT zresztg l-ok
roez"iio bywa, caty sz$freg festiwalow mu-
zycznych, o ktéryrai poinawimy w slreszfczeniu.

D. 1—3 kwietnia urzadzotfo ;tfcstival mu-
zyczny w Meiningen, na ktérym z kompozy-
-wbow Wwspotczesnych pierwsze miejscu wyzna-
czone bylo utworom M. *gfgera, *-tkonanym
ze wspoétudziatem autora.

D. 3—4 maja obchodzono w KTHhen XIX-ly
z kolei iesthnal muzyczny, ktérym dyrygowat
Mikorey (z Dessau). Opré6cz IX-Ig symfonji
Be-elhrnena, wykonang byta roéwniezl|IX-ta
symfonja. Mahlera.

W maju odbyta sie w Norymberdze 4-ta
jSEczysfc$¢ muzyczna. Giléwnym numerem
programu by.ii eratorjum Jlandla ,Jozije“.
Do powodzenia feliyalu przyczynit sie zriae*-
nie wspotudziat na.szej rodaczki, p. Wandy
Landowskiej.

iS-my fest,ival muzyczny Wszochiiiemioc-
kirfgo zwigzku muzycznego odbyt sie w czerw-
cu. w Jenie.

Od 8—10 czdrwea trwata w Kolonji 89-ta
Dolno-ronska uraeasltosa muzyczna. L utwo-
row, wykonanych na lej uroczysto$ci, wymie-
ni¢ nalezy 1X-tag symf. Bc.ethovena, ,Piesn
przeznaczenia"™ Brahmsd, Ylll-mg symfonje
Mahlera i koniewg Siene ze ,Zmierzchu Bo-
Biw*“ Wagnei'a.

D. tét—14 lipca szwabsko-bawarski zwig-
zek $piewacki urzadzit faBfffel muzyczny
w tugsburgu. Najwieksze zaciekawienie wy
woial -wspétudziat licznego sktadu aparatu
mchoralnego, w ktofym samych augsburskich
chérzystébw mozna bylg> naliczy¢ z pare set.
'Gtéwng atrakcjg programu byto oratorjmn
Zullnora ,,Bonifacy".

= Nieprzyjemna hisiorja spotka-la w ostat-
nich W§fach redakcje anTe,rykans’kiego czasti”®
pisma muzycznego ,Musical Curier". Jeden
z fal)ry kantéw fcuTenjanéw wnAjp™-l. do shdu
skarge na wydawcéw wspomnianego az.gjm-
pfejiia & to, ze ci wyinuszaii od niego 15'rtj*
sleCy dolaréw, grozgh w prz.flciwnym razie
represjag za posrednictwem druku. Wydawca
zeznat na sadzie, ze podobne ,zgdania" z jego
strqnw'ponawiaty si¢ prawie eodzicnuie. r-nd
skazat pomystowego wydawce -m#2 lata wie-
zienia i na zapracenie 2000 dolaréw Kar;..
Wydawca, BJumenberg, przenidst sie z Ame-
ryki cfo Paryzbri lhm nagle umart. Kare ma
odcierpie¢ TOgo towarzysz, wspdiwy dawca cza-
sct[Aisma ,ftlusical Cur.ie'r“, Heppert.

Vv *

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze p*sma kosztuje:
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Michat, prof., Wiaok 14.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Trdeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Nowo-Senatorska 8 m. 15.
Marczewski Lucjan, dyn szk. muz., Wspdlna 3.
Opieniski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogdlna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka 11.
Surzynski Mieczystaw prof.,, Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.

Nauczyciele Spiewu solowego.

Birnbaum Estella art. $piewaczka; rekcje
Spiewu. Zobrawia 4 m 1

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.

Cnodakowski Jozef prof.,, Ordynacka 11.

Comte-Wirgocka, Bracka 6.

Doliwa Dobrowolska Stanistawa, prof.
Smolna 16. ]

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

KoztowskaMarja, art opery. Erywanska4m. 6.

Lipiatisid J6zef prof., Moniuszki 4, tel. 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedm. 6.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Trombiniowa Emiija, Natolioska 9 m. 10,
telefon 254-43.

Nauczyciele gry fortepianowej.
Abramowiezowa Marja, Krucza 7.
Bochifnska Romana, akompanj. do $piewu i

lekcje gry fortepjanowej, (ucz. prof.
Michatowskiego) Wilcza 62.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Pamiijer Janina, Elektoralna 51 m. 5.
Frieman Witold, Wspo6lna 73, m. 8.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Heintze Konstanty, prof., Wtodzim. 6, m. 8.
Hofman Helena. Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Kruzinski Wincenty, Nowo- Senatorska 8m. 15.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Zielna 31.
Melcer Henryk prof., Wspdélna 54 m. 7.
Michatowski Alels. prof. Wiodzimierska 11,
Mielcarski Antoni, Wspdlna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m. 3.
telefon 17-16.
Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Plosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m. 21.
Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18

Rézycki Aleksander prof., Huza 18.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Sterling Helena, Krucza 12. Tel. 288-90.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Szycéwna Leonarda, Zoérawia 28.

Szwarc Natalja, Chiodna 6.

Tarczynska Cecylja, "Wspolna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspoma 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12

TrombmidéwnaMalg., ucz. Rzymskiej akademj:
muz. klasy prof. Sgambatiego,
Natolinska 9 m. 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Urstein Paulina, Chtodna 26 m. 7.

Wasowska Rudiger Maija, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wi ieczorekZofja, prof. Nowogiodzka31l m. 12,
telefon 128-14.

Wielhorski Al., Mazowiecka 1. Tel. 33-90.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Za tocki Adam, prot, Wspélna Il od 4—b5.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wiodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspolna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bohilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, piof. Marszatkowska 58.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakdb, prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.

Z Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy chérdow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni“, Chmielna 8.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspo6lna 51.

Kapelmistrze,

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“.

Melcer Henryk, Wspoélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2v2—3V2.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal li, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tet. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykéw i pedagogoéw za-
mieszkatych poza Warszaws.
L odz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71
Halpern F., Mikotajewska 20.

Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyiektor ,,Lutni, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijeniskiej (dawniej

Bojanowskiej), Krotka 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynnwicz L. (dyreator szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnosé: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorium.

Mankowski Stanistaw, prof. na kursach muz.
A. Brandta (fortepian, przedmioty teore-
tyczne, zespoly chéralne i instrumental-
ne) Bankowa 1.

Zyrardow.

Procner Marja; lekcje gry fortepianowej,

teorja i harmonja.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
Wilno.

Bohuszewiczé6wna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wsp6tudziat w koncertach i iekcje
gry skrzypcowej.

Busz Wanda, Zautek S. -Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,

) gnatowski zauieK 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Grodno.
Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-

zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Biatystok.
Wenclik Emilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Kranow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Witadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i choréw
dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
stytucie muzycznym, Basztowa |.

Bursa St., prof. Spiewu solowego (koncesjono-
wana szkota $piewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Kalecza 20.

Lwowskie liceum muz., ul. Sienkiewicza 3,
wiascicielka Marja Weleszczakowa.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kursow teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
sniej podart, kierownictwem prof. Lale
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonma, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gurtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

,PRZEGLAD MUZYCZNY* wychodzi 1 i 15 kazdego miesigca.
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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 5 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego % Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska I\ 41. Telefon Redakcji Jva 259-50.



