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Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Fr. op. 34 Petite Serenade . . -.40
op. 35 Legende slave . . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:

N° 1. Menuet.. — 80
2. INtermezzo....ciiiiicnns -.60
3. lris. Yalse C.aprice . . . —.80

op. 39 Deux etudes de Concert:

Ns 1. Scherzo humoristigue . . -.80
2. Cuauetterie . . . m . 1—

op. 40 Impressions;

Id 1 NUAGE e, —.60
2. V>gue de mer . . . . —.40
3. Tempie de lInde . . . —.80
4. Chrysantheme o —.60

op. 41 Suite pour Piano

Ns 1. Curtege —.60
2. BEergeresS ... — 80
3. La Bajadere. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5 Le Papillon .. — .60
6. APpOotheose....iciiienns — 60

op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-

1ermezzo ., -.60
op. 43 Trois Histoires

Na 1. En ete . — .60
2. Enautomne.....nn. — 80
3. En hiver.a .. - 80

op. 55 La Fee des Fleurs. Danse

POELIigUE oo — 80
Otto Wtiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision -.60

Utwory do Spiewu

nalpern F. Jasminy .. 40
Nuwowiejski Feliks op. 26 Dwie pies$ni

Ne 1. Zagasty juZ.......een —.80

2. Opuszczona. . —.80

Pianowsk- Edw Daj buziaka. Mazurek — .50

Na skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . —.60
op. 35 Legende slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w tatwym uktadzie na tortepian
Wiadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian:

Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych
melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj-
tatwiejszym uktadzie dia poczat-
kujagcych d Zz i€ Ci e, 1.50
Lohrl Fr. op. 56. Zabawy lalek, 8 tat-
wych utworow dla dzieci lepiej

grajacych 1.50
W SASKIM OGRODZIE
Balet w 2 aktach
Muzyka HENRYKA WAGHALTERA
Partycya na fortepian. 3.
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Dr ADOLF CHYBINSKI.
Ku czci wielkiego Mistrza
Maxa Regera
z wdziecznosci za gtebokie zadowolenia,l
J) jakie dajg Jego dzieta.

Jan Sebastjan Bach a terazniejszosc.

WSTEP.

Jesli obejmiemy caty ruch renesansowy we wspoétczesnej kulturze muzycznej,
to zauwazymy, iz odbywa sie on niejako pod patronatem Jana Sebastjana Bacha.
Nietylko bachowskie festivale sg tego wyrazem. Muzykologiczna literatura w ostatnich
latach wzrosta niezmiernie, szereg za$ znakomitych, a conajmniej petnych entuzjazmu
prac poswiecono Bachowi. Do$¢ wspomnieé tak czcigodne nazwiska, jak Hugo Rie-
mann, Andre Pirro, Herman Kretzschmar, Albert Schweitzer, Hubert Pany, obok
innych, niemniej zastuzonych koto sprawy bachowskiej, ze wymienie tylko Arnolda
Scheringa, Maxa Schneidra, Maxa Seifferta, Alfreda Heussa, Karola Nefa, Bernarda

Fryderyka Richtera i— Wande Landowskg, niezréwnang interpretatorke dziet potez-
nego Thomaskantora.

Bach zyje dzi$ zyciem rzeczywistem, nie sztucznem, a do$¢ wskaza¢ na dzia-
talnos¢ dyrygentéw, wirtuozow i pedagogdéw, aby zrozumieé, ze w dzisiejszym kulcie
Bacha me znajdziemy ani hipokryzji, ani snobizmu. Ze kult ten nie jest dopiero
w rozwoju, lecz sktamie sie ku epoce swej dojrzatosci, dowodzi najlepiej dgznos$¢ do
wykonywania dziet Bacha na instrumentach wiasciwych epoce wielkiego mistrza.
Poznano styl Bacha dostatecznie, poczem obudzito sie zupetnie zrozumiale pragnie-
nie ustyszenia jego kompozycji w tern brzmieniu, w tym kolorycie instrumentalnym,
jaki wytwarza zesp6t autentycznych instrumentéw.

Renesans dziet Bacha — to nie jaka$ ,noble passion” jednostek lub grup,
zmeczonych wyrafinowaniem tworczem czaséw, w ktérych zyjemy, to nie zadna
reakcja. Wszak prad ten datuje sie zgorag od lat stu, a w jego stuzbie znajdziemy
starych klasykow z epoki Beethovena, ubdstwiaé Bacha bedzie nietylko Mendelssohn,
ale i ci, w ktorych wmowili umystowi minoryci rewolucyjno$é, a wiec Chopin, Liszt,
Wagner. Na tem terytorjum spotykajg wzajemne antytezy:Liszt, Wagner i Brahms,
Ryszard Strauss i Max Rcger. W miare zblizania sie ku XX wiekowi rost kult Bacha
i renesans jego sztuki, tak, ze dzi$ nietylko o Bachu, ale i o entuzjazmie dla wiel-
kiego mistrza, osamotnionego za zycia, mozemy stowami Beethovena powiedzie¢:

,,Nicht Bach, Meer sollte er heissen!“

Czy bedziemy sie patrzeli na tworczo$¢ Bacha ze stanowiska teoretyczno-prak-
tycznego (studja w konserwatorach i szkotach muzycznych), czy historycznego i teo

1



retyczno-estetycznego (studja muzykologiczne na uniwersytetach) — zawsze dojdziemy
do przekonania, ze studjum dziet Bacha jest najpozyteczniejszem dla muzyka, bez
wzgledu na jego kierunek i zabarwienie artystyczne.

Zapytajmy o zdanie wspdiczesnych najwybitniejszych twoércéw, a znajdziemy
potwierdzenie tego zdania. | co najwazniejsze, ich wyznania nie majg charakteru
jakby zasuggerowanego namaszczenia i okoliczno$ciowego uroczystego szacunku. Sg
wypowiadane tak, ze miedzy wierszami daremnie szuka¢ zastrzezen, w formie za$
sg dalekie od melodramatycznej deklamacji.

Eyszard Strauss, zapytany o swoj stosunek do Bacha, kaze przeméwi¢ swym
partyturom. Max Reger, ten ,Bach redivivus“, oswiadcza wprost: ,Jan Sebastjan
Bach jest dla mnie poczatkiem i koncem wszelkiej muzyki; na nim opiera sie i na
nim spoczywa wszelki prawdziwy postep." Czcigodny dyrektor paryskiej ,,Schola
cantorum®, Vincent d’Indy, pisze: ,,Ce qu’ est pour moi Sebastien Bach? Tout sim-
plement, le pere de toute la musigue moderne; et de plus, le genie dans l’intimite
dn quel on peut vivre sans jamais s’en lasser. — Ce qu’il signifie pour notre temps?
L’etude de ses oeuvres doit etre pour les musiciens modernes la base, le fondement
de toute education. — C’est le moyen d’appuyer leurs libres aspirations sur les prin-
cipes sains et solides et de leur donner en tneme temps de pures jouissances d’art,
par la connaissance approfondie de chefs d’oeuvres*.

Te trzy wyznania, przeniesione na pole pedagogji muzycznej, znajdg zgodng
odpowiedz.

Jako uczen $. p. Ludwika Thuillego, wychowawcy wielkiego grona muzy-
kéw, moge z calg przyjemnoscig ,zdradzi¢" jego doskonalg metode, zwilaszcza przy
nauce kontrapunktu. Thuille odwotywal sie do Wagnera i Bacha, ilekro¢ razy cho-
dzito o wytamanie sie z pod praw scistego kontrapunktu, i na przykiadach objasniat
wszelkie licencje w prowadzeniu gtoséw, a odwotywat sie z tego powodu, ze ,zdro-
w g— jak mawiat — jest sztuka Bacha". Swe poglady ujat w piekne ,wyznanie",
ktére warto pozna¢: ,Dla mnie jest i pozostanie Jan Sebastjan Bach najprzedziw-
niejszym muzykiem wszystkich czas6w. Moje zdumienie wobec subtelnej sztuki jego
polifonji nie moze by¢ wiekszem, niz moj zachwyt i podziw wobec wszechstronnosci
i peini jego zasobnych $rodkéw wyrazu. Zaden z muzykéw, ani przed nim, ani po
nim nie stat tak na witasnych nogach, jak on, i nie pojawi sie zaden, ktérego twor-
czy caloksztatt przetrwatby tak niewzruszenie przez zmiany czaséw i kierunKéw. Kto
jest w stanie objgé w zupetnosci ducha muzyki bachowskiej, ten stworzy sobie studnie
zdrowia, ktorej nie bedzie mogt za zycia wyczerpac |

Bach, najwiekszy z rytmikoéw, musiat z natury rzeczy przemoéwi¢ do gtosnego
pedagoga, ktory uznat praktyczne studjum rytmiki za jeden z najwazniejszych warun-
kéw umuzykalnienia. Uwagi jego — a mamy tu do czynienia z ,wyznaniem" Emila
Jagues-Dalcrozea — mimo catej wesotej ztosliwosci gallijskiej, sa na og6t trafne:
»,Polifonja Bacha jest Zrédiem jego niewyczerpanej, przedziwnej harmonji, ktora
w swej $miatosci wychodzi poza najSmielsze usitowania wspdtczesnych muzykow.
Jego polifonja jest tern, co czyni jego dzieta nieSmiertelnemi. Kocham Bacha z wielu
wzgledow, ktérych tu nie wymieniam. Ale jednego nie moge przemilczeé: w jego
dzietach sg wszystkie te rzeczy uznane za piekne, ktore pedanci naszej wspOiczesnej
krytyki potepialg jako estetycznie niedopuszczalne w kompozycjach naszych najmtod-
szych nowatorow. Najbardziej rewolucyjne usitlowania Bacha sg uSwiecone przez
sztandar klasycyzmu, Kktory zatknely peruki na jego dzietach. A te peruki z przed
stu lat byty przeciez bardziej konsekwentne, gdyz niezbyt cenity Bacha... Wielka
musi by¢ pociechg dia M. Regera nrédz powiedzie¢ sobie fi innym), ze on, ten ,wy-
nalazca dysonanséw", nie nap.sat jeszcze zadnego akordu, ktéregoby nie znalazt juz
u Bacha. Z jednego jednak wzgledu jest Bach bardzo godnym pozatowania, a czynie
to z gtebi serca. Ot6éz przez nikogo bardziej nie jest nieszanowanym, jak przez
swych wiasciwych nastepcow i zawodowych wielbicieli: profesorow kontrapunktu.
Czyz nie potepiajg i nie ganig ustawicznie i wszedzie w pracach swych ucznidw
tego, o czem wiedzg doktadnie, ze znajduje sie wiecej, niz raz jeden w dzietach ich
rzekomo uwielbianego mistrza? Dla mnie jest Bach jedynym klasykiem, ktorego graé
moge bez uprzykrzenia w kazdym czasie, nawet woOwczas, gdy pewne kompozycje
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juz znam gruntownie. Jego muzyka odpowiada mej potrzebie zycia i ruchu i memu
upodobaniu dla zmieniajgcych sie rytmdéw: wszak zmiana w rytmie jest tetnem zycia."

Czem Bach jest dla nauczyciela i ucznia gry fortepjanowej, o tern ogdlnie
sie wie, ale mimo to z wielu dyskretnych powodéw ni¢*wyzyskuje sie nalezycie
catego materjafu. Dlatego podnie$¢ nalezy ze szczeg6lnym naciskiem, ze z posréod
naszych najwybitniejszych pedagogéw zwiaszcza Jerzy Lalewicz, profesor Akademji
muzycznej w Wiedniu, uwzglednia Bacha w najszerszej mierze, uwazajagc wykonanie
jego kompozycji niejako za probierz muzykalnosci i talentu ucznia. W obszernym
liscie zaznacza swoje stanowisko wzgledem tej kwestji w sposOb, zastugujacy na
jak najwiekszg uwage:

»1l. Pedagogicznie dzieta Bacha sg pozyteczne, gdyz: 1) utrzymujg ucznia
w Swiecie muzyki najpowazniejszej, najczystszej i najprostszej; 2) wyrabiajg smak
powazny i zamitowanie do sztuki prawdziwej; 3) wyrabiajg niezalezno$¢ wszystkich
dziesieciu palcéw; 4) dajg grze spokOj i pewnosé.

2. Dzieta Bacha, od wczesnej miodosci wykonywane, dajg uczniowi powage
wykonywania, oduczajg szukania celu w zewnetrznym blasku i dazenia do tanich
efektow.

3. Dlatego studja nad Bachem nalezy rozpoczyna¢ jednocze$nie ze studjami
nad klasykami: Haydnem i Mozartem.

4. Takie wczesne studja nad Bachem umuzykalniajg juz najmtodszych
uczniéw, gdyz przyzwyczajajg ich do szukania wyrazu we wszystkich gtosach, za$
stuch i umyst do muzyki polifonicznej.

Wog6le Bach jest w pedagogji muzycznej tym najzdrowszym pokarmem,
ktory nawet w najwiekszej ilosci tylko wzmacnia organizm i jest tern Swiezem,
orzezwiajacem, do ktérego wraca sie ciagle i zawsze, po najwiekszych arcydzietach
sztuki klasycznej, romantycznej i wspoOtczesnej, jest tym niewyczerpanym skarbem
pieknosci harmonicznych, z ktérego czerpali, czerpig i czerpa¢ bedg wszyscy i zawsze.

Mitos¢, dla Bacha daje miodym duszom mito$¢ dla sztuki, bo Bach — to
najwyzsza muzyka, a studja nad nim — to zycie cate. Im dtuzej i powazniej Bacha
sie studjuje, tem drozszg staje sie jego muzyka i tern silniej sie jg mituje."”

Jesli zwazymy wszystko, co dotgd powiedzieliSmy, wtedy nie uznamy za fra-
zes stéw znanego teoretyka, Ludwika Busslera:

,Bach stanie sie kiedy$ najnowozytniejszym z muzykow/“

Chwila ta nadeszia...

Historyk muzyki nie zaprzeczy zadnemu z tych szczerych i entuzjastycznych
stow, jakie wypowiedzieli cytowani przedstawiciele praktyki muzycznej. Przekonamy
sie w ciggu dalszych wyktadow, ze w Bachu zjednoczyly sie dazenia pokolen i wie-
kéw, ze osiggnety w nim nietylko swg site wypadkowg, ale i szczyt artystycznej
doskonato$ci. Je$li zatem pragnie sie pozna¢ Bacha tak, aby zadne z jego osobistych
dazen nie byto niezrozumiate, wowczas siggna¢ nalezy do epok poprzednich. llez
choratéw Bacha prowadzi nas mys$lag do konca wieku XVI!

Z drugiej strony nietrudno zauwazy¢, iz w dzietach Mendelssohna, Chopina,
Wagnera, Brahmsa, Regera znajdziemy sporo dowod6w, iz na te kierujgce duchy XIX
i XX wieku wptyngt Bach badZz jako harmonista, badZ jako mistrz polifonji, badz
wreszcie jako stylista— aby wspomnie¢ tylko o ,Spiewakach norymberskich" Wagnera
lub o przepoteznych fugach Regera. | wzajemnie: u Bacha spotykamy czesto epi-
zody, przenoszace nas myslg do drugiej potowy XIX stulecia.

Tylko niewielu mistrzow maja do rozporzadzenia wieki rozwoju muzyki, kté-
rzyby bardziej, niz Bach, zastugiwali na miano genjuszdw uniwersalnych. Stad bar-
dzo gruntowne studjum Bacha jest niezbedne dla badacza dziejow muzyki przed
i po Bachu.

Jakkolwiek w dzisiejszych badaniach nad jego tworczoscig pierwsze miejsce
zajmujg kantaty, pasje i oratorja, gdyz odstaniajag jedng z mato dotad znanych i roz-
poznanych stron twoérczej indywidualnosci Bacha, to jednak zwracam sie najprzéd ku
jego dzietom instrumentalnym.

Czynie to z dwuch powodow.



Najprzéd: Bach, jako kompozytor instrumentalnych dziet, jest nim istotnie
w pierwszym rzedzie i dlatego dotychczasowe nad nim badania, ktére tu w calej
rozciggtosci uwzgledniam, dotyczyty wiasnie tego Bacha. Hugo Riemann strescit do-
tychczasowe poglady i wyniki naukowych dociekah w jedrnem i zadnej watpliwosci
nie ulegajgcem zdaniu: ,Jesli Bach, jako kompozytor wokalny, przy catej swej po-
teznej wielkosci nie okazuje sie wolnym calkowicie od estetycznej krytyki, to przed
jego dzietami instrumentalnemi staje cata potomno$¢ w podziwie i zdumieniu. Jesli
nie moglibySmy zupetnie pomingé charakterystycznej uwagi, ze jego spos6b prowa-
dzenia gtos6w wokalnych jest tu i 6wdzie raczej instrumentalny, to juz w tem uza-
sadnieniu lezataby wskazdwka, ze mimo wielkiej liczby zachowanych dziet wokalnych
wiasciwym zywiotem Bacha byta kompozycja instrumentalna.” Jakby symbolicznym
znakiem tego jest fakt, ze pierwsze i ostatnie dzieto wielkiego mistrza byto organowe.

Drugim powodem, dla ktérego zajmowaé sie bedziemy instrumentalng twor-
czoscig Bacha, jest ten, ze w obecnych warunkach muzycznych poznanie jego dziet
wokalnych i wokalno-instrumentalnych jest daleko trudniejsze, cho¢ istniejg i inne
powazne braki, ,dzieki" ktéorym utwory orkiestrowe, kameralne i w znacznej czesci
organowe sg prawie nieznane. Czynniki, dzierzgce ster zycia koncertowego, majg tu
do naprawienia wiele btedéw witasnych i bledéw pokoleA. Niech entuzjazm Chopina
dla Bacha bedzie dla nich drogowskazem na $ciezkach, wiodacych do Canossy...
Wszak Bach, jako ,Kgl. pohlnischer Hof-Compositeur®, ten Bach, o ktérym wiemy, ze
wykonywal, jako lipski kantor, takze kompozycje ,aus Pohlen", ma dla ogdtu conaj-
mniej to samo wychowawcze znaczenie, co jego fugi, preludja, inwencje i suity, sg-
siadujagce u nas niekiedy jeszcze w ,Schule der Gelaufigkeit"... Nie mozna pozwoli¢
na zbyt symboliczng interpretacje niektérych wierszy z pieknego panegiryku, jaki
w r. 1732 napisat na cze$¢ Bacha hamburski jurysta, dr Ludwik Fryd. Hudemann:

»Wenn vor gar langer Zeit des Orplieus Harfenklang
Wie er die Menschen traf, so auch in Tkiere dFang,

So muss es, grosser Baeh, weit sclioner Dir gelingen:
Es kann nur, Deine Kunst verniinft’ge Seelen zwingen.

Und dieses trifft gewiss mit der Erfalirung ein:

Oft sieht man Sterbliche den Thieren ahnlicbh sein,
Wenn ilir zu bioder Geist nicht dein Yerdienst erreicket,
und in der Urtkeils-Kraft dem dummen Viehe gleichet,.

Kaum treibst Du Deinen Schall an mein gescliaftig Obr,
So tonet, wio mich denket, das ganze Musen-Chor.
Ein Orgel-Griff von Dir muss selbst den Neid beschiimen,
Und jedem Lasterer die Schlangen-Zunge zalnnen.

Apollo hat Dich langst des Lorbeers werth geschfitzt
Und Deines Namens Bulim in Marmor eingeatzt.

Du aber kannst allein durclf die beseelten Saiten

Dir die Unstorblichkeit, vollkomn.iener Bach, bereiten.*

Wiemy, iz Bach byt kompozytorem protestanckim. W popularyzowaniu jego
dziet organowych w kosciotach naszych — w braku odpowiednich urzadzern w salach
koncertowych — sta¢ mogtyby na przeszkodzie wzgledy wyznaniowe. Sprawe te na-
lezy zasadniczo wyjasni¢. Nie sgdze, abym w tej kwestji miat uzy¢ lepszych argu-
mentow, niz stowa, nakreSlone przez niedawno zmartego wybitnego kompozytora
katolickiego, Edgara Tinel’a, ktérego autorytet wznosi sie ponad wszelka watpliwo-
§cig. Oto6z w pracy p. t. ,Pie X et la musigue sacree” (1908) nazywa Tinel muzyke
Bacha §uniwersalna“ w tem znaczeniu, jakie dla muzyki koScielnej miat na mysli
Pius X w swem gtosSnem ,Motu proprio”. W przysztosci reforma muzyki kosScielnej
oprze sie na Bachu. ,Jesli natomiast kto$ odpowie, ze Bach jest protestantem, to —
zdaniem mojem — zarzut ten nie bedzie mogt zastugiwa¢ na miano powaznego
z tego wzgledu, ze muzyka wielkiego kantora, réwnie jak muzyka Palestriny, nie
moze by¢ uznana za wyraz pewnej nauki filozoficznej lub teologicznej. Rene de Recy
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ma zupeing racje, gdy moéwi: Bytoby pomniejszaniem Bacha, gdyby sie go uznato
za wiasnos¢ jakiejs sekty religijnej... Bach, jak nikt inny, wypetnial swe zadanie
i nikt — a to mozemy przyjagé — nie odbywat swej codziennej pracy z wiekszg pro-
stotg w sercu i spokojng, serdeczng radoscig tak, jak on. Dlatego Bdg uswiecit jego
prace, a nazwisko boskiego kantora pozostanie btogostawionem w pamieci ludzkos$ci,
jak dtugo muzyka istnie¢ bedzie na ziemi.“

Te szczere i wzruszajace do gtebi stowa belgijskiego muzyka niechaj bedg
zachetg i .przykazaniem dla naszych organistow, o ile im sity pozwolg na wykonanie
zadania rownie ciezkiego, jak pieknego.

Zadaniem tej pracy, pierwszej w literaturze polskiej, jest zacheci¢ og6t do
poznawania twdrczosci Bacha. Je$li zdota chocby zainteresowaé, to cel swdj spetini
w znacznej cze$ci. Entuzjazm bowiem moze wywotaé tylko studjum dziet arcymistrza.
Ten stosunek naszej kultury muzycznej do Bacha, jaki dotgd trwa, nie moze dalej
istnie¢. Jesli chocby pewna ilos¢ jego kompozycji stanie sie duchowg witasnoscig
muzykalnych ludzi, to woOwczas bedzie mogta by¢ mowa o powadze naszego sto-
sunku do: sztuki tonow.

(C. d. n)

FILIP LIBERMAN.

Kilka stow o wydawnictwach muzycznych.

(Jeszcze w kwestji nieporozumienn w dziedzinie pedagogii fortepjanowej).

(Ciag dalszy.)

Azeby mdédz przedstawi¢ sobie te dzwieki roztozone na grupy tréjdzwiekowe
zamiast dwudZwiekowych, konieczny jest pewien wysitek myS$lowy k).

Dlaczeg6z tak sie dzieje?

Albowiem po kazdem twierdzeniu, potozeniu (tnesis) wyczekujemy odpowie-
dzi, przeciwstawienia (antithesis)?. Tego rodzaju kolejnos¢ daje sie zauwazy¢ nie-
tylko w szczuptym zakresie sztuki muzycznej. Wielkie prawo podwdjnosci (warun-
kujagce inne prawo — jednos$ci) panuje w calej naturze, przejawiajgc sie w rytmie
i symetrji.

Syinetrje — méwi w swym doskonatym artykule G. Pollack 3 — znaj-
dujemy we wszystkich naukach. W matematyce przeciwstawienie dodawania
i odejmowania, mnozenia i dzielenia, wielko$ci dodatnich i ujemnych, symetrja
figur geometrycznych i formut algiebraicznych, dwoisto§¢ metod geometrji ana-
litycznej, przeciwstawno$¢ rachunku rézniczkowego i catkowego — wszystko to
sg przyktady istniejagcej symetrji. Mechanika poucza nas, ze kazdemu ruchowi
odpowiada przeciwdziatanie w postaci réwnej, czyli symetrycznej sile. Sity do-
srodkowe i odsSrodkowe przeciwstawiajg sie sobie symetrycznie.

1) Patrz E. Prout: ,Formy muzyczne".

a) Kiemann, uwazajgc takt dwuzietny za prototyp budowy taktowej, twierdzi, ze troj-
dzielny takt jest tylko zmieniong postacig dwudzielnego przez przedtuzenie drugiej i trzeciej
czesci w jeden czas dtuzszy:

rir
rif

3 Patrz ,Wiestnik Teozofji" — Listopad 1912.



Mineralogja wskazuje, ze mineraty krystalizujg sie symetrycznie i ze wiele
z nich dazy do coraz wiekszej symetrji.

Chemja daje nam formuty zwigzkéw rdéwniez symetrycznych lub syme-
trycznie przeciwstawnych. Ale obok tego nauka uznaje znaczenie rytmu — tej
dynamicznej formy symetrji.

Wszystkie sity, ktérych badaniem zajmuje sie fizyka, a wiec: dzwiek, cie-
pto, Swiatto, elektrycznos¢ i t. d., sa, jak wiadomo, niczem innem, jak niezmier-
nie szybkiem rytmicznem drganiem powietrza lub eteru.

Chemja dostarcza nam jeszcze jednego rodzaju rytmu, tym razem bardzo
powolnego, mianowicie: wiasno$ci ciat prostych pochodzg od perjodycznych
zmian ich ciezaru atomowego i w ten sposob potegujg sie lub stabng — wedtug
okreslonego rytmu.

Wedtug okre$lonego rytmu planety krazg po swych orbitach naokoto ston-
ca; wedtug statego rytmu zachodzg fakty historyczne: wojna i pokdj, urodzaj
i gtod, okresy dostatku i nedzy. Wedtug okreSlonego rytmu nastepujg po sonie
okresy geologiczne, okresy kosmicznej pracy i wypoczynku. Stowem, wszecn-
Swiat cechuje rytm i symetrja.

Ale bedac niejako zasadg wszech$wiata, musi on gra¢ te samg role i w bu-
dowie cztowieka.

| tak jest istotnie. W dziedzinie uczu¢ my przedstawiamy catos¢ syme-
tryczng. Czy nami nfe miotajg sprzeczne uczucia, sprzeczne popedy, sprzeczne
stany duszy? A nasze najdotkliwsze, najgtebsze a jednocze$nie najtajniejsze
cierpienia czy nie sa wynikiem walk, jakie staczajg miedzy sobg ci bracia —
wrogowie?

A czy nie sg wyrazem rytmu kolejne biyski i zaémienia rozumu, entuzjazm
i depresja, rado$¢i smutek, pragnienie i przesyt, uduchowienie i zmystowos¢;
wszystkie te rytmy zbiegajg sie, krzyzuja, placza sie wzajem, wywotujgc ztudze-
nie ciaggtego biegu zycia, uczu¢ i mys$li. Skoro za$ symetrja i rytm przeni-
kajag wszechswiat, to temu prawu dwoisto$ci podlega i sztuka wogéle, a mu-
zyka w szczeg6lnosci.

Powro¢my jednak do kwestji nas zajmujacej. DoszliSmy do twierdzenia, ze
wszedzie zauwazy¢ sie daje stosunek podzielno$ci na dwa i ze wszedzie ciezsze
odpowiadajg poprzedzajagcemu lzejszemu. Tezie odpowiada antyteza. Lecz czesto dla
doktadniejszego unaocznienia tych twierdzen pedagog redagujacy musi nieraz roz-
cztonkowywa¢ nie wedtug natury taktu, t. j. zalicza¢ do przedtaktu krdtkie (zarazem
lekkie) nuty i wyrdzniaéciezkie przez nadanie im dynamicznego akcentu (crescendo)l.

Tak wiec, lekka nuta zaczyna motyw, a ciezka go zakoncza2). Ale zdarzajg
sie czesto przyktady dalszego ciggu motywu po ciezkiej nucie z ditnimiendo, zaczy-
najgcem sie od czasu ciezszegod. Naprz.:

Takie koncéwki nosza nazwe zenskich (jak w wierszowaniu) w odrdznieniu
od pierwszych — meskich. (Zenskiemi nazywajg sie dlatego, ze koncowka przypada
na stabg cze$¢ taktu). PowiedzieliSmy juz, ze do przedtaktu nalezy zalicza¢ nuty
krotkie (krotkie w stosunku do nastepujacych po nich). Jest to konieczne, albowiem

b) Jak to robiliSmy w przyktadzie 3-cim.

2 Jest to tembardylej mozliwe, ze tu w wiekszo$ci wypadkéw naruszona zastaje zasada
rownomiernosci czesci fwfscnsio ilosfriowym): jedna cze$¢ zdania muzycznego moze byé diugosci
po6t taktu, druga wykrdcza poza jego obi-eb i t. p.

a) Np. kiedy nuta. przypadajacglna czas ciezki, wymaga potem koniecznego rozwigza-
nia dysonansu. =



prawie wszystkie motywy (szczegdlnie w muzyce klasycznej) zaczynajg sie od od-

bitki, a jesli jej pozornie niema, to tylko dlatego, ze jej w pierwszej chwili nie do-

strzegamy, a w takim razie zawsze jej sie nalezy domysla¢ ). Oto przyktad:
Beethoven:

r-T *<\r A i

Niezamkniety nawias w pierwszym takcie wskazuje, ze as nalezy uwazaé za
zakonczenie domys$inej nuty lekkiej (przedtaktu), nie za$ jako poczatek samodziel-
nego motywu (a wiec nie lekka nuta). Dowodzi tego drugi frazes, w ktérym przed-
takt (odbitka) wyrazony zostat zupeinie wyraznie przez nute'a.

Dla wiekszej jasnosci podaje jeszcze jeden przyktad: /
Mozart:

Widzimy wiec, ze nie jest rzeczg bynajmniej tatwg rozpoznawanie granic
i zarysOw cze$ci muzycznej. e

Wiec jakie znaki sg nam pomocne do rozpoznawania tych granic? Ze zna-
kéw starych mogtaby nam smuzy¢ w tym celu (i czesto tez stuzy) linja taktowa (Takt-
strich), ktéra powinna wskazywa¢ miejsce punktu ciezkosci (Schwerpunkt); nastepnie
na koncu fra:esu nuty mniejszej wartosci, poczgwszy od O6semki, nie tgczone sg
jedna linja, a warto$¢ zaznaczona jest oddzielnie, i wreszcie wstawienie pauz, ktére
réwniez w niektorych razach utatwiajg rozrdznienie granic rysunku muzycznego?2.

Ale nawet te nieliczne znaki czesto zupeinie brakuja (np. przerwy w linjach
taczacych nuty), albo nie posiadajg S$cisle okre$lonego znaczenia (pauzy nie zawsze
znajdujag sie na koncu frazesu), albo wreszcie zastosowane bywajg nieprawidtowo
(linje taktowe).

Linje te powinny zawsze znajdowaé sie przed punktem ciezkosci. Ale zdarza
sie, niestety, czesto ich wadliwe rozmieszczenie i wskutek tego kadencje przypadaja
na stabag cze$¢ taktu.

Schubert:

<1 -

M D%nd,y w swoim ,Cours do composition musicale” pisze: ,11 n’est point de melodie
qui commence par une tomps lourd. Toute melodie eommence par une anacronse e.rprimée ou
sous entendue. On appolle nnacrouse la preparation de I’accent par une ou plusieurs notes acces-
soires formant une sortc il'mtreii en matierr.”“ (Patrz t. I, str. 35).

To samo u Riemanna w jego ,,Grosso Kompositionslichre".

2) Pairz Pic mann: ,Katechizm gry for!epjanowej”.



Te wszystkie kadencje przypadajg na trzecie uderzenia taktu (to jest na stab-
sze w stosunku do pierwszego). Jest to tembardziej wadliwe, ze naruszone tu zostato
jedno z najwazniejszych prawidet, dotyczacych uzycia akordu kwartsekstowego, we-
dtug ktorego akord ten nie moze by¢ uzyty na stabszej czesc,, anizeli akord, zbudo-
wany na tym samym basie, a nastepujagcy po tamtym. Ale jezeli ten sam ustep na-
piszemy w ten sposdb, aby zaczynat sie od potowy taktu, to wdéwczas porozmieszcza-
nie kadencji odbedzie sie we wiasciwy sposob X:

fi 1f Ormji
Upfell) AE L+ eHm m

TakichTprzyktadéw”nieprawidtowego” zastosowania”™linji taktowej istnieje mno-
stwo. Riemann., dowodzi, ze caly nokturn Es Chopina nieprawidtowo podzielony jest
na takty?. Np. u Chopina:

T
m

To samo z poprawka Riemanna;

ciiw.

Riemann w swoich wydawnictwach staral sie o to, zeby linja taktowa byta
we wiasciwem miejscu, biorgc za punkt wyjscia zbiezno$¢ linji taktowej z punktem
ciezkosci. Ale nawet wrazie prawidtowego zastosowania linji taktowej nie wystarcza
ona do okreSlenia granic mys$li muzycznej. Zarysowujac jg zlekka tylko, niezdolna
jest wskaza¢ rozgraniczen drobniejszych, a nawet wzajemny stosunek wiekszych cze-

) Patrz £jout: ,,Formy muzyczne".
') Patrz Riemann: ,Katechig”nus derjfiirasioruiig"



§ci (okres6w) nie zawsze unaocznia. Dlatego trzeba byto uciec sie do znakéw, daja-
cych mozno$¢ wiecej wyraznego uwypuklenia takich granic (konturéw)l).

Gdyby autorzy lub pedagogowie zechcieli w tym celu postugiwaé sie nawia-
sem (na wzo6r naszych w poprzednich przyktadach)3d, lub tez jakim$kolwiek innym
znakiem specjalnym, toby mozna byto unikngé wielu nieporozumien. Ale, niestety,
do celéw frazowania uzyto t. zw. tuku (Bogen) (wyrazajgcego sie w postaci tuku ')
i to pogmatwato sprawe jeszcze bardziej, albowiem, gdyby #tuki stuzyty wytacznie
celom frazowania, to nie bytoby spotykanej czesto niejasnosci w okreSleniu ich zna-
czenia. Oprécz frazowania, jak wiadomo, *tuku uzywa sie tez dla wigzania dwuch
nut tej samej wysokosci®, oraz dla wskazania sposobu wykonania (legato i porta-
mento). | o tern potréjnem znaczeniu tuku nie nalezy nigdy zapomina¢. Ale i w za-
kresie samego frazowania tuku uzywano i uzywajg nieprawidtowo. Nie baczac na
przedtaktowe wiasciwosci motywu, w szczeg6lnosci koncowki zenskiej, koryfeusze mu-
zyki klasycznej az do Brahmsa zawsze doprowadzali zakonczenie #tuku do konca
taktu. Zdawato im sie, ze tuk nie moze przekracza¢ granic taktu, t. j. ze linja taktowa,
wedtug blednego ich mniemania, powinna by¢ zawsze granicg frazesu lub motywu.

(D. ¢ n)

Dr FRYDERYK IIAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Ciagg dalszy).

Nieodzowng rzeczg przy pielegnowaniu muzyki jest, by wykonawca oddawat
sie jej w sposob, dostepny dla zmystow. Pragniemy poniekad patrze¢ na artyste-
wykonawce i nie jest to tylko wyptywem samej ciekawosci, lecz pozostaje w zwigzku
z naturg rozkoszy estetycznej, ktdrej sie spodziewamy. Pragniemy, mniej lub wiecej
Swiadomie, by muzyka, dostajgca sie do naszego ucha, dziatata jako ludzki wyraz.
Dzieje sie to z natury rzeczy u Spiewaka i to w spos6b mozliwie doskonaly, Juz
sama emisja gtosu wprawia w ruch te organy, ktore przywykliSmy przedewszystkiem
uraza¢ za naturalne S$rodki wyrazu; ruch organéw oddechowych, ust, mies$ni twarzo-
wych, pobudzonych do wspo6truchu, przyczyni sie do spotegowania wrazenia $piewu

r) D’ Indy pisze, ze ,linja taktowa nie moze daé nam dokladnego pojecia o strukturze
rytmicznej danego ustepu muzycznego. Pozwala nam ona wyraznie orjentowaé sie wsroéd pro-
stszych i drugorzednych konstrukcji rytmicznych, ale w wypadkach swobodnego rozwijania sie
rytmu, linja taktowa nawet zaciemnia wyrazisto$¢ i jasno$¢ budowy rytmicznej, paralizujac cze-
stokro¢ mozno$¢ doktadnego wykonania. Jest to jedna ze smutnych spuscizn, jakg nam pozosta-
wit obfity w rozne btedne teorje wiek XVII. Wyliczy¢ takty, a frazowaé (podiug d’Indy’ego —
rytlimer), t. j. wydobywa¢ granice rytmicznej budowy —to zgota nie jedno i to samo. | jezeli
zmuszeni jestesmy, gtownie w zespotach, rozréznia¢ miary (ezasy) taktowe zapomocg odpo-
wiednich gestéwe to nie wynika stad bynajmniej, JEe pierwszy czas liczbowy, ktéry francuzi
nazywhja ,frappe"”, iSowinien byé zalezny od rytmicznej akcentuacji, podlegaj®ej prawidtom,
czesto nie majacym nic wspolnego z lihja taktowg. Dlatego niewolno (jak to czyni np. Buchow-
-mw w swem ttumSzeniu riemannowskiego , Katechizmu gry fortepjanowoj“) utozsamia¢ wyrazow
LCiiezki“ i ,lekki" czas (schwere und ieiclite Zeit) z wyrazami i,weny i staby czas, albowiem
ciezki i lekki czas nie zawsze przypada na te czasy taktowe, ktére profesorowie solfedzja cze-
sto niestusznie nazyw#jg mocnym i stabym. Zdarza sie, oczywiscie, ze one sie sehodza jednocze-
$nie, ale stagd nie mozna wyprowadza¢ ogdlnego prawidia" (ddndy—ibid., t. I, str. 27).

2 Jak proponuje np. Breithaupt w swej ,Naturliche Klavierteohnik” (ostatnie, 3-ie w
danie tej doskonalej ksigzki).

8 Bach postugiwat sie lukami wytacznie w tym celu.



w tym wyzszym stopniu, im wieksza bedzie harmonja miedzy tym ruchem a wyra-
zajacq sie w nim trescig nastrojowg lub stanem uczuciowym... Obok S$piewu przypi-
suje sie zupeinie stusznie instrumentom smyczkowym najwiecej duszy. Wrazliwo$¢
i elastyczno$¢ ich dzwieku pozwala na przeniesienie najroznorodniejszych i najlzej-
szych ruchéw miesniowych na wytworzenie i dziatanie tonu. Intensywno$é i zmiana
wrazenia zalezy jednak od daznosci do odpowiedniego wyrazu. Ruchy mie$niowe,
wywotane wskutek potrzeby organizmu, pragngcego uzewnetrzni¢ swdéj wyraz, prze-
nosza sie po najwiekszej czesci w widoczny spos6b na struny instrumentu. Z tern
taczy sie tez fakt, ze ruchy ciata wykonawcy, jakkolwiek zawiste od techniki gry na
pewnym instrumencie w sposéb, nie majacy zwigzku z wyrazem standéw uczuciowych,
nie mogg sie przeciez uchyli¢ z pod dziatania potrzeby wyrazu. Gorzej jest z instru-
mentami detymi, ktore, jako instrumenty solowe, stracity niemal zupeinie artystyczny
kredyt. Ich rozkwit przypada na dyktature zepsutego smaku artystycznego. Najszla-
chetniejszy organ wyrazu, usta, muszg tutaj wykonywa¢ narzucong sobie prace, ktéra
nadto sprzeczna jest z naturalnym sposobem wyrazu; organy oddechowe narazone sg
na nadmierng prace; oko, wystepujace naprzod, traci swoja zdolno$s¢ do posrednicze-
nia w subtelniejszych odcieniach uczuciowych; a nawet w samym dzwieku nie prze-
bijajg sie zbyt wyraziscie rzeczywiste wrazeniowe odruchy muskulatury. A jednak ta
karykatura wyrazu, jaka przedstawia wykonawca, grajacy na instrumencie detym,
moze sie przeciez przyczyni¢ do estetycznego wrazenia predzej, anizeli dzwieki, kto-
rych powstanie nieznane jest naszym zmystom. Gra na flecie, umieszczonym za sceng,
pozwala nam zawsze, je$li sie nie rozchodzi o inne jakie$ znaczenie, np. drama-
tyczne, na wytworzenie sobie w wyobrazni grajacego cztowieka. Uprzytomnijmy sobie
jednak koncert, w ktérym instrumenty grajg, ale poruszone sitg elektro-motoryczng
i w ktérym nie mozna, nawet przy najzywszej i najbujniejszej wyobrazni, pomysleé
0 wspoétdziataniu pracy ludzkiej. Taki koncert wywota wprost komiczny efekt.
Zastanéwmy sie jeszcze nad rola, jaka odgrywa zdolno$¢ do uzewnetrznieni?
wyrazu przy innych instrumentach, jak przy fortepjanie lub w orkiestrze, ktdrej ucie-
leSnieniem jest dyrygent. W postaci tych ludzi, przejmujacych sie pewnym, wykony-
wanym utworem i jego treScig uczuciowg, mamy jakby pomocniczy $rodek do roz-
poznania form duchowego wyrazu w styszanych dzwiekach. O ile wspdtczesna pu-
bliczno$¢ koncertowa rzadko sobie uswiadamia, na jakie cechy i wrazenia muzyczne
ma zwr6ci¢ swojg uwage i co podziwiaé, o tyle nie chciataby przeciez pozbawic sie
tego Srodka. W tern zadaniu manifestuje sie instynktownie zywotna potrzeba sztuki.
Rzecz jasna, ze tam, gdzie zadanie artystycznego oddziatywania spoczywa
wytgcznie w pierwotnych S$rodkach, mianowicie w S$rodkach wyrazu czlowieka, jak
w dramacie muzycznym, ze tam towarzyszenie skarykaturowanych ruchéw wyrazu
nietylko nie dziata korzystnie, lecz wprost przeszkadza i maci wrazenie. Ukrycie
orkiestry, ktorej muzyka wigze sie zawsze ze $piewem artysty na scenie, jest zatem
w dramacie muzycznym postulatem, stojagcym w najzupetniejszej zgodzie z naszymi
pogladami artystycznymi. To, co decyduje o naszem pragnieniu, bysmy wykonawce
uwazali za tgcznik miedzy dZzwiekiem a formami duchowego wyrazu, me ma tylko
symbolicznego znaczenia, ani nie jest samym zabytkiem historycznych wspomnien.
Reprodukcja muzyczna musi byé objawem wyrazu, je$li ma istotnie odpowiedzieé
naszym wymaganiom artystycznym. Zastanowimy sie nad rozpoznaniem warunkdw,
koniecznych do tego, by utwdr muzyczny dziatat jako forma duchowego wyrazu.
Zasadniczym warunkiem jest, bysmy go mogti poja¢ jako Spiew. Melodja! —
tego zadamy w piewszej linji od kompozycji; gdzie jej brak, tam niema duszy w mu-
zyce. Rozwdj naszej zachodniej muzyki charakteryzuje sie jako daznos$¢, by melodje
wyzwoli¢ z masy dZzwiekowej, grupujacej sie w rozmaitych kierunkach, i uczynié ja
dominujgcym czynnikiem i tern samem stworzy¢é z tej wzbogaconej cudownymi $rod-
kami sztuki to, czem byta w istocie swojej i w swej pierwotnej prostocie. Przekony-
wamy sie przytem, ze mimo wszystkich wptywdw historycznych nie zmienity sie
warunki, wsérod ktdrych dziata¢ moze melodja, lecz pozostaty te same jak przedtem.
Dawna piosnka ludowa dziata zawsze na nas swa pierwotng sitg i Swiezoscig, oczy-
wiscie, jezeli dochodzi do nas w niewypaczonej postaci (jak to sie, niestety, czesto
dzieje). Czem mozna wyjasni¢ bezposSrednio$¢ i niezmienno$¢ tego wrazenia, zawsze
statego mimo zmienionych warunkéw i wahahA estetycznego smaku? Musimy przy-



pusci¢, ze tu tkwi jaka$ zywotna sita, niepodlegta przypadkowym wpitywom, sita,
czerpigca warunki swego oddziatywania z gtebin zrédia niewysychajgcego i niezmien-
nego w swej istocie, mimo dziejowych kolei czasu. | tak jest w istocie. Owem Zro-
dtem jest cztowiek ze swymi stanami uczuciowymi i ze swg organiczng zdolnoscig
normowania ich wyrazu.

To, co nazywamy rytmika, tonikg, taktem, tempem, forma, pochodzi nietylko
z owej sktonno$ci; czynniki te muszg w swej zasadzie wiernie stosowac¢ sie do
niej, jezeli chca by¢ skutecznym elementem muzycznym. Rytmiczna struktura melodji
zawista jest zarbwno w muzyce artystycznej, jak i w piosence ludowej, dzisia', jak
i niegdy$ od organizacji organdéw ludzkich, b”posrednio czynnych przy wyrazie gto-
sowym, lub towarzyszacych mu. Ditugo$¢ oddechu odpowiada rozciggtos¢' melodyj-
nej frazy, towarzyszacym ruchom catego ciala odpowiada rytmiczna konstrukcja, jej
przewazajacy podzial na dwie czesci znajduje analogje w parzystosci organizmu; dwie
rytmiczne czesci, stojgce w kontrastujgcym stosunku wobec siebie, dziatajg na stuch
przyjemnie, jezeli uzmystowiajg rownowage ciata ludzkiego, znajdujacego sie w tyt-
micznym ruchu. Takze i redukcja ruchu do jednakowej miary, t. j. takt, ma swojg
analogje, a moze i pierwowz6r w uderzeniu serca, ktérego zmodyfikowana szybkosé
jednoznaczna jest z tempem. WhKkoncu nastepstwo i ugrupowanie tonéw wediug wy-
sokos$ci jest wyktadnikiem praw, dziatajgcych w aparacie ludzkiego wyrazu gtosowego
i me dajacych sie naruszy¢, jesli nie chcemy w konstrukcji melodji wykry¢ jakiego$
dotkliwego wykroczenia przeciwko naturze, lub conajmniej jakiego$ braku w spo-
dziewanem wrazeniu. Niestety, nie poddano dotychczas praw melodji réwnie dokitad
nemu zbadaniu, jak prawa harmonji. Przyczyna tego tkw' niezawodnie w braku
praktycznej potrzeby. Twdrcza sita, dyktujgca prawa melodyjne, zyje zawsze w nas
i nie wymaga kodyfikacji. Zastosowanie ich jest rzeczg tworczego genjuszu, ktdérego
nieograniczona witadza tu sie witasnie rozpoczyna. Mimo braku szczeg6towych rezulta-
tow badania, mozna twierdzié, ze nienaruszalne prawa prowadzenia melodji polegajg
na prawach wyrazu gtosowego w ludzkim organizmie.

(D. ¢ n)

Pielgrzymka do Beethovena.

Z serji nowel Ryszarda Wagnera p. t. ,Muzyk nie-
miecki w Paryzull pisanych w Paryzu (1840—1841)
podczas bezskutecznych poszukiwan pracy i stawy.

(Ciag dalszy.)

Wszystko to byto dos$¢ zabawne: najwidoczniej dlatego nie mogiem sie do-
sta¢ do Beethovena, ze wziety bylem za anglika. Przeczucia moje sprawdzity sie:
anglik byt moim zlym genjuszem! Chciatem natychmiast opusci¢ hotel, ktérego
mieszkaricow Beethoven uwazat za anglikéw, wskutek czego i mnie przyjaé nie chciat,
ale zatrzymata mnie obietnica gospodarza. Anglik przez ten czas przedsiebrat rozne
$rodki, robit intrygi, obiecywat pienigdze, ale wszystko bez skutku.

I znowu uptyneto kilka dni, w ciggu ktérych moje oszczednos$ci znacznie sie
zmniejszyty, az pewnego razu gospodarz dat mi zna¢, ze madgtbym napewno spotkac
Beethovena w jednej znanej restauracji ogrdédkowej, o ile zechciatbym tam po6jsc
wieczorem. Beethoven uczeszczat do tej restauracji prawie codzien o okre$lonej po-
rze. MO4j doradca dat mi zarazem S$ciste wskazéwki, dzieki ktdrym mogiem poznaé
wielkiego mistrza. Dusza we mnie zadrzata i postanowitem nie odktada¢ szczesScia,
ktére mnie miato spotka¢, do nastepnego dnia. Poniewaz Beethoven miat zwyczaj
wychodzi¢ z domu zawsze kuchennemi schodanr i nie mégtbym podejs¢ do niego
na ulicy, poszed'etn wiec do restauracji. Naprozno jednak szukatem tam Beethovena.
Trzy dni z rzedu odwiedzatem wskazang mi przez witasciciela hotelu restauracje, ale
Beethovena dostrzedz tam nigdy nie mogtem. Wreszcie czwartego dnia, kiedy znowu
0 zwyktej porze kierowatem swe kroki w strone nieszczesnej ogrdédkowej restauracji,
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ku wielkiemu mojemu przerazeniu zauwazytem anglika, ktéry, siedzagc mnie, szedt
za mng krok za krokiem. Moje codzienne, zawsze o0 tej samej porze i w tym samym
kierunku urzadzane wycieczki nie uszty jego uwagi i wywnioskowat z tego, ze odkry-
tem tajemnice, w jaki spos6b mozna zobaczy¢é Beethovena. Postanowit wiec natych-
miast skorzysta¢ ze sposobnosci, i w tym celu $ledzit mnie. O tern wszystkiem opo-
wiedziat mi tonem bardzo spokojnym i nadmienit, ze nie odstagpi odemnie. Napr6zno
staratem sie go przekonaé¢, ze miatem jedynie zamiar odwiedzi¢ zwyktg piwiarnig,
w dodatku catkiem nieodpowiednig, aby mdgt wstapi¢ do niej taki dzentelmen, jak on.

Anglika nie wzruszyty moje perswazje i w zamiarach swych pozostat nieza-
chwiany; nie pozostalo mi wiec nic innego, jak tylko ztorzeczy¢ losowi. Prébowatem
uwolni¢ sie od niego przy pomocy impertynencji, ale nie przypisywatl temu naj-
mniejszej wagi i uSmiechat sie tylko. Ujrze¢ Beethovena — to bylto jego jedyng my-
$la, jego idee fixe, wszystko inne mato go obchodzito.

I w rzeczy samej, w dniu tym sadzonem mi byto oglgda¢ na wiasne oczy
wielkiego mistrza. Nic nie jest w stanie odzwierciedli¢ mojego uradowan.a, a zara-
zem mojej ztosci, kiedy, siedzac razem z nienawidzonym przezemnie anglikiem, za-
uwazytem zblizajagcego sie do nas mezczyzne, ktérego manjery i wyglad zewnetrzny
zupetnie odpowiadaty udzielonemu mi przez gospodarza hotelu rysopisowi Beetho-
vena. Ubrany byt w diugi surdut koioru niebieskiego, siwe witosy na gtowie popla-
tane i ruzczochrane, rysy i wyraz twarzy — wszystko zupetnie takie, jak sobie przed-
stawialem w wyobrazni. Poznatem go na pierwszy rzut oka. Predkim, drobnym kro-
kiem przeszedt obok nas. To nagte ukazanie sie Beethovena i uwielbienie, jakie
miatem dla niego, odebraly mi wiadze w cztonkach i bylem prawie nieprzytomny.

Anglik przez ten czas pilnie uwazat na kazdy rn6j ruch; wzrokiem cieka-
wym obserwowat takze przybytego, ktdry zajat miejsce w najbardziej odlegtym kacie
ogrodu, wtedy jeszcze mato zaludnionego. Kazat sobie podaé wino i oddat sie zadu-
mie. Serce bito mi gtosno i moéwito: to on!l W tym momencie zapomniatem nawet
0 moim sas.edzie i patrzatem tylko tesknym wzrokiem na tego, ktérego genjusz od
chwili, kiedy nauczytem sie mysle¢ i czu¢, opanowat catem mojem jestestwem. Mimo-
woli zaczatem rozmawia¢ po cichu sam ze sobg, szepczac swego rodzaju monolog,
ktéry sie konczyt temi stowy: ,Beethovenie, czyz to ty naprawde, ktérego widze?*

Nic nie uszto uwagi mojego inkwizytora. Nachyliwszy sie w mojg strone,
podstuchat mnie i z ekstazy, w jakg wpadiem, przebudzit mnie jego wykrzyknik:
»Tak, to Beethoven! Chodzmy sie przedstawic".

Peten strachu i oburzenia, schwycitem przekletego anglika za reke.

— Co pan chce zrobi¢? — zawotatem. — Chce pan nas skompromitowac?
przedstawi¢ sie tu, w tern miejscu, tak bez zadnego uprzedzenia? To byloby nie-
grzecznie i nietaktownie.

— 0O, — zaprotestowat anglik — nadarza nam sie wyjagtkowa okazja i kto
wie, czy bedziemy mieli kiedykolwiek lepsza.

Méwigc te stowa, wyjat z kieszeni co$ w rodzaju albumu i skierowal swe
kroki w strone tylko co przybytego nieznajomego. Zirytowany do najwyzszego stop-
nia, ztapatem anglika za fatdy tuzurka, krzykngwszy do$¢ grubjarisko:

— Czy$ pan zwarjowat!?

Na incydent powyzszy zwr6cit uwage nieznajomy. | odgadt, ze byt po-
wodem mojego zajscia z anglikiem; posSpiesznie wiec opr6znit kufel i wstat, chcac
opusci¢ ogrédek. Skoro jednak zauwazyt to anglik, zerwat sie ze swego miejsca
1 przemocg wyrwawszy sie z moich rak, w ktérych zostata jedna falda tuzurka, po-
biegt w $lad za Beethovenem. Mistrz chciat unikngé tego spotkania, lecz anglik
zagrodzit mu droge, ukilonit sie z gracjg wedlug najnowszej angielskiej mody
i zwr6cit sie do Beetnovena z oracja:

— Pozwalam sobie przedstawi¢ sie znakomitemu kompozytorowi i wysoce
cenionemu panu Beeihovenowi...

Od dalszego ciggu mowy uwolnit anglika Beethoven, ktéry zaraz po pierw-
szych wyrazach, rzuciwszy na mnie gniewne spojrzenie, pobiegt naprzéd z szybko-
$cig gromu. Anglik gotow byt goni¢ uciekajagcego, ale przeszkodzitem temu, ucze-
piwszy sie calg sitg pozostatej faldy jego tuzurka. Obejrzat sie nieco zdziwiony
i zawotat:

12



— Goddam! ten gentlemann godzien jest zwaé sie anglikiem! To catkiem
wielki cztowiek; postaram sie zawrze¢ z nim znajomosc.

Bytem w rozpaczy; zajscie, jakie miato miejsce, odebrato mi wszelka nadzieje
spetnienia Slubéw. Od tej chwili bytem przekonany, ze wszelkie moje proby zblize-
nia sie do Beethovena pozostang bez skutku. Wobec skapych $rodkéw materjalnych,
nie pozostato mi nic innego, jak postanowi¢: wracaé zaraz z powrotem do mia-
sta rodzinnego, czy tez po raz ostatni sprobowal szcze$cia i postara¢ sie o zawarcie
znajomosci z Beethovenem. Na my$l o powrocie do domu nie osiggnawszy celu,
zadrzatem caly. Ktozby zreszta nie poddat sie rozpaczy, gdyby dotartszy do drzwi
raju, przekonat sie, ze sga przed nim zamkniete? Przedtem jednak, nim na zawsze
miatem sie wyrzec moich zamiaréw, postanowitem zdoby¢ sie na krok decydujacy.
Lecz cO6z poczat¢? jaka obraé droge? Przez diugi czas nie przyszedt mi na mysl
zaden odpowiedni projekt. Cata moja wyobraznia byla jakby skrepowana i nic innego
nie przychodzito mi do gtowy, jak tylko wspomnienia o okropnem zajsciu, ktdrego
sprawcg byt anglik. Czutem, ze spojrzenie Beethovena, rzucone na mnie nieszczesli-
wego podczas opisanej katastrofy, spoczywa jeszcze na mnie; rozumiatem, co miato
znaczy¢: Beethoven widzial we mnie anglika 1

W jaki spos6b mogtbym usungé podejrzenie mistrza? Wszystko sprowadzato
sie do tego, zeby mu wyznaé, ze jestem niemcem, ze jestem cztowiekiem, pozbawio-
nym wszelkich dobrodziejstw ziemskich, ale za to przejety wielkim entuzjazmem.
Wkoncu zdecydowatem sie zrzuci¢ ciezar z serca i napisaC list do Beethovena. Tak
tez uczynitem. Opisatem pokrdtce moje curriculum vitae, wspomniatem o tem, jak
zostatem muzykiem, jak go ubéstwiam, jak gorgco pragnatem go pozna¢ i jak
w tym celu ofiarowatem dwa lata czasu, wyrabiajagc sobie stawe jako twdrca galo-
péw; wreszcie nadmienitem o mojej pielgrzymce do Wiednia, ile przecierpiatem
wskutek zapoznania sie z anglikiem i jakie wobec tegorozpaczliwe bytlo moje poto-
zenie. Woyliczeniem wszystkich moich cierpien ulzylem znacznie sercu i nawet wpa-
dtem w zbytnig szczero$¢, czynigc Beethovenowi wyrzuty z powodu jego surowosci
i niesprawiedliwosci w podejrzeniach co do mojej osoby. Konczytem list w nadzwy-
czajnem podnieceniu, a kiedy na koperte kiladiem adres: ,Wielmozny Ludwik van
Beethoven®, czutem +4{zy w oczach. Pomodliwszy sie w duszy, sam zaniostem list
podtug adresu.

(Dok. nast.)

Korespondencje.

Z Berlina.

Frekwencja koncertéw w Berlinie jest tak wielka, ze pomimo, iz w tem ogni-
sku muzycznem jest moc sal koncertowych, z roku na rok powstajg coraz nowe.
W tych dniach zostata otworzona nowa sala koncertowa p. n. ,Meistersaal“, przezna-
czona na koncerty kameralne. Sala ta, ktéra mieSci przeszto dwiescie o0sdb, robi na
pierwszy rzut oka bardzo przyjemne wrazenie i urzadzona jest w gus$cie nie nie-
mieckim. Inauguracyjny koncert, urzadzony przez ,berlinskie trio“ (Mayer-Mabhr,
Bernard Dessau, Henryk Griinfeld) i $piewaczke estradowg, p. Mysz - Gmeiner, dat
mozno$¢ zbadania akustyki, ktora sprzyja wiecej popisom gtosowym, niz instrumen-
tom, zwilaszcza smyczkowym. Mamy nadzieje, ze w sali tej popisywaC sie bedg
prawdziwi mistrze, jak wskazuje sama nazwa, i chociaz jedna sala uwolni sie od tych
mtodych adeptéw, nie majacych nic ze sztukg wspdlnego, ktérzy z sali koncertowej
robig przykra ubikacje. Woyliczanie tych niedoborowych koncertéw zajetoby wiele
miejsca i czasu, ktory lepiej poswieci¢ koncertom prawdziwie artystycznym.

Do wyborowych nalezy na pierwszem miejscu zaliczy¢ koncert kameralny
Ysaye’a i Pugno, Kktorzy odegrali sonate Mozarta, Kreutzerowskg Beethovena, oraz
sonate Francka.

Drugim bardzo interesujgcym wieczorem kameralnym byt koncert p. Flescha
i Schnabla, ktérzy odegrali po raz pierwszy (z manuskryptu) sonate G-dur op. 6



Ericha Wolfganga Korngolda. Jak zauwazyt stusznie jeden z krytykéw niemieckich,
»ein Korn-Gold“ tkwi w tym genjafSym miodzieficu. Najlepiej do gustu przypada
cze$¢ druga sonaty (scherzo), wesota, dowcipnaji ognista, i cze$¢ czwarta — stodkie
allegretto eon grazia. Ta okazala kompozycja, ktérej wykonanie trwa okoto trzech
kwadransy, najwymowniej $wiadczy, ze mamy do czynienia z kompozytorem o gte-
bokiej kulturze artystycznej i jest bardzo doswiadczonym. Panowie Flesch i Schnabel
odegrali te nowos$¢ wspaniale, wychodzac zwyciezko z legjonu technicznych trudnosci.

Reklamowane koncerty najwiecej zawodza. Do takich nalezg ,Esplanade
Musik-Abende*, ktére odbywajg sie co dwa tygodnie. W trzecim koncercie brata
udziat prymadonna opery paryskiej, Aino-Acte, zdumiewajgca swa niemuzykalnoscig
i brakiem kultury $piewaczej. Reklamowany mitodziutki skrzypek Sommer nie kwali-
fikuje sie jeszcze do wystepéw estradowych. Sytuacje ratowat Raul Pugno, Kktory
odegrat , Faschingsschwankl Schumanna, wykazujac niezwyktg site, szlachetny, peiny
ton, oraz stylowg powage w szerokiem frazowaniu.

Artur Nikisch rozpoczat trzydziesty drugi sezon koncertéw filharmonicznych.
Pierwszy koncert byt poswiecony zmartemu przed po6t rokiem drezdenskiemu kom-
pozytorowi, Feliksowi Draeseke. Wykonang zostata Swietnie instrumentowana i do-
brze opracowana jegoRTragiczna symfolar C-dur. Z catosci jednak najbardziej udang
jest czes¢ czwarta, posiadajgca zabarwienie i polot. Symfonja ta jest ciatem, nie po-
siadajgcem gtowy! Solistkg pierwszego koncertu byta Helena Gerhardt, znana S$pie-
waczka estradowa, ktora od$piewata przy akompanjamencie orkiestry piesni Marcella,
Gliicka i Straussa. — Na drugim koncercie Artura Nikischa byta wykonana ,Pate-
tyczna“ Czajkowskiego. Utwor ten nalezy do heroicznych popisow Nikischa, ktory,
jak nikt, umie wysSpiewaé te straszna, ponurg piesh ostatnich chwil wielkiego rosyj-
skiego mistrza. Zdumiona publiczno$é tg subtelnoscig i finezjg nastrojow, jakie wy-
tworzyt niepospolity dyrygent, wywotywata Nikischa kilkakrotnie, dziekujgc mu
owacyjnie za te wspaniatg uczte. Obok Nikischa $wiecit tryumf Jo6zef Gabryto-
wicz, ktéry mistrzowskiem wykonaniem koncertu e-moll Chopina -zyskat ogdlny po-
klask. Ci, ktdrzy nie majg okazji ustyszenia ,Patetycznejll pod dyrekcja A Nikischa,
moga z nie mniejszym zachwytem rozkoszowac¢ sie tg symfonja, wykonywang nie-
jednokrotnie przez warszawskich filharmonikéw pod dyrekcjg ich dzielnego wodza,
p. Zdzistawa Birnbauma.

Z polakow wystepowat tu niedawno w sali Bluthnera Henryk Opienski, kto-
rego koncert wzbudzit ogélne zainteresowanie w kotach muzycznych Berlina, tak ze
wzgledu na osobe dyrygenta, jak i na nieznane kompozycje polskiego muzyka. Po-
miedzy innemi zostat wykonany poemat symfoniczny ,Zygmunt August i Barbara
Radziwiownall nagrodzony w r. 1911 na konkursie Filharmonji Warszaw., i ,Lilia
Wenedall niezawodnie najwspanialszy i najszlachetniejszy utwdr polskiego kompozy-
tora, wykonanie ktorej wywotato na sali frenetyczng burze oklaskow. Kompozycje
p. Opienskiego zyskaly uznanie berlinskich krytykdw. Pisma: ,Berliner Tageblattl],
.LokaLAnzeigerl, ,Vossische Zeitungp ,Allgemeine Musik Zeitungl i inne szeroko
rozpisujg sie o kompozycjach p. Opieniskiego. Wybitny krytyk, Henryk Neumann,
pisze:- ,Program koncertu Henryka Opienskiego skiadal sie¢ z réznego rodzajg kom-
pozycji: fragmenty z op. ,Marjall, poematy symfoniczne, piesni z akomp. fortepjanu
i warjacje fortepjanowe tak, ze mozna byto z tatwos$cig przekona¢ sie o wszechstron-
nym jego talencie kompozytorskim. Artysta posiada wielkg technike i umiejetnosé

instrumentowania... ROwniez jako dyrygent, p. OpieAski zwraca na siebie uwage;
wie on, czego zada¢ od orkiestry i jak ja prowadzi¢, — i orkiestra Bluthnera z wi-
docznem zadowoleniem i zamitowaniem odtwarzata polskie kompozycje.ll
Berlin, w listopadzie 1913 r. Ulg.
Z Lipska.
(List 1)

Pazdz.ernik w Lipsku bywa stale jedng powodzig koncertowg. Po wywcza-
sach letnich instytucje muzyczne otwierajg swoje podwoje, solisci za$, znani i mniegj
znani, z gorgczkowg zapamietatoSciag objezdzajg wieksze i mniejsze miasta, raczac
publiczno$¢ nowoopracowanymi programami.
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Nowos$ci muzycznych nie przyniést nam jednak ten miesigc prawie wcale.
»Gewandhaus" w w prograamach 3-ch pierwszych koncertdw umiescit tylko 2 mate
kompozycje orkiestrowe Fryderyka Deliusa, dosy¢ tadnie pomyslane, bardzo liryczne
i niezle, w pastelowym tonie zinstrumentowane. Pomtem raczyt nas ogranemi kom-
pozycjami Mendelssohna, Liszta, Beethovena, Straussa i mniej popularnego Brucknera
(2-ga symfonja C-moll).

Rocznice verdiowskag uczcita opera wystawieniem ,Otellall orkiestra za$§ Win-
dersteina witgczeniem do programu pierwszego koncertu kilka kompozycji starego
mistrza. — Ruchliwa agencja koncertowa Ernesta Eulenburga miata w tym miesigcu
wyjatkowo duzo do roboty. — Punkt ciezkosci wystepow solowych spoczywa, jak
zwykle, w starym ,Kaufhausiell Koncertowali, ze wymienie tylko cze$¢ nazwisk:
G. Zaleski, S. Culbertson, J. Szkolnik, Anatol Roessel, P. O. Mockel, Lamond, Back-
haus, L. Kreutzer, J. Press, J. Zscherneck i wielu innych StyszeliSmy kwartety: cze-
ski, Szewczyka, Fonzaley i petersburski.

Z polakéw koncertowali: Friedman i Haberman. Pierwszy wykonat olbrzymi
program, sktadajacy sie wytacznie z kompozycji Chopina, — drugi wystagpit w cha-
rakterze solisty na 3-cim koncercie w ,Gewandhausie“. O Friedmanie krytyka tutej-
sza powypisywata nadzwyczajne rzeczy, bo tez i przyzna¢ trzeba, ze artysta grat
nadzwyczajnie. 14-go listopada wystapi jeszcze raz, rowniez z programem wylgcznie
chopinowskim. W ciggu ostatnich kilku lat Friedman znacznie sie pogtebit duchowo.
Jego wykonanie Chopina stoi dzi$ rzeczywiscie na wysokosci zadania. Gra Fried-
mana, zawsze technicznie $Swietna, impulsywna, zywiotowa, nie zawsze byta dosyé
artystycznie -opanowana. Obecnie krewko$¢ jego, czesto nie licujgca ze stylem kom-
pozycji Chopina, zostala opanowang przez wole artystyczng, przemienita sie w go-
rgcg meskag uczuciowo$¢. Jego interpretacje Chopina sg naprawde ciekawe, poetyczne,
oryginalne i nie szablonowe. Trudno sie tylko pogodzi¢ z koncesjami artysty na
rzecz rozentuzjazmowanego tlumu, zgdnego sztuczek technicznych. Czuje sie zal do
Fjiedmana, gdy po Swietnem wykonaniu sonaty B-moll Chopina, gra banalng, bty-
skotliwg parafraze walca ,,Nad modrym DunajemK | w tym roku réwniez po sona-
cie H-moll popisywat sie réznemi tabakierkami muzycziiemi, ostabiajagc podnioste
wrazenie wieczoru.

Na popisie w konserwatorjum grata bardzo uzdolniona wiolonczelistka, p. Ro-
mana Rozenband z todzi. W wykonaniu sonaty A-moll Griega wykazata ton duzy
i $piewny, technike doskonale wyréwnang, oraz nieprzeciethg muzykalno$é, ujawnia-
jaca sie w Subtelnem frazowaniu i wybornem ujeciu catosci. Wobec braku polskich
wiolonczelistek, p. Rozenband bedzie zapewne mile witanem zjawiskiem na naszym
artystycznym horyzoncie. Stanistaw Woyna.

Lipsk, w poczjjt-kacl] listppada.

(List 11)

Gwozdziem sezonu koncertowego w Lipsku — to koncerty czwartkowe ,,Ge-
wandhausull Posta¢ Nikischa magnetyzuje i przyciaga ttumy, bo wieje od niej urok
klasycznego dyrygenta, bajecznego muzyka, ktory zna najsubtelniejsze tajniki muzyki
instrumentalnej i potrafi je wyzyska¢ w spos6b genjalny. Nikisch i orkiestra jego
tworzg nierozdzielng cato$¢: mistrz potrafi jednem drgnieniem skupi¢ te olbrzymig
mase w cudng i harmonijng catosc.

Program pierwszego z tych koncertow obejmowat uwerture ,Egmontli Eroike
Beethovena — jedng z peret twoérczosci mistrza, oddang bez zarzutu. Solistka, p. De-
bogis z Genewy, $piewaczka o wysokiej kulturze, S$licznie odtwarzata z orkiestrg
monolog Armidy z ,,Armidy“ Glucka, oraz arje Handla. Trzeci z cyklu tych koncer-
téw, poswiecony twdrczosci Brahmsa, obejmowat symfonje e-moll i koncert fortepja-
nowy B-dur. Ascetyczny, surowy Brahms, peten zadumy i tej klasycznej poezji bez
cienia sentymentalizmu, znalazt swo6j wyraz w tej wprost genjalnie odtworzonej sym-
fonji. Solista, p. Karol Friedberg, mdio znany u nas, a jednak wielki muzyk, grat
koncert z prawdziwie ognistym temperamentem i romantyczng, nie niemieckg fantazja.
Prostota, $wiezo$¢, werwa, szlachetno$¢ frazowania, przejrzysta, prawie idealna tech-
nika — stawiajg go w rzedzie pierwszych prawie wirtuoz6w. Sala, naturalnie, prze-
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petniona zawsze do ostatniego miejsca, a miejsc tych jest liczDa imponujaca.

Zaiste,

moze sie Lipsk poszczyci¢ takim dyrygentem i orkiestra.

Recitale solistow i popisy muzyki kameralnej (nie lipskiej), majgce miejsce
w sali ,Kaufhausu“, usSwietnit w tym miesigcu miedzy innymi Fryderyk Lamond,

jeden z najlepszych i najgteoszych dzi$
nata“ — to najszlachetniejszy wyraz namietnych,

odtwdrcow Beetliovena.

Jego ,,Appassio-

Przytem to nie akrobata fortepjanowy, lecz muzyk gteboki.

Lipsk, w pazdzierniku 1913 r.

Muzyka na prowincji.

Piotrk6w. Dnia 26-go ub. miesigca
koncertowat w Piotrkowie z ogromnem
powodzeniem prof. Stanisiaw Barcewicz.
Znakomity nasz skrzypek grat z wiasci-
wga sobie maestrjg, szczeroScig i wdzie-
kiem i dostarczyt nam prawdziwej uczty
duchowej.

Na piekny program koncertu ztozyty
sie:  Koncert Mendelssohna, ,Nad brze-
giem Dunajull i ,Tance Stowakow" —
Wormsera, ,Kaprys Wiedenski" Kreisle-
ra, ,,Czardasz" Hubay’a. Zniewolony nie-
milkngcymi oklaskami, odegrat jeszcze
na bis ,Mazurka" Waieniawskiego, oraz
kilka drobnych utworéw Kreislera. Akom-
panjowata ze zwyklg precyzjg p. Helena
Ostrzynska, znana i doskonata akom-
panjatorka. Panna O. grata réwniez solo
na fortepjanie. Mtoda pjanistka od ostat-
niej swojej bytnosci w Piotrkowie zro-
bita duzy postep. Szczego6lnie wytwornie
wykonata p. H. Ostrzyinska ,Cantigue
d’amour® Liszta.

Zaznaczy¢ nalezy, ze Piotrkéw na-
reszcie zdobyt sie na wcale tadng i spo-
rg sale koncertowa, o bardzo dobrych
warunkach akustycznych. Moze to za-
checi wybitniejsze sity artystyczne do
odwiedzania naszego miasta.

L. Babicka.

K R ONIKA

= OJ Redakcji. Z n-rem dzisiejszym
rozpoczynamy druk pracy cenionego mu-
zykologa i historyka polskiego, dra Adol-

tytanicznych uczué Beethovena.
J. Drac.
fa Chybinskiego — o Bachu. Bedzie to

pierwsze polskie dzieto, poSwiecone wiel-
kiemu mistrzowi sztuki ton6éw. Praca
dra Chybinskiego stanowi jego wyktady
uniwersyteckie i poswiecona jest Maxo-
wi Regerowi, ktéry raczyt przyja¢ dedy-
kacje. Na cato$¢ pracy ztozy sie ao
300— 400 str. druku (formatu in 8°);
praca podzielona bedzie na dwa tomy,
z ktorych pierwszy ukonczony bedzie
na wiosne r. p. i ukaze sie w oddziel-
nej odbitce.

= Koncert rnlski w Petersburgu. W dniu
18 b. m. odbedzio sie w wielkiej sali klubu
szlacheckiego koncert, poswiecony twérczosci
polskich wspdtczesnyoh kompozytoréw, pod
dyrekcjag Henryka Opieriskiego. W koncercie
bierze udzial prymadonna opery narodowej
w Pradze, Marja Bogucka, prof. Henryk Mel-
cer, oraz orkiestra lir. Szeremietiewa.

= Krakéw. Trzeci poranek muzycz-
ny, urzadzony staraniem Uniwersytelu Ludo-
wego, poswiecony byt twdrczo* Mendelsstbna.
Wywody prelegenta, D-ra Reissa, ktéry rozwi-
ng! wyczerpujacy obraz twdérczosci mendels-
sohnowskiej, poparta bogata illustracja mu
zyczna, powierzona wybitnym silom miejstef-
wym: Irio D-moll wykonali pp Biskupska, Sza-
leski 1 Silko, Koncert skrzypcowy D-r Apte,
Variations serieuses i liontlo capriccioso p. No-
wakdwna, za$ Pies$ni bez stbw p. Karolina Kowal-
ska, mioda, rokujaca wielkie nadzieje, pja-
nistka.

= Max Reger napisat ostatnio nastepuja-
ce kompozycje: ,Wesotg uwerture” op. 120,
Koncert w starym stylu op. 123 (na orkiestre),
Suite romantyczng '-op. 125 (na orkiestre),
c'«tery poematy symfoniczne (podiug BOcKli-
na) op. 128, oraz szereg utworéw organowych.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potroczme 1 rb.

Nauczyciele leorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Nowo Senatorska 8 m. 15.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspélna 3.
Opienski Henryk. prof., Wilcza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogdlna, hi-
storja muz. i estetyka,, Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka 11.
Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., AJ. Jerozolimska 43.

Nauczyciele $piewu solowego.

Birnbaum'Estelta art. $piewaczka; lekcje
Spiewu. Zorawia 4 m. 1

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa). Krucza 8.

Chodakowski Jdzef prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Doliwa Dobrowolska Stan. prof. Smolna 16.

KoztowskaMarja, art. opery.Erywanska4m.6.

Lipianski Jézef prof., Moniuszki 4, tel. 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Trombiniowa Emilja, Natolinska 9 m. 10,
telefon 254-43.

Nauczyciele gry forrepjanowej.
Abramowiczowa Marja, Krucza 7.
Bochinska Romana, akompanj. do $piewu i

lekcje gry fortepianowej, (ucz. prof.

Michatowskiego) Wilcza 62.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Familjer Janina, Elektoralna 51 m. 5.
Frieman Witold, Wspoélna 73, m. 8.
Gajewska Felicja (akomparjament),

Chmielna 64.
Hemtze Konstanty, prof., Wiodzim 6, m. 8.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspo6lna 33.
Jarzebska Jadwiga, prof. Nowolipki 58 m. 9.
Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.
Korobkow Jako6b, prof. Koszykowa 51/10.

telefon 148-54.

Kruzinski Wincenty, Nowo-Senatorska 8 m. 15.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Zielna 31.
Melcer Henryk prof.,, Wst 6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks, piof Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspdélna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zorawia 42 m. 3.
telefon 17-16.
Nowacka Leokadja, Szczygla 3/5.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m, 21
Przyatgowski Ignacy, prof.,, Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Starczewski Feliks fakompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Sterling Helena, Krucza 12. Tel. 288-90.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Szycéwna Leonarda, Zdérawia 28.

Szwarc Natalja, Chtodna 6.

Tarczynska Cecylja, Wspolna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoly Tow. Muz,
Wspolna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12

TrombiniownaMaltg., ucz. Rzymskiej akademji
muz. klasy prof. Sgambatiego,
Natolinska 9 m. 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

Urstein Paulina, Chiodna 26 m. 7.

Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Towr.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 81 m. 12,
telefon 128-14.

Wielhorski Al., Mazowiecka 1. Tel. 33-90.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wspoélna 11 od 4—5.
Nauczyciele grv na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Witodzimierska lo.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Choaak Bronistaw, prof. Marszatkowska 58.

Teiefon 280-98.
Diutcwski Wojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakdb. prof., Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspoélna 45.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtad staw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria®.

Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Joézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 21h—3V2.



Uczelnie muzyczne. zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej

Sokota muzyczna zenska, prof Ludwika wedtug metody Dalcroze’a.
Ursteina, Foksal 1], telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew- Bmysiok.
skiego, Wspélna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25. Wenclik Emilja, ul Suworowska dom Sam-
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego, borskiej.
Moniuszki 4, telef 280-16. Krakow.
Adresy artystdow muzykow i pedagogow za- Dr. Zdzistrw Jachimecki, Grodzka 47.
mieszkatych poza Warszawsg. Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
L odz. (haimonja, historja muzyki, przygoto-
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor, wanie do egzaminu panstwowego).
Piotrkowska 71. Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
HaJdpern F., Mikotfajewska 20. go) prof. S$piewu solowego i cl >>row
Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szk6t muz.,, dziecinnych i miodziezy, Batorego x8.
dyrektor ,,Lutni*, Piotrkowska 108. Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
Bojanowskiej), Krotka 9. stytucie muzycznym, Basztowa 1.
Wioctawek. Bursa St., prof. Spiewu solowego (koncesjono-
Neumark — Sonotow Wera, lekcje gry for- wana szkota $piewu), Kremerowska 10.
tepjanowej.
Czestochowa. Lwow.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) Dr Adolf ChyDinski, docent teorji i historji
Piotrkow. muz. na uniwersytecie lwowskim,
Babicka Stefania, lekcje gry fortepjanowej. Kalecza 20.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy Lwowskie liceum muz., ul. Sienkiewicza 3,
Kurs konserwatorjum. wiascicielka Marja Weteszczakowa.
Mankowski Sianistaw, prof na kursach muz. Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.
A. Brandta (fortepian, przedmioty teore- Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
tyczne, zespoly chdralne i instrumental- Ossolinskich 1.
ne). Bankowa 1. Wyzsza szkota muzyczna Saniny Kasparek
Zyrardow. (kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej, prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
teorja i barmonja. niu; kierownik kursow teoretycznych dr
Miawa. Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for- rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
tepjanowej, organowej izespoty chéralne. ul. Batorego 36.
WwWilno. Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, Wyzsza szkota muzyczna Thatalji Szczycin-
m. 1; wspétudziat w koncertach i lekcje skiej podart. kierownictwem prof. Lale
gry Skrzypcowej__ ) WICza, Lln_dego 2.
Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5. Biatecka Antonina, Kalecza 6.
H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej, Wiedm.
) Ignatowski zautek 3. m. 3. Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Zukowska Bronistawa ~“Nadbrzezna 4, m. 32} Gtirtel 96
lekcje gry fortepjanowej. Poznan.
Grodno. Panienska Teresa, Pérwiejska 25, lekcje $Spie-
Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu- wu solowego.

,PRZEGLAD MUZYCZNY" wychoazit 1 i 15 kazdego miesigca.

S ?

WARUNKI PRENUMERATY.
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojeuynczy 15 kop. Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumeratg przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego m Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego, w Poznaniu ksiegai nia Nlemierkiewiczz.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiagt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji. Warszawa, Mokotowska Aft 41. Telefon Redakcji Aft 289-50.
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