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Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Otto

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade — .40
op. 35 Legende slave —.80
op. 37 Trois pieces de. salon:

M 1 Menuet . —.80
2. Intermezzo......cccoeveenenne, —.60
3. Iris. Valse Caprice . —.80

op. 39 Deux etudes de Concert:

N° 1. Scherzo humoristigue . —.80
2. Coauetterie . . .’ 1—

op. 40 Impressions:

B 1 Nuage..... —.60
2. Vague de mer . —.40
3. Tempie de Tinde —.80
4.  Chrysantheme —.60

op. 41 Suite pour Piano
1 Cortege.....oeenn. —.60
2. Bergeres....... —.80
3. La Bajadsre. Grande Valse 1—
4. Les Nymphes. Barcarolle —.60
5. Le Papillon..... —.60
6. Apotheose.......... —.60

od. 42 Badinage. Entr’Acte-In-

termezzo......... —.60

op. 43 Trois Histoires

N L Enete . —.60
2. En automne..... —.8U
3. En hiver...... —.80

op. 55 La Fee des Fleurs. Danse

poetigue ... —.80
Trois chants sans paroies
°jainfe-FeuilUe d'ai.bmh’Vision —.60

| POLECA:

Utwory ao $piewu:

Halpern F. Jasminy ..,
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie piesni

W'l Zagasty juZ.........n.
2. Opuszczona.

Pianowski Edw. Daj buziaka. Mazurek

Na Skrzypce i fortepian

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade

op. 35 Legende slave .

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI

w fatwym uktadzie na fortepian
Wiadystawa GROTA

—.80
—.50

—.60
120

cena po rb. 1.20

melodyi swojskich z uwzglednie-
niem peretek muzyki obcej—w naj
fatwiejszym uktadzie dla poczat-
kujacych d zie Ci.evvevecvviviiienns

Lohrl Fr. op. 56 Zabawy lalek, 8 tat-

wych utworéw dla dzieci lepiej
grajacych...vvivccennnn,

= W SASKIM OGRODZIE =

Balet w 2 aktach

Albumiki dla dzieci na fortepian:
Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych

1.50

1.50

Muzyka HENRYKA WAGHALTERA

Partycva na fortepian.
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Jan Sebastjan Bach.

(Ciag dalszy.)

Czy te stosunki sie poprawity, watpi¢ mozna i nalezy. Bach byt sam sobg
bardziej zajety, niz kiedykolwiek, wszedt po wrazeniach, doznanych w Lubece, w te
epoke zycia, w ktérej tworczy artysta zachowuje sie obojetnie wobec rzeczy, stano-
wigcych racje jego bytu, a raczej bvtowania z dnia na dzien. Bach zobowigzat sie
wprawdzie oSwiadczyé ,kategorycznie¥ konsystorzowi do 8 dni o swych zamiarach
co do podziatu obowigzkdéw, ale 8 dni zamienit znowu na diuzszy termin, bo o$mio-
miesieczny. Konsystorz okazat sie znowu wiladzg peitng umiarkowania i zrozumienia
dla Bacha, az wreszcie wezwal go na 11 listopada przed siebie. Spitta podaje caty
protokut z tej ,rozprawyll

LActum d. 11 Novemb. 706.

Wird dem Organisten Bachen vorgestellet, dass er sich zu erclahren, ob wie
ihm bereits anbefohlen er mit denen Schuhlern musiciren wolle oder nicht; dann wann
er Keine schande es achte bey der Kirchen zu seyn, vnd die Besoldung zu nehmen,
mtisse er sich auch mcht schamen mit den Schulern so darzu bestellet so lange biss
em anders verordnet, zu musiciren. Dann es sey das absehen dass dieselben sich
exerciren sollen, umb deieinst Zur inusic sich besser gebrauchen zu lassen.

Ule.
Will sich derwegen schriftlich erclahren.

Nos.

Stellen ihm hierauf ferner vor auss was macht er ohnlangst die frembde
Jungfer auf das Chor biethen vnd musi uren lassen,

Ile.
Habe Magister Uthe davon gesaget.”

Bach nie posiadat talentu organizacyjnego. Jesliby byt miat do rozporzadze-
nia chor zawodowych S$piewakéw, bytby niezawodnie przewyzszyt pod wzgledem
wykonawczym tego prefekta, ktéremu miat dostarcza¢ chéru juz przygotowanego.
Chor zas, oddany w tym celu Bachowi, sktadat sie z zywiotow mato wartoSciowych
i muzycznie i etycznie — jak dowodzg O&wczesne relacje. Stad konflikty z chdérem
pociggaty za sobg konflikty z konsystorzem, zajecie za$ tego rodzaju bylo mu wobec
zupetnie usprawiedliwionych aspiracji ciezarem nie do zniesienia. Oliwy do ognia
dolewat nerwowy temperament Bacha, zajetego mys$lag o kompozycji i grze na orga-
nach, a nadto owa ,frembde Jungfer-l ktéra zwata sie¢ Marja Barbara Bach i byla
jego dalekg kuzynka, cérkg Jana Michata Bacha, organisty z Gehren.



Gdy sytuacja w Arnstadt stata sie dla Bacha nieznosna, a konsystorz nie
maégt, mirno niewatpliwego uznania dla mtodego mistrza, zgodzi¢ sie na jego licencje
w spetnianiu zastrzezonych w kontrakcie zobowigzan, i gdy rdwnoczesSnie otrzymat
Bach zapytania z réznych miast, pragnacych go mie¢ na stanowisku organisty, nasta-
pito rozwigzanie umowy, a Bach przeniést sie do Miluzy (Miihlbausen). Tu odbyt
prébna gre w ,Blasiuskirche”, koto Wielkanocy r. 1707.

Pobyt w Arnstadt byl dla Bacha epokowym gtéwnie przez wytezajgcg prace
nad sobg i dzieki wycieczce do Buxtehudego, u ktérego zyskat bardzo wiele, mimo,
iz nie mamy dowoddéw, ze byt jego osobistym uczniem w grze organowej. Co do
kompozycji, to zdaje sie by¢ prawdopodobnem, iz w tym kierunku Bach ksztatcit sie
sam przez najgruntowniejsze studja nad samemi dzietami. Mimo to wpityw Buxte-
hudego, ktéremu znakomity badacz francuski, Andre Pirro, poswiecit monumentalne
dzieto, da sie obserwowaC przez cale zycie Bacha, nietylko jako kompozytora orga-
nowego, ale i tworcy kantat i motetow.

Jesli Bach interesowat sie przez pewien czas muzyka programowa, to réwno-
legle z sonatami Kuhnan’a mogt zajmowao sie programowemi suitami Buxtehudego,
w ktorych miaty — wedtug Matthesona — by¢ ioddane ,wiasciwosci planet”. Nie
mamy jednak na to zadnych dowoddéw, gdyz suity mistrza z Lubeki zaginety i nigdy
zresztg w druku ogtoszone nie byty. Jako twdrca organowych opracowan choratéw,
nie stat Buxtehude na wysoko$ci potudniowo-niemieckiej szkoty z Pachelbelem na
czele Z tym ostatnim za$, jako kompozytorem, byt Bach zaznajomiony prawdopo-
dobnie juz w Ohrdruf, gdyz Jan Krzysztof Bach posiadat, jak wremy, odpisy dziet
Pachelbela. Bardziej pociggaty Jana Sebastiana inne kompozycje pdinocno-niemieckiego
mistrza, mianowicie prelndja i fugi, passacaglia, ciaconny i tokkaty, w ktérych na
punkcie wirtuozostwa osigga organowa niemiecka muzyka swoj szczyt przed Bachem.

Jak pierwszy pobyt w Weimarze, tak i obecne zajecie w Miluzie miato by¢
krétkie. Miluza byta nietylko miastem zasciankowem, obojetnem dla wszystkiego, co
nie miato charakteru lokalnego, ale i miejscem religijnych sporéw pomiedzy piety-
stami a staroluteranskimi ortodoksami. Bach zastal miasto zniszczone przez pozar,
a organy nietylko niedostateczne, ale i zepsute. Swa dziatalno$¢ rozpoczag¢ miat Bach
najprzéd od reformy muzyki koscielnej i naprawy organéw. Ws$rdd takich warunkow
nie byto to ani tatwem, ani mozliwem. Ale rada mejska okazata dobre checi i na
posiedzeniu w dniu 21 lutego 1707 roku oddata Bachowi kierownictwo przebudowy
organéw po wreczonym przezeri memorjale, ztozonym z 11 punktéw, a podanym
w catosci przez Spitte (str. 351—353). WsSrdd tej pracy zatozyt Bach w dniu 17 paz-
dziernika wtasne ognisko domowe, pojmujac owg ,frembde Jungfer”, Marje Barbare
Bach, za matzonke. Widzac, Zze usitowania nie doprowadzityby zbyt daleko, rozgla-
dat sie Bach za innem zajeciem. Wtasnie potrzebowano na dworze weimarskim orga-
nisty. Popis w Weimarze wypadt dobrze i w dniu 25 czerwca 1708 r. wniést Bach
rezygnacje na rece rady miejskiej, ktéra od samego poczatku otaczata go zyczliwo-
$cia, czego dowodem byta chocby wysoka stosunkowo ptaca (85 guldendéw i ,natu-
ralia"). “e Bach istotnie pozostawat z zarzagdem miasta w dobrych stosunkach, do-
wodzg okolicznosSciowe kantaty, np. na inauguracje nowej rady. Wpityw Buxtehudego
w tej kantacie jest zupeinie widoczny, chocby w masywnosci S$rodkéw, mimo to
cato$¢ posiada warto$¢ dzieta dojrzatego i nie ustepujgcego najlepszym wspGiczesnym
kantatom.

Gteboko religijny umyst Bacha nie mogt nie uledz wpltywom walk wyzna-
niowych w Miluzie. Bach skianiat sie ku pietystom. To ttumaczy réwniez jego misty-
cyzm, wiasciwy nietylko tekstom kantat, ale i dzietom instrumentalnym Bez tego
pierwiastka nie bytby mistycyzm katolicki osiggnat tyle wyrazu w poteznej mszy
h-moll. Dlatego pobyt w Miluzie jest cho¢by z tego powodu wazny. Mimo to Bach
byt w zasadzie, a przynajmniej oficjalnie potStronie ortodokséw, nie z wyrachowania,
ale dlatego, poniewaz mial swoje wiasne przekonania, ktdre godzity jeden Kkierunek
z drugim. Je$li za$ gtowe miluzkich ortodokséw, Eilmara, prosit péZniej na ojca
chrzestnego swego najstarszego syna, czyli jesli otwarcie wypowiadat sie za orto-
doksyjng nauka, to z pewnoscig z powodu kierunku wychowania religijnego, jakie
otrzymat w domu i w Ohrdruf. Moznaby kierunek ten nazwaé wraz ze Spittg: ,ein
schlichter, aber tief und lebendig gefiihlter Protestantismus". Zwalczajgce sie wza-
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jemnie poglady teologiczne i filozoficzne, wywotujgce nienawi$¢ i radykalne polemiki,
godzita dusza artysty w sposdéb dla politykierji sekciarskiej niezrozumiaty.

Ze rada miejska w Miluzie byta Bachowi zyczliwa, dowodzi zwolnienie go
natychmiastowe z zobowigzan; ze go ceniono jako znawce organéw, dowodzi prosba,
aby z Weimaru przybywat od czasu do czasu do Miluzy i dogladat budowy orga-
néw. W lat 25 pOzniej przeprowadzit Bach przyjecie swego syna Bernarda na stano-
wisko, ktére dawniej zajmowat. Stato sie to — jak Bach pisze — dzieki ,staremu
faveur®, jakie go z tern miastem #gczyto.

Podczas pobytu w Miluzie i Arnstadt powstat szereg dziet, ktére dowodzg
wptywow Buxtehudego, siegajacych jeszcze czaséw z przed wedréwki do Lubeki.
Dotyczy to w mniejszym stopniu kantat, w wiekszym oczywiscie kompozycji organo-
wych, a wiec preludjéw i fug w c-moll i a-moll, utworéw prawie niedojrzatych
w poréwnaniu z faniazjg G-dur, odznaczajaca sie juz znaczng jednolitoscig (na wzor
Buxtehudego), oraz inng fantazjg i fugg w tej samej tonacji. Natomiast preludjum
i fuga w Es-dur dowodzg, ze obok Buxtehudego zajmowat Bacha jeszcze J. J. -fro-
berger ze swag manierg pasazow, biegnikéw i figuracji, stosowanych w utworze Bacha
ze znaczng hojnoscia, cho¢ z drugiej strony liczne cechy techniki kompozytorskiej
Buxtehudego roéwniez ukazujg sie w niedwuznacznej formie. Jest to dzieto eklektycz-
ne, mimo pewnych bachowskich wasciwosci. Te ostarnie objawiajg sie najsilniej
w czteroczesciowej kompozycji organowej C-dur, jakkolwiek jest ona ,,motywicznie
rozszerzong formag w rodzaju fugi Buxtehudego“ (Spitta); ten rodzaj namaszczenia
i powagi, jaki cechuje to dzieto, jest wtasciwoscig wszystkich pdzniejszych dziet Bacha.

W Weimarze uczut Bach wielkg ulge, gdyz byt zajety wytgcznie jako orga-
nista i muzyk instrumentalny na dworze ksigzecym, chdry za$ nie wchodzity w za-
kres jego dziatalnosci. Panujgcy ksigze Wilhelm Ernest mato dbat o zewnetrzny
polor i przepych, dbat za$ o kulturalny dobrobyt swego matego ksiestwa i byt wiel-
kim mito$nikiem sztuk i nauk. Ze byt oszczednym, tego dowodzi, fakt, ze niektdrzy
z cztonkéw kapeli byli zajeci w chwilach wolnych jako lokaje, kucharze lub strzelcy.
Niekiedy koncertowata kapela w stroju hajdukow, a niewatpliwie i Bach musiat przy-
zwyczai¢ sie do tego kostjumu. Je$li przypomnimy sobie zyciorysy Haydna i Mozarta,
to na tle spotecznej draperji XVIII wieku nie bedziemy sie temu zbytnio dziwili.
Ksigze byt szczeg6lnym wielbicielem muzyki religijnej, a kierunek ortodoksyjny byt
zasadniczym tonem dworu. Bach zatem znalazt sie w swym zywiole, do czego nie
mato przyczyniata sie pensja roczna 156 guldendéw, podwyzszana co Kilka lat dos¢
znacznie. W kosciele zamkowym znajdowaly sie organy, mniejsze wprawdzie, niz
w kosSciele miejskim, gdyz liczagce tylko 2 manuaty i pedat (24 regestry), ale inten-
sywniejsze co do regestrow pedatowych. Précz tego zastat Bach w Weimarze swego
bliskiego krewnego, Jana Gotfryda Walthera, organiste miejskiego kos$ciota Sw. Piotra
i Pawta i autora stynnego leksykonu muzycznego, wydanego w roku 1732. Jest to
pierwsza encyklopedja muzyczna w jezyku niemieckim. Poniewaz Walther byt wy-
bitnym kompozytorem organowym (preludja, fugi, tokkaty, choraly organowe), a précz
tego posiadat pokazny zbiér przygrywek choratowych wielu autorow (B6hm, Buxte-
hude etcf)- przeto oprdécz zwigzkéw rodzinnych istniato sporo innych nici, wigzacych
z sobg obydwu wielkich organistow. W choratach organowych byt Pachelbel wzorem
dla Walthera, ktdry niejedng mys$l, rzucong przez potudniowo-niemieckiego mistrza,
rozwingt, udoskonalit i poprowadzit technicznie dalej. Byt wielkim kontrapunkcisty
i chetnie postugiwal sie sztucznymi kanonami. Jakby dla aluzji wpisat Bach w roku
1713 do sztambuchu Walthera kanon czterogtosowy (,,perpetuus®). Co Bacha musiato
szczegOlniej interesowa¢ w grze i kompozycjach Walthera — to bardzo rozwinieta
technika pedatowa. Krytycznie jednak patrzyt na drobiazgowo$¢ jego kontrapunktycz-
nego wirtuozostwa, zacierajagcg nieraz og6lne kontury melodji choratu i formalnej
dyspozycji catosci. Tem wiasnie, pomijajac juz ré6znice w talencie, przewyzszatl Bach
Walthera, ze, mimo jeszcze potezniejszej techniki kontrapunktycznej, nie spuszczat
z oka wyraznej i jasno postawionej architektoniki. Nadto umiat, bo mdgt Bach na-
da¢ swym kontrapunktom, w przeciwienstwie do Walthera, poetycznego wyrazu, i nie
mozna odmoéwi¢ Regerowi stusznosci w nazwaniu przygrywek choratowych Bacha ,,poe-
matami symfonicznymill Zauwazy¢ jednak musimy, ze i Bach postuguje sie w swych
weimarskich choratach organowych bardzo czesto kanonicznem prowadzeniem gtoséw.



Walther musiat byé nieco matodusznym, gdyz w pézniejszych latach przyszto
do nieporozumienia miedzy nim a Bachem, cho¢ ten ostatni byl chrzestnym oicem
jego najstarszego syna. To, co o Bachu pisze Walther w swym leksykonie, jest
Smiesznem w swej matoméwnosci, mimo ze dziatlo sie to w czasie, gdy Bach nalezat
do najwiekszych atrakcji muzycznych Niemiec, choéby w -zakresie gry organowej.
Wiele kompozycji Bacha, i to witasnie tych, ktore poznat w Weimarze, pomija mil-
czeniem.

Inne osobistosci Weimaru interesowaty Bacha wiecej z ludzkiej, niz artystycz-
nej strony. Tylko dla uzupetnienia mozna wskaza¢ na kantora Jerzego Teoda Rei-
necciusa i nadwornego kapelmistrza, Jana Samuela Drese.

W czasie swego dziewiecioletniego pobytu w Weimarze rozwingt sie w calej
petni genjusz Bacha, jako wirtuoza i kompozytora organowego i fortepianowego. Tu
powstata najwieksza cze$¢ jego organowych dziet. Stad promieniowata jego stawa na
Niemcy poétnocne i Srodkowe, a stynagt nietylko jako organista, dla ktérego nie istniaty
tajemnice techniki i fantastycznych pomystow regestrowania, ale tez i jako znawca
budowy organow, czego dowody, imponujgce sumiennoscig, ztozyt w memorjale do
rady miejskiej w Miluzie. Rzecz dziwna, ze wszystkie stanowiska, jakie w swem zy-
ciu zajmowat, nie daly mu do rozporzadzenia instrumentu, godnego jego umystu
i jego rak. Stad nieraz w podrdzach chetnie zasiadat do organdw, ktore nadawaty sie
do jego zamiaréw, tak tatwych do zrealizowania wobec jego niedo$cignionego zmy-
stu kombinatorskiego i nie znajgcej granic techniki w grze na manuatach i pedale,
i w regestrowaniu. | znowu rzec mozna, iz takze w tym kierunku miat chwile
i w plzniejszem zyciu, w ktorych uczyt sie. A korzysta¢ umiat w szczytnie erotyczny
spos6b z kazdej okazji. Jak wiemy, Bach byl zajety na dworze weimarskim nietylko
w charakterze organisty, ale i cztonka kameralnego zespotu. Poniewaz wykonywano
takze dzieta wioskich kompozytoréw, przeto miat sposobno$¢ poznania ich dziet in-
strumentalnych. A nadawaty sie one szczegdlnie do studjum form (przedewszystkiem
sonaty i koncertu) i gry skrzypcowej, gdyz w tym zakresie posiadata muzyka wioska
niezaprzeczone pierwszenstwo. Z poczatku nie tworzyt Bach samodzielnych sonat
i koncertéw, lecz przenosit je w sfere fortepjanu lub organéw. Dopiero po diuzszym
czasie przeniost sie w stuzbe tworczosci kameralnej, gdy poznat formalne wiasciwosci
muzyki witoskiej i gdy przetopit je w ogniu swej juz skrystalizowanej indywidualno-
§ci i swego mistrzostwa. Dzieki temu, zwyciezyt i wios rich mistrzow. Bach poznat
w Weimarze dzieta Antoniego Vivaldiego, najwiekszego instrumentalnego kompozy
tora wiloskiego, Giovanniego Legrenziego, Arcangela Corellego i Tomasza Albinoniego,
nadto réwniez Gregonego, Tagliettiego, Torellego, Gentiliego, Manzii; zapewne dzieki
studjom nad wioska muzyka siegnat i do wielkiego mistrza muzyki organowej, Giro-
lama Frescobaldiego (kopjujac jego dzieta). Kon.erty skrzypcowe pierwszych czte-
rech twoércow opracowat na fortepjan, wzgl. organy; reszte za$ opracowywal Walther.
Ze w tych opracowaniach niejeden szczeg6t pochodzi od Bacha, ze niejedna pieknosé
harmoniczna lub kontrapunktyczna, dodajgca wartoSci oryginatowi, byta nieodzowna,
to jest rzecza prawie zrozumiaty. Zresztg technika gry organowej wzgl. fortepjanowej,
tak odmienna od techniki gry na skrzypcach, wymagata poczynienia zmian w pro-
wadzeniu gtoséw.

Gtéownym eksperymentem Bacha w czasach pobytu w Weimarze byta chec
zespolenia faktury koncertowej z fugg. Nadto tworzyt w formach, zapozyczonych od
Frescobaldiego (canzony), choc bynajmniej Buxtehude nie przestawat mu by¢ wzo-
rem i podnieig. Z checig tez obierat tematy dla swych fug z wiloskich kompozycji,
albo tez nasladowat styl wioski Swiadomie, piszac: ,alla maniera italiana“. Nie byta
mu wowczas obcg i francuska muzyka, gdyz przyswoit sobie forme francusk:ej uwer-
tury. W gruncie rzeczy jednak styl jego dziet weimarskich jest silnie ugruntowany
na tym kierunku, w ktérym sie muzycznie wychowat, zanim przybyt do Weimaru.

Jest, zwilaszcza w oznaczeniu chronologji organowych dziet Bacha, nieprze-
zwyciezona trudno$¢ w przeciwienstwie do rozpoznania epok powstania jego dziet
kameralnych, w pierwszym jednak rzedzie kantat, jako kompozycji okoliczno$ciowych,
cho¢ w najlepszem tego stowa znaczeniu. W niektorych gateziach kompozycji orga-
nowych (zwitaszcza choratach) osiggnat Bach juz wczes$nie zupeing dojrzato$¢, godng
jego genjuszu. Zapewne przed r. 1708 — cho¢ i to nie jest rzeczag pewng — powstaty
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trzy samodzielne preludja: G-dur, a-moll i C-dur, dalej fantazja C-dur (bnz uzycia
pedatu) i moze nalezaca do niej fuga w tej samej tonacji, nastepnie o$Sm matych
preludjow i fug. Spitta przypuszcza, ze mimo bardzo wartosSciowych, twdrczych szcze-
gotéw, napisane byty w celach pedagogicznych, t. j. dla ucznidw, i ze niook wpty-
wow potnocno-niemieckich (takze Buxtehudego) zawarte sa w nich dowody studjow
nad witoskimi kompozytorami (zwiaszcza Vivaldiego), na co wskazywa¢ ma przede-
wszystkiem odmienna, niz w mnych dzietach Bacha, figuracja.
(C. d. n)

PILTP LIRBRMAN.

Kilka stow o wydawnictwach mmznyeh,

(Jeszcze w kwestji nieporozumien w dziedzinie pedagogii fortepjanowej).

(Dokonczenie.)

Jakiez wydawnictwa uzna¢ nalezy za poprawne pod wzgledem ortograficz-
nym, a jakie za niepoprawne? Tu wykazaé musimy wielkie zalety wydawnictw H
Riemanna, tego najwiekszego teoretyka naszych czaséw, i uzasadni¢ ich niezaprze-
czong wartosé. Oczywiscie nie mozna przyjagé bez zastrzezen jego sposobu palcowa-
nia, bedacego raczej wynikiem teoretycznego rozumowania, niz praktycznej znajomo-
§ci wszelkich tajnikéw klawjatury, ale jednocze$nie stwierdzi¢ trzeba, ze pod wzgle-
dem gtebi wnikliwej analizy nikt ze wspdtczesnych mu nie doréwnywa.

Ciekawem bytoby zapozna¢ liczne rzesze naszych nauczycieli z wydawnictwa-
mi arcydziet klasycznych Wiehmayera (antypoda Riemanna)® w ktérych to wy-
dawnictwach ilos¢ znakoéw ortograficznych sprowadzono do minimum (Riemann nato-
miast nie zaluje ich bynajmniej), gdzie zato uzycie pedatu, oznaczonego zapomocg
specjalnych znakéw, w rodzaju |_. |, i t. p., zapozyczonych prawdopodobnie
u Buchowcewa b, uzasadnione jest zawsze logicznie i prawidtowo.

»~Akademische Ausgaben" Germera, oraz liczne wydania pod jego kierunkiem
zastuguja ze wszechmiar na uznanie, ale, choé oparte na zasadach Riemanna, nie
zostaty przeprowadzone z witasciwg zelazng konsekwencjg. Dlatego znajdujg sie tu
rzeczy niedopowiedziane, przyczem i plastyka rysunku melodyjnego nie uwydatnia sie
tak wyraznie, jak u Riemanna; wzamian zato jest ten sposOb pisowni dogodniejszy,
niz riemannowski, wymagajacy poprzedzajgcego przestudjowania teoretycznych uza-
sadnien i komentarzy.

Sonaty Beethovena, Mozarta, Webera i t d, wydawane we Francji w opra-
cowaniu Storcka, ciekawe sg jako prdba zaznajomienia ucznia z formg utworéw kla-
sycznych. Objasnia sie tu szczegdtowo, zapomocag starannie wigczonego do nut tek-
stu, forme sonaty ronda, pie$ni i t. d. Ale rozcztonkowanie' motywoéw i frazeséw doko-
nane jest niedoktadniej pedahzacja nosi charakter zupeinie przypadkowy, palcowanie
pozostawia wiele do zyczenia i t. d. Utwory Beethovena, Mozarta i innych klasykéw
w wydaniu Cotta, opracowane przez Leberta (nie Biilowa), tragcg juz myszka. Sposéb
frazowania Leberta opiera sie na przestarzalych zasadach, palcowanie nie odpowiada
wspoéiczesnym wymaganiom, pedat przewaznie nie zaznaczony, a liczne dopiski nie
okupujg brakéw i bteddéw tekstu. Z wydawnictw rosyjskich wymieni¢ nalezy reper-
tuary Presmana, Buchowcewa, Lutschga i niektére inne. Z polskich: Michatowskiego,
Ursteina i inne.

Potragcitem o te kwestje dlatego, aby przekonaé mych kolegéw, do jakich
obszernych r~ztrzagsah moze postuzy¢ temat mego artykutu. Wielka zastugg ich be-
dzie, gdy podejmag zmudng prace krytycznej oceny sypigcych sie jak z rogu obfitosci
wydawnictw muzycznych, gdzie pomiedzy rzeczy o istotnej i niepo$ledniej wartosci

T Patrz doskonaty jego podrecznik o uzyciu pedatuj



wplataty sie wydania tandetne, wskutek nieporozumienia jedynie figurujgce jako wy-
dawnictwa pedagogiczne. Znane firmy wydawnicze czesto obok materjatu cennego
dostarczajg ogoétowi w postaci repertuardw rzekomo pedagogicznych tandety, nic ze
sztuka nie majace] wspdlnego. Poddanie nalezytej ocenie krytycznej wydawnictw
firm: Univ-ersal Edition, Petersa, Steingrabera, Breitkopfa etc.; z rosyjskich: Jurgenso-
na, Gutheila, Bessla, Johansena i in.; z polskich: Gebethnera, ldzikowskiego, Arcta —
oto zadanie, ktore powinnoby zacheci¢ myslagcego 1 dbatego pedagoga. JeSli nadto
dotgczy¢ liczne wydawnictwa francuskie, angielskie, holenderskie (naprz. Alsbacha),
witoskie (np. Bach, wyd. u Riccordi’ego, w doskonatem opracowaniu Muggelini’ego,
albo caty Scarlatti w opracow. A. Longo), stowem ogdlno -europejskie wydawnictwa,
to tatwo zrozumiatem sie okaze, ze ogarniecie tak olbrzymiego materjatu przekracza
sity pojedynczego cztowieka: potrzebna tu praca zbiorowa.

Niech kazdy sie wypowie w kwestji tych wydawnictw; niech zapozna nas
z temi, ktére nam sg nieznane; niech uchroni nas od positkowania sie temi. klore
na to nie zastugujg; niech wysunie na pierwszy plan te, ktdre zastugujg na uznanie;
niech podda bezlitosnej krytyce wszystko to, co wskutek nieporozumienia Ilub nie-
Swiadomos$ci wielu nauczycieli staje sie niezastuzenie Zrddiem zyskéw i bogactw
jednych firm wydawniczych ze szkodg i stratg dla innych, o wiele wiecej na to zastu-
gujacych. Podobna wymiana zdan, mys$li i wrazed musi niewatpliwie by¢ ptodna
w skutki: sktoni niejednego do ostrozniejszego positkowania sie wydawnictwami pe-
dagogicznemu i do gtebszego zastanawiania sie przy ich wyborze.

Pielgrzymka do Beettiovena.

Z serji nowel Ryszarda Wagnera p. t. ,Muzyk nie-
miecki w Paryzull pisanych w Paryzu (184C— 1841)
podczas bezskutecznych poszukiwan pracy i stawy.

(Dokonczenie.)

Wracajgc, peten entuzjazmu, do hotelu, zauwazytem znowu anglika. Z okna
swego pokoju wysledzit mnie i teraz, i wyczytawszy na mojej twarzy promien na-
dziei, postanowit przeSladowa¢ mnie na nowo. Zatrzymat mnie na schodach, zapytujac:

— Czy dobra nadzieja? Kiedy pan znowu zobaczy Beethovena?

— Nigdy, nigdy! — krzyknagtem w rozpaczy.— | pana rdwniezBeethoven nie
chce juz wiecej widzie¢ w zyciu. Pozostaw mnie pan w spokoju. Nie mamy nic
ze sobg!

— Przeciwnie — odpart flegmatycznie anglik. — A gdzie jest moéj tuzurek?
Kto pana upowaznit do oberwania faldy u mojego tuzurka? A czy pan wie o tern,
ze to pan witasnie byt powodem, ze Beethoven tak ze mnag postgpit? Bo czyz mogt
uwaza¢ za stosowne rozmawiaé z dzentelmenem z oberwang faldg u tuzurka ?

Nie mogac zapanowaé¢ nad soba, ustyszawszy podobne oskarzenie, zawotatem:

— Oddam panu panskg falde; zachowaj ja sobie na pamiatke; niech ona be-
dzie dla pana hahbigcem wspomnieniem, ze$ obrazi! Beethovena, i niech ci przypo-
mina o tern, jak przesladowate$ biednego muzyka. Badz pan zdrow i daj Boze,
abySmy sie wiecej w zyciu nie spotykali!

Chciat mnie zatrzyma¢ i uspakajat, moéwigc ze ma jeszcze Kkilka zupetnie
nowych tuzurkow, a przytem btagal, zeby mu powiedzieé, kiedy Beethoven mogiby
nas przyjaé. Wyrwatem sie przemoca z jego rak i pobiegtem na gdéredo swego po-
koju, zeby tam czeka¢ na odpowiedZz od Beethovena.

Trudno mi jest opowiedzie¢, co sie dzialo ze mna, Kkiedy po upltywie mniej
wiecej godziny otrzymatem kawatek papieru nutowegd,- na ktéry rzucone byly naste-
pujace stowa: ,Prosze mi wybaczy¢, panie R., ze nie moge przyjag¢ pana wczesniej,
jak dopiero jutro, koto potudnia, gdyz dzisiaj jestem bardzo zajety ekspedycjg ma
terjatu nutowego,..8ktdry musze jak najpredzej odesta¢ na poczte. Jutro oczekuje
pana. Beethoven.”
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Nie panujac nad sobg, upadiem na kolana i dziekowatem niebu za to nad-
zwyczajne szczeScie. Oczy miatem petne tez. Rado$¢ przeszta w dziki zachwyt: zer-
watem sie na rowne nogi i zaczatem tanczyé. Nie pamietam dobrze, co tanczytem,
ale przypominam sobie ze wstydem, jak przytapatem sam siebie na pogwizdywaniu
jednego z witasnych galopéw. To doprowadzito mnie do rdwnowagi; upojony radoscig,
wybiegtem z pokoju na ulice.

Boze! Moje marzenia przyczynity sie najwidoczniej do tego, ze zapomniatem
zupetnie, gdzie jestem i te'raz dopiero przerazit mnie niezwykly ruch, jaki panowat
na ulicach stolicy, Bedac w niezwyktym nastroju, patrzatem na wszystko peten
zachwytu. Lekkomys$Ino$¢ wiedericzykdw bratem za oznake zyciowej wesotosci,
a w ich pogoni za przyjemnosSciami widziatem tylko poszukiwanie piekna. Biegnac,
zauwazytem rdzne afisze teatralne, i na jednym z nich wyczytatem, o nieba! naste-
stepujacy napis: ,Fidelio”, opera Beethovena.

Nie zwracajac uwagi na rozpaczliwy stan mojej kasy, postanowitem pomimo
wszystko pdjs¢ na to przedstawienie. Kiedy wszedtem do teatru, tylko co zaczeto
gra¢ uwerture. Poznatem odrazu nowg przerobke opery, ktérg wystawiano przedtem
pod nazwg ,Leonora" i ktdra na pierwszem przedstawieniu nie miata wcale powo-
dzenia. W nowem opracowaniu styszatem te opere po raz pierwszy. Jakas mioda
$piewaczka odtwarzata role Leonory, ale pomimo wieku mtodego wida¢ byto”ze po-
bratata sie juz z genjuszem Beethovena, to tez charakter tej niezwyklej kobiety odda-
wata z nadzwyczajnym zarem, z poezjg, a przytem do gitebi wzruszata. Byla to Wil-
helmina Schroder i jej przypadt w udziale zaszczyt odaania roli bohaterki beetho-
venowskiej. Widzowie na sali wyrazat, nadzwyczajny entuzjazm. Przedemng za$ roz-
warto sie niebo: bylem przemieniony i modlitem sie do genjusza, ktory, niby Flore-
stan, wyswobodzit mnie z mroku nocy i zaprowadzit do Swiatta, a zwalniajac z okow,
dat mi swobode.

Nocy tej wcale nie spatlem. To, co przezylem, oraz to, co mnie w niedalekiej
przysztosci oczekiwato, byto zbyt donos$nej wagi i za bardzo mnie pochtaniato, zebym
madgt spokojnie zasngé. Mys$l pracowata tylko w jednym kierunku: przygotowywatem
sie do spotkania z Be”thovenem. Wreszcie zaczat sie budzi¢ do zycia nowy dzien.
Z niecierpliwo$cig wyglagdatem godziny, odpowiedniej do rannej wizyty. Oczekiwana
pora wkonfcu nadeszta: za chwile miat mnie spotka¢ najwazniejszy méj moment zy-
ciowy. Ale los chciat mnie podda¢ jeszcze przedtem ostatniej probie. Oparty
0 drzwi domu, w ktdrym mieszkat Beethoven, stat mo6j demon — anglik! Niegodzi-
wiec zrobitby wszystko, nie szczedzac pieniedzy, zeby tylko dopig¢ celu. Zaczat wiec
od gospodarza hotelu: ten ostatni, przeczytawszy Kkartke, ktérg Beethoven pisat do
mnie, zakomunikowat jej tre$¢ anglikowi.

Na widok mojego demona czutem, ze wystgpit na mnie zimny pot. Znikla
poezja, znikly btogie marzenia! bytem znowu w mocy anglika. Ten, spostrzegiszy
mnie, zaproponowat, zeby$my poszli przedstawi¢ sie Beethovenowi.

Z poczatku chciatem powiedzie¢, ze nie ide wcale do Beethovena. Aie anglik
zaraz na wstepie udaremnit mi mozliwo$¢ odwrotu, wyznawszy szczerze, ze odkryt
moja tajemnice i zaznaczyt, ze nie odstagpi odemnie predzej, jak po powrocie od
Beethovena. Staratem sie odwies¢ go od tego projektu, ale nadaremnie; czego nie
mogtem zrobi¢ dobrocig, probowatem dokona¢ ztoscia, ale i to nic nie pomogto.
Doprowadzony do ostatecznosci, chciatem sie oswobodzi¢ od anglika, przyzywajac na
pomoc witasne nogi. Jak strzata wbiegtem po schodach na pietro i energicznie po-
ciggnatem za dzwonek. Zanim mi jednak otworzono, anglik stat juz przy mnie
1 uchwyciwszy mnie za fatdy surduta, rzekt:

— Pan sie mnie nie pozbedzie: mam prawo do panskich fatd i bede sie
nich trzymat tak diugo, dopoki nie staniemy razem przed Beethovenem.

Wzburzony do gtebi duszy, odwrdcitem sie, postanowiwszy sitg bron!¢ swych
praw przed napascig anglika, ale wtasnie w tej chwili otworzyly sie drzwi mieszkania
i ukazata sie posta¢ starej gospodyni, ktdéra obrzucita nas pochmurnem spojrzeniem
i zauwazywzzy nasze naganne zachowanie sie, miala zamiar zatrzasng¢ z powrotem
drzwi. Gtosem podniesionym wymienitem moje nazwisko i dodatem, ze p. Beethoven
naznaczyt mi wiasnie o tej godzinie wizyte.



Gospodyni wahata sie jeszcze: widok anglika wydal sie jej w dostatecznym
stopniu podrirzanym, gdy naraz w drzwiach, prowadzacych do gabinetu, ukajat sie
Reethoven. Skorzystatem z tego momentu i spiesznie pobiegtem do mistrza, proszac
go o przebaczenie. Ale jednocze$nie wciggnatem za sobg anglika, ktéry nie uwolnit
mnie jeszcze od swej osoby. Plan swo6j spetn'l do konca i puscit mnie dopiero
wtedy, kiedy staneliSmy przed Bee:thovenenr. Ukloniwszy sie, powiedziatem niewy-
raznie kim jestem, i jakkolwiek niezrozumiat mnie, co mowie, zdaje sie odgadi, ze
bytem tym wiasnie, ktory pisat do niego list. Poprosit mnie do pokoju, a w $lad za
nami, nie przejmujac sie wcale zdziwionym spojrzeniem Beethovena, wszed} i anglik.

Przestagpitem prog Swiatyni, ale okropne potozenie, w ktdére mnie wprowadzit
niegodziwy anglik, odebrato mi .calg przytomnos$¢ rnysii i panowanie nad soba,- tak
niezbedne do wypowiedzenia w godny spos6b catego mojego zachwytu. Z powierzchow-
nosci Reethoven nie byt czarujgcy. Ubrany byt dos¢ niechlujnie; miat na sobie "dtugi,
podniszczony szlafrok, przepasany czerwonym weinianym szalem; dtugie,Tsiwe i geste
wilosy beztadnie utozone bytly na glowie, surowa, nieprzyjemna twarz nie mogta mnie
wyprowadzi¢ ze zmieszania i doda¢ mi otuchy. ZajeliSmy miejsca przy stole, zasta-
nym papierami i piérami. Przygnebienie zataczato coraz szersze kregi. Beethoven
zdaje sie byt niezadowolony, ze”zamiast jednej mus.at przyja¢ odrazu dwie osoby.
Wkoncu zapytat ostro:

— Pan przyjechat z L...?

Chciatem odpowiedzieé¢, ale przeszkodzit mi, wskazujagc na kawatek papieru
i otdwek i moéwigc: ,prosze napisaé; jestem giuchyll

Wiedziatem o tern kalectwie Beethovena i bylem do tego przygotowany
A jednak ustyszawszy stowa Beethovena: ,jestem giuchyl, wypowiedziane gtosem
przyttumionym, uczutem bdl w sercu. Pedzi¢ zycie w samotnos$ci, bez zadnej ucie-
chy, mie¢ jedyng rozrywke w dZwiekach i by¢ zmuszonym mowic: ,jestem giuchy!l—
w tej chwili zrozumiatem rozpacz, ktéra zastygta w rysach jego twarzy, w zmarszcz-
kach koto warg, w ponurem spojrzeniu... Byt ghtuchy... nie styszal!

Stracitem zupeinie glowe; wyrazitem piSmiennie mojg prosbe, zeby sie na
mnie nie gniewat i skreslitem w krdtkosci historje, ktéra sie zakonhczyta epilogiem, ze
jestem w towarzystw.e anglika. Ten ostatni, zadowolony, milczat caly czasu siedziat
naprzeciwko Beethovena, ktéry, przeczytawszy moje stowa, gniewnie zapytat anglika,
czego sobie zyczy?

— Mam zaszczyt... — zaczat anglik.

— Nic nie rozumiem i przytem nie moge duzo rozmawia¢. Prosze napisac,
czego pan sobie odemnie zyczy?

Anglik pomyslat chwile, potem wyjat z kieszeni zeszyt nutowy i, zwracajac
sie do mnie, rzekt:

— Pieknie. Niech pan napisze: prosze p. Beethovena, aby byt taskaw przej-
rze¢ mojag kompozycje i jezeli zauwazy miejsca, ktére nie beda mu sie podobaty,
zeby zrobit nad niemi krzyzyk.

Napisatem to wszystko dostownie i liczylem, ze moze juz teraz oswobodze
sie od natretnego anglika; tak sie tez stato. Przeczytawszy kartke, Beethoven z uSmie-
chem na ustach potozyt utwér anglika na stole, kiwnat gtowg i rzek:

— Przesle ja panu.

M6j anglik z takiego obrotu sprawy byt najzupetniej zadowolony; podnidst
sie z krzesta, uktonit nizko i pozegnat sie. Odetchngtem gteboko: anglik juz poszedt.

Dopiero teraz odczutem, ze jestem w Swiagtyni. Nawet rysy twarzy Beethovena
rozjasnity sie; popatrzat na mnie z minute i zaczat:

— Ten anglik napewno bardzo panu dokuczyt? Niech pan sie razem ze mng
pocieszy ci wedrowni anglicy napsuli mi duzo krwi. Dzi$ przygladajg sie biednemu
muzykowi, jutro z takg samg ciekawos$cig oglagda¢ bedag jakie$ rzadkie zwierze. Bar-
dzo mi przykro, ze wzigtem pana réwniez za anglika. Pisa* mi pan, ze sie panu po-
dobaty moje utwory. Bardzo sie z tego ciesze, gdyz mato licze na to, aby moje
dzieta podobaty sie teraz publicznoSci.

Zaufanie, ktére zadZwieczato w stowach B”ethoyena, rozwiato moje przygne-
bienie i zaczeta wstepowaé we mnie rado$¢ Napisalem mu, ze prawdopodobnie nie
ja jeden przejety jestem takim entuzjazmem dla kazdego jego dzieta, ze niczego nie



pragne tak goraco, jak zobaczy¢ go w mojem mieScie rodzinnem; gdyby tc/nastgpito,
przekonatby sie, jaki jeden ogolny serdeczny zachwyt wywotujg jego dzieta.

— Pewny jestem — zauwazyt Beethoyen — ze w po6inocnych Niemczech
moje kompozycje bardziej sie podobajg. Wiedenczycy czesto mnie denerwujg; tyle
codziennie stysza posrednich i lekkich utwordéw, ze powinni umie¢ oceni¢ powazng
muzyke.

Odpowiedziatem na to, ze wczoraj bytem Swiadkiem, jak szczerze i z zachwy-
tem publiczno$¢ wiedeniska przyjmowata jego opere ,.Fidelio".

— Hm, hm — mrukngt mistrz. — A jednak wiem, ze ludziska oklaskujg teraz
mojg opere wiecej z préznosci, gdyz pewni sg, ze przerObka opery nastgpita na sku-
tek ich rady. Chca wiec wynagrodzi¢ mnie za prace i krzycza brawo! Jest to naréd
dobroduszny i dlatego chetnie z nim obcuje. Czy panu podoba sie teraz ,Fidelio"?

Podziebtem sie wrazeniem, jakie wyniostem z wczorajszego przedstawienia,
i dodatem, ze, dzieki nowym ustepom, dzieto zyskato duzo na catosci.

— Nieprzyjemna robota — zauwazyt Beethoven. — Nie jestem twdrcg opero-
wym, a przynajmniej nie znam na S$wiecie teatru, dla ktérego napisatbym chetnie
nowg opere! Gdybym napisat opere wedtug wilasnego smaku, wtedy niktby jej nie
stuchat, gdyz usunatbym z niej arje, duety, tercety, stowem wszystko to, co obecnie
sktada sie na opere; to, cobym dal zamiast tego, nie zechciatby napewno S$piewac
zaden $piewak, a publiczno$¢ nie chciataby stuchaé. Wszyscy znajg tylko efekciarska
blage, btyskotliwg tandete muzyczng, przybrang w zdobny str6j i stodkgTnude. Tego,
ktoby stworzyt prawdziwy dramat muzyczny, wzieliby, za gtupca i zostatby nim na-
prawde, gdyby nie zachowat swego dzieta w portfelu, lecz oddat go pod sad publiczny.

— W jaki sposéb nalezatoby przystapi¢ do stworzenia takiego dzieta? — zapy-
tatem zaciekawionv,

— W taki sam sposéb, jak to uczynit Szekspir, kiedy pisat swoje dramaty—
brznuata szorstka odpowiedz. Po chwili ciggnat dalej:

— Ten, kio sie uniza do tego stopnia, ze pisze dla podrzednych $piewaczek
wszelkie mozliwe efektowne pasaze, dzieki ktérym te ostatnie zbierajg oklaski niezbyt
wybrednej publicznosci w krzestach, ten powinien sta¢ raczej w szeregu z paryskimi
krawcami damskimi, anizeli tytutowac¢ sie kompozytorem. Co sie’ yczy mnie,\to nie
lestem stworzony do podobnych gtupstw! DosKonale rozumiem, ze niektorzy wnio-
skujg z tego, ze posiadam wiecej potencji twdrczej w dziedzinie muzyki instrumen-
talnej, anizeli w wokalnej, i majg racie, gdyz pod muzyka wokalng pojmujg wytgcznie
muzyke operowg; ale zebym sam siebie mial o to oskarzaé, niechjmnie'Bég strzeze!

Tu od$mielitem sie wtraci¢: czy naprawde przypuszcza,d/ze®jten,* kto styszat
jego ,Adelajde”, mogtby kwestjonowaé jego zdolnoSci twdrcze w zakresie muzyki
wokalnej?

— No, — zauwazyt Beethoven po krotkiej pauzie — ,,Adelajda" i podobne jej
rzeczy, to btahostki, ktoére do$¢ wcze$nie dostajg sie do rgk wirtuozéw-rzemies$lnikéw
i umozliwiajg im demonstrowanie r6znych sztuczek. Dlaczegozby jednak" muzyka
wokalna nie miata wstgpi¢ na tory powazniejsze i by¢ uwazang Jprzezltiumyjspiewa-
kow tak, jak sie tego wymaga od muzykéw grajagcych w orkiestrze podczas wyko-
nywania symfonji? Mamy przeciez gtos ludzki, ktéry jest daleko wdzieczniejszy
i piekniejszy, anizeli jakikolwiek instrument: czyzby nie mozna mu byto dac¢ roli
bardziej samodzielnej? Jakie osiggnietoby tg droga nowe rezultaty? Sama rdznora-
kos™ gtoséw ludzkich i ich wkasnoSci przyrodzone, tak zasadniczo rdéznigce sie od
naszych instrumentéw, nadatyby tej muzyce specyficzny charakter, pozwalajacy jej na
wszelkie mozliwe kombinacje. To, co wyrazajg instrumenty muzyczne, °nie moze by¢
nigdy iasno i doktadnie wyrazone, gdyz oddajg one pierwotne uczucia w takim sta-
nie, w jalém one wyszty z chaosu tworzenia sie $wiata, kiedy prawdopodobnie nie byto
jeszcze wecale ludzi, do serc ktérych uczucia te mogtyby przenikngé. Inaczej sie ma
sprawa z genjuszem gtosu ludzkiego; gtos reprezentuje serce ludzkie i jego najtaj-
niejsze indywidualne uczucia. Ogranicza to jego charakter, ale zato to, co wyraza,
jest jasne i okreSlone. Trzeba tylko zigczyé i pogodzi¢ te dwa?'elementy! ‘'Wyrazowi
nieokreslonego pierwotnego uczucia dzikiej natury, ktére wyrazajg instrumenty, nalezy
przeciwstawi¢ okre$lone uczucia serca ludzkiego, wyrazane zapomocg gtosu ludzkiego.
Wprowadzenie tego drugiego elementu bedzie dziatatlo skutecznie na walke pierwot-



nych uczu¢ (Urgefuhle) i nada im okreslony kierunek. Serce ludzkie, przyjmujac
te uczucia, wzmocni sie bezgranicznie, rozszerzy swolj horyzont i przyswoi sobie
zdolnos$¢ jasnego odczuwania jak powstat Swiat, ktéra to zdolno$¢ byta dla niego
przedtem tylko przeczuciem czego$ wyzszego.

Jakby z wyczerpania, zatrzymat s;e Beethoven na kilka chwil, a potem mo-
wit dalej:

— Naturalnie, chcagc wykona¢ podobne zadanie, napotykamy duzo przeszkdd;
chcac Spiewaé, trzeba mie¢ stowa! Ale ktoby byt w stanie wyrazi¢ stowami te boska
poezje, ktéra byta rezultatem zilgczenia wszystkich, lezacych w jej zatozeniu, elemen-
tow! Zdolno$¢ poety jest tu bezsilna, gdyz do speinienia tego zadania stowa sg zbyt
stabe.  Wkrotce pozna pan mojg nowg kompozycje, ktoéra panu przypomni to,
o czem w tej chwili moéwitem; jest to symfonja z chdérami, ach! ale jakzez trudno mi
byto boryka¢ sie z ubdstwem wyrazu poetyckiego! Wkoncu postanowitem zuzytko-
waé piekng ode Schillera ,Do radoscili jest to utwdér nadzwyczaj natchniony i pod-
niosty, chociaz bynajmniej nie jest w stanie wyrazi¢ tego, czego w danym wypadku
zadna poezja wyrazi¢ nie moze.

Teraz zaledwie pojmuje to szczescie, ktorego doswiadczytem, Kkiedy Beetho-
ven wtajemniczat mnie w plany swej wspaniatej ostatniej symfonji, wtedy tylko co
ukoriczonej i jeszcze nikomu nieznanej.

Wyrazitem mu mojg gorgcg wdziecznos$¢, ktorag wzbudzita we mnie jego nad-
zwyczajna szczeros$¢, oraz zachwyl z powodu wiadomosci o nowem dziele. Czutem,
ze mam #fzy w oczach i gotdw bytem upasé przed nim na kolana.

Beethoven najwidoczniej odczut, co sie dziatlo w mej duszy ispojrzawszy na
mnie wzrokiem, petnym smutku i ironji, rzekk:

— Wrazie potrzeby weZz pan w obrone mnie i moje dzieto. Wspomnij pan
0 mnie i 0 naszej rozmowie, gdyz pewny jestem, ze znajdg sie tacy, ktorzy mnie
wezmg za warjata. Pan, panie R., chyba doskonale widzi,';ze rozumu jeszcze nie
stracitem, chociaz juz tyle cierpien przezytem i mialem ku temu dosy¢ poowoddw.
Ludzie chcg, zebym pisat wedtug ich gustu (mierzagc na swolj sposob piekno), ale nie
mogg zrozumie¢, ze ja biedny, gtuchy muzyk mam wiasne intymne przezycia i zwie-
rzenia i ze do mojej muzyki nic innego wigczy¢ nie moge. A Ze nie moge zrozu-
mie¢ i odczu¢ tych rzeczy pieknych, o ktérych oni tylko wiedzg — konhczyt z ironjg —
to jest wiasnie moje nieszczescie!

To rzekiszy, wstat z krzeszta i szybkimi krokami zaczat przechadza¢ sie po
pokoju. Bytem wzruszony, wstatem rowniez; dreszcz mnie przechodzit po catem ciele.
Na nicby sie nie zdato dalsze kontynuowanie rozmowy zapomocg mimiki lub
otdwka i papieru. Czutem, ze nastgpita chwila, w ktérej bytem niepozadany. Wszel-
kie stowa nie bytyby w moznosSci wyrazi¢ mojej wdziecznosci i dlatego, zabrawszy
kapelusz; podszedtem do Beethovena, bedac pewny, ze odgadnie, co sie ze mng dziato.

Zdaje sie, ze mnie zrozumiat ,Odchodzi pan? — zapytal — czy pan jeszcze
dtugo zabawi w Wiedniu?1

Odpowiedziatem pismiennie, ze celem mojej podrézy byt on, a poniewaz
uszczesliwit mnie tak serdecmem przyjeciem, jestem wiecej, niz szczeSliwy i jutro
powracam w strony rodzinne.

— Pisat mi pan, w jaki spos6b zdobyt pan pienigdze na podréz do Wie-
dnia — rzekt z uSmiechem; — powinien pan zosta¢ w Wiedniu i pisa¢ galopy: ten
towar ma tu duzy zbyt.

Wyjasnitem mu, ze do tej pracy juz wiecej nie wrdce i ze nie zajdzie juz
chyba potrzeba, ktoéraby wymagata takiej ofiary.

— Dlaczegozby nie? T mnie, staremu, wiodtoby sie daleko lepiej, gdybym
nisat podobne utwory; obecna praca daje mi tylko ktopoty. Szcze$liwej drogi. W przy-
kroéciach zyciowych niech pan znajdzie pocieche, wspominajac mnie.

Ze tzami w oczach chciatem sie juz pozegna¢, ale zatrzymal mnie jeszcze:

— Zaczekaj pan chwileczke, musimy sie zatatwi¢ z tym angielskim kompo-
zytorem; zobaczymy, gdzie trzeba postawi¢ krzyzyki!

Wziat kajet nutowy anglika i z uSmiechem na ustach przerzucat karte za
kartg; nastepnie ztozyt zeszyt z powrotem i, zawingwszy w papier, zrobit na wierzchu
duzy krzyz; wreczajac mi kajet, rzekt:
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— 0Oddaj pan temu szczeSliwcowi jego utwor mistrzowski! To osiot skon-
czony! a jednak zazdroszcze mul Badz,pan zdréw i nie zapominaj pan o mnie!
RozstaliSmy sie. Progi tego domu opuszczatem caly wzruszony.

Powro6ciwszy do hotelu, spotkatem lokaja anglika, zajetego pakowaniem
rzeczy swego pana.

I anglik osiggnat cel swej podnézy, i przyzna¢ trzeba, ze wykazat pod tym
wzgledem niezwykty wytrwatosc.

Pobiegtem do swego pokoju i réwniez zaczatem sie szykowa¢ do podrézy,
ktorg miatem rozpocza€¢ nazajutrz rano. Zauwazywszy krzyz na opakowaniu kompo-
zycji anglika, za$miatem sie na caly gtos. Ale poniewaz krzyz tern przypominat tri
Beethovena, nie chciatlem wiec zeby byt w posiadaniu ztego ducha mej podrézy.
Predko sie namyS$litem i po niedtugiej chwili w papier, w ktory zawniety byt utwdr
anglika, zapakowatem moje galopy, w zupetnosci zastugujgce na to, zeby zrobi¢ na
nich krzyz. Anglikowi zwrdcitem jego utwér nie zawiniety i doniostem mu listownie,
ze Beethoven zazdro$ci mu i ze naprézno starat sie wyszukaé mieisce, gdzieby madgt
postawi¢ krzyz.

Opuszczajac hotel, spostrzegtem anglika, jak zajmowal miejsce w ekwipazu.

— Wszystkiego najlepszego! — rzekt do mnie. — WySwiadczyl mi pan nad-
zwyc gjng przystuge i jestem bardzo szczesliwy, ze poznalem Beethovena. Czy me
zechciatby pan pojechaé ze mna do Witoch?

— Kogo pan tam szuka? — zapytatem.

— Chciatbym pozna¢ p. Rossiniego, to podobno znakomity kompozytor.

— Szczesliwej drogi — rzeklem w odpowiedzi. — Poznatem Beethovena i to
nil wystarczy na cale zycie.

Pozegnalismy sie. Rzuciwszy mite wejrzenie w strong domu, w ktérym mieszkat
Beethoven, skierowatem sie na poinoc, cenigc sam siebie niezmiernie wyzej.

Tannhauser“ na scenie drezdenskiej.

Gdy podczas urbczystosci wagnerowskich w tutejszej operze nadwornej wy-
stawiono w nowem opracowaniu ,Pierscien Nibelungow®, w prasie i wsrdd publicz-
nosci dawaty sie stysze¢ liczne a stuszne protesty. Albowiem Drezno odegrato wiel-
ka role w zyciu Wagnera, ale nie wowczas, gdy wspiagt sie na wyzyny stawy, lecz
w tej smutnej epoce jego zycia,gdy niepewnymi krokami wstepowatl w $wiat muzyczny.
Z catego szeregu oper wagnerowskich tylko pierwsze trzy sg $cisle zwigzane ze sceng
drezdenskg Sa to: ,Rienzill, ,Holender Tutaczl .{Okret Widmo) i ,Tannhauserll
A w szeregu tych oper, po raz pierwszy w Dreznie wystawionych, ,,Tannhauserl musi
by¢ dla tutejszej opery najdrozszym i najblizszym, poniewaz zostal napisany i po
raz pierwszy wystawiony w DreZnie.

To tez gdy na afiszach opery tutejszej miat sie ukaza¢ ,,Tannhauserll po raz
500-ny, dyrekcja postanowita podnies¢ znacznie poziotn artystyczny wykonania tej
opery: zmienita dekoracje, kostjumy, obsade r6l, rezyserja i kapelmistrz przejrzeli
jeszcze raz partyture i odnosne dzieta Wagnera, i po kilku tygodniach zgodnej pracy
przed publiczno$cig ukazat sie nowy ,Tannhauserl, zmieniony do takiego stopnia,
ze w prasie 500-ne to przedstawienie niektorzy nazywali premjerg opery.

Wszystkie zmiany, wprowadzone do ,Tannhausera”, sa usprawiedliwione po-
niekad wskazéwkami Wagnera.

Zaraz na poczatku opery skrécono bachanalje w taki sposéb, ze dramat mie
dzy spragniong pieszczot boginig mitosSci, a meznym, tesknigcym do czynéw rycerzem
wystepuje na pierwszy plan i staje sie zupetnie zrozumiatym dla widza.

We wnetrzu Hdrselbergu panuje mgta i mienig sie mistyczne®SwiattaJ(ciemno-
fioletowe i czerwone). Postacie Sgczacych bachantek przesuwajg sie w giebi groty,
sg otoczone mgtg i tworzg tlo pierwszej sceny. Gdy rozmowa miedzy Wenus a T.
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nabiera sity dramatycznej, cata grota zanurza sie w mgte i na tle tej mgty widac
tylko postacie kochankoéw.

Bardzo ciekawe innowacje wprowadzono do aktu drugiego. Dekoracje sali na
wiezy Wartburg zostaly zupeinie na nowo namalowane, zupeinie zgodnie z rzeczy-
wistoscig i wskazowkami Wagnera. Sala ukazuje sie widzom prawie ze w przecieciu
djagonalowem. Przeto pochdd gosci i scena turnieju wyrezyserowane zupetnie na
nowo, innego nabierajg charakteru.

Po raz pierwszy na scenie niemieckiej goscie zaproszeni do Wartburgu na
turniej Spiewakdw-rycerzy, wchodzg do pustej sali, a landgraf Hermann z Elzbietg
zjawiajg sie przy ostatnich taktach marsza, gdy fanfary rozlegajg sie po raz trzeci
-(przy okrzykach gosci: ,Thiiringens Fiirsten Hermann Heil®).

Zamiast uswieconego tradycjg niemieckg powitania gosci przez pana domu, widzi
sie odwrotnie — powitanie pana domu przez gosci. Ta innowacja nie spotkata w prasie
uznania. Natomiast scena turnieju ulegta korzystnym zmianom. Przed rezyserja
w owej scenie zawsze staje pytanie, w jaki spos6b ustawi¢ $piewakéw. Gdy sie ich
ustawi w sposéb najbardziej zrozumiatly, t. j. wprost tronu krdla, publiczno$¢ widzi
tylko jednego skrajnego $piewaka. Sceny wiec ustawiajg S$piewakow wprost krola
(w tym wypadku Tannhauser stoi najblizej do publicznosci, a rycerze po kolei wy
stepujg naprzod), albo tez zupeinie nie liczac sie z logika, wustawiajg rycerzow nie
przed sedzig-krolem, a przed publicznoscig (najczesciej potkolem). Scena drezderiska
rozwigzata to zadanie w bardzo prosty sposob. Poniewaz dekoracje, przedstawiajgce
sale, znajdujg sie wzgledem publicznosci pod katem mniej wiecej 45°, rycerze, sie-
dzac wprost krola, wszyscy sga widoczni publicznosci. Tannhauser siedzi najdalej od
widzow, a odpowiadajac Walterowi i Wolframowi, posuwa sie w uniesieniu o pare
krokow lecz nie w strone kréla, o ktéorym juz nie pamieta wcale, a w strone
rycerza, do ktorego sie zwraca. Nigdy jeszcze nie widziatem tej sceny ,Tannhau;era“
od$piewanej i odegranej z takg maestrjg i z tak”psitg dramatyczng. W tej scenie
Spiewacy spetnili marzenia Wagnera — stali sie aktorami. W uniesieniu czesto $pie-
wali zupetnie parlando, a wszystkie ruchy ich byty zupeinie zgodne z nastrojem chwili
i sytuacjg sceniczng. Zauwazy¢ wypada, ze bardzo waznym szczegétem w tej sce-
nie jest umiejetne udawanie gry na harfie (o tern artysci warszawscy wcale nie chca
wiedziec).

Najwiecej innowacji wprowadzono do aktu ostatniego. Przedewszystkiem
udoskonalono efekty Swietlne. Od poczatku aktu do arji Wolframa na scenie stopnio-
wo zapada zmierzchng przed samg arig, zapomocg stosownego o$wietlenia, zapano-
wuje. cokolwiek ponury nastréj wieczoru jesiennego, tak, ze stowa Wolframa: ,Wie
Todesahnung Dammrung deckt die Lande“ tak sie zgadzajg z sytuacjg, ze olbrzymie
wywierajg wrazenie.

Scena zjawienia sie Wenus zostata zmscenizowana w nieco nowy sposoéb.
Wskazéwka dla rezyserji w tym wypadku byly stowa Wagnera, z jego bjografji wy-
czytane: ,Ich habe die neue Versuchung der Venus, den treulosen Geliebten wieder
an sich zu ziehen nur ais einen visionaren Vorgang des in Wahnsinn ausbrechenden
Tannhausers dargestellt; nur ein réthches Dammern des in der Ferne sichtbaren Hor-
selberges sollte aussedich die grauenhafte Situation verdeutlichen®.

Wedtug tej wskazoéwki ujeta ta scena, zgadza sie oczywiscie z catoscig le-
piej, niz zwykle zjawienie sie bogini mitosci na scenie. W taki sposdb dwa bieguny
przeciwlegte: rzeczywisto$¢ — Wartburg i zycie mistyczne rozpisanych zmystéw Hor
selbergu nie tgczg sie. a zawsze stojg przed widz_em w przeciwstawieniu odwiecznemu

Najwiekszym zmianom ulegt koniec opery. O tym finale méwi Wagner, co
nastepuje: ,,Auch die entscheidende Verkiindigung des Todes der Elisabet.lt ging nur
ais ein Akt der divinatorischen Regeisterung des Wolframs vor sich; einz'g durch
das ebenfalls vor sehr ferne her vernehmbare Lauten des Totengléckchens und durch
den kaum bemerkbaren Schein von Fakkeln,) welclte den Blick auf die entlegene
Wartburg ziehen sollten, ward die Veranlassung hierzu auch dem zuschauenden Pu-
blikum anzudeuten versucht. Der ganz schliesslich auftretende Chor der jiingeren Pilger,
welchen ich damals den ergrunenden Stab selbst noch nicht zu tragen gab, wirken ent-
scheidend und nnklar“. Pochdd pogrzebowy nie zjawia sie¢ na scenie, a chdér zatobny
rozlega sie w oddali i tworzy tto do akcji mimicznej na scenie. ROwniez ostatnia sce-
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na — radosna pie.SA pielgrzymow, zwiastujgcych cud, zostala wykonana za scena.
Z pierwszg zmiang mozna sie zgodzi¢. Zjawienie sie trumny z ciatem Elzbiety
w ostatnim akcie zawsze nalezy do efektéw cokolwiek brutalnych, a oprocz tego
smutna piesn pielgrzyméw bardzo +tadnie brzmi zdaleka. Ale przeciwko ostatniej
zmianie, zaprowadzonej niby to z pietyzmu dla Wagnera, koniecznie trzeba zaprotesto-
wac, a to przedewszystkiem w obronie ideatéw i dgzen Wagnera. Gdy po niektorych
przer6bkach ,Tannhauser" byt wystawiony w 1847 r. (t. zw. druga premjera T-ra)
Wagner cofngt swe uwagi o ostatnim chérze pielgrzyméw, kazat pielgrzymom wy-
chodzi¢ w ostatnim akcie na scene i o tej zmianie powiedziat: ,Der umgearbeitete
Schluss verhalt sieli 7zu der crsten Abfassung wie die Ausfuhrung zur Skizze". Ze
wzgleddw artystycznych mozna tez tylko zyczyé, aby w ostatnim akcie opera drez-
deriska wrocita do starego sposobu wykonywania tej ostatniej sceny.

A teraz stow pare o wykonaniu ,Tannhausera". Ze wszystkich artystow,
ktorzy brali udzial w tej ,premjerze®, odznaczyt sie mistrz batuty E. von Schuch.
Od pierwszego taktu uwertury az do ostatniego akordu dyrekcja Schucha byta wy-
Smienita, natchniona. Niektére detale w zupetnie nowy (nieznany nawet w Niem-
czech) sposob uwydatnity gtebokag tre$¢ muzyczng. Zaraz na poczatku uwertury
(w nieco spokojniejszym, niz u nas tempie zagranej) wydobyt Schuch wcale
nowe akcenty w akompanjamencie skrzypiec (namietne sforzando na poczatku
i nagle diminuendo az do konca kazdego taktu. W akcie pierwszym wspaniale
brzmiaty waltornie na scenie; byly ustawione w roznych stronach za kulisami i co-
raz inaczej pod wzgledem dynamicznym brzmiaty. Nieco jednostajna piosenka pa-
sterska, wykonana przez panig Nast w cokolwiek szybszem tempie, sprawita o wiele
wieksze wrazenie.

W akcie drugim wspaniale sie popisaty trabki na scenie. W arji landgrafa
przecudowny frazes w D-dur (obdj solo przed stowami: ,,Was wieder ihn in unsere
Nabe brachte®) zostat wykonany przez Schucha bardzo wolno, prawie ze ad libitum.
Scena turnieju data wielkie pole do popisu kwartetowi, a przewaznie skrzypcom. To
tez sie styszato te moze najtrudniejsze -re wszystkich ustepéw skrzypcowych u Wag-
nera oddane z nieskazitelng czystoScig intonacji i wielka brawurg. W akcie ostatnim
wspaniale wypadty dwie sceny: piesh do gwiazdy Wolframa i opowie$¢ o pielgrzymce
Tannhausera. Wiele przyczynita sie do tego orkiestra. W akompanjamencie do ,Pie-
$ni“ (,,WieTodesahnung“), jak wiadomo, harfa gra arpedzja na tle lezacych harmonji
i puzonow. Najczesciej styszy sie akompaniament puzonéw, wykonany za gtosno,
a brzmienie puzonoéw juz nawet mp zupeitnie nie odpowiada charakterowi piesni.
Schuch przyciszyt puzony i to sprawito wielki efekt. Wspaniale grata orkiestra wazny
bardzo akompanjament do opowiesci o pielgrzymce.

Orkiestra drezdenska, sktadajgca sie przewaznie z artystéw - wirtuozow, jest
w stanie da¢ sobie rade z partyturg Wagnera. Nie potrzeba ani kupiur, ani zmud-
nych, niezliczonych préb. Najlepiej brzmi kwartet, sktadajgcy sie w duzej obsadzie
z 62 () os6b. Orkiestra jest rozmieszczona w bardzo pomystowy sposdb. Tylko
kotty, znajdujace sie prawie ze pod suflerem, wprost kapelmistrza, brzmig nawet w p.
za gtosno, a w ff czesto oprocz grzmotow nic nie stychad.

Chéry Spiewaly zgodnie i czysto. Wszystkie zespolty wokalne (szczegoOlniej
finat 2-go aktu) przeszty wySmienicie, a to dzieki niezwykiej obsadzie. Do$¢ przy-
pomnie¢, ze nawet trzeciorzedng role pastuszka $piewata artystka tej miary, co
p. Nast. Na afiszu staty nazwiska Eva v. d. Osten (Elzbieta), Vogelstroma (Tann-
hauser), Soomera (Wolfram), Forti (Wenus).

Szczeg6lne uznanie nalezy sie Schuchowi za to, ze pod jego dyrekcjg zostat
»rannhauser" nareszcie wykonany bez powszechnie przyjetych kupiur. Ustyszelismy
po raz pierwszy ,Tannhausera* tak, jak zostat przez Wagnera skomponowany.
Olbrzymie wrazenie sprawit nieznany prawie bywalcom tutejszej opery caty drugi
finat pierwszego aktu, a w kazdym akcie styszato sie nieznane a piekne miejsca.

Zyczyé nalezy, aby dyrekcja po ,Tannhauserze" przystapita do nowego opra-
cowania innych oper Wagnera, a przedewszystkiem ,Rienzi" i ,Okretu Widmo".

Mateusz Hercenstein.
Dreznof-jgO feto. 1913 r.
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Muzyka na prowincji.

Kulisz. Wiadze zatwierdzity szkote
muzyczng Kkaliskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, pod dyrekcja p Henryka Ada-

musa. Klasy specjalne tworzg: skrzyp-
ce — nauczycie: | Librecht i J. Lach-
man; wiolonczela — dyrektor Henryk

Adamus; fortepjan — naucz. Z. Librecht-
Makowowa i A. Goicz; organy—nauczy-
ciel A. Giebicki.

Obowigzkowe nauki teoretyczno-mu-
zyczne wypetniajg: zasady muzyki, na-
uka harmonji, kontrapunkt, formy, kom-
pozycja, nauka gry na fortepjanie dla
skrzypkéw i wiolonczelistéw, nauka gry
orkiestrowej, $piew chdralny, nauka in-
strumentacji, historja muzyki, muzyka
kameralna, gimnastyka rytmiczna syste-
mem Dalcroze’a, nauka na instrumen-
tach detych dla pjanistow i organistow.

Nauka trwa trzy lata. Uczniom, kon-
czacym catkowity kurs, szkota wydaje
patenty z ukorniczenia studjow

Nowosci wydawnicze.

D-r Olga Stieglitz. Einfiilmmg in die Musik-
Aesfttetilc. (J. G CBfta. Stuttgart. 1912.)

Pfaca kompilacyjna, bez pretensji do sa-
modzielnego systemu, utrzymana w tonie przy-
stepnym dla szerszych ké}, interesujacych sie
muzyka, utatwiajgca orjentffeje w problemach
ofctetyczno-muzycznycli.

Bez przyttaczajgcego aparatu naukowego
rozwija autorka ngjpsychologieznej potlsjjawie
w spos6b syntetyczny pojecie i isjote wspot-

czesnej estetyki muzycznej i os$wietla kry-
tycznie zasadnicze jej kierunki.
Cato$¢, utozona metodycznie i “stema -

lycziiie, omawia sflpsunek muzyki do innych
sztuk pieknych, poddaje zasadnicze pierwiastki
formalne muzyki, t j. dzwiek, rytm, harmuiije,
dynamike, metodje rozbiofowi kryty ¢zyiemu ze
stanowiska estetyki, rozpatruje charakter,, mu-
zyki i wigzace sie z tein pojecia piekna i brzj-'
dofyy dalej tre$¢ muzyki i jej stosunet do
Swiata psychicznego, zwalcza muzyczny Hor-
Jnalizm (reprezentowany przez llansiicka) ipo-
Swieca muzyice programowej szczegétowg uwa-
ge, oSwietlajac krytycznie program, jako czyn-
nik twoérczy dia ewolucji muzyki.

Obok ustepéw o stosunku muzyki do stowa
i -wyrostych z tego zespoleniatfprm estetycz-
nych, zawiera praca powyzsza cenne uwagi
o twprczo$ci miizyctzfi&j; przedstawiajace proces
rozwojowy idei muzycznej, ktéra wyloniiy$zy
sie wstanie pod$wiadomym, przefiltrowuje sie
przez twoércze stopnie, zanim osiggnie swg'
ostateczng krystalizacje.

(mAutorka uwzglednia réwniez i proces od-
twdrczo-wykonawczy; szkoda tylko, ze pbni-
zyla warto$¢ tego ustepu balastem anegdo-
tycznym o stosunku wybitnych osobisto$ci do
muzyKki.
Prace zamyka rozdziatl o zadaniach muzy-
ki, jakojp>'czynniku spoteczno-kulturalnym.
Poniewaz w literaturze naszej brak rzeczy,
poruszajacej problem estetyki muzycznej, dla-
tego ksigzke te polgoi¢ mozna jako pozytecz-
ny i popularny podrecznik; odda ona niewat-
pliwie ustngi tym zakiadom wychowawczym,
ktére, idac z jfostepem nauki, wecielity este-
tyke muzyeSua w ramy programu szkolnego.
D-r J. Ff lieiss.

A Ha Itir ,Yow zwei Kultwen der Mnsik*
(.MiincUen. 1913).

Dowody swej S$cistej wiedzy i popularyza-
cyjnoj zdolnosci ztozyl autor w Kizpowszech-’
nionej i u nas ksigzeczce, wydanej naktadem
»Sainmlung Glischen": ,,Harnioniekiliire”, poda-
jacej konkretng trgsdl w prawdziwie mistrzow-
ski sposéb. Ta ksigzeczkg— to drobny szkic
(zgodnie zreszta z zal zenieni wydawnictwa);
jesjem przekonany, ze gdyby autor rozwing!
to, co tylko szkicowo musiat zaznaczy¢, w foj
samej S$cistej i zwieztej formie, mieliby$Smy
moze jedyny podrecznik harmonji. Nie dziw
wiec, ze nowa ksigzke A. Halina, traktujaca
m dwuch kulturach muzycznyeji, bierze sie
do reki niotylko z zaciekawieniem, ale i z prze-
konaniem, Zze autor ze starego problemu wy-
dobedzie nowg tregp. Czytelnik nie doznaje
zawodu, iocz, przeciwnie, odktada ksiazke,
wzbogacony niejedng pobudkg i gtebszem
wniknieciem w rzeczy, lezgce niemal jak na
dtoni, a jednak uchylajace sie z jfpd zwykitej
obserwacji. Juz sam wstep (str. 1— XXXII),
bedacy komentarzem, przeznaczonym dia laika
i traktujagcy o elementarnych pojeciach mu-
zycznych, ujety jest z tak odrebnego stano-
wiska, ma tak wytworng, rzeczowa, a jednak
przystepng forme, Ze z« zduiiiioniem czyta
sie te sady o rzeczach, stanowigcych wszakze
alfabet muzyczny.

- Giéwna osnowa ksigzki obraca'sie oko-lo
zasadniczego sfSftunku miedzy forma i sty
lem muzycznym i wyniktych" stad przemian
i ewolucji w kulturze muzycznej. W dwuch
formach muzycznych, w fudze i w sonacie,
skrystalizowaty sie dwie odrebne Kkultury.
Z pojeciem fugi wigze sie tworczy Swiat <. S.
Bacha.,, przy sonacie wytania sie mys$l o sztu-
ijke bcethovefiowshierj. Autor przeprowadza pa
ralele miedzy *fomi formami, przeciwstawia jo
sobie, analizuje ich istote, bada ich ciucha
i rozwija swoje poglady zapomocg “czegcrlo-
wy eh  wywodéw analitycznych. Na przykta-
dzie Allegra z becthovenowskiej Sonaty D-moll
(op. 31, N« 2) oS$wietla aufér harmoniczna,
tematyczng i rytmidzng strukture muzyki bee-
lhoYanowskie# i wykazujet-misfrzoskwo Beetlto-
vena w ustosunkowaniu .formalnych grup. Ana-
liza fugi b-moll stuzy autorowi do wykaza-
nia, ze Bach doprowadza sztuke do opraco-
wania tematy<itgnagdta do niedoscigtej granicy.
Po szczjgétowffiu rozpal rzeniu formalnych
pierwiastkow, wglebia sie autor w istote s"y-
lu i ,mewy" muzyojnej, decydujgefij o odreb-
nos$ci muzycznej kultury“ca wiec opartej na
odmiennych podstawach u Bacha, a na innych



u Beethcifena. Zdathem autora, syntezg tych
dwuch $wiatébw muzycznej kultury jest mu-
zyka A. Bmcknera, jednoczaca pierwiastki
formalno - stylistyczne baeliowakiej kontra-
punktyki z harmoniczne kostruktywng cechg
beetliovenowskiej sonaty; zdanie to, postawio-
nejako aksjomat, bez nalezytego uzasadnie-
nia wyzywa do dyskusji. Pozatem ksigzka A
Halina przekonywa i zmusza do bezwzgled-
nego uznania jego pogladéw. Poruszajgc este-
tyczne problemy, nie pttsuwa Sie autor .nigdy
do ~ljetonowych rozwodnicii i obrazowosci,
le-bz stoi zawsze na gruncie $cisle rzeczo-
wym, zniewalajacym logika argumentacji i roz-
legfoscig krytycznego horyzontu.
Ih- J. W. Reiss.

K R O N 1K A

= IV Poranek muzyczny U-niw. Ludowego
X<dbyl sie 23 tmtop|da i poswiecony byl mu(
zyce Franciszka IAszffi Obr.az twdfazysci Liszta
nrzedstawil w plastyczny spofl) dr Jézef
Reiss. Szereg utworéw fortepianowych ode-
graty pp. Marja bar. Closman, Karolina Ko-
walska i Wanda Nowakdédwna, pjanistki, ktd-
nie zebranym stuchaczom wnikniecie w cha-
rakter nnizjki Liszta. Pie$ni Liszta odS$pie-
wata p. Wanda Hendné¢liéwna, ceniona i cie-
szgca sie nadzwyczajng popularnoscig pie-
$niarka, wktadajac w interpretacje procz nie-
zrownanych zalet* techniifzhyeL gteboka inte-
ligencje i odczucie muzyczne.

Feliks Nowowiejski, dyrektor krak.Sffi-
w-arzystwa Muzycznego, powotany zostal na
ntyk. przyszty ng'*ftanowisko profesora klasy
kompozycji (opora, oreitorjum, symfonja) do
konserwatorjum Klindwortha i Scharwenki w
Berlinie.

= Z muzyki w Rosji. Jfg tegorocznym Kko.u-
kursie im. Glinki (fundacja Bielajewa) nagrody
otrzymali: Wasilenko za poemat symf. ,Hyrcus
nocturnus® (75jjlrljB, Gniesin za ,Dytyramb"
na orkiestre i glos sakowy (000 rb.) i Czerep-
nin za 6 ilustracji fortepjunowyoh do bajki
,O rybaku i rybcejj (3(Srb.).

= Feliksa Nowowiejskiego drugie oratorjum
,Znalezienie Sw. Krzyza" (,'In hoc signo vin-
oes") wyszio z druku u fceuckarta w Lipsku.
Libretto napisat dr llenJaska z Berlina.
W biezacym sff.zonie ~Znalezienie $w Krzyza"
zostanie wykonane w Amsterdamie, Baltimore
i Krefeid.

= Ludomir Rézycki osfadl na stale w Ber
linio, gdzio pp”a jifacg twoérczg udziela¢ be-
dzie lektyi koinpozjyji.

= Koncert muzyki polskiej (kameralnej) opl-
bedzie sie w dniu 31 b. m. w Petersburgu
Wieczér organtziije. “tamtejsze .TowarzjffiMjo
przyjafeiéo-t muzyki" z redaktorem , ,Russkoj
Muzykalnej jjazictyc M. Findeisenem, na cze-
le. Do programu koncertu, po uprzednicm po-
rozumieniu sie organizatoréw z redakcja ,Prze-
gladu Muz.“, wejdg Jjpmpozycje" Rézyckiego,
Fitelberga, Opienskiego i in.

= Henryk Melcer 7 li*jbjiada koncertowat
w Poznaniu (w sali krélowej Jadwigi; dRwriigj

Sterna). Obfity program 'recitalu zawiera]
utwory Beethovena (sonata ,Ksiezycowa"),
Schumanna (,,Karnawat"), wtasne transkrypcje
pie$ni  Moniuszki i caty szereg kohipozyaji
Chopina. ,Kurjer Poznanski" w sprawozdaniu
z koncertu Melcera zaznacza miedzy, innomi:

.Zycie,i zdrowie zyeia i ,zyj}ia rado$é prze-
moéwity do nas z gry Henryka Melcera glo-
som szczerym, $wiezym, mocnym, a—madrym.
U Melcera skojarzona inteligencja z dystyn-
gowang prostotg, stronigcag od przebieglych
sztuczek wirtuozowskich; bogactw,!)’ Mysli
trzymane w karbach $wiadomag ce.ln wola:
subtelno$¢é wyczucia i tramowania instrumen-
tu, pies¢iwo$é uderzenia nie zdradza ani $la-
du niewie$ciego przeczulenia.

»Wipczor jako cato$¢ byt jednym z naj-
piekniejszych, jakie przezyliSmy w ostatnich
sezonach koncertowych. Rozgrzata i rozpalita
sie naweijjjasza poznanska publiczno$¢, zresztg
na koncertach nie objawiajgca zazwytjjfaj
nadmiaru, temperamentu i zapatu. Mamy na-
dzieje, ze po tryumfie i serdecznom przyje-
ciu, Henryk Melcer bedzie tera2‘cjes*clej pa-
mietat o naszym grodzie i wogélo'- 3®spo+te- j
czenstwie naszej dzielnicy, ktéremu task ko-
niecznie ‘wszczepia¢ trzeba pierwiastki praw-
dziwej kultury muzytznej."

= Stownik muzyczny Riemanna doczeka-"ie
wkroétce 8-go wydan a, kferegé druk rozpecz-
nic sie od nadchodzgcego nowego rbku.

= Pamieci Chopina. Niedawno temu S$wie-
cono w Paryzu rocznice, $mierci Chopina.
Zjtcj racji sekretarz generalny i tworca ,So-
cieti Fredem Chopin",! p. GE£flelio, ogtosit
w ,Mercuro de France" peten uwielbienia ar-
tykut o Chopinie, wyjasniajac .Gel zatozonego
przez siebie stowarzyszenia. Mianowicie t3-
czy ¢mo grono goracych wielFrcijli Sztuki
i Piekna pod sztandarem wielkiego ideatu
artystycznego. ,,Co rok—objasnia»p. Gannhc—
mlajac sie w dniu rocznicy $mierci na grob
wielkiego muzyka, stowarzyszeni cWaz bar-
dziej rozwijajg sie duchem do wspomnienia
0 tym, ktérego dzieta dzZwieczg najczystsza
hannonjg fendéw w ich sercach." Nastepnie
opisuje hislo-cje postawienia Chopinowi pomni-
ka, podaje Kilka epizodow z zycia artysty,
zaznaczajac w najgoretszych’wyrazach uwiel-
bienie, jakie budzit dokota za zycia i po
$mierci.

= Berlifnskie Trio Bronist. PoZniaka. w skiad
ktérego, oprécz p. Pozniaka, wchodzg pp?H.
Bassennann i H. Beyer, koncertowato przed
niedawnyiirtezasem w Frankfurcie; nad Menem
17|ozuaio niezwyktego przyjecia. Program za-
wierat miedzy inneini ostatnig prace, L. Ro-
zyckiego— trio fertepjanowe p n. “Ragsodja".
O dziele tem i wykonawcach mezytamy naste-
pujace zdania:

»Frankf. Kleine Pfesse" (H2 Xl. 913) pSjze:
»Zespot przejtéawil sie szerszej publicznosci
naszej w aajtepszem SwiMle. Pierwsz.y numer
programu przyniést nam nowo'Sé: Rapsodje
Ludomira Rézyckiego, znanego w $wiacie mu-
zycznym autora oper i kilku prac symfonicz-
nych. Kompozycje, doskonale przez Trio wy-
konang, przyjeta publfuztyh§¢ bardzo gorgco.
Komp.ozytor kierunku nowoczesnego zadziwia
nas wielkg fantazjg i wprost niezwyklem po-
czuciem melodji, prawie orkiestralng silg w
“raktpwaiiiu insTrumentéw. Drugi numer pro-



gramu dat nam prawdziwg rozkosz. Stary kon-
cert RemeaiTa na cembalo, skrzypce i wio
lonezele, naiwnemi inelodjami i $licznym dzZzwie-
kiem starego kninelu dostarczyt stuchaczom
mitych wrazen. Réwniez znakomicie byto wy-
konane Trio Czajkowskiego."

»Frankfurter Z&itung" z dnia 12 listopada
fisze: ,Dnia 11 b. m. odbyt sie koncert Tria
Pozniaka, Bassermana i Bayera. Na pierwszy
ogien poszta.Tigpsodja Ludomira Rézyckiego.
Z dzieta tego wieje S$wiezo$¢, temperament,
mtodo$¢ i wielki talent. Reszte programu do-

petnit Rameau (koncert) i Czajkéwski (trio).
Wszyscy trzej wykonawcy, fo doskonali mu-
zycy) rozumiejg sie wybornie i dobrze sa

zgrani. Pubtiézno$é w podziece za ich nie-
skazitelng technicznie 1 peing temperamentu
gre zgotowata im owacje."

W ,Frankfurter NtiAlirichten" z d. 12 list.
czytamy: ,Najnowsae édzieli), mimo miodego-
wieku juz dobrze znanego kompozytora, Lu-
domira Rézyckiego, przedsta\vito nam weczo-
farj Trio, skladajacoLsie z pp.: Pozniaka, Bas-
Jermana i .Beyera. Nie zgadzam sie¢ zb zda-
niem, jajroby Rézycki byt nasladowcag Straus-
sa; prosze postucha¢ wstepu do Kapsodji, ja-
ka tam piekna melodja... T& kédmpozytor in-
dywidualny;; rozporzadzajacy" silnymi kontra-

stami, zaczynajageTmd S$licznego tematu, do-
prowadza d© ’poteznego forte, zeby znowu
wpi'O'wadzi¢ miekki temat lub piekne pasto-
rale. (JzJonkowie Tria: niezwykle uzdolniony
pjanista B. Pozniak, znany-skrzypek Basjfcr-
mann i wiolonczelista 11. Beyer, wykonali
Rapsodje zngEomiciR- imponujgc temperamen-
tem i gtebig uczucia. Na specjalne wzmianke
zastuguje przeslicznie wykonany stary kdn-
cwt fiameau’a.”

W Warszawie Trio bedzie koncertowaé w
styczniu, w sali GrO”mana.

= Fortepjan, na ktérym gral Chopin pod-
czas pobytu na Majorce, przeszedt obéchie
na--wlasno$¢ p. Wandy Landowskiej. Instru-
ment ten i od czaséw Chopina powstawat
w micjscow-ym klasztorze kartuzéw, a w ostat-
nich szasach byt w posiadaniu dra Lorenza
Pascuai TorteJla. Przed trzema laty, podczas
pobytu na Majorek p. Laniltfwjska chciata od-
kupiéTowa pamiatke, lecz dr ifortell za zadng
efene nie chciat sie z nig rozstac* Dopiero
po $miet6i jego, przetl niedawnym czasem,
artystka nabyta historyczny instrument od
spadkobiercow?7 doktora i przewiozta go do
siebie clo Berlina.

Z dniem 1 stycznia 1914 r. prenumerata ,Przeglgau” wynosi¢ bedzie: w War-

szawie z odnoszeniem do domu rocznie 4 rb.,
prowincji, w Cesarstwie i zagranicg, tgcznie

potrocznie 2 rb., kwartalnie 1 rb. Na
z przesytkg pocztowa, rocznie 5 rb.,

p6trocznie rb. 2.50, kwart. 1.25. Oddzielny zeszyt kosztowaé bedzie 20 kop.

Towarzystwo Muzyczne w Krakowie

ogtasza KONKURS na posade

DYREKTORA ARTYSTYCZNEGO

tegoz Towarzystwa.

Posada do objecia z dniem 1 wrze$nia 1914 r.

Warunki zalezne od umowy. Zgtoszenia przyjmuje
Sekretarjat Tawarzystwa Muzycznego w Krakowie (Plac

Szczepanski 1 1).

Termin konkursu uptywa z dniem 15 lutego 1914 r.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Michat, prof, Widok 14.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmoniji)
Nowo-Senatorska 8 m. 15.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.
Opienski Henryk, prof., Wlicza 53.
Rosenzweig Jozef, prof. (teorja ogdlna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rytel Piotr, prof., Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Oidynaeka II.
*Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.

Nauczyciele $piewu solowego.

Birnbaum Estella art. Spiewaczka; lekcje
Spiewu. Zoérawia 4 m. 1

Brusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.

Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11.

Comte-Witgocka, Bracka 6

Doliwa Dobrowolska Stan. prof. Smolna 16.

KoztowskaMarija, art. opery Erywanska4m.6.

Lipianski J6zef prof,, Moniuszki 4, tel. 280-16.

Kupytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Otto Wiadystaw. Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 08.

Trombiniowa Emilja, Natolinska 9 m. 10,
telefon 254-43.

Nauczyciele gry tortepjanowej
Abrainowiczowa Marja, Krucza 7.
Bochinska Romana, akompanj’ do $piewu i

lekcje gry fortepjanowej, (ucz. prof.

Michatowskiego; Wilcza 62.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Familjer Janina, Eleittoralna sl m. 5.
Frieman Witold, Wspdlna 73, m. 8.
Gajewska Felicja (akompanjainent),

Chmielna 64.
Heintze Konstanty, prof., Wtodzim. 6, m. 8.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Jarzebska Jadwiga, prof. Nowolipki 58 m. 9.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8
Korobkow Jakoéb, prof. Koszykowa 51.
telefon 148-54.
Kruzinski Wmcenty, Nowo-Senatorska 8m. 15.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Zielna 31.
Melcer Henryk prof., Wsp6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska il.
Mielcarski Antoni, Wspdlna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m. 3.
telefon 17-16.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora i7 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m. 21.
Przyalgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof.,, Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof, Hoza 18.

Rytel Piotr, p~of., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Zielna 7 m. 3.

Sterling Helena, Krucza 12. Tel. 288-90.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Szycowna Leonarda, Zérawia 28.

Szwarc Natalja, Chiodna 6.

Tarczynska Cecyljs,, Wspélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspoblna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkolty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12.

TrombinidwnaMatg., ucz. Rzymskiej akademji
muz. klasy prof Sgambatiego,
Natolinska 9 m 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof, Foksal 11, tel. 296-24.

(Jrstein Paulina, Chtodna 26 m. 7.

Wasowska Riidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 3T m. 12,
telefon 128-14.

Wielhorski Al., Mazowiecka 1. Tel. 33-90.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 4o.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wspdlna 11 od 4—5.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Waciaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejewski Adam,prof. Wiodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspolna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bohilewicz Leopold, Nowogrodzka 4? m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Marszatkowska 58.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakoéb, pron, Marjensztad 19.
Kreczmer Arkadjusz, ObozZzna 9.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45
Oziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Nauczyciele gry na oboju.
Z- Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy choréw.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni', Chmielna 8.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Szuic Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.
Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Yictor]a,".

Melcer Henryk, Wspé6lna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-PrzedmieScie 16.

S7ulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12



Uczdnie muzyczne.
Szkota muzyczna zenska, prof Ludwika
Ursteina, Foksal 13, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykoéw i pedagogoéw za-
mieszkatych puza Warszawa.
todz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.

Hatpern F., Mikotajewska 20*
Mazurkiewicz T., pjanista, prof. szkét muz.,
dyrektor , Lutni“, Piotrkowska 108.
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawnigj

Bojanowskiej), Krotka 9.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Marnkowski Stanistaw, prof. na kursach muz,
A. Brandta, Dyrektor Towarz. Muzycz.

Zyrardéw.

Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej,

teorja i harmonja.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty choralne.
Wilno.

BohuszewiczOwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1; wspétudzial w koncertach i lelicje
gry skrzypcowej.

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m, 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,

_ Ignatowski zautek 3, m 3.

Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

_ Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-

zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Daleroze’a

Biatystok
Wenclik Eruilja, ul. Suworowska dom Sam-
borskiej.
Krakow.

Dr. Zdzisi iw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiaaystaw, prof. kor.serwat.

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chéréw
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in- ,
stytucie muzycznym, Easztowa I.

Bursa St., prof. spiewu solowego (koncesjono-
wana szkoia Spiewu), Kremerowska 10.

Lwow.

Dr Adotf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Kalecza 20.

Lwowskie liceum muz., ul. Sienkiewicza 3,
wiascicielka Marja Weleszczakowa.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji operowych.
Ossolinskich 1.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzyczuej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docentteorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul, Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycii-
skie; podaH. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Lindego 2.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden
Wolfsohn Juljusz, pjanista, Wahringar
Gilrtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowegc.

~PRZEGLAD MUZYCZNY” wychodzi 1 i 15 kazdepc miesigca.

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz 5, kwar. kor 2.50. Numer pojedynczy 15 kop.

Z dniem 1 stycznia 1914 r. prenumerata ,Przegladu Muzycznego" wynosi¢ bedzie: w Warszawie z odnoszeniem do
domu: rocznie 4 rb., poétrocznie 2 rb., kwartalnie 1 rb. Na prowincji, w cesarstwie i zagranica: rocznie 5 rb., pétrocznie
2 rb. 50 kop., kwartalnie 1 rb. 25 kop. Oddzielny zeszyt kosztowaé¢ Dedzie 20 kop.

Cena ogtoszen' 20 kop. za wiersz petitowy
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego H Sd. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia

Potoniecklego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiat od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska IN-41. Telefon Redakcji J\a 289-50. ;
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