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Jan Sebastian Bach.
(Ciag dalszy.)

Sze$¢ lat spedzit Bach w Cothen (1717—1723), dokad powotat go miodo-
ciany ksigze Leopold, w muzyce uczeh stynnego teoretyka, Jana Dawida Heinichena
(1683—1729). Przenoszac sie do Cothen, wiedzial Bach juz naprzéd, ze nie bedzie
zajetym jako organista i kompozytor kosScielny. Oficjalnym koS$ciotem w Cothen byta
konfesja reformowana, nie dopuszczajgca do muzyki w zborze. Organdéw nie brakio
wprawdzie na zamku, ale bylty mate i liczyty zaledwie 13 regestréw; w miare po-
trzeby grywat na nich organista, zajety w innym kosciele. Natomiast ksigze Leopold,
ktéry grywat na cembalo, na skrzypcach i violdigambie, a przytem $piewat basem,
posiadat doskonaty, zesp6t kameralny i sam brat udziat w jego produkcjach. Organi-
zacje kapeli w Cothen opisat szczegdétowo Rudolf Bunge na podstawie Zrdédet archi-
walnych. Juz w dniu 2 sierpnia 1717 r. znajdujemy notatke, ze ,Swiezo przyjety ka-
pelmistrz Bach otrzymywa¢ ma miesieczng ptace 33 talaré6w i 8 groszyll Materjalne
warunki Bacha i jego rodziny byly wprawdzie zupeinie zadawalniajgce, ale daleko
wieksze zadowolenie znalazt Bach w bezgranicznej zyczliwos$ci ksigcia. Ta zyczliwo$é
zamienita sie w trwatg przyjazn, ktérg Bach cenit do konca zycia. Pobyt Bacha
w Cothen przyniést mu najszczesSliwsze chwile w ciggu catlego zycia, mimo Zze los
zdotat i tam dosiegna¢ go krétkimi, lecz bolesnymi razami.

Pierwszg wielkg satysfakcjg dla bylego aresztanta, Bacha, byto to przede-
wszystkiem, ze ksigze Leopold odrazu ocenit jego genjusz i wielko$¢, i nie zrazat
sie tern, ze ksieciem weimarskim, ktéry kazat wiezi¢ Bacha, byt jego ,wilasny szwa-
gierll Ujemng strong organizacji muzyki na dworze coétheriskim byt brak kapeli wo-
kalnej; z drugiej jednak strony kameralny zesp6t dal mozno$¢ uczacemu sie przez
cate zycie Bachowi zapozna¢ sie z Owczesng muzyka kameralng, wzgl. orkiestrowa,
i praktykg muzyczng. Ta szczegdlna u niego akomodacja twdércza do warunkéw
i Srodkéw lokalnych i tu objawita .gie niezmiennie. Bach przeprowadzat jg z tern
wiekszym spokojem i gorliwoscia, ze. stosunkéw towarzyskich nie utrzymywat, be-
dac — jak Bunge sie wyra® — tylko artystg i wybornym ojcem rodziny", liczacej
w r. 1718 juz siedmioro dzieci. Podczas podrozy do Karlsbadu w r. 1718 i 1720
towarzyszyt Bach ksieciu, a z nim wyjezdzal sekstet, ztozony z cztonkow kapeli.
Ksigze Leopold, wraz ze swym bratem i siostrg, ksiezng weimarskg, byt tez chrzest-
nym ojcem urodzonego w r. 1718 syna Bacha, uroczysto$¢ zas, akompanjowana przez
muzyczne produkcje Bachéw, odbyta sie w mieszkaniu mistrza, Nadto zezwalat ks:3gze
Bachowi na kilkotygodniowe. podréze artystyczhe, prawie co roku. | tak, juz w gru-
dniu r 1717 udat sie mistrz na zaproszenie uniwersytetu do Lipska celem wydania
opinji o nawozbudowanych przez Jana Scheibego organach w ,Paulinerkirchell Bach
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wydatl Swiadectwo bardzo przychylne, podnoszac zwiaszcza zalety w dyspozycji orga-
néw. W jesieni r. 1718 pojechat do Halli, moze celem poznania Handla, ktéry zatrzy-
mat sie tam u swych krewnych. Niestety, juz go nie zastat, cho¢ przybyt tego samego
dnia. W listopadzie r. 1720 znajdujemy Bacha w Hamburgu, gdzie jego dawny na-
uczyciel, Jan Adam Reiuken, ciggle jeszcze pozostawat na stanowisku organisty
w ,Katharinenkirche", liczac lat 97. Stary mistrz doznat niewatpliwie poteznych wra-
zen, styszac gre swego ucznia juz jako najwiekszego z organistow niemieckich. Bach
bowiem improwizowat. A tniat do rozporzadzenia organy z czterema manuatami.
Podobny instrument znalazt Jan Sebastjan w hamburskiej ,Jacobikirche". Spitta wy-
snuwa psychologicznie uzasadniony wniosek, iz ,ws$rod takiej ilosci doskonatych
instrumentow obudzita sie w Bachu tesknota za swem najwiasciwszem polem czyndw
artystycznych tem gwattowniej, ze niespodzianie otwarty sie przed nim widoki otrzy-
mania odpowiedniego zajecia*— i to w ,Jacobikirchell Ogtoszono dzien konkursu,
lecz Bach musiat wraca¢ do Cothen wskutek nalegan ksiecia. Posade te kupit sobie
za 4000 marek trzeciorzedny organista. Zto$liwy Mattheson wyrazit sie z tego po-
wodu, ze ,gdyby nawet aniot z Betleem przybyt z nieba, grat bosko i chciat by¢
organistg w kosciele St. Jacobi, to, nie majac przy sobie pieniedzy, musiatby z po-
wrotem odlecie¢” Mialy to byé stowa stynnego kaznodziei, Erdmana Neumeistra,
zwolennika Bacha, wypowiedziane w tymze koSciele podczas kazania.

Bacha widziano mile poza Cothen nietylko w roli wirtuoza, ale i kompozy-
tora. Juz na kilka lat przed opuszczeniem rezydencji zwr6cit sie do niego muzykalny
margrabia brandenburski, Chrystjan Ludwik, z prosbg o przystanie dla swej kapeli
w Malchow kompozycji instrumentalnych. Uptyneto sporo czasu, nim Bach wywigzat
sie z zobowigzania, posytajagc margrabiemu sze$¢ koncertéw orkiestrowych, nazwa-
nych ,brandenburskimi”. Dotgczyt do nich dedykacje, napisang moze przez ktorego$
z cOthenskich dworzan w galanteryjnej, dworskiej francuzszczyznie. Dedykacje te, jako
dla 6éwczesnych stosunkow charakterystyczng, podaje:

A son Altesse Royalle, Monseigneur Cretien Louis, Marggrat de Brandenbourg.

Monseigneur,

Comme j’eus il y a une couple d’annees, le bonheur de me faire entendre
a Votre Altesse Royalle, en vertu de ses ordres, & que je remarguai alors, qu’ Elle
prennoit quelque aux petits talents que le Ciel m’a donnes pour la Musique, & et
gu’en prennant Conge de Votre Altesse Royalle, Elle voulut bien me taire I’honneur
de me commander de Lui envoyer quelques pieces de ma Composition: j’ai donc
selon ses tres gracieux ordres, pris la liberte de rendre mes tres-humbles devoirs
a Yotre Altesse Royalle, par les presents Concerts, que j’ai accomdes a plusieurs
Instruments; La priant tres -humblement de ne vouloir pas juger leur imperfection,
a la rigeur du gout fin et delicat, que tout le monde seait qu’Elle a pour les pieces
musicales; tnais de tirer plutot en benigne Consideration, le profond respet, & la tres-
humble obeissance que je tache a Lui temoigner par la. Pour le reste, Monseigneur,
je supplie tres humblement Votre Altesse Royalle, d’avoir la bonte de continuer ses
bonnes graces envers moi, et d’etre persuadee que je n’ai rien tant a coeur, que de
pouvoir etre employe en des occasions plus dignes d’Elle et de son service, moi
qui suis avec un zele sans pareil

Monseigneur De Votre Altesse Royalle
Cothen d 24 Mars (?) Le tres liumble & tres obeissant serviteur
1721. Jean Sebastien Bach.

Po Smierci margrabiego w r. 1734 oceniono w inwentarzu warto$¢ manu-
skryptéw Bacha i innych po 4 grosze za jeden utwdr, czyli wszystkie sze$¢ koncer-
téw brandenburskich przedstawiato warto$¢ 24 groszy. Obecnie posiada je krdlewska
bibljoteka w Berlinie.

Ostatnie 3 lata pobytu w Cothen nie nalezaly do szczeg6lnie pogodnych
w zyciu Bacha. Gdy w lipcu r. 1720 powrdcit Bach z Karlsbadu, dokad — jak wie-
my — towarzyszyt ksieciu, nie zastat juz przy zyciu swej zony. W domu oczekiwato
powrotu ojca, nie przeczuwajacego nieszcze$cia, czworo dzieci: dwunastoletnia corka
Katarzyna Dorota i trzej synowie: Wilhelm Friedeman (* 1710), Karol Filip Emanuel
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(* 1714), Jan Gotfryd Bernard (* 1715). Wrodzony Bachom silny instynkt rodzinny
wymagat dopeinienia ogniska rodzinnego, a przy niezmordowanej, nieustannej pracy
Bacha niezbedng byta dla jego dzieci matka. W niespetna poéttora roku pézniej, bo
dnia 3 grudnia roku 1721, pillubit Bach co6rke nadwornego muzyka z Weissenfels,
Anne Magdalene Wiilken, liczacg lat 21. Obok innych zalet, na plan pierwszy wysu-
wata sie jej muzykalnos$é. Jako dobra sopranistka, byta powaznem uzupetnieniem
w rodzinie, ktéra bez wyjatku skitadata sie z muzykéw. O tern $rodowisku bedzie
jeszcze mowa. Tu tylko dodamy jeszcze, ze z catym naktadem staranno$ci i praco-
witosci kopjowata gtosy dziet meza i dzieta innych kompozytoréw'. Zapewnita mu
pozycie réwnie szcze$liwe, jak pierwSiza zona, ktéra w trzynastu latach walk i dazen
do osiagniecia mistrzostwa byta mu najlepsza i wszystko rozumiejagca przyjaciotka.

Spér rodzinny na tle spadkowem zaklocit zapewne spokoéj Bacha, gdyz za-
wierat szczegoty, ktore jego uczciwo$¢' nie mogta uzna¢ za zgodne z prawami przy-
zwoitosci i szlachetnosci. Gejszy jednak zawdd miatl mu przypasé w udziale. W o$m
dni po zaslubinach Bacha ozenit sie ksigze Leopold z chorowita ksiezniczkg Fryde-
ryka Henrjetta z domu Anhalt - Bernburg, osobg zupetnie niemuzykalng, a co gorsza
majaca na ksiecia tak wielki wptyw, ze zobojetniat catkowicie dla muzyki. To wywo-
tato w Bachu reakcje, a za nig nastapita che¢ opuszczenia CoOthen. Zresztg chciat
zapewni¢ swym synom wyksztatcenie, a ta mata rezydencja niemiecka nie mogta im
da¢ zadnych wyzszych studjéow. Dlatego, mimo ze po 2 latach ksiezna juz nie nale-
zala do zyjacych, Bach nie zmienit postanowienia. Dopiero bowiem w miesigc po
jej smierci podpisat mistrz umowe co do objecia kantoratu w Lipskul pozostajac
jednak nadal ksigzecym kapelmistrzem ,von Haus aus“. Ksigze ocenit niewatpliwie
waznos$¢ postanowienn Bacha, gdyz dal mu rekomendacje, przynoszaca jednak naj-
wiekszy zaszczyt jemu samemu:

.von Gottes Gnaden Wir Leopold F. Z. A pp. fugen mannighch zu wissen,
wasgestalt Wir den Ehrenwerten und Wohlgelehrten Johan Sebastien Bachen, mit
dem 5. Augusti 1717 ais Capelmeistern und Directoren unserer Musie iu Diensten
gehebt. Da Wir dan mit dessen Verrichtungen jeder Zeit wohl zu frieden gewesen:
Wan aber derselbe anderweit sein Fortun vor iro zu suchen willens, und uns deshalb
um gnadigste dimission unterthanigst angelanget: Ais haben Wir ihrn dieselbe hier
durch in gnaden ertheilen, und zu anderweiten Diensten bestens Jjecommendiren
wollen. Uhrkundl. haben Wir diesen Abschied unter Unserer Eigenhandigen Unter-
schrifft ausgestellet und mit Unserem Fiirstt. Insiegel bedrucken lassen

So geschehen Cothen den 17. April 1723.“

Przyjazny stosunek taczyt Bacha z ksieciem i nadal, a dowodem tego gratu-
lacyjna kantata na dzien powtdrnych zaslubin ksiecia w r. 1725. W tej kantacie
przeznaczyt Bach najpiekniejszg arje gtosowi basowemu, czyli ksieciu. W trzy lata
pézniej wypadto mu pozegna¢ ksigzecego przyjaciela zatlobng kantata, do ktérej wy-
konania zuzytkowat wokalne i instrumentalne zespoly z Lipska. Poniewaz nastepcy
ksiecia Leopolda zupetnie zaniedbali muzyke, przeto wraz z jego $miercig zerwane
zostaty nici, taczace Bacha z matg rezydencjg. Bach usprawiedliwit sam swg emi-
gracje z Cdéthen w liscie, pisanym do Erdmana:

»-..Von Jugend auf sind lhnen meine Fata bestens bewust bis auf die muta-
tion, so mich ais Capellmeister nach Cothen zohe, Daselbst hatte einen gnadigen
und Musie so wohl liebenden ais kennenden Fiirsten, bey welchem auch vermeinetfe
meine Lebenszeit zu beschliessen. Es muste sich aber fugen, dass erwehnter Serenis-
simus sich mit einer Berenburgischen Princessin vermahlete, da es denn das Ansehen
gewinnen wolte, ais ob die musicalische Inclination bey gesagtem Fiirsten in etwas
laulicht werden wolte, zumahle da die neue Furstin schiene eine amusa zu seyn: so
fugte es Gott, dass zu hiesigem Directore musices, und Cantore an der Thomas
Schule vociret wurde. Ob es mir nun zwar anfanglich gar nicht anstandig seyn
wolte, aus einem Capellmeister ein Cantor zu werden. Wessweg auch meine Reso-
lution auf ein vierthel Jahr trainierte, jedoch wurde mir diese Station dermassen
favorable beschrieben, dass endlich / mahl da meine S6hne denen Studiis zu inclini-
len schienen/ es in den hochsten Nabmen wagete und mich nacher Leipzig begabe,
meine Probe ablegete urid so dann die Mutation vornahme.”



Dnia 5 czerwca 1722 r. zmart Jan Kuhnau, kantor lipskiej , Thomaskirche®.
WSsrod starajgcych sie o posade po gtosnym kompozytorze niemieckim znajdowat sie
rowniez znakomity kompozytor (i, ubocznie mdwiac, zapalony wielbiciel polskiej lu-
dowej muzyki), Jerzy Filip Telemann, kapelmistrz w Hamburgu (od r. 1721). Gdv
Telemann zgtosit sie, umiata rada miejska w Lipsku oceni¢ jego znaczenie i pragneta
zatrzyma¢ go w swem miescie. Po odbytej probie wybrano go jednogtos$nie w dniu
11 sierpnia. Telemann starat sie o kierownictwo muzyki akademickiej, na co kolegjum
dziekanskie uniwersytetu zgodzito sie. Tymczasem Telemann odpisat z Hamburga
odmownie, gdyz, wediug wszelkiego prawdopodobiefAstwa, nie chciano przyja¢ jego
dymisji. Wskutek tego rada lipska widziala sie zmuszong do ogloszenia nowego
konkursu. Na posiedzeniu w dniu 21 grudnia stwierdzono, ze miedzy pieciu kandy-

datami znajduje sie Krzysztof Graupner, kapelmistrz darmstadzki i Jan Sebastjan
Bach. Nie mogac posiada¢ Telemanna, ktéry wdodatku zgdatl uwolnienia go od
obowiazku nauczania taciny w Thomasschuli — co byto zwigzane ze stanowiskiem

kantora — postanowili na wniosek Dra Platza (nazwisko godne uwiecznienia) nie
rozdzielaé obowigzkéw kantorskich. Rajca Dr Platz zakonczyt swdj monolog stowami:
»Skoro nie mozna mie¢ muzyka najlepszego, to nalezy przyjaé Sredniego*. Lepszym
z tych $rednich wydat im sie Graupner. Niestety, pan jego, landgraf heski, nie przy-
jat dymisji, a dla ostodzenia zawodu podniést mu pensje i poczynit daleko idace
obietnice na przysztosé. Po tern zatatwieniu sprawy, Graupner postat albo tez miat
zamiar posta¢ do rady miejskiej list, polecajacy taskawie Bacha, ,muzyka réwnie
doskonatego w grze organowej, jak i w rzeczach koScielnych i chéralnych doswiad-
czonego, ktéry uczciwie i nalezycie spetni funkcje sobie poruczone®“. List ten, dato-
wany 3 maja r. 1723, o ile byt postany, przybyt zap6éZno. Drugi bowiem z owych
»Srednich" kandydatdéw, Jan Sebastjan Bach, byt juz obrany kantorem.

Calg sprawe wyboru Bacha na kantora w ,Thomaskirchel opisat bardzo
szczegbtowo Bernard Fryderyk Richter. Ot6z Bach zgtosit sie prawdopodobnie z kon-
cem listopada r. 1722; w pierwsza niedziele adwentu wykonat swojg kantate ,,Nun
koinm, der Heiden HeilandL Drugi raz przybytdo Lipska w lutym roku 1723
i w si6dmym dniu tego miesigca odbyt prébe zkantatg ,Jesus nahm zu sich die
Zwolfe", w dniu 25 marca wykonat trzecig kantate: ,Himmelskdnig"”, za$ w Wielki
Pigtek $piewano jego pasje wedtug ewang. $w. Jana. Z wyborem Bacha ociggano
sie, mimo bowiem catego uznania, sktaniano sie ku Graupnerowi. Gdy ten odmoéwit,
a Bach i w prywatnej rozmowie i oficjalnie zdecydowal sie udziela¢ w szkole jezyka
facinskiego, co mu zresztg nie sprawiato trudno$ci, choé niepotrzebnie czas zajmo-
wato, wowczas nastgpit wybdér. Stato sie to w dniu 22 kwietnia. Urzedowo zawiado-
miono go o tem dopiero 5 maja i dano mu do podpisania rewers, ktory — jak
Schweitzer trafnie zauwaza - napawa smutkiem, jesli zwazymy, ile w nim znajduje
sie ponizajacych genjalnego mistrza zastrzezeni, zobowigzan i nakazéw. Przytaczam
go wedtug Spitty, abysSmy przy tej sposobnos$ci poznali wielko$¢ ofiary ze strony
Bacha. Bedzie to wstep do poznania innych ciemnych stron stanowiska Bacha
w Lipsku i do dalszej martyrologji, ktorej nie ztagodzito to, ze Bach ukonczyt na-
reszcie lata swych wedréwek i ze byt badzcobadZz nastepcg wielkiego Kuhnau’a
Tekst rewersu brzmi w oryginale jak nastepuje:

»Cantoris bey der Thomas Schule Revers.

Demnach E. E. Hochw. Rath dieser Stadt Leipzigk mich zum Cantorn der
Schulen zu St. Thomas angenommen und einen revers in nachgesetzten Puncten von
mir zu vollziehen begehret, nehmlich:

1) Dass ich denen Knaben in einem erbarn eingezogenen Leben und Wandel
mit gutem Exempel vorleuchten, der Schulen fleissig abwarten und die Knaben treu-
lich informiren.

2) Die Musie in beyden Haupt - Kirchen dieser Stadt nach meinen besten
Vermdgen in gutes Aufnehmen bringen.

3) E. E. Hochw. Rathe allen schuldigen respect und Gehorsam erweisen und
dessen Ehre und reputation aller Orten bestermassen beobachten und befordern, auch
so ein Herr des Raths die Knaben zu einer Musie begehret ihme dieselben ohnwei-
gerlich folgen lassen, ausser diesen aber denenselben auf das Land zu Begrabnissen,
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oder Hochzeiten ohne des regierenden Herrn Burgermeisters und der Herren Vorsteher
der Schnie Vorbewust und Einwilligung zu reisen keineswegesverstatten.

4) Denen Herren Inspectoren und Vorstehern der Schule in allen und
jeden was in Nahmen E. E. Hochw. Raths dieselbige anordnen werden, gebiihrende
Folge leisten

5) Keine Knaben, welche nicht bereits in der Musie ein Fundament geleget,
oder sich doch darzu schicken, dass die darinnen informiret werden kénnen, auf die
Schule nehmen, auch solches ohne derer Herren Inspectoren und Vorsteher. Vorwissen
und Einwilligung nicht thun.

6) Damit die Kirchen nicht mit unnothigen Unkosten beleget werden mdgen,
die Knaben nicht allein in der Vocal-sondern auch in der Instrumental-Music fleissig
unterweisen.

7) In Beybehaltung guter Ordnung in denen Kirchen, die Musie dergestalt
einrichten, das sie nicht zu lang wahren, auch also beschaffen seyn moge, damit sie
nicht opernhafftig herauskommen, sondern die Zuhohrer vielmehr zur Andacht
aufmuntere.

8) Die Neue Kirche mit guten Schulern versehen.

9) Die Knaben freundlich und mit Behutsamkeit tractiren,daferne sie aber
nicht folgen wollen, solche moderat zuchtigen oder gehoriges Orts melden.

10) Die Information in der Schule, und was mir sonsten zu thun geblihret,
treulich besorgen.

11) Und da ich solche selbst zu verrichten nicht vermachte, dass es durch ein
ander tiichtiges Subjectum ohne E. E. Hochw. Raths oder der Schule Beytrag ge-
schehe veranstalten.

12) Ohne des regierenden Burgermeisters Erlaubnis mich nicht aus der Stadt
begeben.

13) In Leichbegangnissen iederzeit, wie gebrauchlich, so viel moglich bey und
neben denen Knaben liergehen.

14) Und bey der Universitaet kein Officium ohne E. E. Hochw. Raths Consens
annehmen solle und wolle..."

Bach musiat odby¢ jeszcze konfirmacje wobec konsystorza; stato sie to 8 maja.
Byt to rodzaj egzaminu z wiadomosci i przekonan religijnych. W pie¢ dni pézniej
podpisat formute konfirmacyjng i ztozyt przysiege. Wreszcie w ostatnim dniu maja
odbyto sie uroczyste wprowadzenie Bacha na urzad, przyczem przyszto do nieporo-
zumien miedzy reprezentantami rady miejskiej i konsystorzem, co jednak nas mnigj
interesuje. Zamieszkat Bach w lewem skrzydle budynku, w ktéorym miescita sie
»Thomasschule®; mieszkania swego nie zmienit przez caly czas pobytu w Lipsku,
t. j. do S$mierci.

(C. d. n)

MARCIN WIELKOMIEJSKI.

Dzisiejszy stan sztuki i nauki Spiewu we Wioszech.
(Ciag dalszy.)

Oto np. co méwi Franciszek Lainperti, stynny ongi nauczyciel $piewu, ktory,
jako wioch i profesor konserwatorjum medjolanskiego, nie moze "by¢ chyba o stron-
nos$¢ podejrzany:

»Jedna z najciezszych wad prawie wszystkich $piewakdéw wioskich jest do-
prowadzona do szczytu mito$¢ wiasna. Kazdemu z nich zdaje sig, ze dosiegna!
»Zenitu wiedzy i ze zostat hojnie i najlepiej obdarzony przez nature; jesli za$ roz-
bijajg sie o przeszkody w swej karjerze, oskarzajg o to zty los, oraz dziatania za-
wistnych i intrygantow. Na tysigc nie trafi sie, jak mysle, jeden, ktoryby obwiniat sa-
»,mego siebie. A jednak S$piewajacy, jezeli to sg mezczyzni, przepedzajg zycie w kawiar-
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»hiach, jesli kobiety — studjujg coprawda, ale bez zapalu, z myslg gdziendziej. To
i€z przewyzszajg nas i zwyciezaja $piewacy cudzoziemscy, i wiasnie dlatego sg oni
»,bardziej skromni i bardziej szanowani. Nie moge zrozumieé, jak sie to dzieje, ze
»podczas gdy $piewacy wioscy uznajg, mdwiac ogdlnie, iz dla wybicia sie konieczna
»jest nauka powazna i wytrwata, sami pretendujg do osiggniecia szczytu brawury
~Spiewaczej bez otworzenia ust dla jakiegokolwiek pozytecznego ¢wiczenia. U nas.
»0dy sie umie krzycze¢, ma sie gtupig zarozumiato$¢ (stolida presunzione) uwazania
»Sie za stawnych, zaniedbujgc wszelkie wyksztatcenie i kulture.”

Te stowa, tak surowe, nietylko nie stracity swej stuszno$ci od czaséw Lam-
pertiego, ale dajg sie jaknascislej zastosowaé do dzisiejszego pojecia 0 Spiewie we
Wioszech. Wystarczy zajrze¢ podczas przedstawienia operowego do ktéregokolwiek
teatru wioskiego, by przekonac sie, ze na publiczno$¢ wioska wszedzie robi wrazenie
jedynie umiejetno$¢ brania i wytrzymywania nut wysokich. Dla tej jednej zalety
potrafi ona bardzo pobtazliwie wybaczy¢ rézne wady gtosu. Stad tez dodawanie nut
wysokich w arjach tam, gdzie kompozytor tego nie zrobit, jest tu uwazane prawie
za obowiagzek. Niekiedy kompozytorowie poprostu dopisujg w partycjach nuty wyso-
kie, do ktérych S$piewacy publiczno$é przyzwyczaili (np. wysokie do w ,Di guella
piza..." i ,Trubadurze", ,wynalezione" przez tenora Bencarde i pOzniej dopisane
przez Verdiego).

Ambicjg tedy Spiewakdéw i uczacych sie jest zdobycie, o ile moznosci, silnych
i pewnych nut wysokich, ze za$ przystepujag do tego bez nalezytego opracowania
Srednicy gtosu, rezultat jest ten, ze majg tylko te nuty do prezentowaniagdzie trzeba
i nie trzeba. Natomiast cata ich produkcja jest bolesnym krzykiem.

Nawiasem mowigc, zgubne skutki schlebiania gustom publicznosci wiloskiej
Warszawa mogta stwierdzi¢ na zdezelowanych organach popisujacych sie ongi we
Wioszech niektérych polskich $piewakach i $piewaczkach.

Oczywiscie, nikt nie bedzie dowodzit, ze nuty wysokie nie sg w $piewie po-
trzebne. Wszyscy starzy mistrzowie zgadzaja sig, ze gtos? nalezy rozcigga¢ zaréwno
w dot, jak w gdre, obstajac jednak przy tern, ze najmniejszy wysdek w tym kierunku
nie powinien by¢ robiony przed zupetnem uformowaniem silnej i dZzwiecznej Srednicy.
Wtedy tylko umiejetne wyrabianie nut wysokich nietylko szkodzi¢ nie moze, lecz,
przeciwnie, sg one pewniejsze, dzwieczniejsze i tatwiejsze. Najlepszym tego dowo-
dem jest, ze wiele kompozycji z czaséw np. Rubiniego i dla niego pisanych, a nie
tylko przez niego wykonywanych, przy dzisiejszym systemie wyrabiania nut wyso-
kich sg zupetnie niewykonalne w sensie wy$piewania ich, nie za§ wykrzyczenia, wia-
$nie dla ilosci nut wysokich (np. cantabile z ,Purytanéw": ,A te, o cara...")

To pojecie o $piewie, jako prezentowaniu nut wysokich, dato powo6d do za-
jecia przez S$piewakéw wioskich specjalnefc® stanowiska wzgledem dziet Wagnera.
Publiczno$s¢ wiloska otwarcie wyznaje w swej wiekszo$ci, ze muzyki Wagnera nie czuie
i nie rozumie. Pomimo to zaden sezon nie moze sie obejs¢ bez dzieta tego mistrza
ze wzgledu na snobizm 16z i foteli. Ale partje wysokie, zwilaszcza tenorowe S$pie-
wajg prawie zawsze cudzoziemcy (np. pierwszy raz dawanego w ,Scali" ,Parsifala"”
$piewa amerykanin Johnson, ,Walkirje" w Constanzi $piewat hiszpan Raventos, do
niedawna tez pozyczano z Warszawy p. Dygasa). Tenor wioski woli wykrzykiwaé:
Hlris" lub ,lsabeaufh Mascagniego, ktory zupetnie dla gtoséw pisa¢ nie umie, niz
$piewaé o wiele gtosowo tatwiejsze partje Lohengrina, Tannhausera, Waltera, jedynie
dlatego, ze nie dajg popisu nut wysokich. Zreszta tu, jak i u nas popularnie twier-
dzg, ze Wagner rujnuje gtosy przez oddanie przewagi orkiestrze, gdy tymczasem
mistrz ten, przeciwnie, jak np. dla tenorow bardzo byt taskawy, raczej partje nizkie
sg u niego trudniejsze (np. Ortruda). Zabawne zestawienie z powyzszem mniemaniem
daja stowa Rossiniego, ktoryjubolewajac nad naduzywaniem nut wysokich, wywotuja-
cem uciekanie sie da S$piewu deklamowanego (abbajato e stonato), twierdzi, ze wyra-
dza to konieczno$¢ dawania wiekszej sity (piu corpo) instrumentacji dla pokrycia
ekscesow gtosowych i zatraty pieknego kolorytu muzycznego...

Jedng z powaznych przyczyn upadku S$piewu we Wloszech jest stale wzra-
stajgca uniwersalno$¢ S$piewakdw, zwiaszcza wsréd glosow wysokich. Dawniejsza
muzyka operowa wymagata od wszystkich gatunkéw gtosu dobrej biegtosci (u nas
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z niemiecka zwanej koloraturg, po wilosku stowa tego niema), co oczywisScie wyma-
gato znéw studjéow Dowaznych i nietylko gtos6w nie rujnowato, ale, przeciwnie,
utrzymywato je w Swiezosci i gietkosci. PoézZniej, gdy partje poszczeg6lne zaczeio
wyodrebnia¢ w stosumru do zasadniczych charakterdw gtosu, organy ciezszej silniej-
sze, biorace partje dramatyczne coraz bardziej zwalnialy sie od obowigzku wyrabiania
dobrej biegtoSci. Ale branie sie do nie swoich partji byto stosunkowo rzadkie. Dzi-
siaj Kkryterjunr pod tym wzgledem zupeinie sie zatracito. Wystarcza, jak sie mowi,
szapali¢ s:e“ do jakiej$ partji, bez .wzgledu na to, jak jest okre$lona gtosowo. Spie-
waczka uwaza za rzecz naturalng S$piewanie jednoczesnie , Trawiaty® i.. ,Salomell
Tak niezwyklym talentem i ghjgsgm obdarzona artystka, jak Bellincioui, wcze$nie sto-
sunkowo usuneta sie ze sceny dzieki wtasnie takiemu systemowi, gdy tymczasem
starsza od niej KochafAska do dzi§ gtos piekny i Swiezy na wilasciwym repertuarze
zachowata. Caruso, typowy lirico spinto, $piewat ,Nap6j mitosny" i ,Otella", co
przyptacat operacjg strun gtosowych. Znana w Warszawie Spiewaczka, p. Cervi-Caroli,
na tejze drodze piekny gtos rujnuje i dzi§ juz tremoluje na dobre.

We Wioszech wiasnie najbardziej sg poszukiwani t. zw. sahatori delle im-
prese (zbawcy przedsiebiorstw), t. j. glosy wysokie, $piewajgce wszystko. ktatwiej boTj
wiem zaptaci¢ takiego wszechstronnego S$piewaka troche drozej, nizli angazowac Kkilku
do wiasciwych im partji. Zbytecznie dodawac, jak gtos taki po paru juz latach karjery
wyglada. Oczywiscie ci. co majg gtosy marnego gatunku, wyzyskujg w ten sposéb
swojg karjere, gdyz inaczej z trudnoScig znalezliby zajecie. Ale gtosy piekne, dyktu-
jace do pewnego stopnia swoja wole, $piewajac wszystko bez wyboru, dajg dowdd
jedynie lekkomys$Inosci i braku zastanowienia. Dzisiaj tez rok znaczy to samo, co
dawniej lat dziesie¢, takie ze sobg przynosi w gtosach rdznice.

Tak oto w ,o0jczyZnie $piewu" wyglada sztuka $piewu pod wzgledem wyko-
nawczym. Przejdziemy teraz do wazniejszego, jak dla nas, zakresu pedagogicznego.

Wiochy rojg sie poprostu zaréwno od nauczycieli, jak i od uczniéw kunsztu
Spiewaczego. Nauczycieli dostarczajg, z niewidoma wyjatkami, wlosi, zastep za$
ucznidéw sktada sie zaréwno z wiochéw, jak i cudzoziemcédw; wsrdd tych ostatnich
ogromng liczbe stanowig amerykanie, zwtaszcza za$ kobiety z drugiej pdétkuli. Ucznidw
wioskich dostarcza gtéwnie Potudnie, gdzie chcg $piewaé wszyscy. tatwe nadzwyczaj
tamtejsze waruki zycia i ostuchanie sie w ludowych teatrzykach muzyki operowej po
cenach nieprawdopodobnie nizkich, usposabiaja do wytezenia checi w tym kierunku.
Jak w Hiszpanji marzy kazdy, by zosta¢ espadg, tak na potudniu Witoch — by zostac
tenorem. W wiegkszosci jednak wypadkow brak checi do pracy nawet przy $rodkach
materjalnych marzeniom tym staje na przeszkodzie. To tez nauczyciele wiloscy stabe
na swych rodakach robiliby interesy, gdyby nie cudzoziemcy. Ci sie uczg pilnie,
studjuja dtugo, sobie przypisujg wine, jesli postepéw nie robig, no i ptacg takie
ceny, jakich witoch wiochowi nigdyby nie dal. Cudzoziemiec zresztg w catych Wio-
szech ceniony jest tylko wedtug sumy pieniedzy, jakg od niego wyciggnag¢ mozna.
»Wzig¢ jak najwiecej, da¢ jak najmniej" — jest tu zasadg, a umiejetne wykorzystanie
cudzej nieSwiadomosci, co my z wrodzong barbarzyicom brutalno$cig nazywamy
poprostu oszustwem, st(5owane tu jest na kazdym kroku z iscie arkadyjska prostots.

Gtownem siedliskiem nauki $piewu we Witoszech jest, jak wiadomo, Medjo-
lan, bedacy jednoczes$nie i ,jarmarkiem" na Spiewakdéw juz w karjerze. Tu w cieniu
historycznej ,Scali" z tradycjami Lampertich i Giovannich na szyldach rojg sie setki
nauczycieli, ktérzy towigjuczniéw jak mogg, nawet zapomoca agentéw, porozumien
z hotelami i pensjonatami.

Nauczycieli tych podzieli€ mozna (obok Medjolanu najwieksza ich liczbe
maja: Florencja, Neapol i Rzym) na trzy gtéwne grupy: Jedni — to ex- $piewacy,
ktorzy karjere przedwczesnie skonczyli, lub ktdrym sie ona nie udata; drudzy — to
mniejsi  lub wieksi ex-dyrygenci orkiestr teatralnych i ex-akompanjatorzy u nauczy-
cieli Spiewu; trzeci wreszcie — to ochotnicy, ktorym to a nie inne zajecie podykto-
wata cheé tatwego zarobku i zupetna nieodpowiedzialnos¢.

Co do pierwszych, ex-Spiewakow, to rzeczg jest ogOlnie stwierdzong, ze na
wet stawni Spiewacy sa nader rzadko dobrymi nauczycielami, co dzieje sie skutkiem
togo, ze zamiast kierowaé ucznia wedtug jego indywidualnos$ci, starajg sie nagia¢ go
do swych wspomnien, kaza mu sie niejako imitowaé, a skutkiem wieku czy utraty
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gtosu nie mogg mu rzeczy istotnie wartoSciowych zaprezentowaé. Samo przygotowy-
wanie gtosu nudzi ich przewaznie, jako zmudne i wymagajagce specjalnego uzdolnie-
nia wykladczego, zostaje wiec nauczanie interpretacji, ktéra powinna by¢ wilasnie
indywidualna, je$li ma z ucznia zrobi¢ artyste czujgcego, a nie czyja$ imitacje lub
karykature. Nie méwimy oczywiscie o wypadkach otwartej niesumiennos$ci, sprzeda-
jacej drogo i bezczynnie swe stawne ongi nazwisko zahypnotyzowanym przez nie
adeptom S$piewu. Wypadki te nie sg, niestety, najrzadsze. Tem mniej, naturalnie,
nauczy¢é mogg ci ex-Spiewacy, ktérym sie Kkarjera nie udata z powodu, iz sami sie
niczego nie uczyli lub nie nauczyli.

W drugiej grupie znajdujemy przewaznie nauczycieli, opracowujgcych partje
operowe z uczniami juz jakoby do tego przygotowanymi, najczesciej zresztg wedtug
szablondw. Tu jednak najtatwiej stosunkowo o cztowieka powazniejszego, pracowi-
tego, z dobrem niekiedy pojeciem o $piewie i muzyce, nawet w zakresie przygoto-
wywania poczatkowego.

Trzecia grupa, wecale nie najmniejsza, liczy na znang bezkrytycznos$¢ i tak

powszechne za$lepienie uczniéw wzgledem swych nauczycieli. ]
(Dok. nasi.)

Dr JOZEF WLADYSLAW REISS.

Ostatnie publikacje bistoryczno-muzyczne.

1 Dr Z. iachimecki: Katalog tematyczny tabulatury organowej z
Krakéw. Akad. Umiejetn. 1913.

Rekopis, pochodzacy ze zbioréw klasztoru $w. Ducha w Krakowie, po roz-
wigzaniu klasztoru przechodzit do$¢ zmienne koleje, az znalazt sie w posiadaniu p. A
Polinskiego w Warszawie. Obok tabulatury Jana z Lublina z r. 1540, jest to nie-
zmiernie cenny zabytek historyczny, ztozony ze 100 utwordéw organowych; sg w nim
kompozycje koscielne, $wieckie, preludja, kanony i kompozycje bez blizszego okre-
Slenia, a wiec skarbnica bogata i wielkiej doniostosci dla poznania naszej kultury
muzycznej w potowie XVI wieku.

Dr Jachimecki zestawia tematyczny katalog tabulatury, odktadajgc omowienie
jej historycznego znaczenia do pracy pozniejszej. Zadanie wydawcy nie bylo tatwe:
trzeba byto dla stwierdzenia autentyczno$ci kompozycji poddaé szczeg6towemu prze-
gladowi wspotczesne wydawnictwa i rekopisy, nieraz szuka¢ Zrddet utworéw anoni-
mowych, rozwigzywa¢ monogramy i rozrézniaé kompozycje polskie od obcych.
W kilku wypadkach powiodto sie to wydawcy: z 74 kompozycji nieoznaczonych
ustalit pochodzenie 10 kompozycji. Niektore utwory tabulatury z r. 1548 identyczne
sg z utworami tabulatury Jana z Lublina; za kazdym razem przeprowadza wydawca
wyczerpujgce poréwnanie. Katalog, sporzadzony starannie, odda badaniom cenne ustugi.

W uzupetnieniu kilka sprostowan:

N® 16. Per mio ben. Roéznica ,harmoniczna" miedzy oryginatem a transkrypcja
organowg znika w rzeczywistosci, gdyz w takcie 3 nalezy podwyzszy¢ dyskantowe q,
jako subsemitonium tonacji doryckiej.

Str. 12, wyrazenie: ,,harmonja durowa“ i ,widnieje akord miekki“ nie po-
winno znajdowac sie w pracy historycznej.

Ne 26. Aus gutem Grand. Dyskant nalezy wszedzie zaopatrzy¢ w b, gdyz
utrzymany jest w tonacji doryckiej transponowanej; wyrazng wskazéwke daje zreszta
oryginat kompozycji L. Senfla.

Ne 41. Melodja: Nasz Zbawiciel w tabulaturze Jana z Lublina nie-j'est mixo-
lidyjska, lecz dorycka (zaréwno jak w tabul. z r. 1548); nalezy* tylko wszedzie obni-
zy¢ h, czego wymaga kontrapunkt.

W Ne 47: P. IV. Oedidi, Ne 81: Gon lacrirne sospir, Ne 84: Vita in tigno
i Ne 100: Domine Deus nalezy uzupeini¢ brakujgce akcydencje.

Liczebne zestawienie utworéw jest biedne: w przeglagdzie tabelarycznym we-
dtug- charakteru utworéw wypada 99 kompozycji, za$ wedtug pochodzenia 101.
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2. Kwartalnik muzyczny. Rok Il. Zeszyt 1. Pazdziernik. 1913.

Pismo fachowe, nieocenione dla naszej miodej gatezi naukowej, poswiecong”
badaniom nad historja muzyki, rozwija sie stale i z kazdym zeszytem przynosi nowg
i bogatg tre$¢. Ostatni zeszyt wypetnia niemal wytacznie dr Adolf Chybinski swojenr
pracami: ,,Z dziejow muzyki krakowskiejl, w ktérych kre$li organizacje jezuickiej
kapeli w poczatkach XVIII wieku i ,,O nieznanym zbiorze tancow polskich z r. 1622
reszte zeszytu zajmuje praca uczennicy dra Chybinskiegcg p. S. Festenburg - toba-
czewskiej: ,,Przyczynki do dziejow humanizmu w muzyce'l, wyciag z inwentarzy Pod-
horeckich dra Wilusza i notatka o koncertach ,spirituels" w Lesznie w r. 1785.

Rozprawa o tancach zajmuje gtéwnie naszg uwage. W bibljotece wroctaw-
skiej znajduje sie druk z r. 1622 p. t. Amoenitatam miisicalitun hortulas, na koncu
ktérego umieszczono 30 tancow polskich; z nich 14 wydat dr Chybinski w dodatku
do ,Kwartalnika". Historycznie sa one ciekawe, gdyz w przeciwienstwie do tancow
XVI wieku nie majg proporcji, to zn. drugiej czesSci w rytmie nieparzystym, za$ pod
wzgledem melodyjnym zawierajg mnoéstwo piekno$ci; bytoby istotng zastuga, gdyby
je opracowano fortepjanowo Ilub na zesp6t orkiestrowy i tym sposobem wskrzeszono
je do nowego zycia. Dr Chybinski zajmuje sie szczeg6towo ich analizg; na str. 66
znajduje sie widoczna omytka: schemat formalny nie odnosi sie do tarica N° 7, tylko
do jakiego$ innego, gdyz taniec 7 ma symetryczng budowe (44-4). Nieznaczne uzu-
petnienia w dodatku: taniec N° 3, takt 7 w basie: es; taniec Ne 13, takt 9, sopran: ba
(analogicznie z tancem 17, t. 5); sadze, ze w tancu N° 18 nalezy obnizy¢é h na b
w alcie (t. 4) i w basie (t. 5).

Nieco szczeg6towiej pozwole sobie omoéwi¢ prace p. Lobaczewskiej; skiania
mnie do tego wzglad, ze w osobie Autorki zyskujemy nowg i — jak z pracy Jej
wida¢ — cenng sile w muzykologii, a nadto, ze to jest Jej pierwsza praca zrodtowa,
a wiec obowigzek nakazuje stanowisko jak najkrytyczniejsze. Zaznacze zg6ry, ze
praca p. Lobaczewskiej przenosi zaszczyt i samej Autorce i Jej kierownikowi, d-rowi
Chybinskiemu, ktdry juz w pierwszym roku swej dziatalnoSci na uniwersytecie Iwow-
skim zdotat osiggna¢ tego rodzaju rezultaty naukowe.

Autorka zajmuje sie kompozycjami metrycznemi do 6d i hymnéw Aureliusa
Prudentiusa; ten typ kompozycji charakteryzuje epoke humanizmu w pierwszej po-
towie XVI wieku. Przedmiotem rozprawy p. tobaczewskiej sa kompozycje TF. Grefin-
gera, t. Hordischa, S. Forstera i anoniméw. Pobudke do =zajecia sie tymi kompo-
zytorami dat odnaleziony w Ossolineum we Lwowie druk muzyczny p. t. ,Catheme-
rin o n zawierajacy metryczne utwory Grefingera p roku 1515?); dla poréwnania
uwzglednita autorka drugi nieznany dotad zbiér hymnéw i 6d muzycznych, wydany
w r. 1533 staraniem M. Fabera w Lipsku. Rezultat pracy streszcza sie w sadzie, zc
omoéwione kompozycje metryczne posiadaja nikla wartos¢ artystyczng, natomiast jako
zabytek historyczny majg niezaprzeczone znaczenie.

Z przyjemnoscig stwierdzi¢ moge, ze praca p. Lobaczewskiej jest pod wzgle-
dem metodycznym i konstrukcyjnymjjjjzupetnie poprawna, umiejetnie operuje materja-
tem Zrédtowym, zestawia fakty i wuogdlnia trafnie; ogélny charakter pracy jest
wprawdzie jeszcze ,seminaryjny”, t. j. zbyt schematyczny, w analizie moze za dro-
biazgowy, nie zawsze zwracajagcy uwage na momenty istotne, nadajgce sie do snucia
syntetycznych wnioskéw, wszelako zapowiedZz jak najlepsza, oby wydata coraz to
piekniejsze rezultaty. Sadze wiec, ze mi Autorka nie weZzmie za zle, je$li omodwie
kilka usterek jej pracy. Do nich nalezy czeste mieszanie dzisiejszych poje¢ harmo-
nicznych z pojeciami kontrapunktycznemi wieku XVI: nie mozna przy analizie 6w-
czesnych kompozycji méwi¢ o akordachl, o ,,stopniach”, o ,tréjdzwiekach*, co naj-
wyzej o wspoOtbrzmieniach, wyniktych z kontrapunktyki. Cata rozbiezno$¢ tych pojec
wystepuje przy tonacjach koscielnych. W tej sferze porusza sie autorka juz z pewng
swoboda, chociaz chwilami okre$lenie tonacji nie jest zupetnie Sciste:

W drugiej odzie wiersz drugi nie konczy sie ,zawieszona kadencjg joriskg",
lecz mixolidyjska, podobnie jak identyczny z nim wiersz czwarty. Kadencja mixoli
dyjska ma najczysciej forme plagalna.

W trzeciej odzie wiersz trzeci uwaza autorka mylnie za transpozycje jonska;
wtak musiataby catos¢ by¢ utrzymana w transpozycji, a nie jeden tylko odcinek
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melodyjny, bedacy organiczna czeScig catosSci; wiersz trzeci jest lidyjski z obnizo-
nem h tenorowem. To obnizenie uzasadnia autorka zupeinie racjonalnie (str. 9), lecz
doda¢ trzeba, ze wyniklo ono nadto z melodyjnej linji basu, z postepu tego b do I

W odzie czwartej pierwszy wiersz jest mixolidyjski, a nie hypojonski, gdyz
dochodzi sie do niemozliwego w rezultacie wniosku (str. 12), ze mamy tu modulacje
jonskiego ,/“ do joAskiego ,.c“! Wyobrazam sobieM Zze ustalenie tonacji w trzecim
wierszu mogto nastreczaé¢ istotne trudnosci: oryginal przedstawia kadencje, nie wy-
stepujagcg w S$redniowieczu; wyrazimy jg na”“zemi funkcjami harmonicznemi: 11, I
w moll. Autorka nie kwestjonuje poprawnosci oryginatu, w ktérym mamy w rze-
czywistos$cig ,,akord neapolitafski“, conajmniej o 150 lat zawczesny; gdy tymczasem
musi sie przyja¢, ze wkradta sie najpospolitsza omytka drukarska, gdyz w alcie po-
winno by¢é a zamiast b; w ten spos6b wuzyskamy najzwyklejszag kadencje frygijska
transponowang. Wkoncu w uwadze (na str. 13) o psalmach Olthofa modulacja zapo-
mocg fis jest dorycka, a nie jonska.

W dotgczonym do pracy dodatku nutowym konieczna jest retuszerja przez
uzupetnienie brakujgcych akcydentaljow:

W 1-ej odzie Grefingera 3 wiersz eolski musi mie¢ gisl jako subsemitomum,
nawet mimo kroku c2— gisy! Praktyka, oparta na stuchu, byta i w wieku XVI-ym
wyzsza nad teorje, a wiemy to od samych teoretykdéw.

W 2 odzie 3 wiersz eolski ma znowu mie¢ w tenorze gis.

Rekonstrukcja btednie wydrukowanej 4 ody, dokonana przez autorke, jest
bardzo trafna.

Zdaje mi sie, ze, uwazajac ode Forstera (str. 20) za kompozycje, przezna-
czong dla sopr., altu i 2 baséw, kierowala sie autorka duzorycznym sadem, wysnu-
tym z chiavetty.

Nakoniec sprostowaé nalezy btad drukarski w roku wydania psalméw Olthofa
(str. 4) i uwage, ze cantus firmus spoczywa w sopranie (ma by¢ w tenorze) —str. 7.

Korespondencje.

Z Wiednia.

Le roi est mort, vive le roil Zaledwie zamilkly ostatnie tony w starej,
petnej tradycji sali Bosendoi fera, zaledwie przestaty sie pojawia¢ ustawicznie
w pismach wspomnienia, ubolewania etc., a juz afly Wieden napawa siny no-
wym gmachem koncertowym, Story zawiera wzamian straconej jednej sali az
trzy! Z wielkiej rados$ci zapomniano o egzystencji sali Bo&gndorfera. Wszyscy
podziwiali nowy gmaoh,' wspaniale sale koncernowe, cieszono sig, iz Wieden
posiada narpezESj trzy nowe sale, urzadzone z najwiekszym przepychem i wy-
godami... Ale juz tu i owdzie zaczynajg sie ukazywal rezultaty -zbyt duzej
hczby sal koncertowych: ajencje koncertowe nie pamietajg tak marnego pod
wzgledem materialnym sezonu, nigcty nie ,watowano” tak energignie koncer-
tow, jak teraz. Krytycy biegng z jednego konéfertu na drugi; wystuchawszy za-
ledwie jeden numer, piszg' o kazdym arty$cie dwa, trzy wietsze— zupehni®
jak w Berlinie; czyli to, ffiego sie, wiedenczycy obawiali przyszto ze zdumie-
wajacg doktadnos$cia: Wjiedeja wyrabia s.ie na prawdziwg gietde! muzyczng.

Bio-j*c nowy przybytek °ztuki jalko ,fait accom”»lit“, trieba przyzna¢, iz
~Konzerthaus" — wytaczajgc zewnetrzny wyglad — udat sie pod kazdym wzgle-
dem. Wielka sala, z padzwyceajnym przepychem wurzadzona, mieszczaca 2200
0s6b, ma najwspanialsze kkJAustrji, a jedne z najwiekszych w caiej Europiej
organy. Srednia sala, mieszczaca okoto ijffc oséb, ma takze organy i na zada-
ne powiekszong estrade dla kongyrtdw z orkiestrag. Bez przesadzonego) prze-
pychu, utrzymana w “~szlachetnym stylu, swym blaclo-.starym kolorem nadzw}7
czaj sympatyczne sprawia wrazenie. Wres-zoie ma-ta sala, specjalnie dla wie-
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czorow piesni lub recitalow przeznaczona, z duzg niszg jako estradg, nosi wie-
cej domowy, prywatny charakter.

Miejsca nie zatowano: garderoba, bufet, sjjjiodj7 korytarze — wszystko
t® duzych rozmiarow, wsze.dzie duzo powietrza, czego o starych salach, a na-
wefc Musikverein ij| nie mojnsi powiedzie¢. Tylko akustyka jest w wielkiej sali
Musikverein’u *psza, * moze dlatego nasi ,filharmonicy" zostali tej sali wierni.

Ho$jpiowo obdarza nas ta niezrownana orkiestra yJKtym roku, co do no-
wosci muOTcznych — nadzwyczaj hojnie, jako$ciowo za$ — nie zawsze zadawal-
nia wybradnych abonentéw koncgrtéw filharmonicznych, albowiem warto$¢ mu-
zyczna tych nowos$ci c,zesto stoi na zbyt nizkim poziomie, wykonanie za$ naj-
zupetniej zalezy od ilosei czasu, ktéry Weingartner poSwieca prébom. Niestety,
czesto clajefsie zauwazy¢ powierzchowno$é w studjowaniu, i zbytnie pole-
gania na niezrownanych £dolnofciach,ti wirtuozostwie stynnej orkiestry. Przy-
znaje to sam Weingartijmffj to [tez nosi sie z zamiarem zamieszkania na state
w  Wiedniu, aby moédz wiecej czasu posSwieci* filharmonikom, ktérych bardzo
lubi i z ktérymi zaw’ajrl nowg umowe na pieé Iit. P

Nowosci, ktore Weingartner wigczy! doprogramoéw tegorocznych, sa:
1) Debussy: ,Der Lilienhof", 2) Manen: ,luventus“na orkiestr®, fortepjan i dwoje
skrzypiec, 3) Novak: Serenada na matag (Sgkiestjgfl 4) Reznicek: ,,Schlemihl", obraz
symfoniczny na wielka orkiestre i tenor, 5) Franz Schrecker: Vorspiel zu einem
Drama, 6) Weingartner. a) Konig Lear, b) Lustige Ouverture, c¢) 4 Lieder m.
Orchester i jako clou 7) symfonjctta Ericha Korngolda. Ten estatnifutwor juz
zostat wykonany w-wielkiom powodzeniem, pomimo lekkiej opozycji ze strony
pewnej kliki, ktéra protestuje przeciw kazdemu nowemu utworowi miodego,
.nadzwyczaj utalentovyane;go chtopca.

Konzertvenein jest ofgeynie ,en vogue“, poniewaz zadna inna orkiestra
n|f gra w Konzerthausie. ,Konzerthaus" i ,,Konzertverein*“ stato sie jednern
pojeciem. Oprocz tego ,Singakademie® i ,Schubertbund” przytaczyty sie do
tej instytucji i dajg wielkie koncerty chéralne, na wzo6r ,Towarzystwa przyja-
ciét muzyki", tylko z lepszym dyrygentem: na razie Bruno Walter prowadzi te
komfcrty, pézniej za$ obejmie batute nowy staty dyrygent, Siegfried Ochs, zna-
ny dyrektor chdru filharmonicznegdjw Berlinie.

Pewna materjalnego powodzenia, ze wzgledu na nowy gmach, dyrekcja
Konzertvereinu ogtosita program, nie .imponujacy ani wielkg liczbg znanych
solistow, ani tez zbyt interesujacymi nowosciami. Najciekawsze dzieto: Maxa
Regera cztery obrazy muzyczne podiug Bdcklina, niewiadomo z jakich przyczyn
nie zostalo wykonane. Mamy jeszcze ustysze¢: 1) Elgara ,Falstafall 2) Hausse-
gera Wieland der Schniied, oraz 3) Nozuaka pogmat muzyczny ,Pan“. Nato-
miast dyrekcja zapowiedziata wykonanie wszystkich utworéw kameralnych Bee-
thovena, oraz ogtosita cykl wieczorow muzyki kameralnej nowego»ikwartetu
koncertmistrza Buscha. Od czasu do czasu za$ urzadza koncerty,} poswiecone
poszczegOlnym kompozytorom, z pogadankag i obrazami; te koncerty prowadzi
Marcin Spdérr, jedna z najsympatyczniejszych, a zarazem najskromniejszych po-
staci wtederiskiego $wiata muzyéznego. Spérr jest od kilku lat dyrygentem
koncertow popularnych Konzertvereinu i zyskat sobie niektamang sympatje
publicznrtSyi, ktora go niety-lko z przyjemnos$cig stucha, ale tez i patrzy na te
sieglriedowskyg postas'i wybitnie interesujacg twarz.

Trzecia instytucjayiiirkie.strowa, , Tonktinstler", wieflzac, iz jej jgrozi kon-
kurencja Pvonzertverein’u, podjeta w tym roku interesujgcg kampanje muzyczna
i zapo wiedziata wykonanie az jedenastu (!!) utworéw nigdzie dotagd nie granych
lub tez po raz pierwszy w Wiedfeiu wykonywanych, a mianowicie: 1) Schreker’a
.Ekkeihard“, uwertura, 2) Forstefa suita ,Sh{ikespeare®, 3) Pautngartner'a uwer-
tura ,Zu einem RittdEspiel", 4) Pawia Grenefa synfonjeta, 5) Maxa Schillings’a

P Zacheci¢ Weingartnera musiata wielka uczta, na jego cze$¢ z porodu 50-leciai jego
urodzin wydania; Wzruszony wtedy do gtebi przyjeciem, wypowiedziat goragce zyczenie zamiesz-
kania .wéréd sympatycznych 'Wiedenczykow.
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Gtockenlieder, 6) Herrfeld’a serenada ua instrumenty dete i harfe , 7) Gtazunowa
uwertura dramatttzna ,Piesn losu”, S) Oberleithner'a symfonja F-dur, 9) De-
lius'a ,,Taniec zycia", 10) Maasseger’a,,N4tursym«jionie“ i wreszcie 11) F. Roitz-
scha poemat symfoniczny ,Es muss sein“. Do wspoétudziatu zaproszeni zostali
pierwszorzedni artySci. Oprécz tego urzadzaja' tonkunstlerzy wiefczory kompo-
zytorskie: Ryszarda Straussa pod dyrekcjg komppzytora, pjanistld Waw Scha-
piry, dwa wieczory Beethovena (ze wspoOtudziatem piszagcego te stowa), wreszcie
wieczoiy Haydna, Mozarta i Wagnera.

Towarzystwo przyjaciot muzyki rozpoczeto sezon wykonaniem nagro-
dzonego utworu Karola Pr<rchazki ,Swieto wiosny" (Friihlingsfeier), ktére do-
znato wielkiego i faktycznie zastuzonego powodzenia. Jeszcze wiekszem powo-
dzeniem cieszyta 2-ga symfonja Franciszka Schmidt’a, nadzwyczaj mtalen-
towanego muzyka. Franciszek Schmidt zajmuje w konserwatorjum stanowi-
sko profesora dwuch klas: .fortepjanowpj i wiolonczelowej, jest zarazem
cztonkiem orkiestry operowej, posiada ogromng wiedze muzyczng i spory?za-
s6b natchnienia, i nie boi sie ,nSlodji" i pieknego brzmienia (w ostatnich cza-
sach zaleta bardzo rzadka).

Do szeregu pierwszorzednych instytucji muzycznych trzeba zaliczyé
rowniez Chor filharmoniczny z jej niezwykle utalentowanym Kkierownikiem Fr.
Srhreker’em, ktory jest prawdziwym bojownikiem na polu nowych pragdéw mu-
zycznych. Chér ten, sktadaja(9Fsie z samych dyletantdw, pokonywa najwieksze
trudnosci. EiKISELwem pracy artystycznej mozna byfo nazwaé wprost bajeczne
wykonanie nadwyraz trudnych ,Gurreliecter] Schonbecga. Schreker nalezy do
niewielkiej liczby energicznych muzykéw wiedenskich, ktorzy w swej wieksze -
§ci sg bardzo mato podatni do energicznej pracy i ruchliwego zyda. Najlep-
szym tego dowodem jest Tonkunstlerferein, ktéremu grozitby zupeiny upadek,
gdyby nie przyttyta energiczna reka, ktéra nadata temu umierajgcemu stowa-
rzyszaniu zupeitnie inny kierunek, Ta rekag jest obecny prezes stowarzyszenia,
d’Albert, ktéry magnesem swct wielkiego nazwiska i przyjeciem udziatu
w wykonaniu programu przycigga pierwszorzedne sity do usSwietnienia wieczo-
row. MieliSmy juz wieczory J6zefa Marxa, Deliusa, Scotta, Dohnany’ego ze
wspotudziatem autor6w. Wieczory te odbywajg sie w specjalnej sali stowarzy-
nia w gmachu Konzerthausu i sg zazwyczaj przepetnione.

Powiedziatem juz, ze koncerty solistow Swiecg pustkami, lub tez przy-
chodzg na nie osoby, ktére za bilet nic nie zaptacity. JeTiyny wyjatek stanowit
wystep znanej dobrze w Warszawie 'Spiewaczki L. Tetrazzini, ktéra, po-
mimo bajecznych cen (pierwsze rMdy 50 koron), S$Eragneta ttumy do sali Kon-
zerthausu. Wraz z sensacyjng reklama i ceng biletow wzrastato oczekiwanie
pubhczuos$ci i, powiedzmy odrazu, tem wieksze byto HSczarowgnie. Z pieknego
gtosu stynnej, a tak tubianej w Warszawie $piewaczki zostaty szczatki: oddech
zmalat, koloratura kulata na wszystkie strony, a co najdziwniejsza -- jbj dawna
muzykalno$¢ zupeinie zuikia i pozostata tylko: niesmaczna witoszczyzna z jej
ustawicznemu fermatami, przenoszeniem korncowych nut o oktawe wyzej, porta-
meutamli t. d. Rozc”rowana publiczno$¢" zemstyla sie w ten sposéb, ze na na-
stepne koncerty nje przybyta wcale. Jedyny Casals $ciggnat ttumy, ale tez
tylko na jeden koncert, drugi musiat by¢é dosztukowatby przez wspétudziat
Fugenjusza d’Alberta i Ro'se’go, ktdrzy dos¢ stabo odegrali kon*ert potrdjny
Beethovena. Nie zawsze wiec zestawienie dwucli lub trzecli wielkich gwiazd
daje dobry wynik. Jeszcze jddnym dowodem moze stuzy¢ wieazOr sonat Bee-
tilovena z udziatem Hubermana i chAlberta: bytla to produkcja dwucli wielkich
artystow, ktérzy nie mieli ¢zasu sje zgra¢ i nic wiecej.

Nie wiedzac, co poczaé, zainaugurowata dyrekcja Gutmanna tak zwane
"uite-Konzertty, ze wspoétudziatem dwucb lub trzech sit przyciggajacych, ale te
koncerty, cho¢ wyprzedane, n* dtaja zysku z powodu wielkich honorarjow,
jakie biorg artysci.

Aby skonczyé cze$¢ koncertowg, musze*, wspomnie¢ o wystepach pol-
skich artystéw: Lalewicza, Friedmana, Hubermana i llasiewiczOowny. Wszyscy
cieszyli sie powodzeniem, szczegdlniej za$ Friedman, ktdty w tym roku wiecej
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sie podobat, niz dotychczas; przyczynita sie¢ do tego gra bardziej spokojna,
w ktoérej bylo mniej cyrkowos$ci, a wiecej artyzmu.

I ruch operowy nabrat w tym roku wiekszego ozywienia. Piefews” ce-
sarska instytucja znajduje sie pod egidg ,Parsifala". Wszystko tchnie tylko
sensacjg, ktora juz od Kkilku miesiecy absorbuje wszystkie sity, calg energje
dyrektora Gregora i prase. SzczegOlnie ta ostatnia gra ustawicznie najcieka-
wdsci i snobizmie ludzkim. Rezultatem 16,000 zamowien na bilety!! Zrozumiat
toiroegor swj-m instynktem kupieckim i naznaczyt az poczwoérne cejiy! Ale dla
snobizmu niema nic drogiego, to tez, pomimo ogtoszenia cen, zamoéwidnia nie
tylko sie nie zmniejszyty, lecz zwiekszajg sie codzienniie. ,Parsifal“ rozpocznie
sie n godz. 4-ej i bedzie trwat do 10-ej, blizko z dwiema godzinami przerwy.
Wszystkie role sg dublowane, tylko batuta dyrektorska spoczywa, raestet\,
wi/lgcznie w rekach Schalka, po ktérym niewiele mozna sie spodziewaé¢. Daleko
zreczniejszym jest nowozaangazowany kapelmistrz Reichwein, posiadajgcy spo-
ry zaséb temperamentu i zycia. Strona zewnetrzna wykonania ma b/¢é czems$
fantastycznem: dotychczas wystawa pochtoneta 200 tysiecy' koron, a jaszcze po-
zostato duzo do zrobienia. Ork?bstra ma by¢ umieszczona na wzor Bayreutlnu, co
wywotuje wcigz opozycje zar6wno w tonie muzyksjw, jak i wérdd publiczno$ci.

Tyle co do sensacji oparowej; poza tern niewiele da sie o niej powie-
dzieé: sezon rozpoczagt sie zwyklymi gosScinnymi wystepami Carus’a, ze zwy-
ktymi objawami jego pobytu: popytem na bilety, kilku rozczarowaniami ws$rod
publiczno$ci, oraz hymnami w prasie. Nastepnie wystawiono najnowsze dzieto
Puccini’ego ,,Das Madchen aus dem goMenen Westen". Nic nowego nie da sig
powiedzie¢ o tej, ze tak powiem, ,kino-operze“, ktdéra obfituje w niestychan™
»Raubergeschichten" i wywotuje niestngk. Muzyka jest uawskro$ pucciniowska,
ze zwyklemi kwintami réwnolegtemi, prowadzeniem molodji wunissono, z bty-
szczgcy, lecz w gruncie rzeczy pustg instruunlitacjg, ale jest w tej muzyee
i duzo talentu i polotu. To tez publicznosci ktora jes.t teraz wiecej, niz kiedy-
kolwiek ,rozkinotyzow.gpaE Ilubi te opere i rozkupuje bilety na kazde przed-
stawienie.

Wspomnieé¢ musze o nieudanym cyklu gjrdiowskim, urzgdzonym z po-
wodu przypadajgcego jubileuszu setnej rocznicy urodzin. Obiecano nowg wy-
stawe, staranniejsze opracowanie dziel i t. d. Ale skonhAczyto sie na obietnicy:
przedstawienia byly mniej, niz $rednie, a czasem nawj.,t, na b. nizkim poziomie.

Tri czego nie moze dokona¢ Gregor, majac taki aparat i $rodki, doko-
nywa w mniejszych rozmiarach Rainer Simons, djrektor ,Opery ludowej“.
W tych dniach odbyt sfe 10-letn.i jubileusz tego teatru, a zarazem jego arty-
stycznej dziatalnosci. Z tego powodu wystawiono ,Spiewakéw norymberskich",
ale w takiem fuidnem wykonaniu, ze moze $miato leywalizowa¢ z operg cesarska.
zjfSynajac od pieknych stylowych dekoracji i kostjumow, a koficzagc na mio-
dych, nie zmanierowanych, posiadajgcych Swieze gtosy artystach i petnym ognia
i mitosci dita sztuki kapelmistrzu, Bernardzie Titehu, wfiystko byto pierwszo-
rzedne i prawie wzorowe. T<Etez nigdy jeszcze tgitr ten nie byt Swiadkiem
takiego spontanicznego powodffinia i owacji zaréwno na prébie jenerahiej, jak
i na premjerze. Obecnie Simons pracuje nad wystawieniem ,mParsifala”, ktdrego
obiecat da¢ po cenach zwyczajnych i rozpoczaé¢ przedstawienie o wygodniej-
szej porze, t. j. o godz. 7-ej i nie robi¢ dwugodzinnych pauz. Jezfeli mu sie to
uda przeprowadzié, bedzie miat niezwykte kasowe powodzenie, gdyz aby p6jsc
do opery cesarskiej na ,Parsifala“, trzeba posiada¢ prawie tyle S$rodkow, ile
.wyfrosila pielgrzymka do Bayreuth.

Jezeli mowa o ,,Volksoperze®, trzeba zaznaczy¢ ze szczeg0Olng przyjem-
noscia, iz dwjejfcity polskie: pp. Mann i Nosale.wicz, cieszg sie wielkg, a naj-
zupetniej zadtuzong sympatjg wiedenskSj publicznosci; zwtaszcza pierwszy
z nich jest posiadaczem pieknego gtosu tenorowego i wybitnej inteligiencji
artysty lipnej, a na ktérego”~dyrekcja opery warszawskiej powinna zwroei¢ uwage.

Jnljasz Wolfsohn.

Wieden, 30 grudnia 1913 r.



Z Berlina.

Przy przepetnionej po brzegi sali Bliithnera odbyt sie pierwszy kon.cert
Ignacego Friedmana. WySmienity pjanista odegrat koncert b-motl Czajkow-
skiego i Es-clur Liszta, wykazujgc pierwszorzedne zalety wirtuozowskie; wspa-
niata technika, inteligiencja artffsty, oraz bogato uposazona indywidualno$¢ sta-
wiajg p. Fiiedmana w rzedzie najwybitniejszych mistrzow fortepjanu. Program
zawierat tez po raz pierwszy odegrany koncert Palmgrpna pod dyrekcjg kom-
pozytora. Niezwykte trudno$ci techniczne, ktdre p. Friedman opanowat z zu-
petng tatwosdciag, oraz piekna forma koncertu przyczynity sie do ogromnego
powodzenia, jakie z p. Friedmanem dzielit kompozytor.

Swiadectwo wybitnych zalet pedagogicznych wystawit p. Friedmanowi
jego uczen, Ignacy Tiegerman. Mitody ten pjanista, rodem ze Lwowa, odegrat
koncerty e-moll Chopina, Rachmaninowa i "Saint-Saensgj zdoby”“wajac wstepnym
bojem uznanierpubliczno$ci i krytyki tutejszej. Gilebokie traktowanie/kompo-
zycji oraz Swietna technika najwymowniej $wiadczg, ze mamy do czynienia
z talentem niewatpliwym i Swietnie zapowiadajgcym sie na przysztosc.

Drugim ciekawym talentem jest mitodziutka skrzypaczka, lzolda Menges,
ktéra data tu dwa koncerty pod' dyr. Safonowa i Tayjera. Program miedzy
innemi zawieral koncgrty BrahmSi, Glazunowa i Mendelssohna, wflionyEe ktd-
rych zdumiewa cieptem uczuciem i temperament”"n ognistym, technika doktad-
noscig, a piekny ton zadziwia sita. Tej miary talent posiada wsa”lkie dane,
aby zaja¢ zaszczytne miejsce wsrdd wielkich wirtuozow.

Nowoscig biezagcego miesigjga byta symfonja F. Reznicka ,Zwyciezca",
wykonana na koncercie symfonicznym pod dyr. Teodora Spijainga. Ty?m ory-
ginalnym ,satyryczno - symfonicznym1 obrazem na wielHag orkiestre, att-solo
i chéry autor dowi6dt, ze idee swoje umie wypowiedzie¢ jasnym i barwnym
stylem. Najwiecej przypada do gustu ¢ze$¢ druga: ,Taniec i ztoty celec"” i cze$é
trzecia — ,Smier¢", imponujace $wietnym , oryginalnymi tematami.

W ciggu miesigca grudnia koncertowali tu: Ysaye, Elman, Zimbalist,
Burmester, Enesco, Casats, Hamburg, Koczalski, Sauer, Slczak, Battistini i w. in.
Koncerty artystéw tej miary - to zwykty ewenenement w Berlinie.

mg.
Berlin, w grudniu 1913 r. g

Z Filharmoniji.

= Na \ -ytn Wielkim abonamentowym koncercie symfonicznym zamiast Rauta
Pugno wystgpit powtornie stynny pjanista, Ferruccio 'Busoni, z programem, zawiera-
jacy dwa koncerty z towarzyszenrain orkiestry: Beethovena c-moll (trzeci) i Liszta
A-dur. Z utworéw powyzszych wieksze wrazenie sprawit koncert Liszta, co za$ do
Beethovena — We zupetnie trafiajg mi do przekonania niektére szczegély interpre-
tacji Busoni’ego. Pomimo wielkiego uznania, jakie mam dla niepospolitego talentu
znakomitego wirtuoza, uwazam, ze cudne dzieto Beethowena byto traktowa® troche
nerwowo (przys$pieszanie w ustepach techuiczuych, zbyt predkie tempo w wielu miej-
scach), jednak, by¢ moze, wpiyneto na to chwiiowe niStisposobienie, ktéremu podle-
gaja zwiaszcza prawdziwi arty$ci. Natomiast w wykonanym nastepnie koncercie Liszta
fenomenalny talent BusonFtego wzbudzit entuzjazm nadzwyczajny.

W czeSci orkiestrowej ustyszeliSmy pod umiejetng dyrekcja Zdzistawa Birn-
bauma piekng uwerture Giucka i symfouje Juljusza Wertheima.

= Na poranku muzycznym w dniu 2I1/XI1l wystapity pp.: Kamilla Maleczyn-
ska-Rayska i Stawa Wysocka i odegraty duet Reinecke’go na dwa fortepjany. W utwo-
rze tym, nadzwyczaj wdziecznym dla wykonawcdéw, uzdolnione pjanistki wykazaty mu-
zykalnos$¢ i tadng technike, obok tak zwanego w jezyku muzycznym ,zgrania sie“, ktére

14



oczywiscie w zespotach ma znaczenie pierwszorzedne. Pod tym zwiaszcza wzgledem
mitode muzyczki osiggnety juz znaczne rezultaty, zastugujgce na uznanie. Wywdzie-
czajac sie za serdeczne oklaski, pjanistki dodaty nad program efektowny taniec we-
gierski Brahmsa.

= Na koncercie, poswieconym tworczosci Griega i Czajkowskiego, ustyszeli-
Smy piekny utwor na gtosy solowe (sopran i alt), chdr zenski i orkiestre ,U furty
klasztornej", oraz efektowng muzyke do dramatu Bjornsena (orkiestra, chor meski
i tenor solo). Wykonawca ni hyli: utalentowana $piewaczka, p. Adela Comte-Wilgocka,
ktéra z muzykalno$cig subtelng odtworzyta swojg partje, oraz p. Niesobia i p. Puk
(tenor). Dyrygowat Zdzistaw Birnbaum, utrzymujac wykonanie na odpowiednim pozio-
mie artystycznym. Drugag cze$¢ koncertu zajeta pigta symfonja Czajkowskiego.

= Porankiem mnzycznym w dniu 28/XIl dyrygowal p. Michat Ludomir Ro-
gowski, kapelmistrz teatru Nowoczesnego. Program zawierat niemal wytgcznie kom-
pozycje dyrygenta: ,Modlitwa" na cztery wiolonczele, ktorg wykonali pp.: Kochanski,
Czerniawski, Lewak i Butler, oraz suite biatoruskg na orkiestre. O kwalifikacjach
kapelmistrzowskich p. Rogowskiego niewiele mozna powiedzieé, gdyz utwory, ktérymi
dyrygowal, nie przedstawiajg trudno$ci, zaznaczam jedynie, iz w dyrekcji miodego*
muzyka razi niemile dziwna jaka$ ospato$¢, brak temperamentu i zapatu. Jako kom-
pozytor, przedstawi! sie p. Rogowski dodatnio pod wzgledem wyksztatcenia technicz-
nego: suita np. wyréznia sie zajmujacem opracowaniem, jednak utwoér ten, zbudowany
na tematach ludowych, jest raczej piekng wigzankg meiodji, transkrypcja bardzo uda-
tng, niz dzietem oryginalnem, miarodajnem do oceny talentu kompozytorskiego autora,
ktéory w swojej ,Modlitwie" uie wykazal powazniejszych zalet tworczych.

A. Zabtocki.

= IV-ty koncert Henryka Opiedskiego, podobnie jak i poprzednie, nalezat do
bardzo interesujacych. Program poswiecony byt wylgcznie kompozycjom R. Wagnera,
a atrakcyjnym numerem byt po raz pierwszy w Fiiharmonji Warszawskiej wykonane
wstep i pierwsza cze$¢ ,Ztota Renu", ktérg odtworzyli pp.: Comte-Wilgocka (Woglin-
da), Hamanowna (Wellgunda), Pietraszewska (Flosshilda) i Bogucki (Alberyk)".(Jakkul
wiek dzieto sceniczne, wykonane na estradzie, nie przemawia catg sita wyrazu, jednak
wobec faktu, ze do repertuaru naszej opery niektére z dramatow Wagnera jeszcze
nie tak predko beda wcielone, tendencje H. Opieriskiego dazace do zapoznania nas
z dzietami, w Warszawie nieznanemi, zastugujg na szczeg6lng pochwate. Podkre$lamy
to z przyjemnoscig i notujemy, ze koncert miat licznych stuchaczéw, ktdrzy wyniesli
duzo wrazen artystycznych. Wykonaniem catego programu kierowat H. Opienski.

Z sali Hermana i1 Grossmana.

= Recital znanej pjanistki, p. Janiny Familjeréwny, zawieral dzieta Liszta
(sonata), Chopina (polonez, mazurek, nokturn, scherzo), Brahmsa, Debussy’ego, Rach-
maninowa, Batakirewa (prze$liczna transkrypcja ,Skowronka"™ Glinki) i Heleny Lo-
puskiej-Welezyfiskiej (sonata).

O talencie wirtuozowskim p. J. Familjerowny pisaliSmy juz nieraz z racji jej
wystepow estradowych, uwienczonych zawsze wybitnein powodzeniem, jednak z praw-
dziwg przyjemnoscia mozemy skonstatowaé, ze mioda pjanistka, nie poprzestajac na
rezultatach zdobytych, dazy wcigz naprzdd, rozwijajac coraz wszechstronniej swoje
niepospolite zalety artystyczne. Dotyczy to nietyiko pierwiastkéw technicznych, lecz,
co wazniejsze - duchowych. Ostatni koncert, sktadajgcy sie z utwordw w najroz-
maitszych stylach, wykazat w catej peilni zmyst muzyczny pjanistki, traktujgcej dang
kompozycje z prawdziwg dojrzatoscig artystyczng. Jezeli dodamy, ze technika p. Fa-
miljeréwny na roéwniez wysokim stoi poziomie, odpowiadajac najzupeiniej dzisiejszym
wygorowanym zadaniom, nie bedzie w tem przesady, gdy powiemy, ze przy okoliczno-
Sciach sprzyjajacych mioda artystka moze zaja¢ miejsce zaszczytne w gronie wirtuo-
z6w znakomitych.

O nowym utworze utalentowanej kompozytorki i pjanistki zarazem, p. Heleny
topuskiej-Welezyniskiej, wyrazi¢ sie nalezy z uznaniem. Sonata es-muii $wiadczy o po-
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waznej potencji tworczej, popartej wyksztatceniem facliowem, i ujmuje stuchacza
pigknoscig mysli, pewnym rozmachem i fantazja. Najtadniejsza wydata mi sige cajjsc
pierwsza.

= |-szy wiecz6r kameralny statlego zespotu kwartetowego, ktéry w zesztym
sezonie cieszyt sie wielkiem powodzeniem, zawieral kwartet smyczkowy Mozarta D-dur
i Beetliotyena F-dur w wykonaniu pp.: Oziminskiego"(pierwsze skrzypcp® Andrzejew-
skiego (drugie skrzypce), Wenty’ego (altéwka) i Kochariskiego (wiolonczela), nadto
w interpretacji prof. Henryka Melcera ustyszeliSmy sonate fortepjanowg Karola Szy-
manowskiego. grang niedawno w Filharmonji.

O artystycznych zaletach naszM>o0 kwartetu nie mamy potrzeby pisa¢ obszer-
niej, gdyz zagztoroezne wieczory zjednaty utajentowanym muzykom jak uajlppsza opinje
i uznanie stuchaczy, notujemy wiec tylko piekne traktowanie obydwuch utwordw,
zwitaszcza wspaniatego kwartetu Beethoverra, ktéry, pomimo wielkich trudnosci' wyko-
nawczych, brzmiat doskonale. Zaznaczamy bardzo tadng interpretacje czesci drugiej
(scherzo). Wielkiem tez powodzeniem cieszyt sie Henryk Melcer, ktéry wzbudzit po-
dziw nadzwyczajng pamiecig i muzykalnoscig, odtwarzajgc arcytrudng sonateEzyma-
nowskiego.

— Na drugim koncercie kameralnym, procz kwartetéow Menddssohua i Bee-
thoyena, odtworzonych przez naszych utalentowanych muzykéw (pp.: Oziminski, Amdrze-
jowski, Wenty i Kochanski) nadzwyczaj artystycznie, ustyszeliSmy sonate skrzypcowa
p. Ireny Biatkiewiczowny w wykonaniu autorki (fortep.) i p. Andrzejowskiego (skrzypce).
Utwor ten Swiadczy korzystnie o tlencie tworczym miodej kompozytorki, za czem
przemawia w pierwszynArzedzie ptynna melodyjno$¢, oraz dobre opracowanie, troche
moze nieSmiate, jednak bardzo poprawne i zajmujgce. Rozumie sie, nie moze byé
jeszcze mowy o tworczosci oryginalnej — cata sonata jest napisana pod silnym wpty-
wem Griega, zwilaszcza cze$¢ pierwsza (temat gtéwny!; réwniez rytm taneczny, spoty-
kany tak czesto u Griega, przewaza takze w utworze p. Biatkiewiczdwny (cata ostatnia
cze$¢, Srodkowa cze$¢ w andante). Skoczne te rytmy, oraz niedo$¢é giebokie tematy
obnizajg artystyczng warto$¢ sonaty. Partje fortepjanowag wykonata bardzo taduietau-
torka, za$ partje skrzypcowg odtworzyt p. Andrzejewski, artysta niepospolity.

A. Zabtocki.

= Krakéw. W grudniu ub. r. otibyty Sie

Muzyka na prOWiani' staraniem Uniw. ludowego 2 porénki muzycz-

W Gréjcu w niedziele dnia 28 gru- ne, poswiecone balladzie (MoEiuszko—L"cwe)
' i, (Jpinowi. Informujacy wyktad wygtlosit

dni‘? odbyt sie I’<once{rt na miejscowy dr-Beiss, iltStracje wykonali: prof. Ludwig,
szpital przy wspotudziale znanych arty- p. llendrichéwna, prof. Lipski i Sjtrzffijiski.
stow pp.: Aliny Domanskiej i Jozefa Liczna frekwencja publiqzn_oéci (350—4{00(45(_)b)
Oziminskiego, oraz mfodej utalentowa- swiadczylaMfefljwotnosei tjt?h (horankéw i ich
[ . . . L znaczeniu dtei populajffiacji muzyki i joj
nej $piewaczki, p. Haliny Biernackiej. historji.
Artystow przyjmowano owacyjnie. Akom- = Wieded. W ostatnich czasach w stolicy
panjowat na fortepjanie p. Feliks Star- Austrji koncertowali na awupti forte pjanao-h
czewski. pp:: Juljtisz W('bif'sohn i, Leon SirotaJjprOSram

zawieral utwory tej miary, co sonata D-dur
‘ilozarta, suita -Rachmaninowa i, jako nowos¢,

warjacje Reffgra. Koncert miat diijjC.*powo-
KR O NITKA. dzenie, o czem $wiadczg liczne gtosy prasy
— Komitet jubileuszowy Lutni krakowskiej miejscowej, z ktérych przytaczamy opinje
zawiadamia, zo ostateczny termm nadsytania »Premdenbtatt’'u® (z 15. 1913):
prac konkursowych zostul na wielostronne ,Gdy tak znakomici pjanisci, jak Leon Si-
zgjSffila odtozony na dzieli 30 stycznia b. r. rota i Juljusz Woff$ohn, zasigaaja jednocze-
Nadestane pfr tym terminie prace nie bechf $nie do dwudh fortepjanéw, aby odtworzyé
imfne pod rozwage. W sktad jury wchodzg kilka utwor6w ze skromnego repertuaru ory-
uproszeni jyp.: dr Jacliimecki, dr Reiss, rod. ginalnych kompoo|cji na dwa forTepjany —
Noskowski, prof. Walie?-Walewski, Steibelt to juz to sllino wywotuje na sali niezwykle
i Isakowicz. wrazenie. Arty$ci wykonali warjLcje i fuge
= Zamieszkaty w Wiedniu pjanista, p. .Rogera na temat Beethovena, oraz suite Bjagh-
Juljusz Wolfsohn, objat wyzszy kurs gry for- maninowa ze zdumiewajacg W najdrobniej-
tepjanowej w jedne-j z wiekszych uczelni mu- szych szczegétach precyzjg i doktatlnoScia.
zycznych wiedenskich, mianowicie w konser- Zyézy¢ tylko nalezyfl aby kazdy z artystow
watorjum Patonay’a. dat sie stysze¢ oddzielnie."
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