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Muzyka jako wyraz.
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(Ciag dalszy).

Nasladowanie wszelkich zdarzen i zjawisk przyrody, dostepnych muzyce,
aluzje ilustracyjnej natury, reminiscencje, stowem wszelkie zwigzki miedzy Swiatem
dzwiek6w a Swiatem zewnetrznym, jakie moze wytworzyé nasza zdolno$é asocjacyj-
na. stuzg za materjat do zadania, ktore ma do spetnienia muzyka, a ktdére jej we-
wnetrznej istocie nie odpowiada. Muzyka programowa stara sie o nadanie dzwiekom
znaczenia znak6éw mowy i osigga wtedy swoj cel, gdy znaki te stajg sie zrozumiate
przez asocjacje znanych wrazen. Jest to bardzo niewdzieczny cel, niezmiernie obcy
istocie muzyki; dazenie to osigga woOwczas swoj rezultat, gdy odstoni catg swg nie-
dorzeczno$¢, tak np. gdy w tej grze hieroglifow dZzwiekowych nagty strzal wstrzasnie
powietrzem i da stuchaczom te niewatpliwg pewnos$é, ze w rzeczywistoSci nic innego
nie oznacza, jak to, czem jest, t. j. strzalem. Taka muzyka wywiera podobne wra-
zenie, jak mimik, starajacy sie bezskutecznie o to, by nam opowiedzie¢ zapomocg
skomplikowanej gestykulacji jakie$ zdarzenie; tymczasem Kkilka prostych stéw wyzwo-
litoby nas z niepewnodci; lecz zarazem wykazatyby bezcelowo$¢ jego gestykulacji;
dlatego niewolno mu ich powiedzie¢c. Muzyka programowa musi by¢é niema; nato-
miast dodany do niej program staje sie jej ttumaczem, chronigcym nas od tego, by
sie nam do reszty nie uprzykrzyto jej niemowlece betkotanie. Lecz ten tlumacz musi
spetni¢ jeszcze inne zadanie; musi zastapi¢ owg zdolno$¢ budzenia pobudek, ktérg
muzyka zatracita z tego powodu, ze stara sie¢ moéwi¢ innym jezykiem, anizeli tym,
ktory jest jej wiasciwy. Do tego celu stuzg wyobrazenia, ktére, dzieki naszej zdolno-
§ci asocjacyjnej, liczy¢ moga na to, by wywotaé¢ pewien okreslony nastr6j. Wazne
zdarzenia, nazwiska stawnych mezéw, znane utwory poetyckie i t. p, okoto ktorych
skupit sie pewien zapas uczuciowy u kazdego wyksztatconego cztowieka, stuzg jako
tytuty kompozycji w tern przeSwiadczeniu, ze wywotujg zainteresowanie, ktéremu
sama kompozycja swg treScig wewnetrzng odpowiedzie¢ nie zdotata. | tak mamy
W muzyce programowej to dziwne widowisko, ze dZzwiek i stowo wzajemnie sie obda-
rzajg tem, co jedno zapozyczyto od drugiego; lecz oczywiscie nie mozna w tern upa-
trywac¢ ich wzbogacenia.

Jeszcze w inny spos6b szuka melodramat zwigzania stowa z dZzwiekiem.
Podczas gdy w muzyce wokalnej stowo, poddane ksztattujgcej mocy dzwieku, ginie
w nim niemal zupetnie, lo w melodramacie zachowuje stowo swojg petng niezalez-
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nos¢, wigze dzwieki z zewnetrznemi wyobrazeniami, nie dajgc im swobody ko-
niecznego rozwoju z wewnetrznej pobudki. Zespolenie dzwieku ze stowem, odpowia-
dajace zupetnie istocie muzyki, moze wtedy nastgpi¢, jesli i ton i stowo zawdzieczajg
swoje powstanie jednakowemu popedowi twdérczemu, jes$li ptyna z jednego Zrodia
tworczego, czyli gdy kompozytor jest zarazem poeta.

Artystyczna warto$¢ tworczosci muzycznej szta zawsze reka w reke z jej
akomodacjg do form wyrazu naszego organizmu. WspomnieliSmy juz, ze w muzyce
instrumentalnej wystepuja silniejsze i zywsze ruchy, porywajgce impulsy; stad w kom-
pozycjach instrumentalnych przewazaja szybsze tempa. Wiasciwe im jest szybsze
tetno, ktdére ptynie z silnego wzruszenia, dazacego do uzewnetrznienia sie. Jedno-
stajnie wracajgce akcenty, do ktorych sprowadzi¢ sie da tempo kompozycji, przekra-
czajaca zatem w szybko$ci swego kolejnego nastepstwa przecietng szybko$¢ zwykilego
tetna. Parzyste ugrupowanie rytmu wystepuje przytem w widoczny spos6b. Jednoli-
tos¢ formy objawia sie w podziale, ktéry sprowadzi¢ mozna do jednolitego impulsu
ruchu tak, ze w ugrupowaniu mas dzwiekowych pozna¢ mozna symetryczny uktad,
bedacy wyptywem jednej pobudki. Lecz nie wystarczy, by czesci formy przedstawity
sie analizujagcemu je wzrokowi jako symetryczna budowa. Zupetnie tak samo, jak
wobec skoriczenie poprawnej melodji, stawiamy jeszcze wyzsze wymagania, jesli ona
dziata jako dzieto artyzmu, tak i od muzycznej formy zadamy, azeby mogta co$
wiecej, anizeli tylko zaspokoi¢ nasz zmyst dla symetrji i harmonicznego ugrupowania.
Jednolito$¢ i piekno$¢ formy musimy odczué. Przez wspdldrganie naszego organizmu
uswiadamia sobie nasze uczucie, ze forma wyptyneta z podobnych drgan ciata, ktére
objawity sie jako konieczne nastepstwo pobudzajacego impulsu, a wiec jako inkli-
nacja do ruchéw wyrazu.

Najdoktadniejsze nasSladownictwo pewnego schematu formalnego nie zdota
w ostatecznem wrazeniu zastgpi¢ owej pierwotnie ksztattujagcej mocy, przenikajacej
zyciem wszystkie komorki dzieta. To oznacza witasnie, gdy sie zada, by forma
i treS¢ przenikaty sie wzajemnie, gdy sie mowi, ze forma zyje wewnetrzng trescia.
Jako tre$¢ pojmowac nalezy nature impulsu, forma warunkuje jej moc nad $rodkami.
Gdzie forma wystarcza, by nada¢ impulsowi wiasciwg strukture nawet w drobnych
szczegobtach, gdzie $rodki naginajg sie. postusznie do twdrczej woli i ksztattujg pod
nakazem impulsu, tam kryjg sie wzajemnie tre$¢ i forma. Gdzie niema tego wypad-
ku, tam odczuwa sie bole$nie rozbieznos$¢.

(C. d. n)

HERMAN VQN AStpRENA.

Przyczynki do kwestji ujednostajnienia nauczania
gry fortepjanowej.

I. Nieporozumienia i objektywno$¢ w technice fortepjanowej.

Jezeli og6lny zamet w dziedzinie muzyki wprawiat niedawno z zakto-
potanie ,caly Swiat muzyczny, to poszczegdlny — ze tak wyraze — zamet
w szczuplejszym zakresie fortepjanu nie daje spokoju mys$lacym forte-pjanistom
i wprawia od pewnego czasu w ruch caly szereg pi6ér powotanych i niepowo-
tanych. Za charakterystyke zagorzatego sporu wrogich obozow stuzy¢ nfoze
okrzyk bojowy (ktéz z nas go rie styszat?) z jednej strony: technika ciezaru,
z drugiej — technika palcowa. Jezeli j:ednak chcemy dojsgdo jakiego$ porozu-
mienia® to musimy znalez¢ trwaty grunt neutralny, na ktérym moznaby roz-
trzagsa¢ wszelkie zagadnienia, dotyczace techniki fortepjanowej, bezstronnie
i bez uprzedzen. Zagadnienia te muszg raz wreszcie utrgci¢ charakter subjek-
tywny, by stang¢ na gruncie rzeczowej objektywnosci. Grunt ten, jak rzektem,
nalezy zbudowaé, a cel niniejszego artykutu bylby osiagniety, gdyby zdotat
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zwiekszy¢é zainteresowanie si» tg ,niemuzykalng”, ale dla kultury muzycznej
wysoce doniostg praca.

Jedynej wartoscig w sztuce jest indywidualnosé. Do jakich granic do-
chodzi tu objektywne poznanie — trudno rozstrzygnaé. Postrzeganie i smak,
sad i krytyka, natchnienie i twérczos$é artystyczna tworzg podtoze, na ktérym
porusza sie i uzewnetrznia indywiduum w sposdb najbardziej swoist}Ti jedy-
nie mu witasciwy.

ISfotomiast, skoro opusScimy panstwo psychy muzycznej, a zwrécimy sie
do przejawéw zewnetrznej, nrechanicynej natury, $cisle zwigzaryoii z tefthnika
fortepjanow”l stgpa¢ zaczynamy na znacznie pewniejszym gruncje. Tu juz do-
prowadzita najnowsza fizjologa Wichéw do tego, ze wszelkie procesy ruchowe,
0 ilo jzewnetrznie dajg sie “Hastrzfega¢, dostepie sg bezposSredniemu badaniu.
Otto .Fischer, mistrz mechaniki fizjologicznej, po catym szj*Bgu dos$wiadczen
nad chodem cztowieka wykapat, Ze mozna nietylko wymierzy¢ matematycznie
ru-eby cztonkdéw eiata ludzkiego, ale i z pozyskanych w ten spos6b danych co
do jakiegcp proSsu ruchowego wyprowadzi¢ dziataja¢,dsitj*miesniowfe. A wiec
§cista analiza proces6w rucluowych, bedacych w zwigzku z grg na fortepjanic,
nie najezy bynajmniej do rzeczy niemozliwych i mozna si® spodziewac, ze
wkrotce posiadaé bedziemy trwatdéd pewne kryterjum nbjaktywnego poznania
1 sagdu wszelkich zagadnien techniki fortepjanowej. jako % ar#gk jednakif&c.istej
teorji ruchowej w grz” fortepjanowej przyja¢ trzeba zasade mechaniki dzisiej-
szego typu fori|pjanu.

Zanim przejdziemy do blizszego rozstrzenia tych zagadnien, musiiA
skj porozuniie¢ co do sposobu prowadzenia badan,.ptaz zakre$lenia pewnych
granic materjatowi tych badan.

Przedewszystkiem musimy £dsung¢ na bok wszelkg ,metode"”, oraz
.metodyke", gdyz to, co witasciwie jest typowe, wytuskaé¢ trzeba z samych
Czynnos$ci grajagcego i instrumentu, nie za$ z metody. Dla teorji przedmiotem
jest typ. Przeciwnie, jednostka jest objektem metody. Kazda itEealna”metoda
jest w rzeczywistosci ,,metodg indywidualng”. Nie powinna ona bowiem naste-
powac itopiero po pozifajtrjiu ogtdétnego przyczynowego zwigzku materjalu, sta-
nowigcego jeb przedmiot, lesiz musi z \§|zechstronnie ~'gromadzonego i poru-
szonego materj-alu wybieraj*] to, co jest odpowiednie dla danej jednostki. Ozna-
cza wiec naog6t spos6b specjalnego postepowania'w zastosowywaniu pewnych
wartoit&i — ale ich zastosowalno$¢ wogole nie moze by¢ jej zadaniem. Gdy
jednak prawa ogélne nie sg jeszcze zbadane, ogiera sie metoda z natury rze-
czy na osobistem, subjektywnem doswiadczeniu. DosSwiadczenie,,to, [gemm bo
zdobyte droga praktyezryy, nie zaws”Hjcdnak wolne jest od jednostronnosci
i btednych spostrzezmi, szczegOlniej w dziedzinie takiej, jak technika fortepja-
nowa. Wynikjfem takiej jednostronnp$ci nustod sa .nieporozumienia w technice
fortbpjanowej, ktére njoznabj7 scharaktieryzow?£, jako ,nieporozumienie metod".

Metodyka znow, jakkolwiek stoi ponad poszczegdlnemi metodami i pra-
gnie stworzy¢ z nich pewien system, bierze ffwniez za punkt wjAyczny peda-
gogike, taczac jg z estetjpzno-artystycazgiemi tendencjami. Ze stanowiska peda-
gogicznego oddzielenie praw ,estetyczno-artystycznych od mechaniczno-fizjolo-
glinznych A datoby sie przeprowadzi¢. Dlatego tez metodyka nie moze stwo-
rzy¢ zfwlnej teorji ruchu. Z punktu widzenia teoretyczno - ruchowego najezy
usung¢ wszystko, co nie wyhodzi w zakres $cistego badania zagadnien ruchu.
Przedewszystkiem za$§ musi wpierw istnie¢ jaka$ teorja ruchu, zanim metodyka
wcieli¢ bedzie mogta nauke o ruchu i estetyke w systeigj pedagogiczn}gl Byt to
jeden z gtjfwnycb powodow nieporozumien w technice fdrtepjanowej, fe meto-
dyka mogta mie$§ do czynienia tylko / metodami i pragneta pogodzi¢ sie
z wszystkiemi, a skazana na taktyl#el kompromisowg, samo przez sie juz nie
mogta wzbudzaé¢ zaufania.

Teorja ruchu natomiast tworzy swoéj system zupetnie niezaleznie i dzie-
ki 'ternu moze podda¢ jak najwszechstronniejszemu b¢llaniu materjat, ktérym
operuje. Nae trudno zauwaz5e., zeM okkes$lenia w rodzaju ,techniki ciezaru",
»techniki palcowej" i t. p. charakteryzuja wtasciwie tylko metody techniki for-
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tepjanowej. Sens ich méwi nam, ze mgcentwia one tylko pewne okre$lone tu-
dzaje stosowania czynnosci gry. Pjanista bez ,palcéw”™ Ilub bez ,ciezaru" jest
Jikcja. Dopdki jednak pjanisci sg ,ludZzmi" i dopoki fotyepjan bedzie stosowany
do ludzkich funkcji i nie zmieni zasadniczo charakteru swego, jako instrument
klawiszowo - mtoteczkowy, dopoty istnie¢ bedzie tylko jedna technika fortepja-
nOwa, ktdra wszystko, co indywidualne i przypadkowe rozumiec¢ i objasniac
moze i musi tyjS z punktu Widzenia tego, co powszechne i normalne. Wffec
co do samej tic™niki .fortfepjanpwej nie moze by¢ witasciwie zadnych nieporo-
zumien. Stoi ona niewzruszenie i kto ebee jg osiggna¢, kto pragnie jg poznaé
i objasni¢, ten szukac¢ jej musi i co najwy”j moze po jlrodM btadzié. Nieliczni
tylko, kierujgc sie instynktem, ida prostg drogg do szczjndw, skad rozlegty
roztacza sie widok na cala literature fortepianowg. Liczni natomiast idg dro-
gami, doprowadzajgcemi do “jasniejszych hjjkyzontéw. A wielu pozostaje na
poczatku drogi i nie osigga nic!

Przyzwyczajono sie wiiwl w takich razach przyptywaé niefortunnym
wedrowcom, oipowiedziajires¢ zwalali na mate ich uzdolnienie. Otéz czynnik
indywidualny jest oczywiscie decydujgcym, gdy w gre wchodzi kweStja artyz-
mu. Grube stosunkowo funkcje ludzkich narzagcKjw ruchomych sg w stopniu
znacznie mniejszym zalezne od indywidualnego uzdolnienia. Zycie wymaga
od cztowieka od kotyski niemal przewaznitz*tefolsamego zastosowywania na-
rzadéw ruchu. O wiele wazniejszym jeszcze jest stwierdzony przez fizjologje
i anatomje fakt, ze budowa i uktad koS.ai, stawow i mieSni witasnie warunkujg
typowe ruchy. RO6zniVe indywidualne s'a wtasciwie;»atury ilosciowej tylko, za-
lezne od rozmaitych rozmiar6w kos$ci, odmiennego uksztattowania konczyn,
oraz rbétajego rozmieszczenia masy, a drobne odmiany, ktére czestokro¢ napo-
tykamy w uktadzie powierzchni stawdéw i mies$ni, nie sg nigdy tego rodzaju,
by mogty wywota¢ inng czynnoleJodpowiednich stawow Ilub miesni. Gdzie
jednak na organizm dziatajg w jednakowych warunkach jednakowe siljy tam
w sposdb konieczny dokonywajg sie tego samego rodzaju ruchy.

Wszystkie ruchy, jakie wykonywa genjalny pjanista, muszg tedy mieé
za podstawe okres$lone typy. Chodzi wiec tdfljka o to, fdoy te typy ruchowe po-
zna¢ i stworzy¢ z nich systematyczng teorj,e mchu. Jezeli istaiejg specjalni
»genjusze ruchowi"”, to rdznig sie oni od Judzi przecietnych wiekszg zdolnoscia
instynktowego poddania dziataniu woli swego aparatu ruchowego. Gdzie niema
tego’instynktu, tam trzeba go =zastgpi¢,naukg-ruchéw. Skoro $jie zdota dojsc-
do poznaigja owych typ6w rulhu, bedzie sie ich mozna nauczy¢ o wiele tatwiej
i szymgej, niz dzi$. Za przyktad stuzyé moga cudowne dzieci, kt6fe czestokroé
stajg sie wirtuozami w nieprawdopodobnie krdtkim czasie.

Znajomos$¢ ruchéw unaoczni¢ mozna wylas/m< za”omocg rézniczkowych
rownan ruchéw, czyli, krétko moéwigc, réwnan ruchow3kch. Sftt oue bowiSm
najdoskonalszym wytrazem stosunkéw, zachodzSé”ch miedzy stanem ruchow
catego ciata (t. j. kolejnych potozen pojedynczych cztonkéw, szybkosci zmian,
z jaka sie one odbywajg, czysto mechanicznego zachowania sie poszczeg6lnych
odcinkéw, o ile mozna je okre$li¢ przez potozenie punktu ciezkosci, wielko$¢
mas, momenty spokoju i wiezy*stawowe), a sumg sil wewnetrznych i zewnetrz-
nych, dziatajgcych na cialo. Te réwnania ruchowe dajg mozno$¢ teonatycznelio
przewidywania czynno$ci mies$ni iya zasadzie przebiegu ruchu. I*latematyczna
analiza ruchéw musi oczywiscie kojarzyé¢ sie z doSwiadczeniami nad zyjacym
organizmem. Braune i Fisaker zastosowali do badarn nad chodem cztowieka
fgenjalnie obmys$long metoite mtfotogramettyczng, dzieki ktdérej dopiero nalezycie
oSwietlone zostato znaczenie mechaniki fizjologicznej i jej warto$.6 praktyczna.

Na razie nie bedziemy si¢ zajmowali szczeg6towa analizag mechanik’
fizjologicznej i jej zastosowaniem do techniki fortepjanowej.- Poprzestaniemy
na wskazaniu npktérych rezultatow praktycznych fizjologji ruchowej, pamieta-
jac, ze Scista mechanika ciat zywych, a specjalnie ciata ludzkiego, jakolnauka,
znajduje sie dopiero w zaczatku.

Dla skontrolowania rezult]jow sw jt doktadnych i S$cistych doswiad-
czen nad chodem cztowieka poddaj Ot-to Fischer badaniom w odno$nym Kkie-



runku 106' os6b i na zasadzie swjkU spostrzezen sformutowat pewien okreslo-
ny ,chéd typowy".

Jak juz wspomniatem, stanowi masa, ora-z potozenie punktu ciezkoSci
poszczegdlnych czesci ciata wazny sktadnik rownan ruchowyctfl Doktadnego
wymierzenia mozna oczywiscie dokonan tylko na trupie. Mozna jednakze i masy
poszczegb6lnych cztonkéw ciata mniej wiecej normalnego cztowieka okreslic¢
d«s¢ Scisle przy pomocy rachunku, gdyz liczne badania 'wykazaty, iz u po6z-
nych normalnie zbudowanych osobnikéw wzajemny stosunek mas poszczegdl-
nych czeSOT wata byt mniej wiecej jednakowy. | tak ustalono stosunki liczbowe
miedzy wagg oddzielnych czes$blJiciata a waga catego ciata. Dla praykladu po-
daje tu niektére obliczenia: ramie = >ft,0336; przedramie = 0,128; reka = 0,0084;
faje ramie = 0,0648; tutéw = 042*70; glowa — 0,0706; obie nogi = 0,372S. Gdy
wiec zwazymy cztowieka i znamy j<ego wage o0gélng, mozemy z tatwoscia, na
zasadzie powyzszych stosunk6éw, obliczy¢ wage oddzielnych czes$ci ciata. To
samo mozna powiedzie¢ o wzajemnych stosunkach w oznaczeniu punktu ciez-
kosci kazdego cztonka ciata, mianowicie dzieli on osi podtuzne prawie wszy-
stkich odcinkow (ramie, prze#rami[a biodra® golen, nog” tutéw) w stosunku
4:5, prz~czem cze$Ej krotsza i grubsza laiy zwykle blizej tutowia. Nie mairpg
niestety, dotychczas doktadnych oblicgpp masy i punktu ciezkos$ai dla palcow,
albowiem rozpatrywano zazwyczaj reke wraz z palcami, jako jeden odcinek.
Ale przypuszczalnie mozngby i tu zaMosowS¢ te same stosunki w umieszcze-
niu punktu ciezkoSci.

FSkty powyzsze przekonywajg ,nffl, Zze budowa normalnego ciata ludz-
kiego wykazuje pewnelgtate proporcje miedzy pos”¢zeg6lnemi jego czeSciami,
ktére mozna S$cisle wymierzyé i obliczy¢. Ulegaé moga zmianom jedynie liczby,
wyobrazajgce te proporcje.

Mozemy tedy nadmierne w ostatnich czasach przecenianie réznic indjr-
widualnych w .teffliniStfortepjanowej sprowadzi¢ do wtasciwej kategorji ,nie-
porozumien”.

Przedewszystkiem nefflnak zamwfzyf tatwo, ze samo postawienie zagad-
nienia przybiera tu specjalny charakter. Albowiem teorja ruchu wymaga i opie-
ra sie na .innej metodzie, niz anatomja, ktdéja zajmuje sie jedynie rozcztonko-
wywaniem ciata na czesci, ich opisywaniem i klasyfikacjg. Teorja ruchu zaj-
muje sie zyjacym organizmem z catym kompleksem jego mechanicznych ru-
chéw, poczawszy od sil dziatajagcych z zewnatrz, a skoirezywszy na ostatniej
instancji wewnetrznej, na samym akcie woli, ktéHy jest pods$cieliskiem ruchu,
skoordynowania grup mieSniowych. Tegp.rodzaju postepowania naukowego
dostargzy¢ nfeze jSty.mj fizjologja ruchowi? ktéra wkracza juz w ten sposéb
w zakres psyeliologji fizjologicznej. Anatoiaja nie moze nam da¢ doktadnych
danych co do t*Pj Jakie migépie kgmtTynuja: sie przy wykoirywaniu pewifl*go
ruchu. ,Poszczllgélrm nazwg opatrzone miegnie sg jednostkami wytgcznie ana-
tomteznemi, lecz nie lifbchaniczno - fizjologicznemi"— brzmi mys$l zasadnicza
specjalnej mechaniki tniasniowej wediug R. du Bois -Reymoncha (, Spezielle
MuMcelphysiologie oder Bewegungslehre”, 1903, str. 245 oraz f?teinhausen’a
»Bled«jHfizjologiczne i przeksztatcenie techniki fortepjanowej", 1905, str. 44 i 116).
Mozemy5tedy anatomje, pomhuo jej duz.ego znaczenia zasadniczego, pfeosta-
wié¢ specjalistom i nie troszczy¢ sierp nazwy oddzielnych migéni i kosci. Jezeli
niektére konserwatorja wcielity do swych programéw anatomje reki i ramie-
nia, to jest to chwalebny krok naprzdéd, o dos$¢ jednak watpliwych rezultatach
praktycznych w znaczeniu sppecjalnem. To samo dotyczy opiséw i dociekan
anatomicznych w literaturze techniki fortepjanowej, ktore juz ,ostro skrytyko-
wat Steinhausem

Blizszej przesad krytyczny tej literatury bytby z”la bezcelowy. Bytoby
to wpadanie z deszczu pod rynne. Dgzenie jak najszybszego praktyczno-
pedagogicznego zastosowanha paczy i opo6znia stworzenie Sbjektywnej teorji
zagadnien ruchowych w tedhnice fortepjanowej. Zawst prawie w takich ra-
zach mamy" do czynienia z ,metodami”. Nawet Steinhausgn i Bandmann nie
nalezg tu do wyjatkow. Ze jednak w kazdej metélfcie tkwi jakie$ ziarno prnw-
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cly, wiec tez dodatnie strony metod tworzg materjat wielkiej wartosci dla me-
chaniki fizjologicznej ®mi to nalezy stwierdzi¢ z nalezytem uznaniem. Za to
zupeinie jatowg bytaby poleijnika z ujemnemu stronami .metod, jak to w ostat-
nich czasach sig zdarzato i nieraz z wiolkiem zacietrzewieniem, gdyz teoria
ruchow z koniecznosci musiata zajg¢ sie zagadniifhiami, ktdre przerastajg jej
sity. Teorja rucfrowa powinna by¢ niezalezna od metod, powinna bra¢ od nich
impuls, ale sama powinngbby¢ bierna. Afrby wytrwaé na takiem stanowisku,
potrzeba duzej dozy rezygnacji. Tylko w tgjh spos6b npozemy wyb-r.pafrf; atmo-
sfery jalowych sporéw i wyptyngé na szersze wody bez obawy narzucania
innym witasnej indywidualnosci, lub odwrotnm. Ten tylko bowiem, kto zna do-
brze to, co normalne i typowe, potrafi nalezycie oceni¢ znaczenie odchylen od
normy i wiasciwi§#zrozumie¢ subiektywng wolnosé.

Najpierwszem obecjftie zadaniem muzykdéw zawodowych jest zbieranie
materjatew dla mechaniki fizjologicznej i jej badahn doSwiadczalnych. Tu mu-
simy i$¢ droga, wytknietg prthez fizjologje ruchowga: od. widomej zfiwnetrznosci
ku niewidzialnej jwewoetrznosci. Zaczg¢ nam wypadnie od wykazania typu
mechanizmu wspotczesnego fortepjanu, Braz celowos$ci instrumentu, jako fizjo*
logiczno-psychologicznego aparatu pomiarowego. Nalezy nastepni!! zademon-
strowa¢ gtéwne typowe funkcje, gry dotyczace, bior.ac dane z literatury forte-
pianowej i pism metodycznych. Dla kazdej z tych funkcji trzebaby zaczerpng”
z literatury odpowiednie przyktady pogladowe.

Nastepnie trzebaby zbadaé na catym szeregu réznorodnych osobnikéw,
w jakim Stepniu zaleznos$ci od typowych czy-anosci gry znajdufa*sjjg ruchy
typowC.

mAzeby S$ci$le badania doSwiadczalne wydaty pomyS$ine rezultaty, trzeba,
aby muzyk zawodowy przerobit uprzednio w spos6éb ogélny, bardziej intuicyj-
ny caty maierjal doswiadczalny.

Ze muzyk zawodowy sam nie jest w stanie zbudowac catkowitej teorji
gry fortepianowej, o tem mowiono juz nieraz. Technika fo.rtepjanowa jest
dziedzing, w ktérej zejs¢ sie. muszg tgczne usitowania muzyki, mechaniki fizjo-
logicznej, psychologji i pedagogiki. O mozliwos$ci takiej \Espdlnej pracy prze-
konata nas najnowszf fizjologja ruchowa. Jezeli kultura muzyczna, estetyka
i pedagogika wiele na tem zyska¢ moga, to bezposredni interes w badaniu
praktycznem ma fizjologja ruchowa i psychologja fizjologiczna. Albowiem jakiz
r6Szaj ruchu ludzkiego posiada wiegej swcroody, bedac jednocze$nie zwigza-

nym ze S$cis$le okreslonymi typami i odlegto$ciami, jakiz jest subtelniejszy,
a zarazem dajagcy mozno$¢ rozwiniecia wielkiej sity, jaki jest prostszy, a zara-
zem mogacy wznie$¢ sie do najwiekszej roznorodnosci i skomplikowaniaY

Gdzie zachodzi $ciSlejszy zwigzek miedzy duchem a ciglem, naSazy wolg a ru-
chem, zamiarem artystycznym a jego artystycznie3l uciele$nieniem? | w jakim
wypadku czynnos$ci ludzkich mozna lepjej, niz w grze fortepjanéwej obserwo-
wac i bad-aé wszystkie te stosunki i przejawy?
Otwierajag sie przed nami perspektywy wielce obiecujgce. Ukazujg nam
sie zyzne pola, godne starannej i gruntownej uprawy.
(D. c. u)

KONCERTY.

W Filharmoniji.

= W osobie Kalinnikowa, ktérego symfonje (pierwszg) dyr. Birnbaum wig-
czyt do programu koncertu w dniu 18/2, muzyka rosyjska stracita kompozytora uta-
lentowanego, zgastego, niestety, przedwcze$nie (Kalinnikow zmart na suchoty w r. 1900,
liczac zaledwie lat 34). Pomimo to, pozostawi! stosunkowo do$¢ duzo dziet (dwie
symfonje, kantate, suite orkiestrowag, dwa poematy symfoniczne, kwartet smyczkowy,
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piesni, utwory fortepianowe i t. d.), z ktérych symfonja zdobyta przedewszystkiem
autorowi rozgtos i uznanie.

W istocie, w dziele tern, aczkolwiek miodziefAczeni, wyczuwamy talent nie-
po$ledni, wyrazajacy sie w szlachetnej, rozlewnej rnelodyjnosci, cechujacej wielu kom-
pozytoréw rosyjskich, kroczacych S$ladem Czajkowskiego. Pozatetn symfonja odznacza
sie tadnem opracowaniem technicznem, za$ cato$¢ budzi symnatyczny oddzwiek
w duszy stuchacza, pragnacego muzyki prawdziwej, t. j. stworzonej w porywie na-
tchnienia, nie wymedrkowanej mozolnie.

Orkiestra nasza, pod artystyczng dyrekcjg Zdzistawa Birnbauma, b. pieknie
traktowata kompozycje Kalinnikowa: widocznie symfonja podobata sie wykonawcom,
gdyz grali z prawdziwym zapatem.

Jako solista wystgpit nieznany nam jeszcze p. Egon Petri. ktory zaprezento-
wat sie jako pjanista pierwszorzedny. Artysta grat Rapsodje hiszpanska Liszta, piekny
koncert (pigty) Saint-Saensa, Francka (preludjum i fuga) i Chopina (nokturn i polo-
nez). W utworach tych popisat sie p. Petri olbrzymig technikg (przepyseSm gamy,
oktawy i t. d.), tadnym, dZwieczrmn tonem i subtelng muzykalnosciag. Jedynie kom-
pozycje Chopina, tak trudne, nieuchwytne zwiaszcza dla obcych, traktowane niezupet-
nie zgodnie z charakterem muzyki naszego genjalnego tworcy, ostabity nieco wrazenie.

= Na koncercie w dniu 20/2 poznaliSmy miodego skrzypka, p. Ryszarda
Burgina, ucznia prof. Auera,® ktorego znakomitej szkoty wyszedt juz niejeden wir-
tuoz. Program artysty zapowiadat koncert Brahmsa i fantazje z op. ,Carmen“ w ukta-
dzie Sarasate’go. W dziele Brahmsa potrafit p. Burgin zajg¢ stuchaczy interpretacjg
powazng, zgodng z duchem i charakterem gtebokiej muzyki niemieckiego mistrza,
majgc jednocze$nie mozno$¢ wykazania swych danych technicznych, gdyz wspaniaty
koncert, nie obliczony rozumie sie na popis wirtuozowski, zawiera jednak wielkie
trudnos$ci, wymagajace od wykonawcy wszechstronnego opanowania instrumentu. Pod
tym wzgledem miody wirtuoz zaprezentowatl sie réwniez bardzo dodatnio, posiadajgc
technike tadnie rozwinietg, ktérej dowody ztozyt takze w fantazji z ,,Carmen®, niezbyt
szczesliwi® moze utozonej, jednak efektownej i trudnej niezmiernie. Towarzyszyla
soliscie orkiestra z Zdzistawem Birnbaumem na czHe, za$ do nadprogramowych do-
datkéw utalentowana pjanistka i akompanjatorka, p. Helena Ostrzynska.

= Na VIII abonament, koncercie H OpieAskiego ustyszeliSmy
dwa nowe utwory autoréw polskich. Poemat symfoniczny (,Swiety Gaj“) Piotra Ry-
tla Swiadczy pochlebnie o uzdolnieniu i umiejetnosci autora, ktory réwniez w swych
utworach poprzednich (,,Korsarzll, ,Sen Dantegoll) dat sie pozna¢ jako muzyk po-
wazny i wyksztatcany. Nowa kompozycja zajmuje stuchacza interesujgcem opracowa-
niem i tadng inwencja melodyjng, nie zawsze jednak oryginalng, wolng od wptywéw
obcych Legenda na fortepjan z tow orkiestry Heleny topuskiej-Welezynskiej inte-
resuje réwniez umiejetnem opracowaniem i tadng tresScia, jednak jest to raczej poe-
mat symfoniczny, w ktérym fortepjan gra jedng z rol gtownych, lecz nie najgtdw-
niejszag. W catem zakonczeniu naprzykiad fortepjan jest uzyty tylko dla spotegowa-
nia brzmienia.

Partje fortepjanowg w Legendzie odtworzyta autorka, ktéra nastepnie odegrata
kilka mniejszych wiasnych utworéw, przyjetych z uznaniem, oraz preludjum i fan-
tazje Chopina. Drugim solista byt p. Zdzistaw Jahnke, mtody skrzypek, ktéry ode-
grat koncert Wieniawskiego i stynnag Ciaconne Bacha, wykazujac mity ton i rozwi-
nietg technike obok muzykalno$ci nieprzecietnej.

Wykonaniem utwordw symfonicznych i akompanjamentami dyrygowat Hen-
ryk Opienski.

= X-ty wielki abonament, koncert symfoniczny. Od pieknego
poematu symfonicznego (,,Stepl) Zygmunta Noskowskiego rozpoczat sie omawiany
koncert, ktéry, ze wzgledu na zajmujacy program i udziat znakomitego pjanisty, Ru-
dolfa Ganza, wzbudzit duze zainteresowanie.

Artysta szwajcarski usprawiedliwit najzupetniej pochlebne bardzo wiesci, ktore
poprzedzity jeg8 wystep; jest w istocie pjanisfg pierwszorzednym, posiadajgcym w wy-
sokim stopniu rozwiniete wszystkie niezbedne dla wirtuoza warunki, jak piekny bar-
dzo, dZzwieczny ton, olbrzymia biegto$¢ i muzykalno$¢ wybitng, dzieki ktérej gra p. R.
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Ganza wywiera wrazenie jednolite, bez przewagi strony technicznej, tak czesto spo-
tykanej w wykonaniu wirtuozéw. Program stynnego pjanisty sktadat sie z koncertu
A-dur Liszta, Kkilku utworéw solowych (Schumann, Brahms, Liszt) i symfonji na for-
tepjan i orkiestre wspotczesnego kompozytora francuskiego, Wincentego d’Indy.

Kompozycja powyzsza, oparta na melodjach francuskich gorali, ujmuje tadng,
wdzieczng trescig i nadzwyczaj subtelnem opracowaniem, cechujgcem zresztg zawsze
jej autora. — Dyrygowat z witasciwg sobie umiejetnoscig Z. Birnbaum.

W sali Hermana i Grosmana.

= Dwie sonaty skrzypcowe (A-moll i F-dur) i szereg pie$ni ztozyly sie na
program koncertu kompozytorskiego Grzegorza Fitelberga. Sonata A-moll, op. 2,
nagrodzona na konkursie imienia Paderewskiego pochodzi.z najwczes$niejszej doby
tworczosci autora, nie zawierajagc jeszcze cech charakterystycznych dziet po6zniej-
szych; kontrastuje nawet z niemi, wyr6zniajgc sie jasnym, przystepnym stylem
i piekng inwencjg melodyjng, konserwatywng, je$li mozna tak sie wyrazi¢. Juz
w drugiej sonacie (op. 12) cato$¢ jest utrzymana w charakterze bardziej ,postepo-
wylt® ktéry w piesniach (op. 22 i 23) dosiegft swego apogeum. MieliSmy wiec do
pewnego stopnia obraz rozwoju talentu kompozytorskiego autora w dziedzinie mu-
zyki kameralnej i wokalnej.

Wykonawcami byli: p. Zofja Bernstein - Mayerowa, ktéra odtworzyta partje
fortepjanowe w sonatach, zwracajagc uwage muzykalnoscig i technika. Rdwniez Swiet-
ny nasz skrzypek, n. Adam Andrzejowski, da*, jak zawsze, wykonanie wysoce arty-
styczne. Niepospolitego wirtuoza spotkal wypadek, ktoéryby niejednego skrzypka
przyprawit o katastrofe: podczas wykonania drugiej sonaty (w finale) pekia mu stru-
na E, jednak, pomimo to, Andrzejowski dokonczyt z catym spokojem utworu na
trzech strunach pozostatych bez najmniejszego wahania, bez cienia zaktopotania.

Interpretatorkg piesni (przy akompanjamencie autora) byta wytworna pie$niar-
ka, p. Adela Comte-Wilgocka, ktéra raz jeszcze wykazala swojg niezwykty muzykal-
no$¢ i umiejetno$¢, tenibardziej, iz pie$ni Fitelberga sa b. trudne dla wykonawcy.

A. Zabtocki.

Przeglad krytyki.

Obecny stan krytyki muzycznej u nas ilustruje w krétkich stowach , Kurjer
Poranny" (Nr. z dnia I/Il r. b.): ,...prasa warszawska jest znaczniS zdyskredytowana
przez ten odtam dziennikarstwa, gdzie w recenzjach oddawna zatracono godno$¢ 0so-
bistag, polegajacg na uczciwem pisaniu prawdy. Reklama przesadna, Kkierujgca sie
wzgledami oShbistemi, fantazjg, aroganckiem ,widzi mi sie“, komicznie ptaska, bez-
mys$lnie szumna, bezczelnie przeczaca rzeczywistosci, reklama bezcereinonjalnie drwig-

ca sobie ze wszystkiego, rozpanoszyta si¢ i stala sie chorobg chroniczng. | krytyka,
taq zarazg dotknieta, winna jest, ze prasa wogéle stracita na zaufaniu..."
Nieco dalej: ,,...krytyka, oddawna budzgca powszechng wesoto$¢ objawami

megalomanji .. czyni tak, jak kazdy cztowiek $mieszny, ktéry wiasng i cudzg mier-
nos¢ juz przestat wyczuwac..."
Gorzka, ale szczera prawda!

Na koncercie w Filharmonji Warsz. w dniu 25/11 wykonano miedzy innemi
symfonje A-dur Adolfa Guzewskiego. Ten, kto nie byt na koncercie, nie styszat i nie
zna powyzszego dzieta, a chciatby sie co$ o niem dowiedzie¢ z przytoczonych poni-
zej dwuch recenzji, znajdzie sie w kiopocie, ktéremu z cztonkéw areopagu ma za-
ufac¢. | tak, ,,Dzien" pisze:

.Prawdziwg ozdobg programu wczorajszego byta Symfonja A-dur A. Guzew-
skiego. Oto muzyka ptynna, moze skomponowana bez dostatecznego uwzglednienia
kontrastow (Allegro), lecz ptynna. Nic sie w niej nie rwieg— ani w melodji (tema-
tach), ani w rytmach, ani w harmonii. Czu¢ w tem pogode auszy, ktorg sta¢ na



jasnos¢ mysli! A jednak chwilami (Andante) dusza ta urzewnia sobie, ptacze, #ka,
jak gdyby mate morze tesknoty odwiecznej na jej dnie sie utaito. Lecz to urzewnia-
nie, ten ptacz, to tkanie — to jeszcze S$piew, moze zbyt jednostajny w rytmie i na-
stroju, ale badzcobadZz $piew, objaw uczucia, wyraz duszy, nie za§ modernistyczne
medrkowanie nad $rodkami i zasobami wiedzy kontrapunktycznej. Zreszta, jeszcze
chwiia i porywa sie Finat z cata energja rytmiki, z rozmachem temperamentu, z wy-
razem wskro$ namietnym (temat Il), z jakim§ hymnem radosnym a poteznym, Kkrze-
piagcym ducha, podniecajgcym do zycia. Symfonja A-dur Guzewskiego, w blizkiem
sgsiedztwie utwordw jaskrawo barwnych, cierpko nastrojowych, przypominajaca nieco
dawniejsze litogratje kolorowane, nie wywarta wczoraj wrazenia silniejszego. 1 nie
dziwna. Na muzyke stodka, tkliwg czas minat, a na pogodng, jasng, szlachetng w na-
stroju jeszcze nie nadszedt.”

Jakby w odpowiedzi na powyzsze stowa, czytamy w ,,Nowej Gazecie“:

»W programie figurowata jeszcze symfonja Adolfa Guzewskiego. Utwor to
juz znany (pisatem o nim w swoim czasie obszerniej), zreszta grany byt bardzo nie-
dawno, wolelibySmy wiec ustysze¢ co innego, tembardziej, iz poza pomystowem
i umiejetnem opracowaniem, za co prawdopodobnie zostal na konkursie nagrodzony,
nie wyréznia sie powazniejszemi zaletami.”

Dnia 28 lutego w salach Redutowych odbyt sie koncert pjanisty, p. Augusta
Radwana, o ktorego grze informuja nas dzienniki jak nastepuje:

.Nowa Gazeta": ,...subtelna, poetyczna muzyka Chopina odpowiada najbar-
dziej usposobieniu p. Radwana, w grze ktérego przewazajg pierwiastki liryczne. Wiec
tez cudne kompozycje naszego natchnionego pie$niarza, interpretowane z wytwornym
wdziekiem, najwieksze bodaj sprawity wrazenie, jednajac pjaniscie zywe uznanie stu-
chaczy, zebranych, mdwiac nawiasem, w bardzo licznym komplecie. W pieknej sona-
cie Brahmsa najlepiej réwniez wypadta cze$¢ druga, utrzymana w spokojnym, ma-
rzycielskim nastroju. Pod wzgledem technicznym zaprezentowat sie koncertant takze
dodatnio, zwrécit przytem powszechng uwage tadnym, $piewnym tonem."

Innego zdania jest ,Kurjer Poranny“: ,,...bohater wieczoru, pjanista, p. August
Radwan, okazat sie wirtuozem prawdziwie ,salonowym", to jest takim, ktdrym szcze-
rze moga zachwycs¢ sie osoby bywajace w salonach. Jako pjanista ,salonowy",
p. Radwan musi by¢ wytworny i — jest nim rzeczywiécie. Ma piekny giest, kt6ry
zamienia w odpowiednie pasaze, gamy i biegniki, wodzac po klawiszach z fantazjg
prawdziwie wirtuozowska. Ale wytworno$¢ nie wymaga koniecznie doktadnosci. Jezeli
wiec idealnej dokladnosci brak w grze p. Radwana, to wspominamy o tern jedynie
z narowu recenzenta, ktérego zawsze co$ korci, aby nudzi¢ czytelnikéw kazdem spo-
strzezeniem. Tak np. p. Radwan gubi czesto nuty po drodze, w polonezie Chopina
za$ tak czesto, ze wywotuje to z naszej strony protest nieSmiaty, uprzejmy, ale —
bardzo serdeczny. W rytmie kontury bywajg w szczegdtach niekiedy zatarte, w zamian
za to p. Radwan dodaje niekiedy do Chopina szczegdty tam nieistniejagce. Co do
frazowania, to, mowigc bez cienia iroaji, bywa ono wcale wdzieczne, wielokrotnie
jednak okazuje sie tak indywidualnem, ze trudno si¢ z niem pogodzi¢; tak np. ma-
zurki Chopina, wygrywane w rytmie tanecznym, tak idg pod nogi, ze az trudno
usiedzie¢; stad plynie dziwnasprzeczno$¢ uczué wesotych i smetnych zarazem.
P. Radwan wykonat wczoraj fantazje organowa i fuge Bacha, Sonate f-moll Brahmsa
i dtugi szereg utworéw Chopina. Przez ten czas, oprécz wrazen mitych, wynositem
i takie dos¢ liczne, w ktorych nie zgadzatem sie z wykonawcg; ale gdziez na Swiccie

mozna spotka¢ zupetng zgodno$¢ zdan?... Gra p. Radwana jest troche... niedokon-
czona. Ale rzeczy niedokoriczone intryguja, co stanowi jeden wigcej — ,charme"” —
salonowy..."

O tern, na jakim u nas poziomie znajduje sie kultura muzyczna na pro-
wincji, wiadomo wszystkim bardzo dobrze. Rézne sg tego stanu powody, a jednym
z nich — to brak w miastach prowincjonalnych ludzi kompetentnych, uprawnionych
do publicznego w kwestjach muzycznych zabierania gtosu w miejscowych organach
prasy. A jezeli nawet niekiedy prowincja posiada jednostke powazniej muzycznie
wyksztatcong i odpowiednia do wyrokowania w sprawach, wymagajgcych gtebszej



wiedzy muzycznej, to, niestety, jednostka taka, jako ,niebezpieczna", jest najczesciej

ignorowana i zastepowana przez t zw,

»Specjalistow od wszystkiego".

Ze tak jest

w istocie, $Swiadczy¢ moze przytoczony ponizej wyjatek z ,krytyki" pewnego pisma

prowicjonalnego w Krdlestwie:

»,Mamy dzi§ do zanotowania w naszej ,Kronice" fakt wzbogacenia miasta
wazng nowoscig, od wielu lat pozadang w zyciu naszem estetyczno-kulturalnem i to-

warzyskiem,
niczno-kameralnej.

mianowicie zainaugurowaniem wiasnej orkiestry amatorskiej, symfo-

.-..mamy dzi§ z wiasnych zywiotéw zlozong orkiestre, prowadzong klasycznie,
ktéra, jak zapewnia dyrektor p. X., jezeli wytrwa w tym skladzie czas nieco dtuzszy,
to po uptywie roku bedzie zdolna, przy dobrej woli, wykonywa¢ symfoniczne popisy

w Filharmouji warszawskiej, a Warszawa

lubi i umie cenié¢ niespodzianki tego ro-

dzaju. Prawdziwg tez uczt"fartystyczng urzadzita nam ta orkiestra nasza zesziej nie-
dzieli. Wykonanie dziet wytgcznie klasycznych: Moniuszki, Wagnera, Haydna, Noskow-
skiego, Cherubiniego etc., przewyzszyto wszelkie nasze oczekiwania, gdyz postawito
zesp6l naszych miejscowych talentéw u wyzyn, przynoszacych zaszczyt estetycznej

kulturze grodu... lubo ze strony publicznosci

styszeliSmy pare moze stusznych uwag

krytycznych, mianowicie, ze utwory klasyczne powinny by¢ przeplatane popularnemi
w pieknym stylu, i powtére, Zze za mato jest w orkiestrze instrumentéw detych, po-
trzebnych do wzmocnienia sity, oraz do wydatniejszego cieniowania $piewnos$ci me-
lodji, co przy zwiekszeniu personelu da sie stopniowo uzupetniaé.

Koncert ten urozmaicony zostat pieknym $piewem sopranistlr opery warszaw-
skiej p. X., uposazonej w bogatg skale gtosu, a bogactwo to i urok ekspresji pod-
nosit prze$liczny akompanjament na fortepjanie p. X., spokojny, kanarkowy..." i t. d.

Risum teneatis!

Muzyka na prowincji.

Piotrkéw. Tow. Muzyczne piotrkow-
skie w tym roku zupetnie inne sobie
postawito zadanie, anizeli lat ubiegtych.
Wieczornice, ktérych gtéwng atrakcje
stanowity tance, zdajg sie juz catkowi-
cie naleze¢ do przesztosci. Natomiast
mamy co pare tygodni koncerty o cha-
rakterze powaznym. Dnia 25 stycznia
ustyszeliSmy w wykonuniu miejscowej
orkiestry amatorskiej dzieta tej miary, co
cala 6-ta symfonja Haydna, uwertura
z ,Ifigenji“ Glucka, uwertura z ,Halki",
oraz kilka drobniejszych utwordw, a mia-
nowicie: ,Polonez elegijny" Noskow-
skiego” ,Piesn wieczorng" ri ,Piosnke
zoinierskg" Moniuszki i ,Smieré Azy“
Griega. Wykonanie tych dziet byto prze-
waznie bardzo dobre i przyzna¢ nalezy,
ze orkiestra nasza robi state postepy.

W koncercie tym brata udziat uta-
lentowana $piewaczka, p. Kaminska-La-
toszynska, entuzjastycznie przyjmowana
przez publiczno$¢. S. Babicka.

Dnia 12-go lutego znowu Tow. Mu-
zyczne zorganizowato koncert z udzia-
tem p. Adeli Comte-Wilgockiej, A. An-
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drzejowskiego, S. Kochanskiego i Lud.
Ursteina. Kapitalnym numerem progra-
mu byto trio Czajkowskiego. Nie trzeba
nadmieniaé, ze wykonanie tego dzieta
stalo zupetnie na wysokosci zadanig;
niezmiernie trudna partja fortepjanowa
odegrana byta artystycznie przez prof.
Ursteina; dzielnie mu towarzyszyli pp.:
Andrzejowski i Kochanski. Ostatni za-
grat solo kilka drobnych utwordéw, do-
brze znanych, ktére jednak w oryginal-
netn oS$wietleniu temperamentu miodego
artysty nabraty niezwyktej Swiezosci i pla-
styki. To samo daje sie powiedzie¢ i o
p. Andrzejowskim. Wytworna nasza pie-
$niarka, p. Comte-Wilgocka, ods$piewata
miedzy innemi ,Polaty sie tzy" Pade-
rewskiego, tadne ,Preludjum™ Opien-
skiego, arje Glucka i dwie cudowne,
wdzieczne francuskie bergeretty.

W koncercie brata udziat nasza or-
kiestra amatorska. Niestety, obecnosé
warszawskich gosci nabawita naszych
amatoréw niezwykitej tremy, na czem po
czesci ucierpiato wykonanie. A K

Turniej $piewaczy w Kaliszu. W celu
rozniecenia umitowania pieani rodzimej
i pobudzenia do pracy nad tg piesnig,



komitet kaliskiego Towarzystwa muzycz-
nego, uzyskawszy pozwolenie witadzy,
postanowit urzadzi¢ w d. 31 maja r. b,
w pierwszy dzien Zielonych Swigtek
turniej $piewaczy w Kaliszu.

Warunki nastepujgce: 1) Do turnieju
zaprasza sie wszystkie polskie stowa-
rzyszenia $piewacze ziemi kaliskiej z pro-
wincji i chér przy Stowarzyszeniu rze-
mieSlnikow w Kaliszu. (Lutnia kaliska,
jako organizatorka turnieju, oraz chéry
koscielne, majace odrebny charakter u-
prawiania pie$ni religijnych — do kon-
kursu nie stajg).

2) Kazde Stowarzyszenie, biorgce u-
dziat w turnieju, winno przestaé do za-
rzadu kaliskiego Towarzystwa muzycz-
nego piSmienng deklaracje przed dniem
1 maja r. b.

3) Jako pie$h zadang, kazdy chér na
turnieju wykona¢ winien polonez elegij-
ny Noskowskiego ,.W starym dworku
a oprocz tego jeden utwér podiug wia-
snego wyboru.

4) Skiad sadu stanowi¢ bedg wy-
bitni muzycy i znawcy $piewu, zapro-
szeni przez komitet kaliskiego Towarzy-
stwa muzycznego.

5) Nagrody ustanowiono cztery: dwie
na utwoér zadany i dwie za utwoér do-
wolnie wybrany.

Oprocz tego wszystkie Stowarzysze-
nia S$piewacze, po odbytym turnieju,
majg wzig¢ udziat we wspdlnym kon
cercie, na ktérym, oprécz utwordéw, wy-
konanych na turnieju, od$piewane beda
wspolnemi sitami: polonez Maszyriskiego
(,,Spiewak wita“) i ,Piesn wojennad
Moniuszki (,Czy w radzie, czy w zwa-
dzie"...).

Z zatobnej karty.

W Moskwie zmarta Jézefa Narbutt
Hryszkiewiczowa, znana, zwiaszcza
w Petersburgu i Moskwie, pjanistka pol-
ska. Zmarta byta wychowankag konser-
watorjum petersburskiego, ktére ukon-
czyta w roku 1891 (jako uczennica van
Arke’a) z odznaczeniem w postaci for-
tepjanu z fabryki Schrddera. Dalsze
studja muzyczne uzupetniata pod Kie-
runkiem Ant. Rubinsteina. Na estradzie
najczesciej ukazywata sie zespotach Kka-
meralnych, uprawiajgc od czasu do cza-
su i gre solowa. Ostatnio $. p. Hrysz-

kiewiczowa pracowata na polu gimna-
styki rytmicznej Dalcroze’a.

Swiatto dzienne ujrzata w r. 1869.

Nowosci wydawniczo.

W handlu ksiegarskim ukazaty sie naste-
pujace nowo ksiazki z dziedziny muzyki:*)

Botstiber Hugo: fcjjfsttichte der OuYorture"
(Breitkopf und Barta], 1913).

«Schunemann Georg: ,,GesStight.o dos |I)iri-
gierens* (id. ibid.).

Gatard: ,La Musigue gregorieniKj (Lau-
rens, 1913).

Spaeth S. G.: ,,Miltoms knowleuge of musi™
(Princeton, The, Univorsity kibrary, 1913).

Verdi: ,Most-ra storica del leat.ro ijtaliauo®,
nel Conservatorio G. Sprdi di Milano (Milano,
E. BJfetti, 1913).

Bonaventura: ,/Di un codiee. nijSicale ine-
die,eo” (Elorence, Oisehki 1913).

Bie Oskar: ,Die Oper“ E)e|frn, S. Fifeaher,
1913).
Streatfeild R. A.: ,Musifcitfns anglais feoli-
temparains" Traduclion franeaise do L. Pcn-
neguin (Paris, ,Temps present”, 1913).

Adler G: ,Studien zur Musi®Sssensiywt",
Beihfifte der D#nkmaeter in Oesrerreich (Wien
Artarfa, 1913).

Lenormand Rene: jRtude sur ITiarmonie mo-
derne* (Paris, Monde Musicali'et Ma.\ IfISLliig,
1913).

Combarieu Jules: ,Histoire de la musigue"
(Paris, A. Ckijtm).

Robert P. L.: JgjEdys sur Boieldieu, Cho-
pinie! Liszt" (Kouen, L. Gy, 1913).

Breitkopf und Haertel: ,,Das Musik - Bueh*
(Loipzig, areitkopt', 1913).

Lamy F.: ,Shakesneare et la musiquo“.

Collet Henri: ,lle Mysticisihe musical espa-
gnodjau X\ 1 siebie" (Paris, F. Alcan, 1913).

Borgex Louis: ,Vince’i)t d’Indy*“ (Paris, Du-
rand, 1913).

Kinski G.: ,Kleiner Katalog der Sammlufle
alter Musikinstrumantb® (faitn, lleyer Mnseum,
1913).

Beitrage zur Akustik und MusikwislsIn-
schaft. Wydane przez Karola Stumfa.

Bekker Karol: ,,Beethoven®, ttum. z ma.-
mieekiego na jezyk rosyjski przez ‘Angerta.
(O dziele Bekkera zamieszczone juz byto spra-
wozdanie po ukazaniu si¢ w druku oryginatu).

Benedict Karol Zygmunt: Richard W(Sper7
sein Leben in Briefen.

Erlauterungen zu Franz Liszts Sympffonien
und symplionischen Bjcwunge”j. Wydat Al-
fred lleuss.

v. Hopflingen-de Lyro Irma: Renaissanco der
Gesang-und Sprochkunst.

Kastner Emerich. Bibliotheca Beethoycniana.

Kleemann Hans: Beitrage zur Asthetik und
Geschichte der Looweschen Ballade.

Klocke Erich: Richard Wagners ,Pjrsifal”
an der liand des Tditbuches erklart

*) Ksiagzki juz omawiane w ,Przegladzie",
nie objeto, sg niniejszym wykazem.



Niemann Walter: Die Musik a*eit kRichard
Wagtler.

Osterrieth Armin: Der sozialwirtschafHiehe
Gedanke in der Kunst.

Revesz Geza: Zur Grundlegung der Ton-
psychotogie.

Schultz Detlef: Ifeilkraft des ilcftianges.
Mazdaznan-Harmonielehre.

Servieres Georges: Bnimanuel Cliabrier.

Torrefranca Fausto: GiatsniS Puccini e I'o-
pera inlernazionaie.

Polinski A.: ,Moniuszko". Kijéow — Warsz.
Naktad Idzikowskiego. Str. 79. ©fijl k. 60.

Surzyfiski Mieczystaw: Nowa szkota choratu
gregorjanskiego (Magister *Choralis) ze sto-
wem wstepnem ks. dra Jozefa Surzyiiskipgo
(BibJjoteka teoretyczna Warszawskiego llon-
serwatorjum Muzyjoznego). "Gena k. 60.

Wielhorski Aleksander: ,0O muzjjoc rusin-
skiej“. Kijow—Warszawa (1913). Naktad tdzi-
kowskiego. Str. 16. Cena kop. 15.

Utwory przygotowane do druku.

P. Konstanty Paschalski przygotowatl do
druku ,,Podrecznik do nauki gry na skrzyp-
cach", zawierajgcy caty szereg tatwych déwi-
czen ijptiud melodyjnych we wazystkich po-
zycjach. Jak czytamy w przedmowie, celem
podrecznika jest ,usystematyzowanie ¢wiczen
I etiud tak, zeby przysteprSseig swojg uta-
twiaty utozenie lewej 1 prawej reki, jak row-
niez, zeby utatwialy zaznajamianie sie z po-
czagtkowa .technikg instrumentu”. Jako pod-
stawe do utozenia lewej reki autor zastoso-
wat akord a, f, d, li, wychodzac z tego zalo-
zenia, ze—jak czytamy w stowie wstepnem—
»patce ustawione na podanych tonach zmu-
szajg niejako dion i calg reke do utrzymania
jej w zupetnym spokoju"”. Zawarto w podrecz-
niku ¢éwiczenia i etiudy wyrdzniajg sie melo-
dyjnoscig; wiaczenie, do podrecznika piesfii
swojskich naTezy nazwa¢ dobrym pomystem.

Praca p. Paschalskiego zostafa przejrzana
i przyjeta przez Rade Pedagogiczng Warsz.
Instytutu Muzycznego.

KRONIKA.

= Warszawa. Koncerty w salach Rednto-
ipyat. DyrekcjiKteatrow rzgdowych ogtasza, ze
po gruntownem odrastaurowaniu i odSwieze-
niu sale Eedutowey mogag by.J wynajmowane
przezfosoby prywatne na koncerty, rauty i t. p.
Przytem dyrekcja podejmuje sie urzadzania
koncertéw w salagi Redutowych z udziatem
artyatow teatréw rzadowych.

Informacji co do wynajecia sali udziela
inspektor gmachéw, w kwesfjach za$ arty-
stycznych nalezy sie zwracac¢ dotdyrektora
opery, p, S. Atelaxiana.

W sala"eh tych odbyto sie juz kilka kon-
certébw, o powaznym charakterze. Dn. 5 b. m.
w Julach Redutowych daje wiecz6r stynny
$piewak rosyjski, Utdrejew, za$§ 7 t= m. gra
pjanistrka, hr. Morsztynowna.

— W sali Hermana i Grossmana odbyty
sie trzy odczyjjr o Wagnerze. Odczyty wy-
gtosit z niezwykiem powodzeniem p. Cezary
JeJLenta. Czynigc zado$¢ licznym zadaniom

melomandw, dyrekcja sali postanowita kon-
ferencje p. Jellenty powtérzy¢. Konferencje
odbeda sie w dniach 8, 11, 15 i 18 b. m.

= Mistrz Paderewski wypoczywa obecnie
po chorobie w miecie Kkalifornijskiem Los
Angelos. Na poczatku b. m. ma zamiar ru-
szy¢ w dalszg podr6z, a jeden z pierwszych
wystepdw muzycznych da w San Francis®).

= Lwéw. Dnia 15 uh. m. otwarto we Lwo-
wie ,Zaktad hfstorji muzyki c. k. Uniwersy-
tetu lwowskiego", pozostajacy pod kierowni-
ctwem dra Adolfa Chylinskiego, docenta lii-
storji i t.eorji muzyki ija lwowskiej wszechni-
cy. Podczas inauguracji odczytata stuchaczka
uniw. i bibljotekarka Zaktadu, p. Bronistawa
Woéjcikbwna, swa prace p. t. ,Tance polskie
Jana Fischera z roku 1702“. Lwowski zaktad
jest trzecig tego rodzaju instytucjg w AusDji
(Wieden, Praga, Lwow).

— W koncu grudnia ub. roku tegoroczny
sezon koncertowy we Lwowie doszedt prawdo-
podobnie do punktu kulminacyjnego. Odbyty
sie tu przedewszystkiem dwa koncerty wie-
denskiej orkiestry ,KonzertYoreinu“ pod dy-
rekcja Weingartnera. Programy zawieraty u-
twory Beethovena, .Brahmsa, Wagnera, Berlio-
za, Weingartnera (,Wesota uwertura", ktora bi-
sowano). W koncertach brali udziat: 'Burrian,
Riische - Endorf i M. Lewicka. Do interesujg-
cych nalezaty réwniez dwa koncerty Orki s
stry filharmontfinej z Pragi pod dyrekcja
Wilhelma Zemanka. Na koncertach tych, obok
utworow juz znanych, wykonano po raz pierw-
szy we Lwowie ,Scherzo fantastyczne" ,Suka
i ,Tatry" Nowaka. Do .eiekawych nalezaty
takze wieczory kwartetu brukselskiego, po-
Swiecone BeelboYenowi, oraz koncerty Ysaya,
d’Atberta, ltubermarja, Birckhausa, Il. Mefcara,
Aino Ackte i w. in.

= Wieden. Dr Adolf Chybinski i dr Zdzi-
staw Jachime-cki zostali zamianowani czyn-
nymi cztonkami wiedenskiej komisji, wydaja-
cej z ramienia ministerjum o$wiaty ,Denk-
Intiler der Thnknnst in Oesterrei‘ch®.

— D. 9—11 maja odbedzie sie 7-ma z kolei
uroczysto$¢ muzytczna ku czci Bacha, organi-
zowana przez Nowe stowarzyszenie im. Bacha.

= Wwd’ instrumentéw muzycznych z Niemiec
do Rosji. Wedtug czasopisma ,Zeitsohrift ftir
instrumfntenbau” w roku 1912 przewieziono
z Niemiec do Rosji instrumentéw muzycznych
za 3,600,000 rubli, czyji niewiele wiecej, jak
w roku poprzednim. Do sumy powyzsze] wig-
czono nietylko gotowe instrumenjy muzyczfle,
ale i sktadowe czesci tychze, jak réwniez gra-
mofony i ptyty. Fortepjany i pjanina, w licz
bie 4,562 szt., stanowig potowe tej sumy; kla-
wjatury, mechaniki i mtoteczki 435,0(M rubli,
gramofony 540,000 rb., harmonijki ustne okodo-
300,000 rubli. Inne ingpunnenty, mianowicie
smyczkowe, dete, perkusyjne, fisliariiionje i in-
strumenty automatyczne, jak pjanolc i t»g—
wykazujg znacznie mniejsze cyfry. NajSzy
doda¢, zo sumy wskazujg warto$¢ instrumen-
téw bez cla.

= W medjolaniskiej ,La Scali" wystawiona
nowg opere Mascagniego ,Parisina".

= Teresa Carreno, wystepujgca dotad pu-
blicznie pjanistka, rozpoczeta 60 rok zycia.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 206-07.



