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Nim zaznajomimy sie z dalszemi kolejami Bacha, t j. ostatnig czyli lipska
epoky jego zycia, wgladnijmy w jego prace podczas pobytu w Cothen.

Pobyt Bacha w Cothen zaznaczyt sie przedewszystkiem mnogoscig dziet in-
strumentalnych, gdyz Bach juz z racji swego tamze stanowiska artystycznego zajmo-
wat sie w pierwszym rzedzie praktyka instrumentalng. W Cothen powstaly sonaty
i suity skrzypcowe, wiolonczelowe i fletowe, sonaty dla gamby, suity orkiestrowe
(dwie pierwsze) i koncerty brandeburskie. Zewnetrznym dowodem tego — czasowego
zresztg — ograniczenia sie do muzyki instrumentalnej jest choéby to, ze w Cothen
skonstruowat Bach instrument, posredniczacy miedzy altowka a wiolonczela, zwany
.viola pornposa", o ktérym obszerniej bedzie mowa w dalszych rozdziatach. Nie
mniej gorliwie oddawat sie twdrczosci organowej i fortepjanowej, co taczyto sie
gtéwnie z jego zajeciami pedagogicznemi w tonie swej rodziny, jak tego dowodzi
np. ,Clavier-Biichlein von W.ilhelm Friedemann Bach“ z r. 1720. Ale mimo celdw
pedagogicznych, wyrazonych — jak sie dowiemy pédZniej — takze w petnym tytule
niektorych kompozycji, warto$¢ fortepjanowych utworow jest wielka dzieki czysto
tworczym elementom, w jakie sg w nich nagromadzone hojnie a tatwo, tak, ze w rze-
czywistosci nie mozna u Bacha oddziela¢ pedagogicznego postepowania od artystycz-
nego tworzenia. Inwencje i ,sinfonje" (zredagowane w r. 1723), preludja, fugi, cho-
raty, tance, suity — to plon czaséw coéthenskich, w ktérych powstato réwniez nie-
Smiertelne ,Wohltemperiertes Clavier® (1722). Podobne formy znajdziemy w dwuch
zbiorkach: ,Klavierbuchlein von Anna Magdalena Bach® z r. 1722 i 1725, zawieraja-
cych ,einige héchst ndtige Reguln vom General Basso", spisane reka mistrza. Jakby
za echo minionych wiekow uzna¢ nalezy to, ze Bach przy nauce gry na instrumen-
cie uwzgledniat nauke kompozycji, co sam wyrazit w tytule swych inwencji. Zajmo-
wata go réwniez kwestja aplikatury, w ktorej poczynit pewne modyfikacje. NieKtore
kompozycje fortepjanowe powstaty bez zwigzku z celem pedagogicznym. Tu nalezg
tokkaty fis-moll i c-moll, oraz fuga a-moll. Do pobytu w Coéthen nalezy odnies¢ trzy
kantaty. Skromna ich ilo$¢ ttumaczy sie tem, ze w reformowanym kosciele, jaki tam
obowigzywat, muzyka nie odgrywata zadnej roli. Zajmowanie sie kompozycjg instru-
mentalng zblizytlo Bacha do Owczesnej wioskiej muzyki, a gtéwnie do Corellego
i Vivaldiego, jako tworcow koncertéw i sonat. Niemniej zajmowat sie muzyka fran-
cuska. Wplywy studjow nad tymi kierunkami objawiajg sie w orkiestrowej i kame-
ralnej muzyce Bacha, tak, ze epoka coOtheriska jest dla instrumentalnej twdrczosci
conajmniej rownie wazna, jak weimarska.

Umiejac stosowaé sie do warunkow, zajety byt Bach w nastepnych latach
gtéwnie jako kompozytor religijny. To jest wiasnie cechg epoki lipskiej, do ktorej
obecnie przechodzimy.



Gdy Bach objat kantorat w Lipsku, wrzaty spory miedzy konsystorzem a radg
miejska. Schweitzer twierdzi, ze Bach nie cierpial bynajmniej przykrosci z tego po-
wodu, gdyz te spory byly na reke jego potrzebie niezaleznosci. ,Konsystorz szacho-
wat rade, a rada konsystorz, a tymczasem czynit to, co chciat.” Mimo to jednak
z dzieta Spitty nabieramy przekonania, ze kantorat przyniést mu sporo udreczen,
caty za$ pobyt w Lipsku byt w gruncie rzeczy wielkim zawodem, rzadko tagodzo-
nym jasniejszymi momentami

Wsroed siedmiu nauczycieli w ,,Thomasschule” zajmowat Bach, wedtug statu-
tdw, miejsce trzecie po rektorze i konrektorze. Zajecia w szkole zajmowaty mu trzy
godziny dziennie procz czwartku. Uczyt Spiewu w wyzszych czterech klasach, a procz
tego taciny w tercji. Proby do niedzielnych $piewdw odbywat w sobote po potudniu
do godziny czwartej w kosciele po nieszporach. Nadto zobowigzany byt co cztery
tygodnie do inspekcji internatu przy ,Thomasschule”, Do tej gstatniej funkcji, jak
i do nauki $piewu nie zdawat sie Bach przyktadaé zbyt wielkiej wagi, co narazato
go na stuszne zarzuty, jak jeszcze dowiemy sie ponizej. Tymczasern chor alumnow
z ,Thomasschule* miat co niedziele wypetnia¢ do$¢ obfite pensum. Spiewat bowiem
w , Thomaskirche*, ,Nicolai-Kirche”, ,Neue-Kirche", ,Leterskirche", a w uroczyste
Swigta procz tego w kosciele przy szpitalu sw. Jana. Kantor dyrygowat tylko w dwuch
pierwszych kosciotach, i to naprzemian co drugg niedziele. Spiewano kantate i mo-
tety. Wyjatek stanowity tylko uroczyste Swieta, w ktorych $piewano rano w jednym,
po potudniu za$§ w drugim kosciele. Pierwszym chérem dyrygowat kantor, innymi
za$ prefektowie, ktérymi Bach czesto sie wyreczal przy pogrzebach, procesjach i $lu-
bach. Chory, zwane tez kantorjaini, odbywaty t. zw. kurrendy dwa razy w rok, koto
Sw. Michata i w Nowy Rok, obchodzgc ze S$piewami domy. Je$li zwazymy, iz
w pewnych okresach roku koscielnego nie $piewano muzyki w stylu koncertujagcym,
a wiec kantat, ze w ,Thomasschuli“ istniaty liczne ferje oraz dni wolne od nauki
przed lub popotudniowej, to dojdziemy do przekonania, ze Bach nie miat zaje¢, kto-
reby mozna nazwac ucigzliwemi, chocbysmy jeszcze dodali, ze miat dozo? nad orga-
nistami obydwuch gtéwnych kosciotéw miejskich i nad muzykantami miejskimi, de-
cydujgc tez o programach produkcji koscielnych. Dodajmy ponadto i ten fakt, ze
wkrotce miat Bach do$¢ nauczania taciny: ,z gramatyka w rece i moze kantatg ko-
$cielng w gtowie pojawi¢ sie przed czeredg ucznidéw z tercji — jak pisze Spitta —
byto dla niego mimo wszystko ucigzliwem. Porozumiat sie ze swym kolega, magi-
strem Pezoldem, ktéry objat state zastepstwo Bacha, otrzymujac za to od niego 50
talarow rocznie z warunkiem, iz w razie przeszkody przybedzie Bach do klasy, aby
-denen Knaben ein Exercitium zu elaboriren®.

Ogélne pobory Bacha wynosity mniej wiecej 700 talaréw rocznie, na co
sktadaty sie stata pensja, czesne, dochody z legatow, pogrzebow, Slubéw it d. Do-
chody kantora nie byly wiec state. Bach nie byt zadowolony z tego stanu rzeczy,
jak dowodzi dalszy ustep z listu, pisanego w r. 1729 do Erdmana: ,Hierselbst bin
nun nach Gottes Willen annoch bestandig. Da aber nun 1) finde, dass dieser Dienst
bey weiten nicht so erklecklich, ais man mir ihn beschrieben, 2) viele Accidentia
dieser Station entgangen, 3) ein sehr theurer Orth und 4) eine wunderliche und der
Musie wenig ergebene Obrigheit ist, mithin fast in stetem Verdruss, Neid und Ver-
folgung leben muss, ais werde genothiget werden, mit des Hdchsten Beystand meine
Fortune anderweitig zu suchen. Solten Euer Hochwohlgebohren vor einen alten
treuen Diener dasiges Orthes eine convenable station wissen oder finden, so ersuche
gantz gehorsamst vor mich eine hochgeneigte Recommendation einzulegen; an mir
soli es nicht manauiren, dass dem hochgeneigten Vorspruch und intercession einige
satisfaction zu geben, mich bestens beflissen seyn werde. Meine itzige station be-
laufet sich etwa auf 700 Thaler, und wenn es etwas mehrere, ais ordinairement Lei-
chen gibt, so steigen nach proportion die accidentia; ist aber eine gesunde Lufft, so
fallen hingegen auch solche, wie denn voriges Jahr an ordinairen Leichen accidentia
iiber 100 Thaler Einbusse gehabt. in Thtiringen kann ich mit 400 Thalern weiter
kommen ais hiesiges Orthes mit noch einmahl so vielen hunderten, wegen der ex-
cessiven kostbaren Lebensarth. Nunmehro muss doch auch mit noch wenigen von
meinen hausslichen Zustande etwas“erwehnen. Ich bin zum 2 ten Mahl verheurathet
und ist meine erste Frau seel. in Cothen gestorben. Aus ersterer Ehe sind am Leben
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3 Sohne und eine Tochter, wie solche Euer Hochwohlgebohren annoch in Weimar
gesehen zu haben, sich hochgcneigt erinnern werden. Aus 2 ter Ehe sind am Leben
1 Sohn und 2 Tochter. Mein altester Sohn ist ein studiosus Juris, die andern beyde
freguentiren noch einer primajp und der andere 2dam classem, und die alteste Tochter
ist auch noch umSrheurathet. Die Kinder anderer Ehe sind noch Kklein, und der
Knabe erstgebohrner 6 Jahr alt. Ingesamt aber sind sie gebohrne Musici und kann
versichern, dass schon ein Concert vocaliter und instrumentaliter mit meiner Familie
formiren kan, zumahle da meine itzige Frau gar einen saubern Soprano singet, und
auch meine alteste Tochter nicht schlimm einschlaget “© Wyrazami ,najoddanszego
respektu" konczy Bach ten list, z ktdrego przebija gorycz i zal, che¢ wydostania sie
z dusznych stosunkéw lipskich, a zarazem jakby dowod, ze obok tworczosci ostojg
mysli Bacha byta jego rodzina, dla ktérej byt najlepszym ojcem. A to ostatnie wy-
magato licznych ofiar, tak. ze Bach byt zmuszony niejednokrotnie i$¢ przebojem
i sprawy sztuki tgczy¢ Scisle ze sprawami finansowemi, ktérych — jak sie Schweitzer
trafnie wyraza — ,nie uwazat za rzeczy poboczne".

W poréwnaniu z Dreznem przedstawiaty sie stosunki muzyczne w Lipsku
bardzo niekorzystnie, a juz wprost beznadziejnie w ,Thomasschule“, znajdujgcej sie
wowczas w zaniedbaniu. Alumni marnowali swe glosy przez owe kurrendy i $piewa-
nie podczas pogrzebéw i procesji, niekiedy wsrod mrozu lub deszczu; poniewaz za$
owe okoliczno$ciowe $piewania przynosity wcale pokazne dochody i im samym i na-
uczycielom, przeto mowy by¢ nie mogto o tem, aby alumni Spiewali dobrze i byli
w stanie wycéwiczy¢ utwor trudniejszy, kantate lub motet. Z tychze samych powoddéw
nie mozna bylo skasowa¢ tych okolicznosciowych Spiewan. Dawniej przyjmowano
chtopcow z pieknymi gtosami jako nadliczbowych alumnow, ale ze wzgledow oszczed-
nosciowych zniesiono i ten zwyczaj. Przedtem istniaty mate stypendja dla studentow,
mogacych S$piewaé tenorem i basem w chérze mieszanym i zasiadaé w orkiestrze.
Zwolna jednak przeznaczano je na inne cele, tak, ze kantor rozporzadzat tylko mier-
nym chorem alumnéw i oSmioma muzykantami miejskimi. Nadto odciggata chtopcow
opera badZz lipska lub przedewszystkiem drezdenska i weissenfelska. Poprzednik Ba-
cha, Kuhnau, wnosit do rady miejskiej pie¢ memorjatdw (wydanych przez Spitte
w ,,Bachu®), proszac o subwencje na ,Beférderung der Kirchen-Music und der Ehre
Gottes”, ale magistrat, odwieczny symbol wszechmadrosci, postepowat tak, jakby
wogole zadnego memorjatu nie otrzymat. Istnienie dwuch muzycznych towarzystw,
mianowicie ,Telemanscher Gesangverein“ i ,Collegium musicumi cieszacych sie
uznaniem, obnizyto oczywiscie znaczenie chéru z ,Thomasschulell a tem samem
i kantora.

Bach rozpatrzyt sie w sytuacji i postanowit jg ratowa¢ w ten sposéb, ze
rozpoczat starania o muzyczng dyrekture przy uniwersytecie. Byt zresztg zwyczaj, iz
kantor taczyt zajecia w ,Thomasschule” i w uniwersytecie. Tymczasem juz na trzy
tygodnie przed nominacjg Bacha na kantora nadat senat stalg posade dyrektora mu-
zyki niejakiemu Janowi Gottliebowi Gornerowi (1697—1778), organiscie w ,Nicolai-
kirche", a wiec podwiadnemu Bacha, i to muzykowi réwnie zarozumiatemu, jak
i matg przedstawiajgcemu warto$¢. Bernard Fryderyk Richter opisuje walke Bacha
z uniwersytetem, ktdry chciat prawdopodobnie zadokumentowaé ,dass die Akademie
nichts schuldig sei allemahl den Stadtkantorem anzunehmen", w gruncie rzeczy za$
stato sie to przez protekcje dla Gornera. Gdy Bach zgtosit sie w dniu 23 wrzesnia
1723 r. w uniwersytecie po odbiér naleznych kantorowi od dawien dawna 12 tala-
réw, odprawiono go z niczem; dano mu tylko wynagrodzenie za kompozycje, ofiaro-
wane dla produkcji uniwersyteckich. Nieporozumienia ciggnety sie przez dwa lata.
Bach widziat sie zmuszonym wnie$¢ zazalenia do krola. Listy te interesujg nas, wiec
przytaczam je wedtug Spitty na koricu obecnego tomu.

Krél kazatl zatatwié sprawe szybko; zatatwiono jg jednak mylnie i niedoktad-
nie, co pociagneto za sobg dalsze suplikacje Bacha. Mimo pisma kréla, traktowat
uniwersytet calg sprawe nieszczerze, je$li nie podstepnie, Bach za$ wprawdzie otrzy-
mat to, czego pragngt, ale Gorner pozostat nadal ,director chori musici academici
bei dem neuen Gottesdienste am Paulino“. Dzielit sie rowniez z Baehein pisaniem
kantat uroczystych. Z poczatku chciano wymusi¢ na Bachu zrzeczenie sie i tego
zajecia. Gdy bowiem w r. 1727 miano w dniu 7 wrze$nia wykona¢ kantate na cze$¢
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zmartej krélowej Krystyny Eberhardyny, autor za$ tekstu, Kirclibach, zwrdcit sie do
Bacha o napisanie muzyki, wladza uniwersytecka z oporem przyjeta jego propozycje,
popartg zresztag 12 talarami; postano Bachowi do podpisania rewers, w ktorym miat
oswiadczy¢, ze dzieje sie to wyjatkowo i ze nigdy wiecej nie bedzie miat p 'dobnych
pretensji. Uniwersyteckiemu registratorowi, ktéry w tym celu przybyt do Bacha, wska-
zat mistrz uprzejmie drzwi. Rewers ten, podany przez Richtera, jest zarazem doku-
mentem arogancji uniwersyteckiej wladzy wobec mistrza, oddajacego swa dostojng
sztuke na ustugi ludzi niegodnych.

Nieporozumienia miedzy Bachem a Gornerem trwaty zrazu dalej. W r. 1729
zostat przeciwnik i podwiadny Bacha organista w ,Thomaskirche*. Wiesci gltoszg, iz
podczas préby przyszto raz do nieporozumienia miedzy Bachem a fatszywie akom-
panjujacym Gornerem; w irytacji zerwat Bach peruke i rzucit jg na gltowe organisty,
twierdzac, ze ten ostatni powinien zajaé sie raczej szewstwem. W poézniejszych latach
porozumieli sie przeciwnicy, a dowodem tego jest fakt, Zze Gorner figuruje w roku
Smierci Bacha jako opiekun jego czworga jeszcze nieletnich dzieci.

Wszystkie te troski i walki Bacha byty wprawdzie napozor matego znacze-
nia, ale zarazem wprawiaty nerwy mistrza w stan podraznienia chocby tylko z tego
powodu, ze je odczuwal jako niepotrzebne, a przeciez nie dajgce sie omingé. Za spo-
rem z uniwersytetem przyszty spory z konsystorzem i radg miejska na tle zlej orga-
nizacji choréw w kosciotach, w szczegolnosci za$ chéru alumndéw z ,Thomasschule".
Najprzéd chodzito o ustanowienie porzadku, w jakim miaty by¢ S$piewane choraty
podczas nabozenstw. Czynit to wihasciwie sam kantor, ale pewne prawa miat w tym
zakresie subdjakon Gaudwitz. Przez rok tolerowal Bach to postepowanie, wreszcie
zaczat ignorowa¢ pomysty subdjakona, a gdy do sporu wmieszat sie superintendent,
Bach odnidst sie do rady miejskiej, powodujgc konflikt miedzy nig a konsystorzem.
Nie mamy zadnej pewnosci, jaki ta afera znalazta koniec. Prawdopodobnie rada byta
zadowolona, ze moze z konsystorzem polemizowaé; wkrotce Bach przekonat sie, ze
nie byto sposobu wyjednania od mej poparcia w rzeczach muzyki i ulepszenia jej
kultu. Tylko w radzie miejskiej mogly po S$mierci Bacha pas¢ stowa: ,Herr Bach
ware zwar wohl ein grosser Musicus, aber kein Schulmann gewesen". Przyznamy
stuszno$¢ tym stowom, gdyz najodpowiedniejszem bytoby takie stanowisko Bacha
jako dyrygenta choréw, na ktorem nie bytlby zmuszony odbywacé C¢wiczeh ze zlym
pod roznymi wzgledami materjatem, nie zadowalajgcym chocéby gtosowo. Jak mdgt
wyglada¢ chor Bacha wobec wihoskich $piewakéw w Dreznie? A tych ostatnich miat
sposobno$¢ stysze¢ niejednokrotnie, co zrazu dawato mu zadowolenie, przemieniajace
sie jednak po powrocie do Lipska w rozczarowanie i rozdraznienie. Zadania Bacha
co do sprawnosci choru byly z pewnoscig stuszne ze stanowiska sztuki, ale mogtly
by¢ zaspokojone tylko wéwczas, gdyby — jak Spitta trafnie zauwaza — znalazty sie
byty ,po jednej stronie talent pedagogiczny (ktérego B. nie posiadat, jesli miat do
czynienia z mato muzykalnym uczniem), z drugiej za$ muzyczny (czego B. o alum-
nach nie mogt powiedzie¢ bez daleko idacych zastrzezen)". Czy wobec tego mogly
by¢ wykonane chocéby tylko poprawnie trudne koloraturowe arje i recytatywy z kan-
tat lub pasji $w. Mateusza? Trudno nam jest wyobrazi¢ sobie, jak mogli muzykanci
miejscy pokonywac partje instrumentalne, ktére tyle trudnosci sprawiajg nawet wy-
bitnym koncertmistrzom dzisiejszym. Wszystko to prawdopodobnie draznito Bacha,
najwiecej jednak niemozno$¢ siegniecia w gtab jego ducha (czego zresztg od ludzi
tej kategorii wymagaé nie mogt) i niedostateczna obsada zespotéw. Juz Kuhnau za-
dat czterokrotnej obsady kazdego gltosu skrzypcowego. Zespdt instrumentalny Bacha
przedstawia! si¢ bardzo skromnie: dwuch lub trzech pierwszych skrzypkéw, tylez dru-
gich, dwuch altowiolistow, dwuch wiolonczelistow, jeden kontrabasista, dwuch lub
trzech oboistéw, jednego lub dwuch fagocistow, tylez flecistow i trebaczy. Positko-
wat sie wokalistami, grajacymi na réznych instrumentach, wobec czego chér obejmo-
wat nieraz tylko dwunastu $piewakow, t j. kazdy gtos byt trzykrotnie obsadzony.
Najgorzej przedstawiata sie sytuacja na poczgtku roku szkolnego, gdy glosy nie byty
jeszcze nalezycie przygotowane. Niejedna kantata — jak stusznie zauwaza Schweitzer —
jest instrumentowana tak, jak na to pozwalat dorazny stan zespotu.

Na tle doboru gloséw wszczely sie nieporozumienia miedzy Bachem a radg
miejskg w r. 1729, gdy dziewieciu alumndéw utalentowanych, miedzy nimi takze syn
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mistrza, Wilhelm Friedeman, ukonczyto i opuscito szkote. Przy obsadzie wakansow
postagpita rada nietylko bezmys$inie, ale i obcesowo omijajac trzech kandydatow, ktd-
rych Bach uznat za godnych przyjecia do konwiktu ze wzgledu na ich muzykalnosé.
Rekursu Bacha i rektora Ernestiego nie uwzglednita rada miejska bynajmniej.

Whkrétce miat Bach przekonaé sie o tern, ze pierwsze nieporozumienia z radg
miejska szybko zamienity sie w spor na tym samym tle. Produkcje wokalne w ,Tho-
maskirche" pogarszaty sie ustawicznie, gdyz w chérze nie wspdétdziatali studenci,
ktorzy dawniej pobierali za to osobne stypendja. Daremne byty usitowania Bacha,
zmierzajgce ku przywréceniu dawnych stosunkdw, nie pomogto tez objecie przezeh
dyrektorstwa w ,Telemannscher Musikverein“. Ograniczeni w swej madrosci ojcowie
miasta przypuszczali, ze zly stan choéru szkolnego jest wing kantora, nie widzieli za$
wiaSciwego Zroda ztego stanu rzeczy. Owszem, na posiedzeniach rady sojusz ziosli-
wosci z glupotg Swiecit tryumfy, gdyz nie braklo nawet wyrazen, obrazajacych
genjalnego kantora, ktory ze swej strony w stusznym uporze ignorowat admonicje
rajcéw, przypominajac sobie zapewne liberalne postepowanie konsystorza w Arnstadt.
Nadarzyta sie sposobno$¢ dokuczenia Bachowi, ktéremu miedzy innemi zarzucano, ze
opuszczat Lipsk bez opowiedzenia sie burmistrzowi, ze ,nic nie zrobit" i t d. Jak
wiemy — Bacha zastepowat stale w uczeniu taciny magister Pezold Poniewaz dzia-
talnos$¢jPezo”a nie dogadzata wymogom rady, przeto postanowiono odda¢ zastep-
stwo komu innemu, a Bacha przenies¢ na stanowisko nauczyciela klas najnizszych.
Ograniczono sie jednak do obnizenia ptacy Bacha. Zarzut, iz Bach ,"5ic nie robi“,
jest Smieszny, jesli sie zwazy, ze przez pierwszych siedm lat napisat Bach szereg
kantat, ,ktére u innego kompozytora mogtyby by¢ uznane za owoc potowy zycia"
(Spitta). Rada jednak uznawata za najwyzsza cnote kantora, jes$li z pedanterjg wy-
petniat swe obowigzki, uczyt chtopcéw $piewu w godzinach przepisanych. Nie zwa-
zata za$ na to, ze Bach byiby je wypetnial, gdyby posiadat byt chdr godny siebie.
Ale Bach nie byt ani organizatorem, ani czem innem, jak artysta. Widzac za$, jaki
jest stan rzeczy, z pewnoscig nie kwapit sie z sumiennosciag w odbywaniu prob. | to
tylko usprawiedliwia postepowanie rady, ktora tez zamienita w czyn swe postanowie-
nie z d 3 grudnia r. 1729 i nie uwzglednita Bacha podczas rozdziatu legatéw, przy-
padajagcych na rok 1730. Ani bowiem pensji, ani ,akcydentaljow" nie mogta mu
zmniejszy¢.  W¢$rod tego wystat mistrz memorjat do rady miejskiej, memorjat nie
okraszony zadnymi frazesami, wyrazajacymi unizono$¢, memorjat, bedacy raczej oskar-
zeniem rady, niz usprawiedliwieniem swego postepowania. Podaje go na koncu tej
pracy w catosci, sg bowiem zawarte w nim stowa, dowodzace, iz Bach wykonywat
w Lipsku takze muzyke ,z Polski". Dokument ten posiada ponadto wielkg wartos$¢
ze wzgledu na to, ze rzuca Swiatto na Owczesng praktyke wykonawcza.

Dumny i lekcewazacy dostojeristwo rady miejskiej memorjat Bacha bvt w swej
tresci zasadniczo zupetnie stuszny, ale forma jego nie mogta przyczyni¢ sie do po-
rozumienia si¢ Bacha z tym badzcobadz waznym czynnikiem. Zatatwiono sprawe
nieprzychylnie, a Bty stan stosunkow trwat do r. 1746; rada nie chciata przyczynic
sie do poprawy warunkéw, wérod ktorych pracowat Bach. Czasem tylko, i to przed
i podczas zaostrzania sie sporu, uwzgledniano zyczenia Bacha co do naprawy lub
zakupna instrumentéw i muzykaljow, gdyz tu nie wchodzita w gre osoba samego
Bacha. Jesli wszystko to sobie uprzytomnimy, woOwczas tatwo przyjdzie nam zrozu-
mie¢ gorycz, z jaka pisat Bach list do Erdmana, zrozumiemy tez powody, dla kt6-
rych pragng! opusci¢ Lipsk, liczac na pomoc przyjaciela z lat mtodziericzych, pomoc,
ktdérej nie otrzymat.

Nowy rektor ,Thomasschuli" byt tym, ktéry przyczynit sie do polepszenia
stosunkéw miedzy Bachem a radg. Nazywat sie Jan Maciej Gesner, byt filologiem
wielkiego znaczenia, odznaczat sie energjg i jak najlepszg wolg. Cenit muzyke,
a wraz z nig nauczyt sie ceni¢ Bacha. Umiejgc pogodzi¢ stanowczo$¢ z pieknemi
manierami, tak, ze zjednat sobie szacunek i powolno$¢ rady miejskiej, ktéra poczy-
nita mu wiele udogodnien odno$nie do obowigzkow szkolnych. Bach znal Gesnera
jeszcze z czaséw weimarskich, a to wraz z catkowitym szacunkiem Gesnera dla Ba-
cha miato staé'sie poczatkiem lepszych czaséw dla kantora. Dowody tego przyjaznego
stosunku 'sg ‘dos¢ liczne. Najprzéd Gesner starat sig, ile mogl, o poprawe muzyki
w ,,Thomasschule". Przeprowadzit w roku 1/32 w radzie zakupno rekopiSmiennego
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zbioru motetéw i responsorjéw, dokonanego przez Bacha. A juz wysoce pieknym
dowodem jest mala adnotacja w wydaniu ,Institutiones oratoriae”™ Marka Fabiusa
Quinctiliaua (1738). W miejscu, w ktorem pisarz rzymski stwierdza ludzkyg zdolnosé
opanowania w tym samym czasie wielu rzeczy, i przytacza jako przykiad cytarzystow
rownoczesnie S$piewajacych, grajacych i wybijajacych noga takt, zwraca sie w mysli
do Quinctiliana, zapewniajac go, ze podziw jego bytby jeszcze wiekszy, gdyby po-
zna! Bacha. (,Haec omnia, Fabi, paucissima esse diceres, si videre tibi ab irfcris
excitato contingeret, Bachium, ut hoc potissimum utar, quod meus non ita pridem
in Thomano Lipsieusi collega fuit: manu utrague et digitis omnibus tractontem vel
polychordum nostrum, multas imum citharas complexum, vel orgauon illud organo-
rum, cujus infinitae numero tibiae follibus anirneffp.tr hic matiu utrague, illinc velo-
cissiino pedum ministerio percurrentem. solumaue elicientem plura diversissim”~rum,
sed eorundem consenientium mter se sonorum guasi agmina: hunc, ingttam, si vide-
res, dum illud agit, quod plures citharistae vestri et sexcenii tibicines non agerent,
non una forte voce canentem citharoedi instar, suasgue peragentem partes, sed omni-
bus eundem intentum et de XXX vel XXXX adeo symphoniacis, hunc nutu, alterum
suppliosione pedis, tertium digiti minaci revocantem ad rhythmos et ictus; huic summa
voce, una alii, tertio media praeeuntem tonum, quo utendum sit, unumaue adeo homi-
nem, in maximo concinentium strepitu, cum difficillimis omniutn partibus fungatur,
tamen eundem statim animadvertere, si quid et ubi discrepet, et in ordine continere
omnes, et occurrere ubigue, et si quid titubetur restituere, memb.is omnibus rhyth-
micum, harmottias mium omnes arguta aure metientem, voces unum omnes, angustis
unis fartcibus edentem. Maxnnus alioguin antiguitatis fautor, multos unum Or-
pheus et viginti Arionas comolexum Bachium me.um, et si quis illi similis sit torte,

arbitror®). C dn)

Dr FRYDERYK HAFSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Ciag dalszy).

Zrozumiatg jest rzecza, ze formy muzyczne dadzatie sprowadzi¢ do jedna-
kich typoéw zasadniczych Przyczyna tego tkwi w tern, ze budowa naszego organizmu
jest jednakowa i ruchy wyrazu sg podobne. Spotykamy sie wiec z tudzacg zgodno-
$cig najprostszych czynnikéw rytmicznych tanca i pieSni u wszystkich ludéw. Zmien-
no$¢ i wysubtelnienie tych ruchéw decyduje tez o rozmaitosci form. Zasadnicza
jednolitos¢ form polega nie na skostniatych prawidtach, lecz na zywej przyczynie,
t j. na budowie, a wihasciwie na formach ruchu naszego organizmu; z tej przyczyny
wywodzi sie tez réznorodno$¢ form. Wielcy artysci wzbogacili formy, nie naruszyw-
szy przytem zasadniczego charakteru form muzycznych. Prawdziwy i doskonaly arty-
sta nie trzyma sie niewolniczo zewnetrznej formy; stosuje sie do niej wedle swych
potrzeb. Lecz wiasnie u niego brak tez wszelkiej dowolnosci w traktowaniu formy;
dziata tu bowiem wewnetrzna konieczno$¢, ksztattujgca za kazdym razem forme,
a nie pozwalajgca na odstgpienie od zasadniczych warunkow formalnych. Tak nalezy
rozumie¢ zdanie, ze Beethoven nie naruszyt praw muzycznych, leczpspetnit je. Pra-
widto sprowadzone zostato do swej wiasciwej roli; lecz w czem tkwi istota i tres¢
prawidta? Genjusz odpowiada na to pytanie — czynem; lecz jego wielbiciel nie moze
sie tern zadowolni¢, by upatrywa¢ w nim wykonawce czego$ niepojetego lub dowol-
nego. Wiadnie jegai dostepnos¢, jego wewnetrzna konieczno$¢ stanowig o wartosci
i znaczeniu genjusza. Dopiero gdy poznamy jego prostote, dopiero gdy odczujemy, ze



on wypowiada to, co drzemato w naszej duszy, wtedy owiewa nas jego tchnienie.
Genjusz wypowiada nie to, co jest niestychane lub niebywate, lecz raczej to, co nam
najblizsze, to, co zawsze istnieje, lecz nie dochodzi do naszej Swiadomosci, gdy
wobec wiasciwosci  naszych stosunkow zyciowych odwraca sie od tego uwaga na-
szych zmystéw. Przez usta genjusza przemawia do nas przyroda gtosniej, niz za-
zwyczaj, azeby w naszej wypaczonej naturze znalezé ponowny postuch. Jesli sie
zatem moOwi, ze genjusz spetnia prawa, to powiedzenie to nie moze uledz zarzutowi
frazesu tylko wteay, gdy przez to prawo rozumiemy co$ zywego i dziatajgcego z ko-
niecznosciag zywego organizmu, a nie co$ martwego i schematycznego.

Przypatrzmy sie formie sonatcj w jej skiadowych, zasadniczych czesciach,
to przekonamy sie, ze odpowiada formie trzyczesciowe] piesni. Poszczegblne czesci
piesni sa w niej powiekszone przez poddzialy i taczne ogniwa. W piesni objawia
sie ugrupowanie jej formy jako komeczna konsekwencja. Nie $mie w niej braknaé¢
ani jednego taktu, ani nawet czastki taktu, nic nie $mie zbywaé, gdyz poznajemy to
natychmiast z przykrosciag, nie drogg wyrachowania, ani nie przez obrazowe uzmy-
stowienie formalnej budowy, lecz bezposrednio przez nasze odczucie. Biad tego
rodzaju uderza nas jako zatamowanie harmonicznej gry gestykulacyjnej. Wiasciwie
jest rzdbza niestuszng, gdy sie mowi w muzyce o formie. Ugrupowanie jej czesci
przedstawia sie tylko zewnetrznie jako ,forma’l, tak, jak mniej wiecej obraz nutowy
pewnej melodji przybiera takze zewnegtrznie okreSlong forme. Te zjawiska sg jednak
tylko znakami, a nie istotg rzeczy. Rytm jest zywotnym pierwiastkiem formy. Okre-
Slenie: ,forma" nalezy tylko bra¢ obrazowo; a ze tego czesto nie przestrzegano;; do-
prowadzito to do wielu btedéow. Takze i forma sonaty, chcac mie¢ prawo do zy-
wotnosci, musi by¢é rytmem; musi, podobnie jak piesn, dokumentowa¢ koniecznosé
zwigzku miedzy poszczeg6lnemi ogniwami. Impuls, powodujacy tak szeroka skale
ruchu, jaka reprezentuje sonata, musi by¢ potezniejszy, anizeli impuls, z ktorego
powstaje skromna pieSn Sita tego impulsu musi juz wystgpi¢ w samym temacie
zasadniczym, ktory ma mie¢ w sobie zdolno$¢ do rozwoju i bogatego przetworzenia.
Nie starczy zatem, by temat zawierat tylko motywy, stuzace wsérdd igraszki tonéw
do réznorodnego uzycia i opracowania.

Beethoven potrafit zuzytkowa¢ kazdy motyw w najwspanialszy sposéb! Ta-
jemnica tego tkwita nie w charakterze motywow, lecz w potedze impulsu, z ktérego
one powstaty i ktéry je parl do dalszego rozwoju. Techniczna biegtos¢, z jakag prze-
twarza sie motywy w tkaning wielki” formy, nie zastapi sity impulsu, prowadzgcego
do szerokich form ruchu. Ta biegto$¢ wprowadzita w blad juz niejednokrotnie nawet
fachowca, ktérego oko zwraca sie ku zewnetrznym znakom, podczas gdy ogot wchia-
niajagcy w siebie naiwnie wrazenia, chce odczu¢ impuls i wydaje sad jedynie na
podstawie jego odczutej sity. Jesli sie czesto styszy zdanie — zwilaszcza wobec mu-
zyki — ,Ja nie jestem znawcg" i jeSli sie przytem sadzi, Zze nie jest sie powotanym
nietylko do zadnego sadu, lecz nawet do uswiadomienia sobie artystycznego wraze-
nia, to wyttlumaczy¢ to sobie mozna niezdrowg cecha naszych stosunkéw w dziedzi-
nie sztuki. Dzieto sztuki nie schodzi na inne forum wobec znawcy, anizeli wobec
laika. Znawca, ktoéry je $cigga przed inne forum, traci wihaSciwg miare. Stad pocho-
dzi to dziwne zjawisko, ze wielcy artysci, ktérzy zdotali nawigza¢ oclrazu ni¢ poro-
zumienia miedzy sobg a nieuprzedzonym, naiwnym og6tem, nie spotkali sie ze zro-
zumieniem znawcOw. Zycie niemal wszystkich wielkosci na polu muzyki az do R
Woagnera charakteryzuje zacieta walka ze ,znawcamil wspétczesnej im epoki.

Po tern, coSmy powiedzieli, zbyteczne jest pytanie, czy forma sonatowa ma
swe uzasadnienie. W jednym wypadku jest ona uzasadniona, w innym nie.
(D. ¢ n)



HENRYK OPIENSKI.

Oskar Kolberg.
(W 100-mg rocznice urodzin).

W dniu 22 lutego b. r. uptynela setna rocznica urodzin pracownika, ktory
dziatalnoscig catego swego zycia przysporzyt nauce polskiego ludoznawstwa takie
bogactwo materjatdw, jakim — wedtug stow jednego z jego bjografow — ,jeszcze
w zadnym Kkraju i w zadnym narodzie nie obdarzyta nauki praca jednego cztowieka".
Tym pracownikiem byt kolega i przyjaciel z lat dziecinnych Fryderyka Chopina,
Oskar Kolberg, z ktorego nazwiskiem nazawsze zostaly zigczone dzieje polskiej mu-
zyki ludowej.

Praca Kolberga byta niejako teoretycznem uzupetnieniem tego ruchu, jakim
w praktyce nacechowang byla poezja, literatura i muzyka epoki romantycznej; w epo-
ce tej wzrastat i rozwijat sie Oskar Kolberg, poczatkowo probujacy sit swoich samo-
dzielnie na polu kompozycji, a potem oddany wyigcznie i jedynie ludoznawstwu.

Oskar (ur. w r. 1814 w Przysusze, powiat opoczynski) i Antoni (ur. 1816
f 1891) Kolbergowie byli synami Juljusza, profesora miernictwa i topografji w uni-
wersytecie warszawskim. Juz w liceum warszawskiem przyjaznili sie obydwaj, cho-
ciaz znacznie miodsi, z Chopinem (Antoni malowat, jak wiadomo, portret Chopina
w ostatnich latach jego zycia). Oskar, po ukonczeniu nauk w roku 1831, wstgpit do
kantoru bankierskiego; zapat jednak do muzyki, nad ktorg pracowat od dziecka jako
uczen Vettera, Elsnera i Dobrzynskiego, wkrotce oderwal go od zaje¢ praktycznych;
che¢ dalszego ksztatcenia sie w kompozycji zawiodta go do Berlina, gdzie dwa lata
(1835—37) pracowat pod kierunkiem Rungenhagena (p6zniejszego nauczyciela Mo-
niuszki). Po powrocie do Warszawy miat Kolberg zamiar poswieci¢ sie wylgcznie
muzyce, udzielajgc lekcji muzyki i probujac swych sit na polu kompozycji. Wkrotce
jednak rzeczywistos¢ przekonata go o niepodobienstwie wykonania swych zamiaréw,
w roku wiec 1845 wstepuje Oskar Kolberg do biura kolei Warszawsko-Wiedeniskiej,
nastepnie od 1858 do 1861 r. jest urzednikiem Komisji Skarbu. Praktyczne te zawo-
dy nie przerywajg' bynajmniej jego prac muzycznych J.

Pierwsze rezultaty studjow nad muzyka ludowg — echa wycieczek w okolice
Warszawy — zbiera O. Kolberg w tomie, ktory wychodzi w Poznaniu w roku 1842
p. t ,Piesni ludu polskiego". Ta pierwsza prdéba pracy na polu gromadzenia ma-
terjatéw ludoznawczych jest zapoczatkowaniem olbrzymiej serji wydawnictwa, ktore
stopniowo zmieniato zupetlnie swojg fizjognomje, ze zwyczajnego albumu piesni lu-
dowych przechodzac w powazng prace nauKOwa, zawierajacg catoksztatt materjatow
etnograficznych, tyczacych poszczegélnych okolic kraju naszego.

Wydawnictwo z r. 1857 (,Pie$ni ludu polskiego", Serja 1) posiada juz inne
cechy, niz pierwsze poznanskie; jeszcze szersze horyzonty nadaje swej pracy Kolberg
poczagwszy od r. 1865, kiedy po wypadkach r. 1863 przenosi sie na state do Galicji,
przebywajac najczesciej w goscinnym domu bar. Konopkéw. Metoda gromadzenia
materjatéw ludoznawczych z muzykalnej monografji zamienia sie na wszechstronng
etnografje polska.

Dhugi szereg wydawnictw, ktéremi zajmuje sie Komisja etnograf. Akademji
Umiejetnosci w Krakowie, daje kolejno obrazy etnograficzne Sandomierskiego, Ku-
jaw, Krakowskiego, Poznanskiego, Lubelskiego, Kieleckiego, Radomskiego, teczyc-
kiego, Kaliskiego... Na dwa dni przed S$miercig (ostatni rok swego zycia mieszkat
O. Kolberg w Krakowie u swego przyjaciela, prof. I. Kopernickiego) robit jeszcze
korekte ,Przemyskiego"; w dzien $mierci, dnia 3-go lipca 1890 r., przyniesiono mu
$wiezo wydane tomy: ,Chetmskiego”...

Olbrzymia, mréwcza praca catego zycia Kolberga zostawita nam nieocenione
materjaty etnograficzne, wsrdd ktorych ocalenie motywow muzycznych ludowych,

1) W roku 1859 wystawiony zostat na scenie Tep”ni Wielkiego jego obrazek sceniczno-
muz\czny p. t. ,Krdl paffirzy" do stébw Lenartowicza.



w wielu miejscowosciach ulegajacych zupeinej zagtadzie, stanowié¢ moze dla muzy-
kéw zrodto niewyczerpane studjow i.. natchnien. | niema watpliwosci, ze stowa
Kolberga, wyrzeczone przez niego w dzienn $mierci z przeSwiadczeniem, iz to, co po
sobie zostawia, ,przyda sie ludziom na diugo”, doniostag w sobie mieszczg prawde.
Dla muzykologéw za$ stanowi¢ beda materjaly, przez Kolberga zebrane, podstawe
systematycznego i metodycznego zbierania i porzadkowania pie$ni ludowych, ktére
badacz ten, pracujgc na niwie naukowej bez poprzednikow, bez wskazanego kierun-
ku, grupowat i systemizowat — wedtug wiasnego instynktu i doswiadczenia.

HERMAN VC»N ANDREAE.

Przyczynki do kwostji ujednostajnienia nauczania

gry fortepjanowej.
(Ciag dalszy.)

Sprobuje teraz naszkicowang zarys przysziej teorji ruchu, rozpatrywanej
z punktu widzenia naiwnego realizmu.

Jak juz powiedziatem, pierwszym warunkiem uscistego i doktadnego
zbadania funkcji gry jest znajomo$¢ n*echanizmu wspoOtczesnego forteDjanu.
Mozemy wiec cze$¢ te zaopatrzyé w tytuk:

II. Mechanika fortepjanu.

Gdyby$Smy zapytali wspdétczesnego pjaniste, czy doktadnie jest obznaj-
miony z tunkcjonowaniem instrunrantu, na ktorym gra, okazatoby sie w olbrzy-
miej wiekszo”ii wypadkow, ze znajomo$¢ ta jest nader powierzchowna. To
samo trzebaby powiedzie¢ i o tych, ktorzy pisza o technice gry fortepjanowej.
Azeby kazdy mégt pozngé. jnstruifient, ktdrym s.ie postuguje, na gruncie wia-
snej obserwacji, majacej w danym razie jedynie warto$¢, cljce tu opisa¢ Kkilka
dpSwiadczen, tatwo dajagcych sie przeprowadzi¢ bez wszelkich przygotowan.
Trzeba do tego usuna¢ przednig cze$¢ deki pjanina, co nie przedstawig' specjal-
nych trudnosci.

Z szermhi takich badan mozna bedzie wyprowadzi¢ Kkitka zasadniczych
zatozen dla mechaniki fortepjanu, a co za tem idzie i dla techniki gry for-
tepjanowej.

l. Doswiadczenie pierwsze: Nacisnijmy powok klawisz i przypatrzmy s
po prz<*z'struny, jak sie zachowuje gtowka ofilcowanego mioteczka. Zauwazy-
my, ze 1) gtéwka ta porusza sie mmej wiecej cztery do piediu razy predzej,
niz klawisz. Najstabsze nacisniecje klawisza powoduje stosunkowo znaczng
szybko$¢ gucbu miotka.

2) Gdy klawjsz naciskamy bard®p wolno, miotek nie dotyka struny.

Miotek przerywa ruch na odlegto$¢ kilku milimetrow od struny i juz zadne
naciskanie klawisza nie jest w stanie ruch ten pobudzi¢ w kierunku struny;
ale, przeciwnie, miotek nawet opada. Jest to dziatanie specjalnego mechanizmu,
zwan.ego po niemiecku ,Auslosung” (Por. Bluthner i Gretschel* ,Lebrbuch des
Pianofortebaues";®!. Tetzel: Klay#erlehrer, pazdzigrnik, 1908). Pomimo ro6znic
w budowie wspomnianego mechanizmu, zasada i dziatanie jego sg zawsze
jOTnakowe: przy kazdern uderzeniu miotek zostaje na "chwilg, przed dotknieciem
struny wylgczony z zakresu dziatania klawisza. Nie moégiby bowiem w;cale
powsta¢ ton, gdyjoy klawisz przycisngt miotek bezposrednio do struny.
A jednak musi klawisz mozliwie zbl zye miotek do struny, azeby dziatanie
jego byto jak najbardziej rozlegte. Sciste uregulowanie odlegtosci miotka od
struny, t. j. doktadne okreé$lenie zakresu dziatania klawisza umozliwia subtelna
mechanika, wytgczajagca mtotek z pod wptywu klawisza (Auslosungsmechanik),
wyznaczajgca w ten sposdb funkcje klawisza i mitotka.



Zwroc¢my uwage na to, ze proces wylaczania (Auslésungsprozess) 'wig-
czti pewng cze$¢ przebiegu ruchti klawisza. Gdy klawisz po uderzeniu tirayma-
my naci$niety, miofek odskakujgcy od struny zostaje schwytany przez tak zw.
cbwytnik (,Fanger"), ktéry uniemozliwia adjalsz}7 rucji jego w kierunku struny.

3) Prawie jednocze$nie z przerwaniem ruchu miotka przarywa sie i ruch
klawisza na dét. Klawisz napotyka opdér ze strony' deslci (Tastenbode.n).
Z chwilg'gdy klawisz przestat dziata¢ na miotek, jest juz niepotrzebny. Aby
przerwa, spowodowana tym oporem, Byta S$cista i jednostajna dla wszystkich
klawiszéw, spdd, na ktérym opierajg sie klawisze, urzadzony jest w ten sposob,
ze tworzy rownie oporu rownolegta do powierzchni klawjatury. Ta rownia
oporu, jak sie przekonamy, jest kwestjg wielkiej wagi dla wszelkich ruchéw
uderzeniowych.

4) Wraz z naciskanie-m klawisza podnosi sie st.>nnio\w> ze struny ofil-
cowany thumik. W wigkszosci wypadkéw ruch ttumika zaczyna sie dopiero
wtedy, gdy klawisz odbyt juz 33 swej drogi. W najwyzszym punkcie znajduje
sie ttumik wowczas, gdy klawisz jest na najnizszym, v®c gdy opiera sie o spdd.

5 Gdy nacisk, pod ktdrym opuszcza sie klawisz, az do deski oporowej,
zaczniemy stopniowo zmniejszaé¢, nastepuje moment, w ktérym sita odsrodkowa
klawisza, Epowodowana przez’ wiekszg wage miotka, przewyzszajsite nac-isku.
Wowczas klawisz podnosi sie sam przez sie. Jednocze$nie zbliza sie ttumik
do swojej struny i zanim klawisz zdota osiggngta swe normalne potozenie, ttu-
mik lezy juk na, strunie (porown. wyzej 4) i zapobiega dalszemu jej brzmieniu.
Ten moment nazwijmy ,granicg sttumienia” klawisza. A wiec struna dzwieczy,
gdy klawisz znajduje sie ponljej granicy sttumienia, milknie za$ w chwili, gdy
klawisz"Spodno”~zgc sie, przekracza te granice. Przez ten czas miotek rowniez
powrocit clo pierwotnego potozenia, zaS" na chwile oswobodzona cze$¢ jego
mephaniki zajeta znow swoje miejsce. Dopdki to nie zajdzie, nie mozna oczy-
wiscie wprawi¢ go w pionowny ruch. Wyjatek pod tym wzgledem stanowi me-
chanika z t zw. podwdjng repetycjag. Czy ona stanowi istotng przewage —
jest to dotychczas kwestja sporna.

Il. Doswiadczenie drugie: 1) Przytrzymajmy koniec klawisza pierw-
szym palcem lewej reki pod silnym naciskiem i uderzajmy mocno w ten ‘sam
klawisz palcem prawej reki: —ustyszymy wowczas dzwigk, pomimo ze przy-
cisniety klawisz nie moégt sie juz opuscie, albo™ co najwyzej, ulegt prawie ze
niedostrzegalnemu nfciskowi. Wskutek momentalnego udziel«nia sie nagtego
uderzenia miotek ulegt przy$pieszonemu ruchowi, ktdry wystarczyt, by bierng
Ipase jego wyrzuci¢ w kierunku struny na odlegtos¢ 5—6Jem. Zauwazymy
przytem, ze ttumik sie nie podniost.

2) Trzymajmy klawisz, jak wyzej, mocno —tylko stopniowo i w mniej-
szych odstepaeh znizajagc to potozenie klawisza, i uderzajmy za kazdym razem
w klawisz, jak w poprzedniem doswiadczeniu: przekonamy sie, We miotek
z kazdego nowego potozenia, uwarunkowanego pozycjg klawisza, wznosi sie
ku strunie i napowr6t opada. Whkrotce podnosi sie i thumik, a odlegto$¢ po-
zycji  -miotka od struny coraz bardziej sie zmniejsza, az wreszcie miotek
znajdzie sie w takiem potozeniu, ze juz wyzej podnie$¢ sie nie moze: nastg-'
pito wytgczenie miotka z pod dziatania klawisza, jak opisano w p. 1 i 2

3) Opadanie miotka w doswiadczeniu Il, p. 1 wyczuwa sie wyraznie
jako nagte wstrzgsfiienie w lewej tH:e. Styszymy roéwniez., szczegblniej w sta-
rych instrumentach, mniej lub bardaiej wyrazne szn&ry. W dosSwiadczeniu Il, 2
wjyczuwamy wstrza$nienie przy opadaniu, oraz szmery coraz niswyrazniej
w miare tego,: jalL klawisz coraz bardziej sie oddala od /wykiteSn miejsca spo-
czynku i zbliza sie.tlo momentu, w ktérym ma nastgpi¢ wytgczenie go z pod
dziatania klawisza.

Z tych doswiadczeni wynikji, ze nil<Hyj§ istotnie osadzony, jest swobodnie
na konhcu klawisza i ze zostaje wyrzucony, jak strzata z luku, ku swemu celo-
wi — strunie. Ruch miotka mozna przys$pieszy¢é w kazdej poszczegdlnej fazie
przez wzmocnienie lub ostabienie sil nan dziatajagcych, ale powstrzymac go
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zupetnie nie mozna w z«dnvm razie. Dopiero, gdy nastapi ,oddzielenie" go od
klawisza, nie juz na ten ruch oddziatywac¢ nie iUoz|3 Kie.dy to nastgpito, moze
okres$li¢, mierzac odlegto$¢ pozycji, w ktérej nastgpi! ostatni ruch miotka od
pozycji klawisza-, znajdujgcego sie w spokoju. Ta odlegtos$¢, zaleznie od bu-
dowy instrumentu, wvnosi 5 do 10. mm. Klawisz jednak zawszy odbyt przytem
wiekszg cze$6 swej drogi. Pewna, nieznaczng cze$¢ tej drogi w gdre( nalepy
odliczy¢ ze wzgls™u na prriee™ ,wytgczenia" oraz na niezbyt elastyczny pod-
ktad filcowy na elbsge, na ktdrej sie opieraja .klar-yisze. W Kkazelym razie mamy
do rozporzadzenia wzgledni® znaczng odleglosé, by,.md(lz dowolnie regulowac
ruch miotka, badz za pomocg statego naft.isku, bgdZz nagtego uderzepia.

I1l. Doswiad)i*zeai,& trft.cij|. Poléznty na klawisz, ktory przytrzymujemy

mecno, jak w doswiadczeniu Il, 1, 20 lub 30"drobnych monet, g potem nagile
pusémy klawisz: monety padajac, ciezftrem swym przySpieszajg jednostajnie
ruin klawisza, a przez to i miotka, i jezeli miotek posiada,w chwili wylgcze-

nia dostateczng szybkos¢3to wowczas mozna ustysze¢ mniej lub bardziej inten-
"sywity ton. Przedz dodanie> wiekdfeej ilcklci monet tub te orljfecfii idi, to.n ten
mozemy ufezjmi¢ stabszym lub silniejszym ,Granica uderzenia" klawisza, t. j.
ciezar, ktory trzeba nan potozy¢, by pod jEgo naciskiem wydobyfa ton, w réz-
nych fabrykat|8h waha sie mfedz}7 60 a 10®.gr. W poblizu granicy uderzenia
wystarczg mata stosunkowo ro6znipa Ciezaru (3—5 g.), azeby osiggna¢ zmiane
intensywnosci tonu. Dla intensywnosci forte potrzeba juz “plrcznych przyrostow
wagi (na 1 lub 2 kg. wddSsdj, niz 50r'gr przyrostfr), aycby gsiggnlfé wyczuwalng
zmiane intensywnosci (prawo Webera). W tym' samym instrumencie powinna
naturalnie ,granick uderzenia" by¢ stata dla wtyzy-Stkich klawiszow ze wzgledu
na pozadang rownomierno$¢ tonu. Tak jednak zazwyczaj nie jest, i granicg ta,
stosownie do jakosci i starosci fortepjanu, wykazuje wahania' od 40 gr.
Breithaupt (Naturliche Klayierte-elinik, 1905, str. 105) przecenia, zdaje sie, sub-
teln"sS”pmephanizmu klawisza, gdy technikowi fortepianowemu przypisuje moz-
no$¢ uchwycenia nynicy od 5—1 miligr. R6zni¢~ 10 gr. w ,granicy mierzenia"
niedostrzegalne sg nawet przez wprawnych pjanistow i sg wogdle Rozpatry-
wana tylko w pianissimach, gdyz co do wigkszych intensywnosci wyréwnywajg
sie te roznice, podtug prawa Webera. Stemba”'sen--(Bledy fizjologiczne, w grze
fortepjanowej) zndw niedocenia tych »etos-unkcpv, gdyz jego norma ciezaru od
500— 1000 gr. ogranicza skale intensywnos$ci do p, wykluczajae”niemai zupelngi
pianissimo. Ciekawem #ttytoby dokladpe zh”~damesiwszystldch powtyzej wymie-
nionych stosunkéw..

Z tych trzech doswiadczen wyprowadzié® mozemy bezposrednio trzy
podstawowe zasady techniki fortepjanowe;j:

1 Zasada: Intensywno$¢ tonu fortepjanifiwego zalezy wytgcznie od
szybkosci miotka w chwili odbicia siet jego- od struny, »uwarunkowana jest
ezybkoscig klawisza, poruszonego w/ doly przyczema- w kazdej poszczegdlnej
fazie ruchu klawisza miedzy pozycjg jdgcjjw spokoju a wytgczeniem go z pod
dziatania klawisza moze ten ruch ku dotowi ulgdz dowolnemu przys$pieszeniu.
Przyspieszenie w znaczeniu neg”tywnem nie moze nigdy udzieli¢ sie ruchowo
miotka bezposrednio, lecz <p nfflwjwj przez niezuzytkowanie cze$ci drogi
klawisza w gore.

W rzeczywistosci doswiadczenia I, 2 i Il, 1 i 2 wykazaly, ze miotek
ma zawsze prtyd sobg pewng cze$¢ drogi do odbycia swobodnie, zanim odbija
sie 0 strune. Masa jego zostaje przyfcgm zawsze ta sama i zawsze tylko w tern
samem miej-[cu moze on dotkngé struny- Oczywnstem jest tedy, z& tylko szyb-
kos$¢ jego stanowi wmunek sity tonu. W jakikolwiek sposéb 'oddziatywaé be-
dziemy na klawisz, czy to uderzeniem, stuknie”em, nacisnieciem,iyttatzaniem,
gzy lekkiem dotykaniem i gtaskaniem, zaw®ze dzieli¢ nas becizae od struny
pewna nieprzebyta przestrzen, ktorg wipetni¢ moze tylko swobodny ped miot-
ka— a-ruch jego mo|p by® tylko wolniejszy Ilub szybszy. Podobny jlst do
strzaty: im szybszy jej ped, tym mocniej trafia w cel; im szybciej naciskamy
klawisz, tetn szybszy jest ruch miotka i tem silniejszy, rozbrzmie vyiajacy to.u. Gdy
jednak juz strzata postata wyrzucony strzelec powstrzymac¢ w locie jej nie zdota.



Jedynym istotnym $rodkiem do osiggniecia wszystkich mozliwych od-
cieni tonu fortepjanowego jest nadawanie rozmaitych stopni $zjjjakosci opada-
jacemu klawiszowi na odlegtosci miedzy poziomem klawisza w spoczynku
a punktem, w ktdrym zachodzi jego wytaczenie (,Auslésung”). Ta odlegtos¢,
rownajgca sie 1/2— 1 cm., moze byf wyzyskana tylko czesSciowo. Fortepjan
przedstawia martwy mechanizm, podlegajacy dziataniu réznych sit jedynie za
poSrednictwem medjum w postaci obcego, zupelnie od niego niezaleznego ciata.
To niezalezne ciato, jako uruchomiona masa, styka sie z mechanizmem klawi-
szowym. Przytem masa ta juz przed zetknieciem moze by¢ uprzednio wpra-
wiona w ruch; spada wowczas na klawisz z pewnag szybko$cig i moze by¢
scharakteryzowana jako uderzenie, spadek, pchniecie. Albo tez masa dopiero
p.o zetknieciu sie z klawiszem wprawiona zostaje w ruch, i to przybiera forme
wciskania, jakkolwiek i tu moze zachodzi¢ uderzenie, lub stukniecie. Analiza
tych form ruchu nalezy juz do fizjologji ruchowej. Trzeba jednak pamietac,
ze tylko przy wolnerli spadaniu masy pod wptywem prawa cigzenia ruch kla-
wisza moze teoretycznie ulega¢ réwnomiernemu przys$pieszeniu. W teorji mo-
zemy sity, wywotujace uderzeniS nacisk, uwaza¢ za statle co najwyzej w przy-
blizeniu. Poniewaz cialo zyjace pracuje niezaleznie w kazdej fazie swych ru-
chow, wiec zmiany szybkosci mogga ,zachodzi¢ nawet w czasie przebiegu ruchu
klawisza. Trzebaby przekonaé¢ sie, czy te zmiany wobec stosunkowo malej
odlegtosci 1»—1 cm. mogtyby w praktyce nie by¢ brane w rachubS W kazdym
razie jednak moza tu bra mowa tylko o wypadkach wyjatkowych, gdyz—jak
sie o tern p6zniej przekonamy — w praktyce zuzytkowujemy w uderz'eniu cat-
kowitg droge, odbywang przez klawisz, i z jednostajnem mniej wiigej przy-
$pieszeniem ruchu. Mozna przeto sformutowaé to tak: jednakowe szybkosci
ruchu opuszczajaftgo sie klawisza wywotujg zawsze te same intensywnosci
tonu. W jaki sposdb te rozne stopnie szybkos$ci mozna osiggng¢, czy do tego
uzy¢ trzeba ramien a, reki, palcéw, ciezaru (por. doswiadczenie Ill), czy tez
aparatéw grajacych (Apollo, fonola i t. p.) - to rzecz drugorzedna, jezeli tylko
dostepne jest ich osiggniecie, t. j. podporzgdkowanie ich naszej woli i zamia-
nom artystycznym (Por. Steinhaus™na ,.Btedy fizjologiczne...", rozdz. Il, str. 14).

Il Zasada: Za posrednié¢twem mechanizmu fortepjanu mozemy ton,
niezaleznie od stopnia jego intensywnosci, artykutowa¢ przez regulowanie jego
trwania, a te artykulacje warunkuje ttumik, gtuszacy brzmiaca strune. Dziataja
przy tern dwa czynniki; samodzielny ruch w ddél klawisza, znajdujacego sie
ponizej granicy swego stlumienia a poruszajacego wiasny thumik, oraz pedat,
ktory podnosi lub opuszcza odrazu wszystkie ttumiki i przez to przedstawia
zupetnie odrebny, niezalezny, sam w sobie mechanizm, wylaczajifey przez swe
dziatanie jednoczesng artykulacj-e za posrednictwem poszczegdlnych ttumikow
klawiszowych. Istotnie widzieliSmy w powyzszych doswiadczeniach, ze oprécz
miotka i ttumika zadna inna cze$¢ mechanizmu nie moze zetkngl sie ze strung,
a wiec miotek i thumik sa jedynemi narzedziami pjanisty.

Pedaly sg samodzielnym mechanizmem, kierowanym zapomocg ndg
i nie nastreczajgcym zadnych zagadnienn nauce o ruchu; wskazéwki co do ich
stosowania nalezg do dziedziny nauki o wykonaniu. Wszelkie wiec pedaty
moga tu by¢ pominietel albowiem nie oddziatywajg zupeinie na funkcje miotka
i ttumika. Mechanika natomiast musi uwzgledni¢ tak zw. ,pedat ttumigcy",
o ile od niego zalezg czynnosci tlumikow, gdyz jest on w takim razie $rod-
kiem artykulacji. W sposob od grajacego zgota niezalezny artykutowane sg
dzwiegki same przez sie¢ przHdewszystkiem wskutek tego, ze uderzenie miotka
wywotuje drgania struny, ktére wydajg w tej chwili ton o znacznie wiekszej
intensywnosci, anizeli stopniowo zamierajgce dalsze drgania. Ten witasnie mo-
ment uderzenia miotka wystepuje za kazdym razem bardzo wyraznie; roéznica
w postrzeganiu tego wybuchowego charakteru wzrasta w miarg, jak tony na-
stepuja po sobie coraz wolniej i stajg sie intensywniejsze. T przeciwnie, wra-
Zenie staje sie tem mniej dostrzegalne, im tony nastepujg szybciej, a iirfen-
atywnos$¢ ich sie zmniejsza. Powtdre, przez naturalne zmniejszanie sig¢ wyso-
kosci falowan struna, ktéra przy wzroscie napicia od basu w gore coraz szyb-
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ciej dazy do pierwotnego stanu spoczynku, sama przez sie zakre$la granice
artykulacji, gdyz od goérnego do $redniego rejestru po 5—15 sekundach,fcEod
Sredniego do basu po 15—35 sekundach niema juz zadnych drgan, ktéreay
trzeba przyttumiaé. Trwanie brzmienia mniej, niz to zazwyczaj przypuszczamy,
zalezy od intensywnosci tonu.

Najdtuzej brzmigcy ton moznaby osiggna¢, gdyby w najnizszym basie
wprawia w ruch klawisz z najwiekszg szybko$cig przy nacisnietym pedale.
Trwanie tego tonu bedzie rozmaite, zaleznie od jako$ci instrumentu, ale po
uptywie minuty jest juz niedostepne dla oceny muzycznej.

O ile artykulacja stanowi przedmiot mechaniki i nauki o ruchu, polega
on,a na zaleznem od grajgcego sttumieniu strun zapomocg tlumikéw, —a wiec
na sposobie postugiwania sie tym skladnikiem mechanizmu przez grajgcego.
Poniewaz ttumik niedostepny jest bezposrednio, wiec pjanista ma przed soba
dwa sposoby oddziatywania nan do rozporzadzenia; klawisz i pedat. Klawisz
warunkuje—jak wiemy z doswiadczehn 1, 4, 5— trwaniiatonu przez jego zacho-
wanie sie wzgledem ,granicy sttumienia'l

(D. c n)

List z Berlina.

Ruch koncertowy w Berlinie przechodzi faze "przesilenia. Przyczng tego
jest nadmiar koncertantéw, z pos$rdod ktérych mata tylko liczba wnosi ze sobg
prawdziwie artystyczny pierwiastek, odbiegajacy od szablonu. Tutejsze ajencje
koncertowe, wraz'ljcatyg ialangg przyjezdnych wirtuozow wytworzyly w sztuce
atmosfere czysto handlowg; objaw to tem smutniejszy dla prawdziwych arty-
stow, ktorzy z wielkim wysitkiem walczy¢ muszg o stanowisko i uznanie w tym
bezmiarze dyletantyzmu, protegowanego przez duzo zarobkujgce ajencje.

Co sie tyczy atmosfery muzycznej w Berlinie, to jest ona konser-
watywng. Dziet wspotczesnych obcych kompozytorow styszy sie tu bardzo
mato, chyba ze sg one wykonywane przez rodakdéw autora. Ton muzyce tutej-
szej nadajg koncerty Nikischa, Hauseggera i Straussa. Na programach tych
koncertdw muzyce nowoczesnej wyznacza sie bardzo skromne miejsce — nawet
miodoniemieccy kompozytorowje rzadko prz~hodzg do stowa. Nazwiska Ba-
cha, Beethovena, Brahmsa, Straussa, Schumanna, Schuberta, Wolffa sg stale
zamieszczane na programach orkiestrowych koncertow i na wszystkich pijogra-
mach przyjezdityich wirtuozéw. Styszy sie ciggle jedno i to samo, Kkilka razy
przez jeden wieczér.

Duze zainteresowanie wzbudzajg koncerty zespotu kameralnego, zorga-
nizowanego przez znakomitego wiolonczeliste, Marksa Loevensohna. Koncerty
te cieszg sie ogromn&m uznantem Kkrytyki i publicznosci, a sala Akademji mu-
zycznej jest stale przepetniona. W zespole tym przyjmujg udzialk: znany pjani-
sta i dyrygent Leonid Kreutzer, van Laar, Trapp, Haid, Kutschka, Loevensohn
i $piewaczka O pieknym glosie i niepowszedniej kulturze muzycznej, panna Meta
Ztotnicka, ktora zapoznata Berlin z calym szeregiem nieznanych pies$ni. Zespo6t
ten daje w ciggu sezonu dwanascieikoncertow muzyki kameralnej i piesni, po-
Swieconych wytgcznie utworom kompozytoréw w Berlinie nieznanych.

Marks Loevensohn wystepuje w Berlinie takze jako solista, a krytyka
muzyczna stawia go w rzeslzie najwybitniejszych wspdtczesnych wiolonczeli-
stow. Mimo stawy wirtuoza, Loevensohn tylko ze wzgledéw artystycznych,
z wielkim naktadem materjalnym urzadza wspomniane koncerty. W zmaterjali-
zowanym Berlinie tego rodzaju idea zastuguje na uznanie i uwage.

Z polskich artystow, ktorzy stale tu przebywajg, zastuguje na uwage
dziatalncs¢ Bronistawa Pozniaka, ktory i jako pjanista i jako organizator tria
z calg energja stara sie zaznajomi¢ Berlin z muzyka polska. Koncerty Pozniaka
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nalezg tf&j-watpieitia do' powazniejszych ewenementdéw sezonu berlifskiego.
Oprécz wiasnych koncertow, trio B. Pdzniaka, bedac zaproszone przez Ton-
kiinstlerwerein, dato caly szereg wieczorow mnzyki 'klasycznej. Obecnie zespot
Pozuiaka odbyw drugie w tym Zz?isonie tournee po Niemczech.

Z pjamstéw polskich styszeliSmy tutaj: M'elcera, Turczynskiego, Mor-
sztyndwne, Lalewicza, Rubinsteina; ze skrzypkow W|j|dawa'Kochanskiego i Pa-
wia Kochanskiego.

Z utworow polskich wykonywano tutajl koncert skrzypcowy Kartowi-
cza, dwa razy sonate Szymanowskiego, Ido Fitelberga, oraz Rdkyckiego: kom-
pozycje fortepianowej pie$ni i Rapsodje.

Ze $piewaczek polskich duzem powodzeuiem cieszy s.ie lza Rybicka-
Bergefowa, ktéra dotychczas byta pierwszg koloraturowg $piewaczkg w Cassel,
a obecnie poswieca sie karjerze koncertowej.

Z kapelmistrzéw polskich wielkie uznanie zdobyt tutaj Emil Miynarski,
ktory wystgpi] jako dyrygent i kompozytor, urzadztrac w Filharmonji berlin-
skiej trzy koncerty orkiestrowe, posSwiecone (witacznie muzyce stowianskie;j.
Zadziwiajgcag jest zgodno$¢ krytyki niemieckiej, nawet najbardziej polakozer-
czej, wobec niepospolitych zalet polskiego dyrygenta. KrjAyka nienH*ka sta-
wia Emila Mtynarskiego w rzedzie najznakomitszych wspotczesnych kafelmi-

'strz6w, chwalac wytworno$¢ ruchéw przy wielkim temperamencie i bajecznem

opanowaniu orkiestry.

Koncerty pod dyrekcja Miynarskiego wzbudzity tutaj ogrome zaintere-
sowanie; sala byta przepetniona. Przyjmowano Miynarskiego gorgco i jako dy-
rygenta i jako twdérce symfonji, llogatej w charakterystyczne narodowe polskiel
motywy i posiadajacej barwng s?ate instrumentac.yjna.

Mtynarski, ktéry od szeregu lat stale dyryguje koncertami w Glasgo-
wie, a od czasu do czasu w Londynie, stale wprowadza do repertuaru swych
koncertow dzieta kompozytoréw polskich. Dotychczas wykonywat w Lemdynie
dzieta Z. Noskowskiego, Paderewskiego Stojowskiego, Rdzyckiego, Kartowi-
cza i innych.

W koncertach Mitynarskiego przyjmowat udziat Pawet Kochanski, ktory
pieknym tonem i wysoce artystycznem wykonaniem koncertu Kartowicza ?y-
skat sobie uznanie publicznosci i krytyki.

W przysztym sezonie zamierza Miynarski daé¢ w Berlinie szereg kon-
certow orkiestrowjmh, na ktérych twdrczos$¢ polska bedzie na pierwszym planie.
St M.

Berlin, w marcu 1914 r.

KONCERTY.

W Filharmoniji.
= IX-ty koncert Henryka Opienskiego zawierat w programie dwa
nowe utwory kompozytorow polskich: wyjatek z opery ,Lilje?1 (wstep, do drugiego
aktu) Felicjana Szopskiego i ,Taniec mgiet nocnych”(scherzo na choér mieszany
i orkiestre; stowa K. Tetmajera) H. Opienskiego.

We wstepie z opery, moze nieco zadtugim, o ile ma by¢ wykonywany nie
w sali koncertowej, a w teatrze jako wstep do opery, stwierdzit F. Szopski, ze jest
twoércg pierwszorzednym, biegtym w technice kontiapuuktycznej i wrazliwym na
piekno harmonji i instrumentacji. Jego i<,wstep* zaliczy¢ nalezy do kompozycji nie-
zwykle wartosciowych.

Scherzo H. Opienskiego posiada tadne, interesujagce harmonje i barwng in-
strumentacje, w ktdrej autor celuje. Wykonanie scherza, w ktérem, prdécz orkiestry,
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brat udziat chér ,Harfa“ i chér uczennic szkoly Spiewu M. Sobolewskiej, wypadio
bardzo dobrze. Nadto chor ,Harfa", pod dyrekcjag swego utalentowanego kierownika,
W. Lachmana, wykonat Noskowskiego ,Smier¢ bohatera" i Lachmana ,Siew wio-
senny".

Drugg cze$¢ programu wypetnity produkcje fortepjanowe p. Jozefa Turczyn-
skiego. Wsrdd kompozycji, odtworzonych przez miodego pjaniste, znalazty sie dwie
interesujace, niewykonywane jeszcze improwizacje Juljusza Zarerabskiego, oraz trzy
mazurki i polonez as-dur Chopina. Mazurki, traktowane bardzo tadnie, zjednaty uta-
lentowanemu artyscie huczne dowody uznania, troche mniej natomiast zadowolito nas
wykonanie wspaniatego poloneza, wymagajgcego poteznego tonu i barwnych odcieni
dynamicznych. t

= Wykonana 15111, na popotudniowym koncercie, pigta symfonja (op. 64,
E-moll) Czajkowskiego powstata w r. 1888 i podobnie jak czwarta i szésta nalezy
do najpiekniejszych przejawdw twoérczosci tego kompozytora.

Tak samo jak w czwartej, pierwszg czes¢ symfonji poprzedza niewielki wstep,
w ktérym rozbrzmiewa melancholijny, beznadziejnie smutny temat (klarnet) — mysl
n 'jgtdwniejsza, ukazujgca sie we wszystkich bez wyjatku czedciach dzieta (w czwar-
tej symfonji temat zasadniczy — fatum pojawia sie tylko w pierwszej i ostatniej cze-
§ci). Po wstepie rozpoczyna sie allegro, w ktérem charakterystyczne pierwiastki
tworczosci Czajkowskiego wystepujg z plastyka niezwykia.

Cze$¢ druga (andante) — to cudna, natchniona piesn, czarujgca poetycznym
nastrojem. Rozpoczyna ja przepiekna melodja (waltornia), w postaci najprostszej, na-
stepnie ozdobiona subtelnemi ornamentacjami kontrapunktycznemi, ktore nadajg jej
coraz to barwniejsze odcienie. Pie$n sie rozwija, brzmi coraz potezniej, wtem zjawia
sie niespodziewanie 6w temat fatalny wstepu, przerywajacy rozlewne andante (dwa
razy), niby grozne napomnienie.

Wdzieczny, uroczy walc stanowi cze$¢ trzecig, zamiast przyjetego dotad me-
nueta albo scherza. Walc ten, utrzymany zresztg w bardzo szlachetnym stylu, wy-
wotywat w swoim czasie pewne niezadowolenie, prawdopodobnie dlatego, ze po raz
pierwszy spotykano sie z podobng inowacjg, ktérg poczytywano autorowi za niewta-
$ciwe odstepstwo od form ustalonych, za nieposzanowanie sztuki poniekad. W czesci
tej ukazuje sie w zakonczeniu temat w*tepu, od ktdérego rozpoczyna sie rowniez finat
(czwarta cze$¢), lecz tym razem, dzieki pewnym przeobrazeniom w instrumentacji,
rytmice i harmonji (zmiana trybu minorowego na majorowy), mys$l giéwna zmienia
charakter i brzmi zgota inaczej — uroczyscie, majestatycznie. Pozatem ostatnia cze$¢
jest oparta na dwuch tematach: pierwszy z nich posiada charakter taneczny, drugi —
bardziej spokojny, $piewny, za$ opracowanie powyzszych mysli doprowadza do za-
konczenia, w ktdrem rozbrzmiewa zndw calg potegg orkiestry temat gtéwny | czesci
(w tonacji majorowej), porywajacy wspaniatym wyrazem.

Symfonja dyrygowat (z pamieci!) Zdzistaw Birnbaum, S$wietny interpretator
muzyki Czajkowskiego, a wykonanie nosito cechy niepospolitego talent*.

W koncercie brata udziat p. W. Neumarkowa, ktéra odegrata koncert Liszta

A-dur z towarzyszeniem orkiestry. Utwér ten daje wykonawcy pole do technicznego
niemal wylgcznie popisu; pod tym wzgledem pjanistka przedstawita sie korzystnie.

= Xl-ty Wielki abonamentowy koncert symfoniczny odbyt sie
ze wspoétudziatem wihoskiego skrzypka, Arrigo Serata, ktéry wybrat sobie na program
przepiekny w swych klasycznych linjach koncert E-dur Bacha i wspaniaty koncert
Brahmsa. W utworych tych, tak roznych pod wzgledem charakteru i stylu, wirtuoz
staral sie uchwyci¢ ton wihasciwy 1 odtworzy¢ plastycznie natchniong my$l kompozy-
tora, — co mu sie poczesci udawato. Pod wzgledem technicznym artysta posia-
da odpowiednie, w wysokim stopniu rozwinigte warunki, 0 czem zresztg wiemy
nie od dzisiaj.

W pierwszofc czeSci programu, dostosowanej do koncertu Bacha, wykonanego
przez soliste, umieszczono piekng w swej subtelnej prostocie symfonje Haydna, za$
w drugiej — fantazje symfoniczng Ryszarda Straussa, w ktdrej autor probuje odtwo-
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rzy¢ mowg ton6w wrazenia i nastroje z podrozy po Wioszech, Cato$¢ sktada sie
z czterech czesci, barwnych i dos$¢ efektownych. Wogdle jednak fantazja, jako jedna
z weczesniejszych kompozycji, nie nalezy do najlepszych dziet Straussa.

Dzietami symfonicznemi i akompanjamentami dyrygowat Z. Birnbaum.

W sali Hermana i Grosmana.

= 6-ty Koncert kameralny. Dwa dzieta umieszczono w programie
szGstego wieczoru kameralnego- kwartet smyczkowy Klaudjusza Debussy’ego i trio
fortepjanowe Czajkowskiego.

Ostatni ten utwodr, napisany w roku 1882 i poswiecony pamieci ,wielkiego
artystyl (Mikotaja Rubinsteina), jest jednem z najpiekniejszych i najcenniejszych dziet
Czajkowskiego, ktéry w dziedzinie muzyki kameralnej niewiele stosunkowo pozosta-
wit kompozycji. Smetna uczuciowo$é, wrodzona autorowi, lubujagcemu sie w tesknych,
minorowych nastrojach, panuje w calem niemal dziele; wzrusza i zachwyca szczerym,
serdecznym wyrazem, czaruje subtelng poezja, stowem — daje stuchaczowi chwile gte-
bokiej rozkoszy artystycznej, ktérg daé moze tylko muzyka natchniona.

Wykonawcami byli pp.: Urstein (fortepjan), Andrzejowski (skrzypce) i Ko-
chanski (wiolonczela). Artysci traktowali swoje partje z prawdziwym zapatem i z du-
zym zasobem uczucia, tworzac cato$¢ harmonijnie zespolong, subtelna i barwng, za
co zbierali sute oklaski, z ktérych duza cze$¢ przypadta w udziale prof. Ursteinowi.

W pierwszej czesci koncertu ustyszeliSmy zajmujacy kwartet smyczkowy K.
Debussy’ego (pp.: Oziminski, Andrzejowski, Wenty i Kochanski). Najtadniejszg wy-
data mi sie czes¢ trzecia (andantino).

A. Zablocki.

prawo nabycia dalszRIli utworéw, uznanych
przez komisje _za odpowiednie do druku, pta-
cac za utwér 2Smk.

. . Utwory konkursowe nalezy zaOnatrzy¢ w go-

Zmart Tor Aulin, wybitny kompo dto, ktére ma byé réwniez umieszczone ha

zytor szwedzki. Studjowat u Emila Saue- zamknietej kopercie, zawierajacej adres i na-
reta gre skrzypcowg, a u Filipa Schar- zwisko autora.

wenki kompozycje, przynoszac w nastep-

Z zatobnej Kkarty.

Sktad sadu konkursowego bedzie ogtoszo-

ie ied i d ) iak . ny pozniej.
stwie jednemu 1 drugiemu, jako uczen, Termin nadsytania prac uptywa 20 maja
duzy zaszczyt. Kompozycje T. Aulina, b. r. Prace konkursowe adresowa¢ nalezy: K.

T. Barwicki (Posen— Halbdorfstr. 35).

= Stanistaw Eksner, dyrektor i zatozyciel
Cesarskiego konserwatorjum muz. w Sarato-
wie, ustapit z zajmowanego stanowiska.

= Juljusz Wertheim wystgpit w Petersburgu
jako kompozytor i pjanista na koncercie z u-
dziatem Nadwornej Orkiestry i wykonat mie-
dzy innemi witasng ,.jtapsodje’.

= L. Rézycki napisat ostatnio kwintet for-

zwihaszcza jego trzy koncerty skrzypco-
we, propagowat z powodzeniem Henryk
Marteau. Liczyt lat 47.

KRONIKA.

= Konkurs. Wydziat Zwigzku Kkoéi $pie-

wackich w Poznaniu ogtasza konkurs na u-
twor, ktory ma byé odspiewany podczas te-
gorocznego zjazdu w Poznaniu.

Warunki: Tiftwor powinien by¢ oryginalny,
dotad nie drukowany, nie nagradzany i nigdzie
dotad nie wykonywany, obejmujacy 40—60
taktow, srednio trudny; tekst o wartosci lite-
rackiej, nie polityczny.

Nagroda wynosi: pierwsza 100 mk., druga
75 mk., trzecia 50 mk.

Nagrodzono utwory stajg sie witasnoscia
Zwigzku: pro6cz tego zastrzega sobie Wydziat

tepja.nowy, ktéry ma by¢ wykonany po raz
pierwszy w Berlinie w kwietniu r. b.

= Na koncercie ,Sokota" w Petersburgu
wykoilane byto po raz drugi w biez. sezonie
trio ihjitelberga (pp. Bobowska, Grygorowicz
i Butkiewicz): program obejmowat Sowniez
kompozseje M Kartowicza (pie$ni i serenada
na wiolonczelg), Jana Galla (serenada) i in.

= Dom w Zwickau, w ktorym $ie urodzit
Schumann, radni miasta postanowili naby¢ na
wihasno$¢ i przeznaczyli na ten cel 165,000
marek.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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