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®UGENJA MALICKA-BOROWICZOWA.

Rytm i metryka (metrum) jako wrazenia.

(Dokonczenie.)

Lotze w swej pracy: ,,Geschichte der Asthetik in Deutschland® pisze (str. 236):
»,Gleiche Zeitabschnitte wirken fiir sich allein bloss gualend und spannend, gleich
intermitierende reizen; asthetisch verwendbare Takte werden sie erst, sobald jeder
von ihnen eine Mehrheit ungleichartiger Glieder zu einer kleinen Periode zusammen-
fast“. Jak widzimy, Lotze zbliza sie wiecej do istoty rzeczy, twierdzac, iz wiaczenie
w pewien okres sumy nierownych wrazen daje tylko zadowolenie, w przeciwnym
razie o estetycznych wrazeniach nie moze by¢ mowy.

Ciekawe, aczkolwiek wadliwe stanowisko zajmuje inny estetyk, Robert Zim-
mermann, w dziele , Asthetik ais Formwissenschaft* (str. 223): ,Von Symetrie kann
im Rhytmus nicht die Rede sein, da die Richtung stets ein und dieselbe ist, wahrend
die Form des symetrischen entgegengesetzte Richtungen bedingt." Bitad polega na
tern, iz Zimmermann zastosowuje prawa symetrji z przestrzeni do form muzycznych.
Autor powyzszego dzieta nie liczyt sie z tern, ze stwarzajagc kolejno budowe utworu
styszanego, jesteSmy w stanie zapomocg naszej wyobrazni budowac¢, a jednocze$nie
przeciwstawia¢ juz zbudowanemu, np. 2-ch taktach tematu oczekujemy na 2 nastep-
ne, po 4-ch taktach spodziewamy sie odpowiedzi czterotaktowej danego okresu; jest
wiec symetrja i jest konieczna, tylko na innych $rodkach oparta. Dzieto muzyczne
nabywa witasciwg wartos¢ w chwili wykonania, i my, dla objecia catosci, musimy
$ledzi¢ przebieg akcji muzycznej, piacujac syntetycznie.

Jak widzimy z powyzszych choé¢ nie kompletnych cytat, istnieje pewna nie-
jasno$¢ w okre$laniu rytmu i metrum. Prdéba rozgraniczenia tych zjawisk przez J. Fr.
Herbarta (1776— 1841) doprowadzita do wynik6w utworzenia S$redniej miary rytmicz-
nego pulsu, t. j. miary miedzy jednem uderzeniem a drugiem poszczegdlnych wra-
zen, kolejno nastepujacych i tworzacych rytm. Podtug tego filozofa miare czasu sta-
nowi sekunda, jako najwygodniejsza dla przyjmowania zjawisk rytmicznych. ,Das
Wesen des Rhytmus beruht auf der subjektiven Akzentuierung der Eindrticke" —
a wiec, jakoby istota rytmu polegata na uwydatnieniu wrazen, np. pierwszej i drugiej
czeSci w 4r takcie, i dalej: ,die rhytmische Erscheinungen sind Spezialfalle der un-
mittelbaren Zeitwahrnehmung", czyli, ze zjawiska rytmu sg bezposredniem odczuciem
czasu, a przytem zaznaczam, ze te przejawy w czasie, ktdre sg niejako taktem dla
metryki i muzyki, bedg bezwatpienia przedmiotem nowych badan. (,Man wird die
Gestaltungen in der Zeit, zu welcher fiir Metrik und Musik der Takt die Grundlage
bildet, ohne Zweifel zum Gegenstand erneuter Untersuchungen machen®).

Nietylko Herbart stoi na stanowisku dalszych badan, lecz my to samo orzec
musimy, poniewaz od czasu tego filozoia niezbyt posuneliSmy sie naprzod, a wiasci-



wie badania sa jeszcze za Swieze, aby mogty wyczerpujagco odpowiedzieé na wszy-
stkie pytania; niewatpliwie jednak sadzi¢ nalezy, ze starania psychologéow doprowa-
dzg nas w przysztosci do celu.

Wezmy przyktad niejako z zycia. Jadac pociggiem, niejednokrotnie zauwa-
zyliSmy, ze ruch k6t wagonowych stwarza rytm, —ze nie jest tak réwny, Jlak naprz.
chéd zegarka — lecz ze zachodzi rdznica miedzy poszczegdlnemi wrazeniami, Kktére
dochodzg do nas, ze styszymy jakby diuzsze i krétsze uderzenia, spowodowane na-
trafianiem ko6t na spojenia szyn, to znéw bieg tychze k&t po gtadkiej powierzch-
ni do nastepnego spojenia (jak wiemy, rytm pociggu bywa rézny: zaleznie oddtugosci
wagondw i t. d.).

Tak przyjete do Swiadomosci zjawisko rytmu zmusza nas po pewnym czasie
do podktadu metrycznego: dtuzsze uderzenia zaczynajg by¢ odczute jako ciezkie,
krotsze — jako lekkie, czasowe wrazenia przechodza w dziedzine uczuciowg i napo-
z0r z nic nieznaczacego rytmu tworzg sie kojarzenia utworéw muzycznych, czyli tg
droga odczuwanie samej muzyki.

Wundt méwi: ,,Der Rhytmus ist ein Affekt, der sich in geordneten Bewegun-
gen entladetll — w drugiem miejscu: ,die Ordnung sukzedierender Empfinduugen
in Vorstellungen“, — a wiec: rytm jest efektem, ktéry sie wypowiada w pewnym po-
rzadku, za$ uporzadkowanie pewnych, po sobie nastepujgcych, uczu¢ w naszej wy-
obrazni skiania sie blizej do okreS$lenia metrum. Z powyzszego widzimy, ze podpo-
rzagdkowanie jest koniecznym warunkiem tak rytmu, jak metrum, lecz to granicy tych
zjawisk nie stanowi.

Zobaczmy teraz, co powiedziat Mach w dziele: ,Beitrage zur Psychologie der
Sinnesorgane” (na str. 104): ,Bei relativ gleichmassigen Schlagen des Metronoms
oder einer Pendeluhr miissen die Schalleindriicke nach einiger Zeit unwillkiirlich
rhytmisch gehort werden. Dieses rhytmische Horen der Schalleindriicke beeinflusst
betragtich die Zeitschatzung; an einzelnen Beobachtungstagen iiberwog die Vorliebe
fur bestimmte Takte bei den Beobachtern, worin eine Abhangigkeit der subjektiv
gewahlten Rhytmen von der Disposition des Beobachters zum Ausdruck zu kornmen
scheint." Po pierwsze bezwiedne poddawanie si¢ rytmowi przy krétko po sobie na-
stepujacych wrazeniach; po drugie — zalezno$¢ wchtaniania rytmu od chwilowego
usposobienia danego osobnika.

Proby doswiadczalne, tyczace sie utrzymywania szybkosci rytmicznych wra-
zen (poditug Dietze’go), wykazaty, iz granice stanowig: 0,11 sekundy do 4,25 sek.,
poza tern oddziatywanie sie konczy (przed 0,11 sek. styszymy szum, toskot, po 4,25
me jesteSmy w stanie #aczy¢é jedno wuderzenie z drugiem). Bolton (patrz ,,Annual
Journal of Psychologie) przytacza rozmiar w tym wzgledzie: 0,11 do 1,15 sek., za
najwygodniejszy do $ledzenia wrazen uwaza czas od 0,18 do 0,3 sekundy, t. j. od
3 do 5 wrazen na sekunde, za$ za maximum stuzy¢ winno 10 wrazen na takgz ilosé
czasu. JeSli wrazenia zbyt predko po sobie nastepuja, styszymy wodwczas nie od-
dzielne, a sume tychze, ktorg, podtug Boltona, nalezy zastosowa¢ do czasu mniegj
wiecej 1 sekundy, odpowiadajacej najlepiej naszemu pulsowi. Podtug tego psycho-
loga sktadniki rytmu stanowia:

1) zsumowanie wrazen,

2) podporzadkowanie akcentdw,

3) subjektywne traktowanieX, czyli sktonno$¢ natury ludzkiej do przys$pie-
szania przy powtarzajacych sie wrazeniach.

Za przyktad do 2-go punktu sktadnika rytmicznego moznaby wzigé np. woz,
ktory przejezdza po bruku ulicznym. Koto tak szybko sie obraca, iz nie rozrézniamy
oddzielnych momentéw, kiedy sie ono po kamieniach przesuwa, i dochodzi do nas
jako toskot; inaczejby byto, gdyby co pewien czas zjawiat sie akcent: woOwczas
punkty wytyczne w akcentach utatwityby orjentowanie sie w granicach tych punktéw,

1) Doswiadczenie Wundta wykazato: kontrolowanie udeTSeA mechanicznego przyrzadu,
a jednocze$nie jednego z uczni. Rezultat potwierdzat okreslenie Boltona (sktonno$¢ do przy-
$pieszania).
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a nawet dopomogtyby do wydostania poszczeg6lnych wrazen, gdyz, majac oparcie
w owych akcentach, fatwiej mozna doprowadzi¢ naszg uwage do S$ledzenia zjawisk
stuchowych.

Ze owo poczucie rytmu nie jest u wszystkich jednakowe, twierdzi Mach
(w wyzej wspom. dziele): ,,Derselbe physikalische Rhythmus kann physiologisch ganz
verschieden sein. Die Aufmerksamkeit wird durch die Betonungen geleitet. Der Cha-
rakter des Rhythmus wird ein véllig anderer je nachdem die betonte Note Anfang,
Ende oder die Mitte des rhythmischen Ganzen einnimmt." Stosownie do ostatniego
zdania mozemy zrobi¢ ciekawy eksperyment: Wezmy np. temat Haydna (austrjacki
hymn) i zmiefimy motywy (mam na mysli ,motywy"” wedtug okreslenia H. Riemana),
a otrzymamy zupetnie co innego:

Ten przykitad niejako wskazuje, ze réznorodno$¢ melodyjna opiera sie gtow-
nie na wydobyciu punktéow ciezkosci, czyli na metrycznym podktadzie, a rytm sta-
nowi jakby figuracje tych punktéw; jednak zarbwno moznaby powiedzie¢, ze przez
wchtanianie rytmu tworzymy metrum, jak to wyzej wzmiankowatam (mowigc o kolei).
Co jest trudnego w tych zjawiskach, to witasnie ich rozgraniczenie. Juz tatwiej ziden-
tyfikowaé rytm i metrum w poezji (patrz cyt. Westphal), gdyz w tej ostatniej diugie
i krotkie czynniki (daktyl —uu, trochej— L) przyttumione sg ciezkiemi i lekkiemi
(metrum), tymczasem w muzyce istniejg te skiladniki zaleznie i prawie niezaleznie
zarazem.

Wr6émy do pewnych danych o rytmie. Na jedno mozna sie zgodzi¢ bez
wahania: miarodajnym punktem wyjscia dla odczuwania rytmu bedzie nasz wilasny
puls, owo tetno zycia. Przytrzymujac sie tu specjalnie muzyki, puls moze by¢ pod-
niecony (przys$pieszony) lub ostabiony, zaleznie od jakosci rytmu, ktéry z zewnatrz
w danym momencie dziata Ow rodzaj rytmu bedzie wiasciwoscig tempa, ktore jest
niczem innem, jak ,der eigene, lebendige Puls einer Melodie" — podtug Riemanna.
Tenze uczony dowodzi, iz stosunek pulsu pewnego utworu, czyli tempa, do naszego
pulsu bedzie gatunkiem rytmicznym (rhythmische Qualitat), za$ traktowanie przebiegu
wartosci nut w zaleznosci od tempa utworu, bedzie czynnikiem wzglednym w gatun-
ku rytmicznym (eine Relativitat der rhythmischen Qualitat), np. szesnastki w Adagio
wolniej beda wykonane, niz te szesnastki w Allegro. Jak widzimy 2z powyzszego,
gatunek rytmiczny ttumaczy nam, czy pewne dzieto bedzie nasz puls przy$pieszac,
czy ostabia¢. Jak zauwazytam, tempa zywsze od uderzen naszego pulsu (np. mektore
z tanecznych) skianiajg wiecej publiczno$¢ do oklaskdw, natomiast wolniejsze — do
pewnej powsSciggliwosci. Zrozumiatym wobec tego musi by¢ fakt, iz podtrzymywanie
pulsu naszego przez tempo marsza zmusza do tatwiejszego przebywania przestrzeni,
niz bez tego.

Na zakonczenie przytocze okreslenia, ktére podaje dr Hermann Wetzel w cza-
sopismie ,Musikpadagogische Blatter" (zeszyt sierpniowy 1912 r.)). Rytm ma sta-
nowi¢ wrodzona nam wiasciwos¢ podporzagdkowywania zjawisk stuchowych w czasie,
ma to potwierdzaé istniejgca w nas potrzeba zsumowywania poszczeg6lnych wrazen.
Nastepujagce po sobie wrazenia nie otrzymujemy tak, jak one na nas oddziatywaja,
lecz poddajemy psychicznej czynnoS$ci, ktora taczy i spaja drobne cze$ci. Proces zsu-
mowania wrazen stanowi zarazem ,akt tworzenia motywoéw" (Akt der Motivbildung),
niejako duchowy wyraz rytmicznego podioza. Metrum za$ opiera sie na réwnych
i nierownych odstepach czasu w poszczegblnych wrazeniach; te ostatnie uktadajg sie
kolejno w naszej wyobrazni.

Co sie tyczy metodycznego ujecia tych zjawisk — w zastosowaniu do mniej-
szych i wiekszych okres6w form muzycznych — odpowie niewatpliwie dzieto: ,,System
der musikalischen Rhythmik und Metrik" Riemanna (Lipsk, 1912).



HERMAN VON ANUREAE.

Przyczynki do kwestji ujednostajnienia nauczania
gry fortepianowe].
(Dokoriczenie.)

Druga zasada dotyczy funkcji ttumika. Tiumik jest specjalnie narze-
dziem artykulacji, istnieje jednak pewien zwigzek miedzy intensywnos$cig a arty-
kulacjg. Grajacy ma dwa $rodki do wyboru, azeby poruszyt thumik: klawisz
lub pedat. Przy jednoczesnem dziataniu oba te Srodki wytgczajg sie wzajemnie,
albowiem pedat usuwa odrazu wszystkie ttumiki z pod dziatania klawiszdéw,
natomiast klawisz usuwa swéj specjalny ttumik z pola dziatania pedatu. Pedat
jest Srodkiem artykulacji w ogo6lnych zarysach, podczas gdy klawisz artykutuje
szczegOty. Tony najkrotsze otrzyma¢ mozna tylko zapomocg klawisza; przy
podniesionem sttumieniu najkrotszych tonow niema wecale. A wiec krafAcowe
przeciwienstwa artykulacji przedstawiajg sie jako: najdtuzszy ton o najwiek.em
napieciu przy podniesieniu wszystkich ttumikéw (pedatu) w najnizszym basie;
najkrotszy ton przy najlzejszem napieciu i absolutnym stanie spoczynku wszy-
stkich tlumikéw w najwyzszym rejestrze. Jakosci, potozone w S$rodkowym
rejestrze, wyrdzniajg sie"jako legato i staccato, uwydatniajgce sie wowczas, gdy
w gre wchodzi drugi czynnik— nastepstwo dzwigkéw: przy wzrastajacej szyb-
kosci dzwiekow zacierajg sie roznice jakoSciowe, przy zmniejszajacej sie szyb-
koSci — rdznice te rozrastaja sie az do naturalnych granic (patrz wyzej). Kla-
wisz artykutuje z wiekszg precyzjg, szybciej i krocej, niz pedat, ktéry ponadto
nadaje tonom brzmienie o charakterze mniej czystym. Artykulacja klawiszowa
odbywa sie przez przekroczenie granicy sttumienia podczas procesu podnosze-
nia sie klawisza. Grajacy musi tedy skierowa¢ uwagie* swg na ten witasnie pro-
ces, a gtéwnie na sam poczatek ruchu. Te zasade mozemy nazwaé ,zasada
artykulacji", albo inaczej ,zasadg opanowanego trwania tonu."

Trzecia zasada obejmuje funkcje mechaniczne, ktére rozpatrywano po-
szczegOlnie w poprzednich zasadach, i przedstawia ich zwigzek wzajemny
i taczny przebieg. Trzy poszczegdlne '“tadja ruchu klawisza — ruch w gore,
stadjum pos$rednie i ruch w dét— scisle sg ze sobg zwigzane: skoro tylko roz-
poczat sie ruch klawisza w d6t, musi meuniknienie nastapi¢ przerwa — charak-
terystyczny poczatek stadjum posSredniego — oraz ruch w goére. Czas trwania
stadjum posSredniego charakteryzuje artykulacje. Praca, dokonywujaca sie
w obrebie tych trzech stadjéw ruchowych, jest bezposrednio pozyteczna, a od
posrednio pozytecznej pracy przygotowawczej dzieli jg rownia powierzchni
klawiszowych. Dla pracy bezposSrednio pozytecznej ma mechaniczna rownia
podstawowa fortepjanu, t. j. rOwnia oporu, wielkie znaczenie.

Dwie pierwsze zasady obejmujg mechaniczne podioze wszelkiej muzyKki
fortepjanowej, dajg mozno$¢ przeszacowania mechaniki fortepjanu na wartosci
muzyczne. Trzecia zasada natomiast rozpatruje obie pierwsze z czysto mecha-
nicznego punktu widzenia, podaje foronomiczng zasade ruchu klawiszow, ustala
najdrobniejszy element muzyczny, atom techniki fortepjanowej-— pojedynczy
ruch klawiszowy.

Ten wiec pojedynczy ruch klawiszowy z natury rzeczy powinienby
przedstawia¢ punkt wyjscia dla badan zarowno fizyki, jak fizjologji ruchowej
i psychotogji. Pozwala bowiem sprowadzi¢ do minimum wszelkg bezpos$rednio
pozyteczng prace i umozliwia — nawet bez catkowitego fortepjanu, co oczywi-
§cie pod pewnym wzgledem musiatoby utrudni¢ badania — $cistg obserwacje
i wymierzenie najgtéwniejszych zjawisk czynnos$ciowych. Konstrukcja jednakze
takiego aparatu musiataby by¢ nader zblizona do wspdtczesnego mechanizmu
fortepjanowego.

W stosunku do pojedynczego ruchu klawiszowego stanowi pojedynczy
ruch uderzeniowy najblizszg wyzszg kategorje ruchowg w technice fortepjano-
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wej. Taki pojedynczy ruch uderzeniowy oprocz bezposSrednio potrzebnego ru-
chu wymaga jeszcze posSrednio pozytecznych ruchéw przygotowawczych i staje
sie ruchem klawiszowym dopiero woéwczas, gdjTprzekracza granice ptaszczyzny
powierzchni klawiszowych. O muzyce wtasciwie dopiero wtedy moze by¢ mo-
wa, gdy pojedyncze ruchy uderzeniowe +t3czg sie w szeregi i nastepstwa grup,
przyczem te jednostki wyzszego rzedu okres$la wytgcznie jednia muzyczna (mo-
tyw, okres, forma). Technike fortepjanowg moznaby okresli¢ jako polegajacg
na potgczeniu pojedynczych ruchow uderzeniowych, ktore, stosownie do tresci
muzycznej, muszg uktada¢ sie w czasie w jednostki wyzszego rzedu, badz
w poiedyncze szeregi, bagdz w szeregi grup (akordy). Wynika stad (jak; to juz
zresztag zaznaczyliSmy w pierwszej cze$ci), ze, poczawszy od pojedynczego
ruchu uderzeniowego, tylko matematyczna fizjologja ruchowa moze rozwigzac
zagadnienia techniki fortepjanowej, do swych badan jednak musi nieodzownie
posiada¢ doskonaty instrument.

Jezeli zechcemy technike fortepjanowag sprowadzi¢ do jakiego$ ogél-
nego prawa ruchu, to mozemy powiedzie¢, Ze nalezy ona do kategorji takich
proceséw ruchowych, ktére maja na celu ciggte, wedtug pewnych statych praw
odbywajace sie i czlonkujace zestawienie (stykanie sie) rozdzielonych prze-
strzennie i lezacych na jednej ptaszczyznie oporéw. Pod tym wzgledem za-
chodzi pewne powinowactwo techniki fortepjanowej z ré6znemi sposobami cho-
dzenia, biegania, skakania, tafczenia. W zasadzie najpodobmejsza lest technika
fortepjanowg do tanca; tylko ze w tancu stykajgce sie opory lezg dwuwymia-
rowo, bez koniecznych, $cisle okreSlonych odlegtosci na ptaszczyznie, ktéra
w catej swej rozciggtosci udziela ciatu wzglednej swobody ruchéw, podczas
gdy w grze fortepjanowej ciato przynajmniej w jednym punkcie unieruchomio-
ne jest w przestrzeni, a organy wykonawcze sg zwigzane ze $ci$le oznaczo-
nemi odlegtoSciami, przyczem stykajace sie opory majg juz tylko jeden wy-
miar, uzalezniony od prostolinijnego szeregu klawiszow. Niewielkie ma zna-
czenie w danym razie ta okoliczno$¢, ze czarne i biate klawisze tworzg dwa
szeregi, a wiec dwie, o niewielkiej rdznicy poziomu (wysokos$é ruchu klawi-
sza), oddzielne a rdwnolegte ptaszczyzny. Gdyz funkcja czarnego i biatego
klawisza jest pod kazdym wzgledem taka sama.

Klawjatura tworzy tedy najdoskonalsze przystosowanie danego ogOlnego
prawa ruchu do czjmnosci ruchowych palca, reki i ramienia. Za pos$rednictwem
klawjatury moze ono wchodzi¢ w kombinacje z wszelkiemi innemi prawami:
w najdoskonalszy sposdb mechaniczny — przy fortepjanie, z zasadg uderzanych
strun — w organach i fisharmonji, z zasadg otwartych i zamknietych kanatéw
powietrznych i t. d. Dzieki klawjaturze wszystkie instrumenty klawiszowe sg
ze sobg technicznie spokrewmione, gdyz ruch klawisza, scharakteryzowany
w trzeciej zasadzie, jest wszedzie taki sam, a rdéznice, miedzy niemi zacho-
dzace, dotyczg wytgcznie bezposSrednio pozytecznej pracy. Poniewaz wyobra-
zenie muzyczne mozemy przetozy¢ na realne wrazenie dZwiekowe tylko przy
posSrednictwie wyobrazenia ruchowego, to odno$nie do formy ruchu i do po-
Srednio pozytecznej pracy to wyobrazenie ruchowe wykazuje cechy wspoélne
dla wszystkich instrumentéw klawiszowych; réznice poszczegdlnych instrumen-
tow zachodzg przewaznie w kwestji pracy bezposrednio uzytecznej. Jednos$¢,
bowiem muzyki i ruchu jest tylko wéwczas mozliwa, gdy do wyobrazenia mu-
zycznej tre$ci i wyrazu, oraz organéw wykonawczych dotgczymy instrument,
jako trzeci czynnik niezbedny. Wyobrazenie ruchowe — a wraz z niem nauka
0 ruchu — moze sie rozwingé tylko w takim razie, gdy typowe funkcje orga-
noéw7 wykonawczych uzewnetrznig sie w zastosowaniu do danego instrumentu.

Za kazdym razem, gdy mechanika fortepjanu ulega jakiemu$ zasadni-
czemu przeobrazeniu, takiemuz przeobrazeniu ulega¢ musi nauka o ruchu. Nie
potrzebujemy sie atoli obawia¢ zadnej radykalnej zmiany, gdyz na szali wsze-
lakich pod tym wzgledem zakus6w lezy olbrzymia masa praktycznych dos$wiad-

czeh przystosowawczych, zdobytych w ciggu stuleci.
(Ttum. z niem.).



Wspotczesna polska muzyka fortepjanowa,

W poczytnem czasopi$mie niemieckiem ,Die Musik", w artykule p.t. ,Wspot-
czesna polska muzyka fortep." zaznajamia dr Adolf ChybiAski niemiecki $wiat mu-
zyczny z naszg wspoétczesng twdlrczosciag muzyczng fortepjanowa. Artykut ten przyta-
czamy w streszczeniu.

»Stosunki wewnetrzne, pisze dr Ch., jakie panowaty w Polsce w dziedziniO sztuki
prawie do roku 1900, spowodowaty, ze twdlrczos$¢ polska w zakresie muzyki orkiestrowej
i kameralnej byta nader uboga; nie lepiej sie tez dziato z operg. Natomiast piesni,
zarowno solowe, jak chéralne, oraz muzyka fortepjanowa miaty, dla tatwo zrozurma-
tych przyczyn, licznych przedstawicieli, przyczem za arcywzory stuzyli: Moniuszko
i Chopin. Nie nalezy jednak sadzi¢, aby Chopina nawet w ojczyznie zrozumiano
odrazu i w catej doniostosci. Wpltywy muzyki klasycznej i romantycznej byly jeszcze
zbyt silne, azeby Chopin mogt byt wytworzyé w Polsce wilasng szkote. Te wplywy
nie znikly jeszcze i po dzieh dzisiejszy catkowicie, jakkolwiek dalekie sg od zasadni-
czego kierunku muzyki polskiej. Do nich przylgczyty sie panujace w catej niemal
Europie od roku 1840 prady mody, oparte na elementach salonowych i wirtuozow-
skich i ,,wzbogacone” narodowemi formami tanecznemi. Do r. 1900 niemal odczu-
wano i oceniano nalezycie jedng wytacznie strone twdrczosci Chopina, mianowiCe tg,
ktérg poczytywano za najbardziej polska. Mamy tu na mys$li mazurki, polonezy i t. p.
Te przynajmniej utwory Chopina wywarty najwiekszy wpltyw na polskg twdrczosc
muzyczng. Pisano mnéstwo taricow narodowych, przyczem starano sie potaczyé wy-
tworny styl salonowy z folklorem, ozdabiajac je wirtuozowsKg btyskotliwos$cig; zawsze
za$ byto sie rdzennie polskim. Nielicznym, niestety, jednostkom udato sie pojac
i zgtebi¢ wilasciwe znaczenie Chopina, jako twdrcy scherz, ballad, etiud, preludjow
it p., iprzyja¢ jego epokowe dzieto za punkt wyjscia dla nowych czynéw i nowej
twérczosci. Dopiero miedzy rokiem 1890 a 1900 zaczyna sie szybko wzrastajacy,
silny, na gtebokich podstawach oparty ruch, ktdrego punkt szczytowy stanowi ,,Mtoda
Polska w muzyce". Mimo to, mozemy doszuka¢ sie pewnego, cho¢ niezbyt gtebo-
kiego wptywu Chopina w dzietach starszego, po czesci jeszcze zyjacego pokolenia,
ze wymienimy: Aleksandia Zarzyckiego (1834— 1895), Wiadystawa Zelenskiego (ur.
1837), Jo6zefa Wieniawskiego (1838—1912) i Zygmunta Noskowskiego (1846—1909).
Zarzycki, ktory najbardziej zastynat jako piesniarz, podchwycit szcze$liwie poetyczny
urok mazurkéw chopinowskich; w jego pieknym koncercie fortepjanowym odczuc sie
daje wptyw Chopina. Wieniawski, subtelny fortepjanista, zjednoczyt charakterystyczne
cechy stylu Mendelssohna i Chopina w kilku #tadnych utworach tanecznych; zbytnio
jednak akcentuje elegancje nawet w koncertach i sonatach, gdzie sili sie na powage.
Krakowiaki Noskowskiego cieszyly sie zawsze wielkg popularnoscig dzieki raczej
swej zdrowej, jedrnej rytmice i melodyce ludowej, anizeli wolnej od wptywu Chopi-
na, lecz czestokroé¢ zbyt wielkiej szkicowoS$ci, lub przeciwnie, zbytniemu przetadowa-
niu. Wiladystaw Zelenski zbierat laury przedewszystkiem jako tworca piesni. Sto-
sunkowo mato rzeczy pisze na fortepjan (drobne utwory, warjacje, 2 sonaty —
dawniejsze i koncert fortepjanowy). Scisle klasyczne formy oraz wplywy Mendels-
sohna Schumanna odSwiezyt w ostatnich czasach oddziatywaniami Chopina i Wagnera.
Pomimo subtelnego eklektyzmu potrafi on wycisng¢ witasne pietno na swych dzietach,
w ktorych tacza sie szczedliwie solidne, klasyczne, a jednak ludowe elementy z wy-
tworng szatg zewnetrzng. Uwydatnia sie to szczegllnie w szlachetnosci jego tematow.
Najpierwsze, mojem zdaniem, miejsce posrod jego utworéw fortepjanowych, o nie-
zwyktej réznorodnosci form, zajmujag mate peretki liryczne (Six morceaux caracte*
ristigues).-"

"Wtasciwa szkota chopinowska w Polsce, lub, inaczaj moéwigc, najnowsza mu-
zyka fortepjanowa zaczyna sie od przedwcze$nie zmartego wucznia Liszta, Juljusza
zarembskiego (1854—1885), Utwory jego zastugujg ze wszechmiar na uwage; i Liszt
cenit ~je 'wysoko, moze dlatego, ze przedstawiatly nader szczesSliwe potgczenie stylu
Chopina ze stylem Liszta. W duchu Chopina napisane sg jego tance-poematy. Jego
polonez (fis-moll) jest najpiekniejszym, jaki w Polsce napisano od czaséw Chopina.



Niema tez lepszych nad jego opracowan polskich tancow i melodji (,,Tance galicyj-
skie",, ,Tance polskie", , A travers Pclogne"). Poetyczna ich fantastyka, oraz niezwy-
kta plastyka tak zachwycity Liszta, ze chciat je zinstrumentowa¢. Utwory liryczne
zblizaja sie bardziej do lisztowskiego impresjonizmu. Jako harmonista, nalezat Za-
rembski do najciekawszych kompozytor6w swego czasu. Wystarczy, gdy wskazemy
na wprost debussy’owskie harmonje w jego utworze op. 18; w poetycznych ,Les
roses et les epines” (op. 13) styszymy juz rzeczy $miate, a la Skrjabin. W kazdym
razie wywarta tu wpltyw harmonika Chopina, Liszta i Wagnera. Wnidst on wiec nowe
elementy do muzyki polskiej; zmart jednak zbyt wczednie, by zaznaczy¢ gtebiej swdj
$lad, a nieprzecietne jego utwory mato znalazty zrozumienia.

Z Zarembskim spokrewnione jest w rysach zasadniczych nastepne (Srednie)
pokolenie. Gtéwnymi jego przedstawicielami sa: Jan Ignacy Paderewski, Henryk Mel-
cer i Zygmunt Slojowski. Jak wielu polskich tworcéw fortepjanowych od czaséw
Chopina (np. J. Wieniawski, A. Zarzycki, J. Zarembski), tak i trzej wyzej wymienieni
sg pjanistami, co nadaje ich utworom pewien specjalny charakter, nie w znaczeniu
ujemnem, lecz przeciwnie: wspaniate oszlifowanie techniczne podnosi i w piekniej-
szem Swietle przedstawia ich istotng wartos¢. Trzej wymienieni kompozytorowie,
a zarazem wirtuozi napisali koncerty fortepjanowe (Melcer — dwa, a Paderewski
i Stojowski po jednym). Dzieta te przypominajg formg Griega, Czajkowskiego, Dwo-
rzaka, Saint-Saensa i in.,, ale tchnag one prawdziwym temperamentem narodowym,
Swiezg pomystowoscig i ozywiong rytmika, szczegdlnie uwydatniajaca sie w czesci
ostatniej. W budowie dzieta te oddalajg sie od form klasycznych, a spokrewnione sg
z koncertami wymienionych wielkich tworcéw. Nie wywodzg sie juz wprost od Cho-
pina, gdyz pochodzenie wielu, czesto wspaniatlych elektéw wykazuje pewne wplywy
wspotczesnych mistrzow. Natomiast w harmonice Paderewski i Stojowski ulegajg
w znacznym stopniu wptywom Chopina.

Paderewskiego ,Fantazja" przypomina Chopina ,Fantazje" z towarzyszeniem
orkiestry i stoi — mojem zdaniem — wyzej od koncertu fortepjanowego. ,Rapsodja
polska na fortepjan i orkiestre" Stojowskiego nie nalezy do najlepszych jego dziet;
do elementéw czysto stowianskich wkradajg sie pewne elementy galijskie. tatwo za-
uwazy¢ sie daje, ze istocie talentu kompozytora bardziej odpowiadajg mniejsze formy.

Poza koncertami fortepjanowymi Melcer wydat, niestety, zbyt mato: piekne
warjacje na temat Moniuszki, doskonate transkrypcje jego trzech piesni i ,,Morceau
fantastia®e", petne tragicznej tesknoty, ktérg Melcer oddaé potrafi z niezwykly sitg
wyrazu. Utwory te jednak nie majg w Chopinie swego duchowego praojca, jak-
kolwiek zawierajg w sobie pierwiastek narodowy. W ostatnich czasach zwrocit sie
Melcer bardziej ku nowoczesnym kierunkom, co uwydatnia sie w odrebnych, orygi-
nalnych, alterowanych harmonjach i niezmiernie starannej robocie polifonicznej. Moze
wciaggnat go w kragg swych idei Maks Reger; tesknota jego jednak jest czysto sto-
wianska. Jego utwory fortepjanowe sg moze mniej gietkie i eleganckie, niz Paderew-
skiego i Stojowskiego, ale zato prawdziwa warto$¢ muzyczna i gteboka refleksja sta-
wiajg go w rzedzie najpierwszych polskich kompozytoré6w doby obecnej.

Paderewski i Stojowski w mniejszych formach wykazujg wiele podobieAstwa.
Obaj sg wytworni, liryczni i efektowni; sg tez ,narodowi", ale nie gardza i wielko-
Swiatowym giestem. Cechuje ich szlachetno$é tematéw, harmonika, ze tak powiem,
chopinizujgca, ale nie wolna od nowszych wptywoéw (Wagner i francuzi, po czesci
i rosjanie). W sumie: artystyczna i nastrojowa liryka fortepjanowa, nie banalna i wol-
na od wszelkich komunatéw, ale treScig nie siegajaca do przepastnych gtebin. Wielka
zaletg jest serdeczna szczero$¢ i wdziek. Obaj majg upodobanie do form tanecznych.
Przejeli je od Chopina i wyczuli z subtelnym smakiem poetyczny nastréj wsi pol-

skiej. Ich mazurki i krakowiaki nalezg do najlepszych tego rodzaju utworéw od
czasOw Chopina. Swietnie brzmi i peten rycerskiego rozmachu jest polonez Pade-
rewskiego.

Co sie tyczy opanowania wiekszych form, stoi Paderewski wyzej od Stojow-
skiego: Swiadczg o tern jego piekne warjacje (op. 11, op. 16 Ne 3, op. 23); naleza one
do najlepszych utworéw tego kompozytora. W og6lnych zarysach $cisle sg tu prze-
strzegane podstawowe zalety klasycznej formy warjacji. Poszczeg6lne warjacje przed-
stawiajg wzajemne kontrasty: sg albo liryczne, albo w rodzaju etiud. Uwienczone sg
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finatem w postaci kunsztownej fugi, ktore, jak wszystko, co napisat Paderewski, nie-
powszednie sg pod wzgledem brzmienia i interesujgce. W op. 23 podnies¢ nalezy
zreczne i umiejetne zastosowanie harmonji dysonansowych. Sonata op. 21, ztozona
z 3 czesci, jest stanowczo najlepsza sonatg polska, po Chopinie, a przed Szyma-
nowskim napisang. Wprawdzie odrazu rzuca si¢ tu w oczy, ze sie ma do czynienia
z wirtuozem: kunsztowno$¢, brzmienie i rozmach wzbudzajg istotnie podziw. Poza
tern i sama warto$¢ muzyczna przedstawia kompozytora w najlepszern $wietle. Z uzna-
niem podnies¢ nalezy zwartg, a jednak dalekg od pedantycznego schematyzmu bu-
dowe, robote tematyczng i prawie og6lng jednolito$¢ stylu, jakkolwiek liryczny cha-
rakter tematéw niezawsze licuje z wymagang monumentalnoscig formy sonaty. Jest to
bezsprzecznie najlepsza z prac Paderewskiego.

Ze starszego pokolenia wymieni¢ jeszcze musimy Kkilka nazwisk, nie bez
zastug dla sztuki polskiej, a wiec: H. Pachulskiego (wptyw Chopina i mtodej Rosji),
R. Statkowskiego, tworce Kkilku kompozycji lirycznych), H. Bobinskiego (awa kon-
certy fortepjanowe), Jézefa Hofmana, M. Surzyriskiego, P. Maszynsldego, M. Soiltysa
(koncert fortepjanowy), F. Szopskiego i in. Gtdwng zastuga tego pokolenia, zwkaszcza
Paderewskiego, Stojowskiego i Melcera, jest ostateczne ugruntowanie wspoétczesnego
stylu fortepjanowego (w duchu Chopina, Liszta i Rubinsteina) w muzyce polskiej.
Juz to samo wystarcza, by zapewni¢ im wybitne stanowisko w Polsce.

Dzieki temu miato miodsze pokolenie utatwione zadanie, jakkolwiek zmie-
rzato do innego celu, a mianowicie: do odrodzenia muzyki orkiestrowej w Polsce.
Dokonato tez, dzieki wybitnym w tym kierunku talentom, welkiego przewrotu. Mamy
tu na mys$li Mieczystawa Kartowicza (1876 —1909), Grzegorza Fitelberga (ur. w 1879),
Ludomira Rézyckiego (ur. w 1883) i Karola Szymanowskiego (ur. w 1883). Dwaj
pierwsl sg prawie wytgcznie tworcami dziet orkiestrowych. Ze wzgledu na temat ni-
niejszego artykutu, zajmiemy sie specjalnie Ro6zyckim i Szymanowskim. Podczas gdy
Szymanowski pisze rzeczy wartosciowe zaréwno w dziedzinie muzyki fortepjanowej,
jak orkiestrowej, kameralnej oraz pie$ni, Roézycki oddaje sie przewaznie tworczosc
operowej i orkiestrowej. Dzieki wybitnemu talentowi, przewyzsza ROzycki wigkszo$¢
mtodych kompozytoréw polskich. Obaj wprowadzili nowe pierwiastki do muzyki for-
tepjanowej polskiej. Nie mam przytem na mys$li zagadnien, dotyczacych techniki for-
tepjanowej, lecz kierunek stylistyczny oraz kwestje formy.

Przedewszystkiem stwierdzili oni zdanie Hansa Bulowa, ze kierunek Chopina
posiada zdolno$¢ rozwoju. BezposSrednio pod wpltywem Chopina znajdujg sie oni
tylko w swych pierwszych utworach, w pdézniejszych natomiast uwydatniajg sie naj-
zupetniej ich cechy indywidualne. Pierwotnie przejeli od Chopina forme (oprécz form
tanecznych, ktérych nie kultywujg wcale). Doprowadziwszy jg do rozkwitu, uznac
musieli za konieczne dla dalszego rozwoju indywidualnego albo zupeine zerwanie
z nig, albo tez nawigzanie do kierunku klasycznego. Juz dzi§ wyraznie zaznaczajg
sie dwa ,,,0obozy“ w polskiej muzyce fortepjanowej. Ze wzgledu na talent mozna
uwaza¢ Roézyckiego i Szymanowskiego za ich gtéownych przedstawicieli. Trudno, oczy-
wiscie, przeprowadzi¢ Scistg linje demarkacyjng miedzy terni grupami; nie wystar-
czajg tu i cechy narodowe. Wszystkie wymienione tu talenty, w przeciwienstwie do
poprzedniego pokolenia, charakteryzuje ind}'widualizm w mniejszym lub wiekszym
stopniu.

Do form najbardziej przez nich uprawianych nalezg: sonata, fuga, warjacje,
fantazja, ballada, impromptu, etiuda, nokturn, preludjum.

Rozycki wykazat dotychczas najwiecej upodobania do form mniejszych. Wy-
jatek stanowi ,Ballada" na fortepjan i orkiestre (op. 18). Koncepcja jej jest w duchu
Chopina, a cechuje jg Swiezo$¢ pomystdw, oraz znajomo$¢ efektéw dzwiekowych.
Pierwiastek poetyczno-narodowy, nastrdj bajkowy i wsi rodzinnej, bohatersko$¢ i naj-
gtebsze przezycia zmieniajg sie, jak w kalejdoskopie. Toz sarno znajdujemy w jego
»Preludjach" i ,,Nokturnach" (op. 1—3) i w trzech pokrewnych im poematach for-
tepjanowych ~op. 15: Legende, Melancholie, Poeme). Jest to muzyka subtelna, szla-
chetna i nastrojowa, ptynaca prosto z serca i unikajgca wszelkiej refleksyjnoSci.
O wiele wyzej od nich stojg ,Impromptu’s* (op. 6), bezwarunkowo najlepszy
,opus” RoOzyckiego na fortepjan. Do tego samego zakresu nastrojowego nalezy jego
».Fantazja" (op. 11),T odznaczajgca sie wielka sitg wyrazu i subtelnoscig w oddaniu



réznorodnych stanéw duszy. Bajkowos$¢, kladacg specjalne swoiste pietno na twor-
czosci symfonicznej RoOzyckiego, znajdujemy i w opusie 4-ym, poswieconym Ryszar-
dowi Straussowi, w ,Grze fal" (podtug Bocklina) i w ostatnim utworze: ,Balladyniell
Oba te dzieta sg do pewnego stopnia malemi poematami symfonicznemi na fortepjan.
Muzyka to nawskro$ poetyczna i gteboka, rozumie jg sie dobrze i bez ,programu”.
Pomimo wynitnie lirycznego rodzaju talentu kompozytora, wszystkie wieksze jego
utwory fortepjanowe sg rodzajem ma'owidet al fresco. Po tern wtasnie poznajemy, ze
mamy przed sobg wybitnie uzdolnionego twdrce dziet orkiestrowych. Ze wzgledu na
jego talent w kierunku muzyki symfonicznej i wcielanie do muzyki podar ludowych,
oraz na og6lny kierunek mozna go uwaza¢ za polskiego Sibeliusa albo Korsakowa.

Inng zgota osobistoscig jest Karol Szymanowski. Jest on, a raczej byt blizej
jeszcze spowinowacony duchowo z Chopinem. Dowodzg tego jego ,,9 Preludjow"
(op. 1) i 4 Etiudy (op. 4), pierwsze utwory, z ktérymi wystgpit. Za nimi poszty
warcjacje (op. 3 i op. 10), ktore wraz z Sonatg (c-moll) i ,,Fantazja“ rzucajg wy-
razne Swiatto na kierunek jego rozwoju. Obok Chopina widoczne sg pewne wplywy
Liszta, Brahmsa, po cze$ci Skrjabina i R. Straussa. Pomimo to nalezg te utwory do
najwybitniejszych dziet, jakie sie ukazaty wogdle w ostatnich czasach w dziedzinie
muzyki fortepjanowej. Czujemy juz w nich przysztego mistrza drugiej Sonaty (op. 21),
ktéra pod wzgledem stylu poprzedzona zostata przez ,przeludjum i fuge" (bez opusu).
Genjusz Szymanowskiego uchronit go, nawet w utworach miodziericzych, od eklek-
tyzmu. | jezeli uwazatl sie za ,ucznia" Chopina, gdy opiewat ,tesknote stowianska",
gdy w peinych smaku utworach fortepjanowych przypominat Chopina, to jednak wy-
ziera z nich wiasne jego oblicze duchowe.

Jak juz moéwilisSmy, Hans v. Buléw uwazat styl Chopina za zdolny do dal-
szego rozwoju. Szymanowski jest jego najkonsekwentniejszym kontynuatorem. Kom-
pozycje jego, pisane w sposéb polifoniczny, wzbogacone sg zdobyczami wspotcze-
snej harmoniki; w szczeg6lnosci ozywione sg gtosy Srodkowe. Dokonatl juz tego
w preludjach, czasami nawet szedt w tern za daleko, z uszczerbkiem poniekad dla
samego utworu. Podzniej jednak kompozycje jego staty sie bardziej wyrazne i pod
wzgledem rytmicznym o wiele wiecej wszechstronne. Nalezy doda¢, ze harmonika
jego, przypominajgca czasem Regera, a nawet Schdénberga, zawarta byta w zarodku
juz w poszczegdblnych preludjach i etiudach, zanim jeszcze znal obu tych kompozy-
torow. Nie da sie tez sprowadzi¢ do wplywu, wywartego przez Regera, nawskro$
polifoniczna budowa kompozycji Szymanowskiego. ,Bytem wychowany w atmosferze
muzycznej, w ktorej trzymali prym Bach, Beethoven i Chopin — pisal pewnego razu.
I tu nalezy szukaé Zrodet jego tworczosci. Bezwatpienia oddziatywali nad poézniej
Wagner, Strauss, Brahms i Reger, i to miato dla takiej, jak Szymanowski, jednostki
wptyw podniecajgcy. Poczatkowo byt on ,muzykiem absolutnym™, nie chcacym ucie-
ka¢ sie do pomocy programu, jakkolwiek podlegat tez wptywom literackim. Szyma-
nowskiego zajmuje samo zagadnienie formy muzycznej. Peten najsurowszego samo-
krytycyzmu, z wyrobionym zdrowym i jasnym pogladem na rzeczy, nie widziat w po-
wszechnem dazeniu do tak zw. swobodnej formy zbawienia dla muzyki przysztosci.
Dlatego trzymat sie form klasycznych, do czego znalazt pobudke w ostatnich dzie-
tach Beethovena, a poparcie w kompozycjach Regera. Tak powstata jego druga sym-
fonja i druga sonata fortepjanowg. Teraz wydaje mi sie juz mniej paradoksaltiem
zdanie Biilowa, ze dla zgtebienia (i pod wzgledem technicznym) ostatnich dziet Bee-
thovena konieczne jest opanowanie dziet Chopina. Szymanowski okazat sie nietylko
przekonywajacym odnowicielem formy, ale i polifonista najprzedniejszego gatunku.
Pisze chetnie fugi, tak peitne sity i pomystowosci, ze moga, obok fug wspdiczesnych
mistrzéw niemieckich, uchodzi¢ za wz6r nowozytnej fugi. W fudze z sonaty o pie
ciu tematach, a szczegdlnie w warjacjach z sonaty dokonywa cudéw roboty tema-
tycznej. Ujawnia sie w tern talent z Bozej taski: gteboka i petna fantazji pomysto-
wos$é, nacechowana rasowa, szlachetng piekno$cig, w ktérej gteboka refleksyjna gte-
bia mys$li (podtug wzoréw niemieckich) kojarzy sie z prawdziwie stowianska bezpo-
$rednioscig wyrazu i z impulsywnoscig porywu.

Okoto tych mistrzéw Mtodej Polski w muzyce grupuje sie kilka pokaZznych
talentow, z ktérych niejeden napisat utwory godne uwagi. W pierwszym rzedzie wy
mieni¢ nalezy Franciszka Brzeziriskiego. | on skiania sie do form klasycznych, jak
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dowodzg tego jego utwory fortepjanowe (suita, warjacje, tryptyk [trzy preludja i trzy
fugi], koncert fortepjanowy, tokkata). Znajdujemy tu wielce szcze$liwe potgczenie
pierwiastkow ludowych z surowem przestrzeganiem form kontrapunktycznych. Wiel-
kie nadzieje wzbudzity preludja i sonaty Apolinarego Franciszka Szeluty, ucznia
Noskowskiego i Godowskiego; lepsze rzeczy jeszcze stworzyt w dziedzinie muzyki
kameralnej. Ignacy Friedman, wydat juz caly szereg czysto fortepjanowych efektow-
nych utworéw salonowych w najlepszem tego stowa znaczeniu. Dla $cistoSci wymie-
ni¢ jeszcze musimy: Jadwige Sarneckg (piekny talent, ktorej warjacje es-moll nace-
chowane sg gtebszg myslg), Hemyka Opienskiego (piszacego przewaznie dzieta orkie-
strowe), Stanistawa Lipskiego (w tym samym roJzaju, co Friedman), Helene topu-
ska, Bolestawa Wallek-Walewskiego (sonata jeszcze w rekopisie) i innych.

Jak widzimy, posiadamy caty szereg kompozytorow fortepjanowych, ktérym
przyzna¢ trzeba powage artystyczng, wiedze i talent. Dzieta Szymanowskiego stano-
wig punkt kulminacyjny tej nowej tworczosci; dzieki nim mozemy powiedzie¢ o sztuce
polskiej: ,Introite, nam et hic dei sunt“ (WejdzZcie, albowiem i tu sg bogowie).“

Dr JOZEF WLADYSLAW REISS.

Z Krakowa.

Przekréj przez muzyczne zycie Krakowa w ubieglym sezonie koncertowym
przedstawia obraz barwny i tresciwy: ruchem koncertowym, ktéry trwat bez przerwy
przez po6t roku, kierowata Dyrekcja koncertéw krakowskich (p. Teofil Trzcinski; i To-
warzystwo Muzyczne (p. Feliks Nowowiejski). Swiadoma swego zadania inicjatywa
i celowa praca tych dwuch instytucji wydata plon obfity i w swym artystycznym
rezultacie powazny.

Dla pracy Towarzystwa Muzycznego punkt ciezkosci spoczywa w pielegno-
waniu muzyki symfonicznej: Towarzystwo urzgadza koncerty orkiestralne wytgcznie
przy pomocy sit miejscowych, azeby tym sposobem szerzy¢ wsrdd ogdtu zamitowanie
i zrozumienie dla muzyki symfonicznej. Dziatalno$¢ Towarzystwa jest naprawde ideowa,
gdyz procz zado$€uczynienia moralnego i poczucia swej doniostej roli nie przynosi
Towarzystwu zadnych innych korzysci: wobec wielkich nakiadéw pienieznych, ko-
niecznych dla pokrycia wydatkdw urzadzenia, kazdy koncert pomnaza jedynie deficyt
kasowy. Ildeowe znaczenie pracy Towarzystwa rosnie jeszcze wobec faktu, ze Towa-
rzystwo wprowadza miodych i nieznanych solistéw, ktérym ulatwia stawianie pierw-
szych krokéw na estradzie. Wskutek braku statej orkiestry symfonicznej w Krakowie
zadanie Towarzystwa jest bardzo trudne; brakowi temu zaradza sie przez powotanie
do wspoétudziatu w koncertach dwuch orkiestr wojskowych (56 pp. i 100 pp.); by na
przyszto$¢ wyzwoli¢ sie z tej konieczno$ci, zawigzato Towarzystwo z inicjatywy prof.
dra Majewskiego orkiestre amatorskg (smyczkowa), majaca stanowi¢ zawigzek i pod-
stawe przysztej orkiestry symfonicznej Towarzystwa. Dotychczasowa praca rokuje
najlepsze nadzieje, gdyz mitody zesp6t wywigzuje sie coraz lepiej z coraz to $miel-
szych zadan.

Wyktadnikiem ruchliwej dziatalnosci Towarzystwa w ubiegtym sezonie byto
sze$¢ koncertow symfonicznych, z ktorych kazdy zamkngt w sobie obraz pewnej
epoki i byt ogniwem jednolitej catoSci, reprezentujagcej rozw6j muzyki symfonicznej
od Haydna do chwili wspétczesnej. Z uznaniem stwierdzam, ze w ukladzie progra-
mow Towarzystwa panuje obecnie racjonalny kierunek i planowa mys$l w przeciwien-
stwie do przeszto$ci, w ktorej program zawisty byt od przypadku i wytwarzat bez-
kierunkowg chaotyczno$¢. Zupeinie stusznie kladzie Towarzystwo nacisk na muzyke
klasyczng, jako na podioze, na ktoérem rozwing¢ sie moze zrozumienie dla muzyki
nowszej. Klasyczny program objagt Bacha koncert brandeburski, Haydna symfonje
c-moll, Mozarta g-moll i Beethovena symfonje ,Jenajska*l, nadto pigta, si6dmg i Gsma;
muzyke nowszg reprezentowal Brahms (symfonja F-dur),-Bruckner (symf. 1X D-moll),
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Wagner (fragmenty orkiestr, z Nibelungéw i Meistersingeréw), Kartowicz (Smutna
opowie$¢), Smetana (Wettawa) i Stojowski (symfonja D-moll op. 21, po raz pierwszy
w Krakowie wykonana).

W Towarzystwie nastgpita zewnetrzna zmiana: ustgpit dotychczasowy kie-
rownik, F. Nowowiejski, przenoszac sie do Berlina dla pracy pedagogicznej; w miej-
sce jego powotato Towarzystwo dwuch kierownikéw: jednego dla orkiestry, drugiego
dla chdru, ktérego stworzenie stanie sie obecnie gtdéwng troskg Towarzystwa; nie
watpie, ze Towarzystwo mys$li o zorganizowaniu chéru mieszanego, gdyz tylko choér
mieszany (a nie meski!) jest miarg muzycznej kultury. Obydwaj kierownicy rozpoczng
swojg dziatalno$¢ w jesieni, a wiec z poczatkiem najblizszego sezonu.

Zupetnie odrebny charakter posiada praca Dyrekcji koncertéw krakowskich,
ktérej z natury rzeczy przySwieca inny cel, anizeli Towarzystwu muzycznemu: na
czele Dyrekcji stoi od lat kilku p. Teofil Trzcinski, kierownik przedsiebiorczy i peten
umitowan prawdziwie artystycznych; pragnie 011 stworzy¢ tacznik miedzy nami a kul-
turg muzyczng Zachodu drogg przeszczepiania na nasz teren najwybitniejszych zja-
wisk artystycznych. To tez dzieki Dyrekcji konc. krak. poznaje rokrocznie Krakéw
wszystko to, co godne poznania w dziedzinie odtwdrczej i co istotnie pogtebia tozy-
sko naszej kietkujgcej kultury muzycznej, stanowiac niedoscigniony i godzien na$la-
dowania wzo6r wykonawczy. Jak Swietnie wywigzuje sie p. Trzcinski ze swej kie-
rowniczej roli, stwierdzg to nastepujgce fakty:

Cykl koncertow abonamentowych wprowadzit pierwszorzedne sity wykonaw-
cze. w dziedzinie pie$ni p. Marje Ludwike Debogis, do niedawna nieznang, dzisiaj
rozstawiong reprezentantke estradowego $piewu, wytworng pie$niarke, ktorej interpre-
tacja wyczerpuje zaréwno wokalng, jak i poetycka tre$é piesni. Spiewacy operowi:
Baklanow, L. Lipkowska i -T. Dolmores, swag fenomenalng technika gtosu i stylowem
traktowaniem arji operowych dali nam przeczucie tych czynnikéw odtworczych, ktore
stwarzaja najwyzszg jednostke miary Kkrytycznej.

Z instrumentalistow zanotowaé nalezy: koncert Ysgye'a, ktdry w programie
umiesScit m. i. koncert Viottiego (a-moll), dajac w wykonaniu wzér stylu i uducho-
wienia, P. Casalsa, ktérego gra stanowi dla muzykalnego Krakowa najgtebsze prze-
zycie artystyczne; grajac Bacha, celebruje Casals jakie$ mistyczne nabozenstwo sztuki;
z pjanistow wystapili: d’Albert, Sliwinski (zawsze $wiezy mimo nieod$wezanych pro-
gramoéw), J. Lalewicz (z niezapomniang sonatg Liszta), A. Rubinstein i W. Landowska.

Ponad wszystkimi koncertami gO6rujg znaczeniem dwa cykle, ktérych wplyw
doniosty wsigknie niezawodnie gteboko w nasze zycie muzyczne: cykl chopinowski,
dajacy w wykonaniu Artura Rubinsteina w czterech wieczorach najpetniejszy obraz
chopinowskiej twdrczosci, spotkal sie z nalezytym oddzwiekiem wsrod ogo6tu, ktory
ttumnie gromadzit sie w sali koncertowej, peten entuzjazmu dla fascynujgcej swym
zywiotowym temperamentem gry Rubinsteina; pjanista ten cieszy sie niezwyklg sym-
patja krakowskiej publicznosci; dowodem byt pigty koncert (poza cyklem), ktory
zawierat utwory Brahmsa, Bacha, Szymanowskiego, Granadosa... i ktéry byt stwier-
dzeniem stale rosnagcej sity atrakcyjnej, jaka wywiera gra Rubinsteina. Drugi cykl
objat wszystkie kwartety Beethovena w wykonaniu Brukselczykow. Przystepne ceny
i ten wybitny zesp6t sprawity, ze publicznos¢ krakowska, mimo stabego zajecia sie
muzyka kameralng, nie zawiodta oczekiwan i odczuta korzysci, ptyngce dla niej
z uczestnictwa w tych wyjatkowych uroczystosciach, jakiemi byty wieczory beetho-
venowskie; naptyw stuchaczow wzrastal z wieczoru na wieczér, potezniata skala en-
tuzjazmu, pogtebiato sie zrozumienie stylu i tresci Zorganizowaniem tego cyklu zdo-
byt p. Trzcinski tytut do og6lnej wdziecznosci i zastugi obywatelskie;j.

VWystep Wandy Landowskiej rozproszyt niezawodnie wszelkie uprzedzenia,
jakie tutaty sie ws$rdd pjanistdw, nie chcacych, czy nie mogacych przekona¢ sie do
clavicembala. Fugi Bacha (z ,,Wohl. Klav.*), historycznie niezmiernie ciekawe ,,Ca-
priccio na odjazd ukochanego brata", miniatury rokokowe odstaniajg dopiero w inter-
pretacji tej wyjatkowej artystki swoje stylowe wiasciwosci i bez reszty oddajg ,du-
cha czasu".

Pomijam drobne koncerty, ktore powodzig sptynety na nas w tym sezonie,
a dopetniam sprawozdania wzmianka o dwuch symfonicznych koncertach czeskich
filharmonikéw, ktérzy pod dyrekcjg p. Zemanka poswiecili pierwszy wieczér muzyce



czeskiej (Nowak, Suk, Smetana, Dworzak), za$ na drugim wykonali utwory Beetho-
vena, Wagnera i Debussy’ego (zestawienie tych dwuch ostatnich, jako jaskrawa anty-
teza, ciekawe i pozwalajace na dalekie wnioski!); i wkonicu o tanecznym wieczorze
Berty i Elzy Wiesenthal, traktujagcych taniec jako bezposredni wyraz uczuciowy w spo-
sob naturalny, jako transpozycje dzwieku muzycznego i jego treSci w giest i ruch.

Zapowiedziane koncerty: skrzypka Kociana i wiedenskiej orkiestry Tonkiinstler-
verein zamkng bilans organizacyjnej pracy, zaszczytnej dla p. Trzcinskiego, a pozy-
tecznej dla miasta.

KONCBK TY.

W Filharmonji.

= Koncert dyr. Stanistawa Barcewicza zgromadzit, jak zwykle,
ttumy wielbicieli naszego znakomitego skrzypka, ktérego nie styszeliSmy juz dosc
dawno z estrady Filharmonji. Program, wybrany droga plebiscytu, zawierat: drugi
koncert Wieniawskiego i czwarty Vieuxtemps’a z towarzyszeniem orkiestry pod aity-
styczng dyrekcjg Zdzistawa Birnbauma.

Przyzna¢ nelezy, iz wyboru dokonano nader trafnie, gdyz w utworach po-
wyzszych niepospolite zalety 'gry Barcewicza uwydatniajg sie znakomicie. A zaletg
jego najwieksza, z ktéra nikt chyba wspdtzawodniczyé nie moze, jest ton olbrzymi,
szlachetny, gteboki, peten zywiotowej potegi i sity wyrazu. Nie idzie tez Barcew;cz
$ladem wielu wirtuozow, opierajgcych swoje powodzenie na efektach biegtosci btysko-
tliwej, graniczacej nieraz z kuglarstwem, i pomimo techniki wszechstronnie rozwinie-
tej, nie uwaza jej za cel wytgczny, lecz pieknem muzyki, oddanem ze szczerem
uczuciem i subtelng prostotg, porywa i zachwyca stuchaczy. Wykonywa tez najchet-
niej utwory o $piewnej, rozlewnej melodji, ktérych niezrownanym jest interpretatorem.
Taka ,Legenda" Wieniawskiego naprz., albo romans z wykonanego koncertu i wiele,
wiele innych, w Kktorych pierwiastki liryczne grajg role gtéwng, takie witasnie
utwory nadajg sie doskonale do usposobienia artystycznego Barcewicza, takie zwtaszcza
odtwarza z mistrzostwem niezrdwnanem. A jednak, pomimo tych wiasSciwosci szcze-
gblnych, kiedy — jak gdyby dla kontrastu—zagra nam mazurka, czarowne skrzypki zmie-
niaja sie do niepoznania: ptynie piosenka radosna, petna zycia i animuszu, porywa
dziarskim rytmem, porywa fantazjag ognistg, unosi w kraine marzeA i wspomnien...

Ktdz zreszta nie zna Barcewicza, kt6z sie nie zachwyca jego gra!

To tez sprawozdanie o koncercie naszego artysty jest tylko w gruncie rze-
czy wyszczegoblnieniem wrazen, ktéreSmy otrzymywali juz niejednokrotnie, i potwier-
dzeniem wielkiego uznania wsympatji, jaka sie cieszy Barcewicz w najszerszych sfe-
rach naszej publicznosci.

Rozumie sie, ze, jak zawsze, huragan oklaskéw zmusit znakomitego skrzypka
do wielokrotnych dodatkéw nadprogramowych (przy umiejetnym akompanjamencie
p. Golmera), wsérod ktérych znalazty sie: ,Legenda"™ i mazurek Wieniawskiego, me-
lodja Paderewskiego i w. in.

Na poczatku programu ustyszeliSmy piekny koncert Bacha na dwoje skrzy-
piec z towarzyszeniem orkiestry smyczkowej i dodany nastepnie $liczny, ujmujacy
subtelnym wdziekiem duet skrzypcowy Spohra. W wykonaniu utwordw powyzszych,
procz koncertanta, brata udziat p lzabella Crystall (uczennica Barcewicza), ktérg po-
znaliSmy przed paru laty, jako wielce obiecujgcag sile artystyczng. Obecnie w grze
mtodej wntuozki zauwazyliSmy poprzednie zalety, tylko juz wszechstronniej rozwi-
niete: wiec piekny, gteboki ton (charakterystyczna cecha szkoty Barcewicza), dosko-
nale wyksztatcong technike i muzykalno$¢ nieposlednia, ktérej ztozyta dowody, do-
strajajgc sie harmonijnie do interpretacji swego mistrza.

= Stynny pjanista i kompozytor, Eugenjusz d’Albert, ktéry od dtuzszego
czasu nie wystepowat w Warszawie, grat IV na wielkim abonamentowym koncer-
cie symfonicznym. Zapewne, gra stawnego $Nrtuoza ulegta z natury rzeczy niewielkim
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zmianom, zwazywszy na czas, ktéry uptyngt od ostatniego u nas wystepu, jednak
pomimo to d’Albert imponuje zwilaszcza w dzietach Beethovena, ktorych jest znako-
mitym interpretatorem. Wykonanie przepieknego koncertu Es-dur, traktowanego z po-
waga i wielkiem poczuciem stylu, zjednato pjaniscie zywe uznanie audytorjum.
W drugiej czesci programu ustyszeliSmy wiasny koncert fortepjanowy d’Alberta, wy-
rézniajacy sie interesujgcem opracowaniem i doskonatem traktowaniem instrumentu,
oraz caty szereg bisow. Orkiestra pod Kkierunkiem Zdzistawa Birnbauma wykonata
uwerture ,Korjoian" Beethovena i czwartag symfonje Brahmsa. To ostatnie dzieto
odtworzone byto wspaniale.

= Program niedzielnego koncertu (5/1V) sktadat sie z poematu symfonicznego
Saint-Saensa ,,Mtodo$¢ Herkulesa" i symfonji Dworzaka ,Z Nowego Swiata". Dzieto
to, wykonywane u nas niejednokrotnie, nalezy do najbardziej popularnych kompo-
zycji czeskiego autora, ktéory wrazenia swoje z pobytu na obczyznie (w Ameryce)
starat sie w niem odtworzy¢é dzwiekami. Symfonja ujmuje wdziekiem swej tadnej,
prostej muzyki, a wykonanie pod batutg Zdzistawa Birnbauma zastugiwato na wielkie
uznanie. W koncercie brat udziat p. Konstanty Heintze, znany juz z wystepéw estra-
dowych. Mtody pjanista grat przewaznie Chopina (mazurek, polonez, walc) i przyj-
mowany byt zyczliwie.

= P. kucja Szpetkowska, solistka poranku muzycznego (5/1V), posiada bez-
watpienia gtos tadny, ktérym postuguje sie umiejetnie, sprawitaby wiec bardzo dobre
wrazenie, gdyby réwniez muzyczna strona wykonania na odpowiednim stata pozio-
mie. Pod tym jednak wzgledem S$piew p. Szpetko*vskiej, pozbawiony subtelniejszych
odcieni, dos$¢ jednostajny, sporo pozostawia do zyczenia. Orkiestra pod dyrekcjg
Jozefa Oziminskiego wykonata pigang uwerture Zeleniskiego ,W Tatrach", fragmenty
z dziet Wagnera (,Pozegnanie Wotana" i ,Czar ognia") i hymn Gounoda (biso-
wany), w uktadzie Noskowskiego (solo skrzypcowe odegrat Adam Andrzejowski).

= Koncertem w dniu 7/IV dyrygowat stynny kapelmistrz rosyjski, Safonow,
pod kierunkiem ktérego ustyszeliSmy 6sma symfonje Beethovena i elegje z serenady
Czajkowskiego. Safonow cieszy sie oddawna zastuzong stawg, wystepowat juz zreszta
u nas, me mamy wiec potrzeby szczeg6towego omawiania charakterystycznych cech ta-
lentu znakomitego dyrygenta. Solistg byt wybitny skrzypek czeski, Jarostaw Kocian, posia-
dajacy bardzo pieknie rozwinietg technike, dzwieczny ton, oraz muzykalno$¢ niepo-
wszednig, ktorg ujawnit zwlaszcza w przepieknym koncercie Beethovena, traktowanym
z wykwintng prostotg i zrozumieniem stylu. Procz koncertu, odegral jeszcze Kocian
kilka mniejszych utwordw solowych. Pozatem S$piewata p. Jadwiga Lachowska, w kto-
rej programie znalazta sie miedzy innemi wdzieczna ,ldylla wiosenna" Ignacego Kos-
sobudzkiego. Artystce, przyjmowanej zyczliwie, towarzyszyt znakomicie na fortepjanie
prof. Ludwik Urstein.

= Jako solista ostatniego wielkiego abonamentowego koncertu symfonicznego
wystgpit stynny Adam Didur, ktérego fenomenalny gtos znany jest na calym Swiecie.
W istocie potezny bas $piewaka imponuje wspaniatem brzmieniem i rozlegtoscia
skali, ze za$ procz tego interpretacja Didura wyr6znia sie cennemi zaletami muzycz-
nemi, nie dziw ,wiec, iz wystepy znakomitego artysty cieszg sie zawsze olbrzymietn
powodzeniem Spiewat prolog z ,Pajacow" Leoncavalla, wyjatek z opery Musorgskiego
»Borys Godunow" i stynng ,Ballade o pchle" tegoz autora, wzbudzajagc podziw ogél-
ny i frenetyczne zbierajgc oklaski. Do kompozycji Musorgskiego i licznych dodatkéw
nadprogramowych towarzyszyt na fortepjanie z cechujagcym go artyzmem prof. Ludwik
Urstein, za$ orkiestra pod $wietng dyrekcjg Zdzistawa Birnbauma wykonata druga
symfonje Beethovena i ,ldylle Zygfryda".

= Koncert benefisowy dyr. Birnbauma odbyt sie przy zapetnio-
nej do ostatniego miejsca sali. Program zapowiadal dzieta Wagnera (wstep do ,Lo-
hengrina"), Kartowicza (,Powracajace fale"), Straussa (dwa fragmenty (z op. ,Salome")
i Beethovena (piata symfonja). — O niepospolitym talencie Zdzistawa Birnbauma nie
mamy potrzeby moéwic¢ obszernie, gdyz w ciggu kilkoletniej jego pracy na stanowisku
dyrektora naszej orkiestry filharmonicznej poznaliSmy wszechstronnie zalety artystycz-
ne wybitnego kapelmistrza. Nie bedziemy tez zagtebia¢ sie w szczegdty, dotyczace
wyKonania koncertu, w ktdrym, précz orkiestry, brata udzial znakomita $piewaczka,
Marja Labja (fragmenty z op. ,Salome"), zaznaczamy jedynie, ze caly wiecz6r byt

IK



szeregiem serdecznych bardzo owacji, ktéremi publiczno$¢ manifestowata uznanie
i wzgledy, jakimi darzy wysoce utalentowanego dyrygenta. Rozumie sig, iz procz
oklaskéw, znalazty sie réwniez wktice, mnéstwo kwiatéw i upominkéw, ktére ofiaro-
wano dyr. Birnbaumowi w podziekowaniu za jego chlubng artystyczng prace.

= Pierwszy koncert p. Konstantego Smirnowa, na ktérym miody muzyk wy-
stagpit w charakterze kapelmistrza (p. Smirnow jest réwniez fortepjanista), zawierat
w programie dzieta R. Wagnera (wstep do ,Spiewakow norymberskich"), Borodina
(,W S$rodkowej Azji*), Musorgskiego (,Na tysej go6rze"), Berlioza (marsz Rakoczego")
i Czajkowskiego (,Romeo i Julja", oraz sz6sta symfonja). Utwory powyzsze, ktérych,
;ak widzimy, byt szereg diugi, dajg kapelmistrzowi mozno$¢ wykazania posiadanych
zalet, obfitujg bowiem w rozmaite trudnosci, ktérych pokonanie wymaga odpowied-
n:ego cenzusu artystycznego, jezeli mozna sie tak wyrazi¢, i znacznej umiejetnosci.
Ani pod jednym, ani pod drugim wzgledem nie zdotat p. Smirnow zainteresowac nas
zywiej — jest on widocznie kapelmistrzem, rozpoczynajacym dopiero swdéj zawod, wiec
nieSmiatym, niezdecydowanym, modwigc wyraznie: niewprawnym, nie umiejagcym przy-
tem nada¢ wykonaniu jakiej$ cechy indywidualnej. Wydaje sie, iz mtody kapelmistrz
nie potrafi wcale narzuci¢ swej woli orkiestrze, lecz idzie tylko za nig, przeszkadza-
jac niekiedy nawet jakim$ ruchem nieskoordynowanym. Stowem, wystep p. Smirnowa
w charakterze kapelmistrza uwazamy za przedwczesny. By¢é moze, w przysziosci,
przy dalszych studjach zdota osiaggngé¢ lepsze rezultaty, chociaz, sadzac z jego dy-
rekcji, jest — zdaje sie— pozbawiony nerwu kapelmistrzowskiego. A. Zabtocki.

— P. Zygmunt Zawrocki, znany juz w Warszawie z wystep6w scenicznych
i estradowych, przedstawiciel sztuki wokalnej, $piewat 3/1V na koncercie wiasnym
w Filharmonji. Program artysty skiladal sie z ballady Moniuszki ,Czaty", fragmentu
z opery ,Marja" Henryka Opienskiego i szeregu piesni Melcera, Noskowskiego, Ma-
szyniskiego, Jareckiego i Rubinsteina, nie liczac dodatkéw nadprogramowych, ktérymi
utalentowany $piewak dziekowal za zyczliwe przyjecie i za dowody uznania, wyra-
zone w hucznych oklaskach. P. Zawrocki rozporzadza bardzo ftadnym, rozlegtym
w skali gtosem, a w wykonanych utworach ujawnit duzg kulture muzyczng. Pozatem
styszeliSmy jeszcze p. Niute Wieseléwne, ktéra odtworzyta koncert (trzeci) Beetho-
vena. Miloda pjanistka, ksztatcgca sie pod kierunkiem prof. Melcera, posiada technike
odpowiednio rozwinietg i muzykalnos¢, ktérej ztozyta dowody, traktujagc przepiekne
dzieto Beethovena z poczuciem stylu. Orkiestrg dyrygowat z zapatem Henryk Melcer
(,Egmont" Beethovena i ,Step" Noskowskiego), Kktory tez, w zastepstwie profesora
Ursteina, towarzyszyt przepysznie na fortepjanie do pie$ni. Podkreslamy rdéwniez
piekny akompanjament orkiestrowy do koncertu Beethovena.

Przeglad krytyki.

W ,Rozwoju" tddzkim, w sprawozdaniu z koncertu ,Lutni", w ktérym brat
udziat Henryk Melcer, znajdujemy nastepujgcg ocene talentu kompozytorskiego Ka-
rola Szymanowskiego:

»Dzielny pjanista wykonat sonate A-dur K. Szymanowskiego, jednego z deka-
dentéw wspoiczesnych, ktérego niektérzy okrzyczeli nawet genjuszem. Przeciw temu
bezwarunkowo protestuje (1), gdyz kazdy genjusz przedewszystkiem ma swojg odreb-
no$¢ duchowa, ktéra musi uwydatnia¢ sie w jego dzietach; tymczasem Szymanowski,
cho¢ jest bardzo utalentowanym kompozytorem (zbytek uprzejmosci!—przyp. Red.),
jednak nadzwyczajnej indywidualnosci twoérczej nie pokazat, idagc w slady dekadentow
niemieckich epoki powagnerowskiej z Ryszardem Straussem i Maxem Regerem na
czele. Nam potrzeba polskich kompozytoréw, ktorzyby, zasilajagc swag wiedze zdoby-
czami nowoczesnej techniki kompozytorskiej, rozwijali dalej pierwiastki narodowej
muzyki, zaszczepione przez Chopina i Moniuszke. Tadeusz Joteyko.*

Zdaje sie, ze w przysztosci, chcac wyda¢ opinje o talencie ktéregokolwiek
z naszych twdrcéw, dla unikniecia ,protestow"”, bedziemy musieli zapytaé o zdanie
autora przytoczonej wyzej ,krytyki".
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W Filharmonji warszawskiej 3 b. m. koncertowal basista, p. Zygmunt Za-
wrocki. Powodzenie mial duze i zjednat sobie uznanie prasy, ktoéra przyznata mu
zalety $piewaka pierwszorzednego. Tak np. w ,Kurjerze Warszawskiml (Nr. z 4-go
kwietnia) czytamy:

....Ma emisje wzorowg i technike wyrobiong wybornie. Ze za$ jego gtos po-
tezny w sile ma w swej skali i wyzyny barytonowe i basowe niziny, a przytem sam
artysta jest cztowiekiem inteligentnym i peten uczucia gtebokiego, przeto $Spiew_ p. Za-
wrockiego posiadt moc wzruszania i wzbudzania podziwu w stuchaczach. Spiewat
duzo: ,Czatyll Moniuszki, piesSni Noskowskiego, Opienskiego, Melcera, Rubinsteina,
Maszynskiego, Jareckiego, Schumanna i wiele innych, a kazdg utrzymat w stylu
i nastroju odpowiednim. Najpiekniej odtwarzat ,Stacha" Noskowskiego, ,Zyczenie"
Rubinsteina, Maszynhskiego ,Zap6znodl i $liczne pie$ni Melcera ,Pie$n tesknoty”, oraz
Jareckiego ,Ostatni razll P. Zawrocki Swiecit tryumf duzy i zastuzony, okazal sie
bowiem, jako $piewak koncertowy (takich wi#asnie nie posiadamy!), sitg potezna.
Oklaskiwano go tez z zapatem."

Taka samg mniej wiecej opinje o p. Zawrockim wydaly inne pisma codzien-
ne. Odmiennego wrecz zdania jest jednakze ,Gazeta Warszawskall wedtug ktorej
»-ani gtosem, ani jego wydobywaniem, a szczegllniej umiejetnoScig Spiewania p. Za-
wrocki nie imponowat. Ni to bas, ni to baryton, jego nizkie tony sg bez dzwieku
i sity, S$rednica wzglednie najkorzystniej uposazona, gérne za$ tony (najwyzsze sol)
brzmig krzykliwie i efektu nie wzbudzajg. Najwazniejszg wadg Spiewu p. Zawrockiego
stanowi brak umiejetno$ci frazowania i ekspresji: p. Z. jednakowo w brzmieniu into-
nuje ,tesknote" lub ,rados¢". P. Z. S$piewat _,Czatyl Moniuszki, fragment z opery
~Marjal Opienskiego, dwie piesni Melcera, ,Zyczeniel Rubinsteina, ,Stachal Nos-
kowskiego; najlepiej jednak wyszty w interpretacji p. Z pieSn Maszynskiego ,.Za-
p6znol i ,Ostatni razll romans Jareckiego.l

W Pradze zmart kompozytor i pro-
fesor konserwatorjum miejscowego, Jan
Trneéek. Zmarty urodzit sie w reku 1858

Z zatobnej karty.

W Salzburgu zmart w 57 roku zycia
cztonek dyrekcji Mozarteum, znany mu-
zykolog, dr. Robert Hirschfeld. Urodzo-
ny w r. 1857 w Miedzyrzecu na Mora-
wach, poswiecit sie muzyce i podczas
studjow uniwersyteckich uczeszczat do
konserwatorjum wiedenskiego. W tym
czasie pojawia¢ sie zaczety w pismach
codziennych pierwsze artykuty zmartego
z dziedziny muzyki, ktére wyworaty zy-
we zainteresowanie, a praca jego dok-
torska o Janie de Muris zapewnita mu
miejsce w literaturze. Na stanowisku pro-
fesora wiederskiego konserwatorjum wy-
ktadat przez lat 30 estetyke muzyki.
Hirschfeld dat pierwszy inicjatywe do
urzadzenia koncertow popularnych i tak
Zzw. wieczorOw renesansowych, na Kktoé-
rych wykonano szereg dziet znakomi-
tych muzykéw ubiegtych epok. W ostat-
nich latach ukonczyt zmarty muzykolog
prace, zapoczatkowang przez Ryszarda
Pergera, ,Historje towarzystw przyjaciot
muzyki”. W jesieni przesiedlit si¢ Hirsch-
feld do Salzburga, gdzie zostat czton-
kiem Mozarteum i tu zmart po kroétkiej
chorobie.

w Pradze i tam tez ksztatcit sie w mu-
zyce. Czas pewien spedzit w Franzens-
badzie, najpierw w charakterze cztonka
kapeli, potem dyrygenta, nastepnie byt
harfista w orkiestrze teatralnej w Szwe-
rynie, a w roku 1888 zostat profesorem
w klasach gry na harfie i gry fortepja-
nowej w konserwatorjum w Pradze. Jan
Trne¢eK znany byt réwniez jako kom-
pozytor. Napisat 3 opery, symfonje, sui-
te, koncert skrzypcowy, sporg liczbe
utworow kameralnych i na harfe z for-
tepjanem (koncert) etc. Ogtosit takze
drukiem Szkote poczatkowa gry na for-
tepjanie.

Muzyka na prowincji.

Czestochowa. W koncu marca odby-
ty sie tu dwa koncerty wokalne: Dyga-
sa i chdéru Stawianskiej, zas 5 kwietnia
mieliSmy w sali Lutni koncert wokalno-
instrumentalny, w ktorym braty udziat
nastepujace sity artystyczne: pp. Wiktor
Grabczewski, Kaminska-Latoszyrnska, Kel-
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ler-Smereczynska— fortepjan i Elszyk —
akompanjament. P. W. Gragbczewski, be-
dagc wybornie wusposobiony, odS$piewat
prolog z ,,Pajacéwl, oraz utwory Mo-
niuszki, Mozarta i innych i cieszyt sie
niezwykiem powodzeniem. Niemniejszem
powodzeniem cieszyta sie wyborna $pie-
waczka, p. Kaminska-Latoszynska, ktora
od$piewata arje z op. , Toska", oraz pie-
$ni Niewiadomskiego, Curschmana, So-
kotowskiego i innych. Niepo$lednig pja-
nistka. okazata sie p. Keller - Smereczyn-
ska, ktora wykonata caly szereg utwo-
row Chopina, ArenAskiego, Liszta i in,
dajagc dowod zrozumienia wykonywanych
przez siebie utworéw, oraz ujawniajac
dobrze rozwinietg i wyrdwnang technike.
Doskonale akompanjowat uzdolniony ka-
pelmistrz Teatru Nowoczesnego w War-
szawie, p. Elszyk. L. Waw.

KRONIKA.

= 0d Redakcji. Przystagpimy wkrétce do
publikacji nieznanych listbw muzykéw pol-
skteli i obcych. Wydanie ich objat dr fSHtlf
Ghybinski. Miedzy innymi wydamy listy
BoieldieiFge? DonizettFego, Liszta, [wprcajsH,
Gevaertag, Moniuszki, Katskiego, Mireckiego,
Kolberga, J. Kieczynskiego i t. d.

= Nowe oratorjum Feliksa Nowowiejskiego.
W Crefeld nad Benem 7 marca po raz pierw-
szy wykonano oratorjum Feliksa Nowowiej-
skiego ,,Znalezienie $Swietego Krzyza" (,In hoc
signo viucTss*) op. 35. Obecnemu przy wyko-
naniu tegel dzielg kompozytorowi publiczno$¢
zfeflwata owacje, a prasa o oratorjum No-
wowiejskiego wyraza sie¢ z uznaniem. ,Cre-
felder Zeitung" pis®:. ,,Kompozytor moze z du-
mag i zadowoleniem spoglada¢ na swdj sukc,as
w Orefeld. W miare zaglebianiarSie w party-
ture, mozna zauwazy¢, z jaka zreczno$cig
kompozytor postuguje sie kombinacjg styléw,
aby religijnemu oratorjum utorowa¢ droge do
wsrittozesnej sali koncertowej".

Nowe to dzietp,' ktére wy itiKznana firma
Leutkarta w Lipsku, ma by¢ wykonane: w Am-
sterdamie, Lipsku, Dusseldorfie, Duisburgu,
Miillieimie, YenLoo, Baltimore etc.

= W Krakowie odbyt sie¢ dn. 3 b; m. kon-
cert pozegnalny Fe||ksa\NOWOWjejSklegO <jy-
rettorii Tow. muzycznego. Program zawierat
V symfonje *Beetboyena, oraz fragmenty or-
kiestrowe z oper Wagnera. Nowowiejski prze-
nosi sie obecnie do Berlina jako profesor kom-
pozycji w konserwafprjum Seharwenki.

— Muzyka polska w Wiedniu. Pan .Emil
Hortzka, dyrektor firmy wydawniczej ,Uni-
yersal -EeijitioApowzigt projekt urzadzenia
na jesieni r. b. cyklu wielkich koncertéw, po-

Swieconych wytgcznie muzyce polskiej. Pro-
teklorat: nad tymi objeli: Witady-
staw ks. LulMmiirski i Karol hr. Lanekoron-
ski. Dyrygowaé¢ bedzie Grzegorz Fitelberg,
ktéremu rdwniez jiowiorzono catg artystyczna
organizacje t.ycii koncertow.

= Spiewaczki polskie na obczyznie.

P. Mama Wréblewska, mioda, utalentowana
$piewaczka,, znana u nas z wystepéw estra-
dowych i scenicznych, od dtuzszego czasu
przebywa we Wiloszech, gdzie zdobyta duzy
juz rozgtos. Przed kilku tygodniartii ukon-
czyta sezon zimowy na scenje oftsry w tea-
trze medjolanskim ,Dal Yerme", wystepujac
w LAidziejL ,Balu maskowym", ,Andrzeju
Chenier". Wszystkie dzienniki mediolanskie
przepetniono sg recenzjami nader pochlebnomi
dla mtodej artystki polskiej. ObeSnie p. Wro-
blewska gosci na scenie teatru ,,Massimo”
w Palermo, gdzie rowniez zdobyta sobie uzna-
nie catej prasy i $wieci prawdziwy tryumf.

— W operze w Budapeszcie wystgpita
z powddJei.iem w ,Orfeuszu” Glucka p. IMa-
ryla TrgmpczyAska.

= W Bernie (w Szwajcarji) odbyty sie dwa
przedstawienia ,,Quo Yadis", oratorjum Feliksa
Nowowiejskiego. Byto to 108 z rzedu przed-
stawienie tego dzieta.

= Stefanja Ludomirowa Rézycka, $piewacz-
ka koncertowa, ktéraJL.S szeregu lat wprowa-
dztypie$ni kompozytoréw polskich na estrady
zagraniczne, wystapita w Berlinie z koncer-
tem, ktérego program ztozyta z piesni Mo-
niuszki, Kartowicza, Ro6zyckiego i in. Pani
Roézycka stale przebywa w Berlinie, gdzie
cieszy sie uznaniem rowniez jako wyborna
nauczycielka $piewu.

= Widowiska w Bayeuth. Zwyczajem lat
ubiegtych w Bayreutb odbedzie sie w r. b.
cykl widowisk uroczystych, na ktdre, oftrpoz
,Paiisifala" i ,PiersSjenia Nibelun®aSy* ztozy
sie rowniez ,,Okret Widmo". Pierwsze wido-
witflfo odbedzie sie 22 lipca, ostatnie 20 sierp-
nia, wedtug nastepujacego porzadku:

,Okret Widmo™: 22 1 31 lipca, 5 11 i 19
sierpnia.

»Pierscien™: ,Ztoto Renu™ 25 lipca i 13-gfc
sierpnia, ,Walkirja" 26 lipca i 14-go sierpnia,
»Zygfryd" 27 lipca i 15 sierpnia, ,Zmierzch
bogow" 29 lipca i 17 sierpnia.

»Parsifal": 23 lipca, 1, 4, 7, 8 i 20 sierpnia.

Widowiska ,Ztota Renu* i ,Okretu" roz-
poczynajg sie o,gldz. 5 po poi., innych dziet
0 4 po poi. Po kazdym akcie godzina przer-
wy na przechadzke i positek.

Prawie na wszystkie przedstawienia bile-
tow juz niema, pozostata tylko nieznaczna
liczba wolnych miejsc na przedstawienia ,,Par-
sifala" na 7 i 8 sierpnia. W celu ukrdcenia
handlu biletami administracja widowisk za-
prowadzita caty szereg $Srodkéw zapobiegaw-
czych:' liarty wejscia sa imienne; niewolno
ich odstepowa¢ nawet po cenie kosztu (25 ma-
rek od miejsca i widowiska). Przy kontroli
administracja zada legitymacji. Za .odstapie-
nie biletu nabywcg, stosownie do podpisa-
nego przed kupneiTi zobowigzania, '.podlega
karze 50 marek na fundusz stypendjalnj
Wagnera.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki,

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspo6lna 54.—Telefon 266-07.



