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Jan Sebastjan Bach
(Ciag dalszy.)

Szereg muzykow zdawal sobie doktadnie sprawe z tego, co muzyka stracita
przez $mieré Bacha. Byli to gtéwnie kompozytorowie, nalezagcy do ,epoki Bacha"
i uczniowie, nadto cztonkowie owej ,Societat® Mizlera. Do pierwszych nalezeli gtow-
nie Mattheson i Telemann. Pierwszy wysSpiewat hymn na cze$¢ Bacha, jako organisty
i tworcy fug, dzieki ktéoremu ,Niemcy sg i pozostang z pewnos$cig najrzeczywistszym
krajem organow i fug“. Telemann napisatl na cze$s¢ Bacha sonet, w ktérym czytamy
stowa, nie ulegajgce zadnej watpliwosci:

....Erblichner Bach! Dir hat allein dein Orgelschlagen
Das edle Vorzugswort des , Grossen" iangst gebracht;
Und was fiir Kunst dein Kiet aufs Notenblatt getragen,
Das wird mit hdchster Lust, auch oft mit Neid, betrachft.
So schlaf! Dein Name bleibt vom Untergange frei:

Die Schuler deiner Zucht, und ihrer Schiller Reich,
Bereiten fiir dein Haupt des Nachruhms Ehrenkrone...”

Istotnie, uczniowie Bacha nalezeli nietylko do tych, ktérzy rozumieli jego
znaczenie i jako organisty i jako kompozytora, ale tez i starali sie zapewni¢ jego
kierunkowi i stawie wieczng trwato$¢ najwybitniejszych. Do uczniéw Bacha w epoce
lipskiej nalezeli, oprocz jego synéw: Jan Ludwik Krebs, organista w Altenburgu
(t 1780), o ktérym Bach mawiat zartobliwie: ,Das ist der einzige Krebs in meinem
Bach“, Jan Fryderyk Agricola (krewny Handla, organista i nadworny kapelmistrz
w Berlinie, | 1774), Jan Filip Kimberger (f 1783, nadworny muzyk ksieznej pruskiej,
Amalji; uczen Bacha od r. 1739—41, nastepnie do r. 1750 zajety jako kapelmistrz
i nauczyciel muzyki na dworach magnatow polskich w Czestochowie, Piotrkowie,
Rownem i Podhorcach, oraz w klasztorze bernardynek we Lwowie), Jan Krzysztof
Altnicol (zie¢ Bacha, organista w Naumburgu, f 1759), Jan Chrystjan Kittel (organi-
sta w Erfurcie, | 1809) i Wawrzyniec Krzysztof Mizler (zrazu prof. uniwersytetu
w Lipsku i zatozyciel ,Societat der musikalischen Wissenschaften", od r. 1743 na-
uczyciel syna hr Matachowskiego w Koriskiem, wreszcie radca dworu polskiego
w Warszawie, gdzie zmart w r. 1778).

Kirnberger i Mizler byli niewatpliwie tymi, ktérzy do Polski przeszczepili
jesli nie wiele dziet Bacha, to przynajmniej stawe swego mistrza. O metodzie peda-
gogicznej Bacha bedzie mowa przy jego dzietach fortepjanowych. Tu zaznaczy¢ na-
lezy, iz Bach uczyt praktycznie, nie wchodzac w rozwlekte eksplikacje teoretyczne.
Byta to metoda, ktorej zawdzieczat sam swoje mistrzostwo. W nekrologu z r. 1754



(Mizler) czytamy: ,Unser selbiger Bach liess sich zwar nicht in tiefe theoretische
Betrachtungen der Musik ein, war aber desto starker in der Austibungll Nic prost-
szego, jak reguty, wpisane witasnorecznie w ,Klavierbtichlein® Anny Magdaleny Bach
(1725), lub dyktowane jakiemu$ uczniowi, a zachowane pod tytutem: ,Des Konigli-
chen Hoffcompositeurs etc. Herrn Johann Sebastian Bach zu Leipzig Vorschriften
und Grundsatze zurn vierstimmigen Spielen des Generalbass oder Accompagnement
fur seine Scholaren in der Musie. 1738“ (wydat je Spitta, ,,Bach“ IlI). Dopiero prakty-
ka, oparta na poznawaniu dziet klasykow i Bacha, wprowadzata uczniéw w Swiat
praw, w podrecznikach najczesciej nie zapisanych.

Objawy uwielbienia dla Bacha stawaty sie jednak coraz stabszeini. Bacha
uwielbiano jako wirtuoza organowego i mistrza fug; nie znano wielu jego dziet, i to
najcenniejszych, nie zdawano sobie sprawy z jego kantat, pasji i oratorjow. Jeden
z nastepcOw Bacha na kantoracie lipskiej , Thomaskirche“, Jan Adam Hiller, opisuje
powierzchownie zycie Bacha w | tomie swych ,Lebensbeschreibungen beruhmter Mu-
sikgelehrter und Tonkiinstler neuerer Zeit* (1784) i widzi w nim tylko ,koryfeusza
wszystkich organistéw'l To samo widzimy w ,Lexikonie“ E. L. Gerbera (1790—92).
Gdy synowie Bacha wydawali ,,Kunst der Fuge®“ (1751), obawiali sie, czy nazwisko
ich ojca, jako tworcy tego zbioru, jest wystarczajacg zachetg dla nabywcéw muzy-
kaljow. Dlatego uznali za stosowne doda¢ nazwisko Fr. W. Marpurga, jako autora
przedmowy. Synowie Bacha sami juz nie odnosili si¢ do jego sztuki z entuzjazmem;
tylko pietyzm rodzinny i wdzieczno$¢ za nauke budzita w nich sentyment, ilekro¢
wypadto im moéwic¢ lub pisa¢ o ojcu, jako muzyku, czego dowodem choéby ,Versuch
tiber die wahre Art das Klavier zu spielen” K- F. E. Bacha, lub tegoz i jego brata
Wilhelma Friedemana wiadomosci, udzielone J. M. Forklowi, pierwszemu nowozyt-
nemu bjografowi Bacha, albo tez wspdélnie przez Karola Filipa Emanuela i Agricole
napisany nekrolog w ,Musikalische Bibliothek" (Mizlera, 1754). Wprawdzie ten syn
Bacha nie nazywat ojca, jak Jan Krzysztof (,londynski Bach"), ,stara peruka",
wprawdzie wykonywat czasem w Flamburgu fragmenty z mszy h-moll oraz Kkantaty,
sam jednak nalezat do zupetnie innego kierunku i to kierunku prawie ze wrogiego
tym pogladom, jakich przedstawicielem byt jego wielki ojciec. Karol Filip Emanuel
wypowiedziat sie wobec angielskiego historyka muzyki, Burney’a, przeciw polifonicz-
nym formom i ,przetadowanym partyturom", stawiajac za wz6r Hassego, Kktérego
wiloskie arje operowe z niemieckim tekstem religijnym rozbrzmiewaly pod dyrekcja
Millera w lipskiej ,, Thomaskirche“, majac szczegblnych wielbicieli w konsystorzu.
Kult Handla i Hassego byt tak znaczny, iz nie brakio krytykéw, stawiajgcych Bacha
ponizej tych dwuch kompozytoréw. Burney’owi wydat sie Karol Filip Emanuel nawet
»,bardziej uczonym, niz jego ojciecll

Nie nalezy sadzié, iz dopiero po $mierci Jana Sebastjana nastgpit zwrot
w zapatrywaniach na jego sztuke. Pierwszym, ktéry usitowat podda¢ twdrczos$¢ Bacha
krytyce, byt Jan Adolf Scheibe, syn znanego nam organmistrza i wydawca publikacji
»Kritischer Musikus“ (1737—40). Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze ten typowy krytyk
nie byt przedmiotowym w swej ocenie. W roku 1729 starat sie o posade organisty
w ,Thomaskirche®; kwalifikacje Scheibego wuznat jednak Bach za niewystarczajgce.
Inde ira..., tak widoczna w recenzji z r. 1737. Scheibe, stawiajacy Bacha, jako kom-
pozytora kantat, ponizej Telemana i Grauna, unosi sie wprawdzie nad sztukg orga-
nistowska wielkiego ,Thomaskantora“; za$ po tern upozorowaniu bezstronno$ci pisze:

»ren wielki cztowiek bytby podziwiany przez wszystkie narody, gdyby po-
siadat wiecej przyjemnych cech i gdyby w swych utworach nie zastepowat natural
nosci przetadowaniem i zamieszaniem, a piekno$si nie zastanial zbyt wielkg sztucz-
noscig. Poniewaz kieruje sie sprawnoscig swych wiasnych palcow (1), przeto jego
utwory sg bardzo trudne do grania; zada bowiem od $piewakdéw i instrumentalistow,
aby zapomocg krtani i instrumentéw mogli wykona¢ to, co on moze gra¢ na for-
tepjanie. Rzecz to niemozliwa. Wszystkie maniery, wszystkie mate ozdobniki, wogdle
to wszystko, co rozumiemy przez metode gry, wyraza zapomocg wiasciwych nut
(mowa tu o ozdobnikach, ktore pozostawiano do woli wykonawcy), a to nietylko
niszczy w jego dzietach piekno$s¢ harmonji (1), lecz i zmniejsza Spiew (Spiewnosé?).
Wszystkie gtosy majg pracowaé tacznie i z réwng trudnos$cig, a wséréd tych warun-
kéw nie poznaje sie gtéwnej melodji (). Krétko moéwigc: jest w muzyce tem wilasnie,



czem w poezji byt niegdy$ Lohenstein. Barokowo$¢ sprowadzita obydwu z natural-
nosci na sztuczno$¢, z wzniostosci na niejasno$é; podziwia sie u obydwu mozolng
prace i wyjatkowy trud, ktére sg przeciez daremne, gdyz przeciw nim walczy rozum “(1).

Pomingwszy pobudki osobiste i to, ze p6zniej Scheibe starat sie niestuszno$é
swych twierdzen, pietnowang przez Miztera i Kirnbergera, ztagodzi¢ przez adnotacje,
musimy uzna¢ krytyke Scheibego za objaw tych przemian w stylu muzycznym, jakie
dokonaty sie juz za zycia Bacha — i to rowniez w Niemczech. Miano do$¢ fug i ka-
nonéw i wyrozumowano sobie, ze muzyka powinna by¢ ,prosta” i posiada¢ ,tendren
und affektudsen Ausdruck“. Byly to czasy przejsciowe, ale i zapowiedzi nowej epoki,
ktérej pierwszym wyrazem byty dzieta szkolty manhejmskiej.

Bach ozyt w wieku XIX-ym. Ozyta nietylko jego tworczos¢, ale i wplyw
jego stylu.

Ostatni rozdziat tego tomu da nam mozno$¢ poznania, czem Bach stat sie

dla muzyki i muzykologji nowozytnej.
(C. d, n)

Dr FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr Jozef W. Reiss.

(Cigg dalszy).
VI.

Istota muzyki jest wyraz, spotegowany do najszlachetniejszego wrazenia.
W tern streszcza sie rezultat naszych rozwazan i w tern odstania sie przed nami wy-
soka i niejednokrotnie btednie oceniana warto$¢ muzyki. Sama rozkosz zmystowa,
ktérg daje dzwiek, nie mogtaby usprawiedliwi¢ stanowiska, jakie przyznaje sie mu-
zyce. Rozkosz bowiem ma zZrédio swoje w mitem podraznieniu nerwow, ktoére nie
zyskuje na wartosci przez to, ze wywotujacy je Srodek jest bardzo cenny i pochodzi
z niezwyktych komplikacji: Pod tym wzgledem moze ta rozkosz dziata¢ nawet szkodli-
wie. Stusznie wskazywano wiec na ostabiajagcy pod wzgledem nerwowym i moralnym
wptyw takiej muzyki, ktéra punktu ciezkosci szuka w pobudzajacej zmysty sile
dzwieku. Byto to rzeczag niestuszng, ze za to uprawianie, obce jej istocie, czyniono te
szczytng sztuke odpowiedzialng. Poniewaz ta niejednokrotnie ponetna gra dzwiekéw
zdota zajag¢ nasze zmysty do tego stopnia, ze inne wrazenia ustepujg przez to na
dalszy plan i ze wyobraznia, wyzwolona z nich, moze s+worzy¢ sobie fantastyczny
Swiat roje i chwilowo uciec z rzeczywisto$ci, dlatego moznaby i w tern upatrywac
szczegOllnej cechy muzyki. Jednak tak pojeta muzyka miataby te same wiasnosci, co
napoje wyskokowe lub opjum. Wyzszego znaczenia nie moznaby jej przyznaé, poj-
mujac ja w ten sposoéb...

Odnoszac sie do muzyki rozumowo i uwazajac jg za sztuke kombinacji dzwie-
kowych lub problem matematyczno-akustyczny, nie zblizymy sie rowniez do jej istoty,
ani nie odniesiemy artystycznego wrazenia. DZwigki nie sg tylko zjawiskami, dziata-
jacymi zmystowo; ich istota rowniez nie polega na tern, ze ukazujg sie w nich inte-
resujgce zwigzki. Znaczenie ich poteguje sie dlatego, ze przejawiajg sie w nich wia-
sciwosci Swiata przyrody. Ciato, pobudzone do brzmienia, staje sie nietylko posred-
nikiem zmystowego wrazenia, odpowiadajagcego okreslonej ilosci drgan i tem samem
odtwarza pewng oznaczong wysoko$¢ dzwieku; ciato to kwalifikuje nasze wrazenie
jeszcze w inny spos6b, zalezny od jego specyficznej wiasciwosci, a mianowicie de-
cyduje o dZwigkowej barwie tonu. Z tej barwy muzycznej wydobywa sie wiasciwy
gtos przyrody. Schopenhauer nazwat muzyke, podobnie jak S$wiat zjawisk, objekty-



wacjg woli. W dzwiekach, wydartych przyrodzie, uzewnetrznia si¢ zatem panujaca
w niej wola i przybiera formy, dajagce materjat do budowy nowych $wiatow. Nie
nalezy jednak zapominaé o tern, ze w tym procesie budowy dziata nie Slepa wola
przyrody, lecz indywidualna wola twoércza. Dostarczony materjat surowy dostaje sie
w posiadanie czynnikéw, w ktérych dziataniu odgrywa role przypadek, intencja i sa-
mowola. Samo wrazenie dzwiekowych interwali zawisto - jak nas uczy historja —
poniekad od upodobah pewnej epoki. Byt czas, gdy tercje i seksty zaliczano do
interwalow dysonujacych. Potepione przez nas postepy kwint i oktaw réwnolegtych
uchodzity niegdy$ jako harmonje o cudownej stodyczy. Zespoty harmoniczne, ktére
obecnie sg czem$ powszedniem, bytyby niemozliwe jeszcze przed stu laty. Oczywi-
sta, ze w tej ewolucji widoczne jest niezmienne dziatanie praw nieprzekraczalnych.
Tym prawodawca jest stuch ludzki. Nie ulega watpliwosci, ze stuch rozwija sie nie-
ustannie i ze zmieniaja sie jego wymogi.

Ten materjat dZzwiekowy, poddany tym wszystkim prawom, nie stanowi jeszcze
tego, co nazywamy muzyka. Dopiero gdy opanuje nim twoérczy impuls, ksztattujac
go w cudowne formy i stwierdzajac istnienie wyzszych praw, wtedy mozna méwié
0 objektywacji woli w przeciwieAstwie do uzewnetrznien indywidualnych aktéow samo-
woli, lub wytworéw przypadku. Waznym rezultatem naszych dotychczasowych wy-
woddw jest fakt, ze w materjale muzycznym znajduje wola pole do manifestacji
swego istnienia. Muzyka jest zatem zdolna do przedstawiania objawéw przyrody.
Utwory, jak ,.Symfonja pastoralnal Beethovena, lub ,Szmer lasu“ Wagnera, odstaniajg
przed nami wewnetrzng istote natury; stuch nasz poznaje z nich najgtebszg tajemnice,
ukrytg na dnie natury. Lecz to nie jest wszystkiein, czego sie mozemy w nich dostu-
chaé. W dzwiekach symfonji pastoralnej mdwi do nas przyroda nie przez wiasne
usta; ma ona tlumacza, ktory jej mowie nadaje sympatyczny rys, t. j. ludzkie serce.
Radosne uczucia w chwili przybycia na wie$ chce wyraza¢ pierwszy ustep symfonji;
takze i w drugim ustepie stychaé¢ wséréd mitych gtosow natury tetno ludzkiego serca;
trzecia cze$¢ prowadzi nas w towarzystwo rozbawionych wiesniakéw, a gdy burza,
odmalowana z catg prawda grozy oddaje nas niemal w moc rozszalatym sitom przy-
rody, to dziekczynna modlitwa pasterzy zapowiada nam, ze to, coSmy styszeli, byto
tylko echem serca ludzkiego. Widzimy wiec, ze takze i tam, gdzie rozchodzi sie
0 wyrazenie mowy natury, nie dzieje sie to bez posrednictwa. Gtlosy natury wyste-
puja jako wtor wsrod objawow woli wyzszego rzedu.

Przekonalismy sie, ze ta wyzsza wola w muzyce objawia sie w formach
wyrazu. Jezeli Arystoteles stawia jako zasade sztuk pieknych nasladowanie, to mu-
sielibySmy popas¢ w kilopot, gdybysmy chcieli te zasade stosowaé do muzyki. Gdyz
uderza nas to natychmiast, ze zadanie muzyki nie wyczerpuje sie w na$ladownictwie
styszalnych zjawisk przyrody, co wiecej, ze w tern kryje sie zaledwie znikoma i to
nie istotna cze$¢ tego, co muzyka zdota wyrazi¢. Rdwniez i podjeta przez Gervinusa
proba, by ja poja¢ jako nasladownictwo mowy, nie doprowadzita do pomysinego
rozwigzania problemu. Wedtug Westfala (,,Die Musik des griechischen Altertums",
str.  15) rozumie Arystoteles przez na$ladownictwo w muzyce muzyczng prawde
1 $cisto$¢ w odtwarzaniu uczué¢, stanowigcych tres¢ muzyki; dla Arystotelesa ta mu-
zyka jest najdoskonalsza, ktéra przedstawia jakikolwiek obraz zycia psychicznego
W jego namietnem poruszeniu, ewentualnie obraz ukojonej namietno$ci. Wedtug na-
szego pogladu, znalezliSmy dla okreslenia tego ,nasladownictwall, bedacego nie ze-
wnetrznem odtworzeniem jakiego$ przedmiotu, zupetnie zdefinjowany i prawdopo-
dobnie pojeciu Arystotelesa odpowiadajgcy pierwowzo6r, t. j. mimiczng gestykulacje
wyrazu, potgczong z objawami gtosu.

(D. c. n)



PAWEL RIESENFELD.
Aforyzmy muzyczne.

Kto na opere lub koncert idzie tylko ,pour s’amuser”, niech nie zapomina,
ze pierwsze trzy zgtoski stowa ,amuser4 sg te same, co stowa ,amuzyczny4 to
znaczy: opuszczony przez muzy, niewrazliwy na sztuke.

* *

W panstwie tondw panuje ustrdj autokratyczny. Nie cztonek parlamentu Iks
lub Ygrek jest tu prawodawcg, lecz wola kompozytora dyktuje rozwichrzonej, czarnej
armji nut prawa estetyczne wedtug zasady: wiele gtéwek nut, ale jeden tylko sens.
Kto chce tedy poddaé sadowi krdlestwo i poddanych takiego monarchy w sztuce,
ten musi pamietaé o dwuch rzeczach: po pierwsze, ze mys$li nie podlegajg ocleniu
i catemi masami bezkarnie przechodza przez wszelkie granice; a powtére, ze zashu-
guje sie na wydalenie z kraju wskutek obrazy majestatu, gdy uzyte zostang stowa:
»artysta powinien# Taki turysta w krainie sztuki musi stara¢ sie usilnie o to, by
zrozumie¢, jaka byta intencja artysty.

* “

Piekno nie zawsze jest piekne. Piekniejszg od piekna moze by¢ brzydota.
Wsrod sfory buldogéw najbrzydszy jest napewno najpiekniejszym, t. j. najbardziej
rasowym, indywidualnym, charakterystycznym, a wiec najcenniejszym. Gdy sie jednak
w tej utylitarnej estetyce przekroczy miare— schodzi sie na psy. Widziatem dwa bul-
dogi: ,pieknego i brzydkiego; pieknemu przygladali sie¢ ludzie z upodobaniem, nie-
ktérzy go gtaskali i czestowali jadtem, od brzydkiego odwracano oczy z wyrazami
odrazy: ,Pfuj, ty obrzydliwa bestjo#4 Przypomniatem sobie zdanie, ktore Kkiedy$
w pamietniku swym zanotowat Edmund de Goncourt, starszy z dwuch subtelnych
i utalentowanych braci i wspo6tautorow tylu arcydziet: ,Pieknem jest to wszystko, co
budzi instynktowng odraze w filistrze4

* *

Na pytanie, czy istnieje dusza, dat kiedy$ Virchow taka ultramaterjalistyczng
odpowiedZ: ,,Duszy jeszcze nigdy nie miatem pod skalpelem4 Gdy krytyk nie znaj-
duje duszy w organizmie muzycznym, moze S$miato mu wypisa¢ akt zejScia, a jego
tworcy radzi¢, by sie powiesit. Skalpel krytyczny powinien by¢ czysty, ostry i har-
towany.

* *

Pitagoras byt tworcg matematyczno-fizycznej nauki tondw, a mistyka jego
wszystko w Swiecie sprowadzata dc liczby i harmonji. W po6zniejszych o wiele cza-
sach stanowita muzyka wespo6t z arytmetyka, geometrjg i astronomjg quadrivium
wsrod siedmiu wolnych sztuk. To powinowactwo uwydatnito mi sie przy stuchaniu
pewnego dzieta organowego, wytworu arytmetyki dzwiekowej i geometrji muzycznej.
Tylko ze pitagorasowy stosunek liczby i harmonji zamienit sie tu na stosunek liczhy
i dysharmonji. A ,pitagorasowe milczenie4 zastgpione zostalo przez wieloméwnos$é
kilku tysiecy jezykéw organowych. *

.-ﬁ *

Sq melodje, ktére odrazu wpadajg w ucho; droga do duszy jest dla nich
zbyt daleka. Musiatyby, niezdolne do zycia, zmarnie¢ podczas drogi, wiec pozostajg
w uszach. Sg to falszywe perty w konsze usznej.

* *

Powiedz mi, jaki jest twdj stosunek do Bacha, a powiem ci, kim jeste$
w Swiecie muzyki. Ze wszystkich wielkich i za ,klasycznych4 uznanych mistrzéw
jest Bach najmniej melodyjny, w wulgarnem tego stowa znaczeniu. Dlatego nie cie-
szy sie taka popularnoscig wsrod dyletantéw, jak np. Haydn, Beethoven lub Schu-
mann. CzyScie kiedy styszeli, by ktokolwiek, wracajac z koncertu nucit lub pogwi-
zdywat bachowskie tematy? Nuci lub gwizdze Wagnera, Webera, Mendelssohna, Mo-
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zarta, Schuberta, Verdiego, Gounoda, Offenbacha i wielu innych, a chetniej jeszcze
Lehara, Falla lub Gilberta, nigdy Bacha. Ten fakt przypomina mi twierdzenie histo-
ryka muzyki, J. N. Forkla, z r. 1802: ,Melodje, ktére odrazu moze zanuci¢ pierwszy
lepszy, sa najlichszego gatunkull Tkwi w tem, oczywiscie, gruba przesada, ale jak
w kazdej przesadzie, zawarte jest wiecej, niz ziarno prawdy. Zbierzciez takie ziarna
i wypieczcie z nich chleb powszedni dla dyletantéw estetyki.
*
* $

Jakze czesto filistrzy sztuki unoszg sie z zachwytem nad ,dobremi dawnemi
czasy", za nic majg wspotczesnych twércowll Jak gdyby czasom najnowszym brakio
genjalnych jednostek! Wagner zyt do r. 1883, Liszt o 3 lata dtuzej, Brahms-,klasykl
zmart w roku 1897, Bruckner w roku 1896-ym, a Wolf — dopiero w 1903 J). Jedna
z najgenjalniejszych oper wszystkich czaséw i narodéw, ,Falstaf" Verdiego, przypada
na r. 1893. O wspodtczesnych, ktdrych nie sposob tu oceniaé w perspektywie histo-
rycznej i ktorzy wcigz idg naprzod, nie mowie tutaj. Nawet gdybysSmy ws$rdd nich
nie znalezli genjusza, to czy nie stusznem bytoby pytanie: ,Czy kazde stulecie wy-
daje genjusza i czy tak byto tez za dobrych, dawnych czasow?" Gdy jednak zstapit
z wyzyn ,ksigze z krainy genjuszowl i zawitat do was, odtraciliscie go szorstko, lub
przyjeliscie niezyczliwie, aby po chwili ustuznie odtworzy¢é drzwi przed jaka$s mier-
notg i odgrywaé przed nig role gospodarza, z operetkowg ming uprzejmosci na twa-
rzy. Wspieracie witéczegébw z nizin sztuki, natomiast zstepujacych =z dusza petng
nadziei w doline waszg wedrowcOw ze szczytéw i poszukiwaczy stofAca skazujecie na
los zebraczy. Za jedynych rozdawcow rozkoszy artystycznej poczytywaliscie i poczy-
tujecie mistrzéw, pokrytych patyng wiekéw, ale o pielgrzymach i szlachetnych we-
drowcach w krainie nowszej sztuki nie chcecie nic wiedzie¢. Ksiecia z krainy genju-
sz6w wyszydzacie bezlitosnie, a kokietujecie bezwstydnie ksiezniczke dolaréw, jego
morganatyczng matzonke.

*
* *

Nieraz styszymy pytanie, kto jest wiekszy: Beethoven czy Wagner, Mozart
czy Schubert, Bach czy Brahms? Takie pytania dowodzg tylko braku zrozumienia, ze
tertium comparationis tkwi wilasnie w tem, co si¢ nie da zestawi¢ poréwnawczo.
Najwyzszem szczeSciem syndw na ziemi nazywa Goethe osobowo$¢. Osobowos$C jest
indywidualna, to znaczy dostownie niepodzielna. Co jest niepodzielne w istocie Bee-
thovena, tego naturalnie nie moze on dzieli¢ z Wagnerem lub jakakolwiekbadZ inng
wybitng osobg, albowiem bytoby to juz nie indywidualne, nie osobiste, nie naj-
wyzsze szczeScie synoéw ziemi. Dlatego tez pytanie podobne takgz sama posiada
warto$é, jak pytanie, co jest ciezsze: funt zelaza, czy funt stomy.

Sezon muzyczny 1913— 14 we Lwowie.

Dziwny sezonl Warto go zarejestrowat. Prosze sobie uprzytomni¢ i przy-
pomnie¢, ze Galicja— to kraj wschodni graniczny, ktory nader dotkliwie ucierpiat
z powodu tatwo rozerwalnego, na wzér rozwodéw francuskich, zwigzku batkanskiego
i okrutnej wojny, nastepnie z powodu zywiotowej kleski nieurodzaju i gtodu! Kleska
pierwsza dotkneta gtdwnie miasta, zniszczywszy zdolno$¢ kredytowg i sttumiwszy
zycie finansowo-gospodarcze; druga kleska bezposSrednia zrujnowata gospodarstwo
rolne, ograniczywszy miljony ludu do roli wegetacji nieproduktywnej, spotegowawszy
emigracje, choroby.

Statystyka ekonomiczna wykazata strat majatku gospodarczego na 635 miljo-
now, t. j. 63% ogdlnej wartoSci przecietnej krajowej produkcji. Wymowna ta cyfra

D Na lata miedzy 1869 a 1907 przypadajg daty S$mierci Berlioza, Corneiiusa, Bizeta,
Mnssorgskiego, Smetany, Czajkowskiego, Yerdiego, Griega i in.
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dowodzi, ze wytworca-konsument miastowy stracit oparcie i rownowaznika w konsu-
mencie-eksporterze wsi, a zatem og6t ludnosci ograniczony zostat do przymusowej
roli wegetowania...

Zdawatoby sie, ze w tak niemal rozpaczliwem potozeniu zdrowe stosunki
towarzyskie stolicy kraju ograniczg przyrodzone potrzeby estetyczne, oraz artystyczne
umitowania do — koniecznego obowigzku poparcia artystow polskich i towarzystw
muz., gdyz jedni réwniez zy¢ musza, a drugie maja prawo do bytowania... P6jdziemy
wiec na dobre koncerty polskie, zazadamy przedewszystkiem nowych polskich oper
(.Meduza", ,Lilje“, jubileusz Zelenskiego!), kupimy kompozycje polskie—nieprawdaz?

Zdawatoby sie, na zasadzie logicznego rozumowania ekonomiki gospodarczej,
ze salom koncertowym w tym roku zabraknie tysiecy melomanow, ktoérzy nad rubryka
wydatkéw na koncerty nie postawig dewizy: im gorzej w Kkraju, tem nam lepiej
i tatwiej o droga przyjemnosc...

A jednak, gdy prasa codzienna komunikowata cyfry strasznych klesk gtodu,
samobdjstw, bankructw, dezercji dzierzawcOw, pewna cze$¢ prasy reklamowata sezon
jesienny, a dwie ajencje koncertowe zapowiedziaty tylko 35 koncettow!

Zawrzata walka konkurencyjna ajencji: w jednym tygodniu mielismy 2—3
koncerty, a bywato tak, ze w jednym dniu odbywal sie wieczdr orkiestry symfonicz-
nej i koncert Busoniego! Ceny biletéw jednej ajencji razaco wygdrowane (od 60 kor.),
drugiej przystepne.

Publiczno$¢ (przewaznie niepolska) uczeszczata z poczatku ttumnie, za$ przy
koncu sezonu stawiata sie na koncerty w mniejszych kompletach; nie obyto sie przy-
tem bez humorystyki: Jedno pismo zdecydowanie antysemickie — w mys$l stynnego
powiedzenia Heinego — ochraniato swojego zyda, walgc w drugiego.

Przy podrygach niewidzianego przedtem we Lwowie tanga koncertowego
obcych, zabrakio miejsca i pieniedzy dla skromnej furlany polskich produkcji.

Koncerty ajencyjne odbyty sie sie wedtug nastepujacego wykazu:

w pazdzierniku: Aino Actee, W. Backhaus;

w listopadzie: M. Ellman, R. Weimnann, E. d’Albert, G. Baktanow i Lipkow-
ska, 2 koncerty kwartetu brukselskiego;

w grudniu: kwartet brukselski, E. Ysaye, 2 koncerty orkiestry symfonicznej
wiedenskiego ,Konzertvereinu“ pod dyr. Weingartnera, 2 koncerty orkiestry symfo-
nicznej z Pragi (pod dyr. Zemanka) i koncert Busoniego (odwotany);

w styczniu: kwartet Szewczyka, 2 koncerty Rubinsteina, SliwiAski (nieco pol-
skosci dla farbyl);

w lutym: Dohnanyi i Marteau, 2 koncerty Rubinsteina, Em. Lenggel, P. Ca-
sals, Selma Kurz, Delvard i Henry;

w marcu: kwartet Buscha z Wiednia, dwa koncerty kwartetu brukselskiego,
K. Dalmores, tancerki wiedenskie. Bron. Huberman;

w kwietniu: L. Slezak; nadto byt koncert W. Landowskiej, oraz pp. Kurtza
i Perutza. Zmiany artystow (odpadt Pawel Kochanski) i kolei koncertéw nic tu
nie znacza.

Mimo takiej powodzi silnie reklamowanych koncertéw, przeptyneli obronnie
i na wiasng reke z koncertami Henryk Melcer i Wactaw Kochanski, obaj ulubieni-
cy Lwowa.

Ze stanowiska czysto artystycznego ,rzecz prostall (gdy zejdziemy na chwile
z wytycznej drogi polityki muzycznej, uwazajac ajencje muz. w obecnej, wybitnie
gietdowej formie dla rozwoju muzyki narodowej jako szkodliwe) musimy przyznaé
pewng wyzszo$¢ artystyczng koncertom ajencji p. Laua nad ,dyrektorem” Turkiem.
Lau optacit podobno walke konkurenc}'jng stratami materjalnemi, gdy przeciwnik,
niby skrzetna mréwka, zyt zasobami zesziorocznej imprezy; w traktowaniu publiczno-
Sci stracit jednak réwnowage przedsiebiorcy i, psuty powodzeniem, zaczat odgrywac
w réznych sferach, ale bez powodzenia, role wagi u zegara zycia muzycznego.

Podkresli¢ nalezy dwa koncerty wiedenskiej orkiestry z niezrownanym Wein-
gartnerem, popisy zespotdw kameralnych Szewczyka, Buscha, a przedewszystkiem
niezrownanych brukselczykéw (wykonali wszystkie kwartety Beethovena), koncerty
A. Rubinsteina (Chopin w 4 koncertach, a piagty raz na pomnik Chopina wyS$piewa-
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niem cudnem 3 koncertdw fortepjanowych z orkiestrg teatralng zachwycit Rubinstein
publiczno$¢ i zadowolit pedagogéw, zadajagcych od genjalnych mistrzéw techniki so-
lidnei przekazanej podrecznikami).

Trudno jednak powstrzymac¢ sie od wyrazO6w oburzenia, ze ani orkiestry sym-
foniczne (za wyjatkiem marnie wykonanych ,Powracajgcych fal“ przez p. Zemanka),
ani zespoty kameralne (pod tym wzgledem solidaryzujace sie z niektdrymi profeso-
rami naszego konserwatorium muz.) — nie znajg, ani uznajg ani ng goscinie w kraju,
ani w stowianskiej Pradze wybitnych twércéw ,miodej Polski". Spiewacy niemieccy
piesni polskich z ttumaczonym tekstem nie czujg sie w obowigzku tu Spiewaé. A ta
pobtazliwos¢ nasza dla lekcewazenia dumy i godnosci narodowej ptynie stad, ze od
czasu opuszczenia Lwowa przez Ludomira RoOzyckiego, ze pomimo diuzszego pobytu
tu twoércy opery ,Hagith“, Karola Szymanowskiego, — nazwiska te na programach
naszych koncertéw wecale nie figurujg, za wyjatkiem cenionych popiséw - koncertow
uczelni Sabiny Kasparkéwny.

Wytkng¢ réwniez musimy, ze nikt nie zmusza tu towarzyszacych wybitnym
wirtuozom pjanistéw, popisujacych sie numerami solowymi, do grania polskich
litworow. Ozywitoby to program i zainteresowato, a moze i powiekszyto szablonowy
do znudzenia repertuar pjanistow-akompanjatoréw. Pan Trzcifiski podczas wystepu
Casalsa w Krakowie zrobit to z uznaniem.

Wsrod nawatu koncertow obcych przy powodzi polskich deszczéw kleskowych,
wychylaty sie z trudem jasne promienie miejscowych wysitkéw. | tak: ,Gal. Tow.
muz.“ na | konc. zapoznato nas z 3 nowoS$ciami: symfonjg E. Mtynarskiego, ktorg, nie-
stety, niedawno w Berlinie pod batuta kompozytora trafniej oceniono, gdyz staranniej
byta wykonana, anizeli przez tutejszg orkiestre teatralng; nastepnie gadatliwym na
chtodno marszem zatobnym miodego skrzypka, Wt Neumana; wkoncu ,Walcem fan-
tastycznym “ utalentowanego i pogtebiajgcego sie Bolestawa Wallek-Walewskiego.

Nadzwyczajny koncert Towarzystwa muz. ku uczczeniu nestora muzykow,
W4t Zelenskiego, przypomniat nam usuniete bezmy$inie ze sceny nazwisko jubilata
i cze$¢ jego chlubnego dorobku w symfonji, folklorze artystycznym i w cudnych
pie$niach (stylowo wykonanych przez p. Wande Hendrichowne z Krakowa). Histo-
rycznym bedzie koncert ten przez ztote stowa jubilata po owacjach z estrady, ze
$pieszymy sie zbytnio ze zlotemi zgtoskami zastug i uznania..., gdy niespozyty twérca
»Goplany” i cudnych basni narodowych pragnie jeszcze zy¢ i tworzyé — a dodajmy
w domoOwieniu — nie pragnie pogrzebu zapomnienia za zycia, a po S$mierci ziotych
zgtosek nadgrobnych...

Drugi koncert ,Gal. Tow. muzycznego" przyniést nam VIII-mag Beethovena
i Il-gi koncert fortepjanowy Brahmsa, z p. Bailey-Apfelbeck, amerykankga, przy for-
tepjanie, ktorej szlachetna, meska, lecz chitodna gra chyba to jedno stwierdzita, ze
mimo szowinistycznych zachwytéw i reklamy dla prof. ,koncertowego kursu" od lat
kilkunastu — do trudniejszego zadania koncertowego musimy siega¢ po pomoc do...
Ameryki! Nadmieniam, ze nie dat sie tu jeszcze stysze¢ najmtodszy profesor-pjanista
(obok skrzypka Perutza), zdolny wirtuoz, byty uczen Pembaura w Lipsku, gorgcego
-wielciciela Chopina, p. Tadeusz Majerski. Zywe =zainteresowanie wywotat pierwszy
wystep we Lwowie pjanisty z Paryza, A. Radwana, na koncercie dobroczynnym w te-
atrze 9/I1 b. r. W dniu tym grat réwnoczesnie A. Rubinstein i obaj tylko Chopina.

Towarzystwa S$piewackie, po Swietnym, pelnym zapatu koncercie zjazdu S$pie-
warow w listopadzie, odpoczety i powoli przysposobity sie do rocznych produkcji.
Pierwsze wystapito ,,Echo®, zreorganizowane po utracie nieodzatowanego Galla i pod
batuta doskonalg p. Rangla; doborem programu niezbyt trudnego i czystym, jedrnym
wykonaniem zachwycito stuchaczy. Wiekszy sukces miat koncert doroczny dzielnego
i cenionego tu ,,Chdru technikéw", pod batutg St. Tomaszewskiego, ktory zadziwit
przygotowaniem tryumfu i sukcesu p. Muszynskiemu podczas festivala listopadowego
Chér ten zapoznat nas z nowo$cig cenng i efektowng, ktéra zespoty meskie rychto
spopularyzujg — z oryginalnie pomys$lanym utworem Br. Wolfstahla p. t. ,,Na Aniot
Panski“ do stéw Tetmajera. Nawiasem dodam, ze Wolfstahl udaje sie do Berlina na
dalsze studja kapelmistrzowskie, a miejsce jego w teatrze zajmie podobno jaki$
czech.. (Biedna polska opera!). O operze napisze osobno w przysztosci.
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Pochlubié¢ sie mozemy nowos$cig, godng seczerego uznania i nasladownictwa.
Sekcja muzyczna Zwigzku Nauczycielek przy poparciu Rady szkolnej krajowej zaina-
ugurowata 25 marca b. r serje koncertow popularnych (bilety po 20 gr.), poprze-
dzanych wstepnem stowem — dla miodziezy szkolnej!

Na pierwszym koncercie, poSwieconym Chopinowi, mitodziez szczelnie wypet-
nita sale. Wykonawc6w oklaskiwano serdecznie. Zastuga tu pan: Horoszkiewiczéwny,
Sottysowej i Settmajeréwny.

Na zakonczenie wspomnieé¢ musze o trzech nader dodatnich w ruchu mu-
zycznym faktach, niosgcych otuche w lepszg przysztosc.

O szczegbtach zjazdu Spiewakéw w listopadzie, o doprowadzonym do skutku
»ZWigzku Tow. $piew.“ pisano w swoim czasie szczegdtowo. Nalezy jednak podkre-
§li¢ uzyskany kapitat zabiegow i trudéw. Nie zdotano jeszcze wystgpi¢ w tak uro-
czystej chwili z arcydzietem Handla, Bacha, Haydna i t. p., lecz co wykonano zbio-
rowo i z osobna, byto artystyczne i staranne. Mitodziez odniosta zwycigstwo. Chor
akademicki krakowski, Walewskiego, Chor technikéw, Chér przemyski wiodly prym.
Z dziet wykonanych, do$¢ monotonnych nastrojem ckliwo - lirycznym na nute skarg
ukrainiskich a bezptodnych, wybity sie interesujagce nowoczesng fakturg, jedrng har-
monizacjag utwory B. Walewskiego: ,Pogrzeb Kazimierza Wielkiego™* do stéw Wy-
spianskiego (arcytrudny, lecz wspanialy, miejscami wstrzasajagcy dreszczem grozy)
i ,Burza“.

Zwigzek Towarzystw S$piewackich zakre$lit sobie program szeroki, ma za-
danie do spetnienia wysokie, niemal historycznej wagi dla pie$ni polskiej w spote-
czenstwie... O tej pracy cisza, co jeszcze nie oznacza narazie martwoty po polskim
zapale... Nalezy jednak zarzuci¢ Zwiagzkowi btad, ze nie postawit na czele sity facho-
wej i zastuzonej, a tylko sprytnego organizatora, w $rodkach do ambitnych celéw
nie wybrednego.

W pewnym przyczynowym zwigzku ze sprawa powyzsza jest inny doniosty
fakt — zainicjowania przez Rade szkolng krajowg ankiety w sprawie reformy $piewu
w szkotach $rednich! Jest to sprawa znaczenia pierwszorzednego dla gruntownego
pogtebienia muzykalnosci w spoteczenistwie i dla poteznego, europejskiego rozwoju
chorow! W catej Austrji zabrano sie do reformy powaznie i serjo, a to znaczy, ze
op6zniong idee zdecydowat sie juz ostrozny zbytnio rzad przys$pieszy¢é. Stan sprawy
u nas jest nader smutny; choéry to odczuwajg i cierpig na anemje. Naprawa grun-
towna ztego bedzie ogromnag zastugg inicjatora. O rezultatach zdam sprawe. Oby
zainteresowata ona rozumnie kogo nalezy!

Co wytrwata praca, rozumny zapat, poswiecenie i umitowanie wyzszych celéw
zdotajg zdziata¢ z naszymi $piewakami, dowodem niechaj bedzie wykonana pierwszy
raz w kraju i we Lwowie dnia 25 i 26 kwietnia Beethovena ,Missa solemnis”. Wy-
konawcami byty: chéry ,,Tow. muz. gal." i ,Hejnat**, orkiestra Tow. muz., amatorska
i teatru, oraz kwartet niemiecki, przez ajencje dostarczony (Sliczny, inteligentny alt
pani Botstieber z Wiednia, reszta tylko poprawna). Dyrygowat syn dyrektora Mieczy-
stawa Sottysa, Adam, studjujacy w berlinskiej Hochschuli kompozycje i nauke dyry-
gowania, odnoszac sukces powazny, uprawniajagcy do najlepszych nadziei. Mieczystaw
Sottys, z powodu choroby, nie mdégt sam stangé przy pulpicie kapelmistrzowskim.
Wyreczyt go syn, dokonczyt proby i opanowat partyture jednego z najtrudniejszych
arcydziet literatury muzycznej.

Naogo6t cato$é¢ wyszta poprawnie. Chory S$piewaly czysto (zwhaszcza trudne
fugi), a brzmiaty przepieknie! Jesli jaka refleksja krytyczna zrodzita sie, to jedna:
potrzeba innej ankiety —reformy szk6t $piewu solowego! WoOwczas stanie na estra-
dzie koncertowej polski kwartet solistow, ktérych ideatem nie bedzie wytacznie
»Cavaleria®, ,Trubadur**, ,Trawiata** i t. p.,, lecz Bach, Gluck, Mozart, Beethoven
i jego ,,Missa solemnis**!

Marceli Gajewski.



List z Berlina.

Sezon muzyczay zbliza sie ku koncowi. Do powazniejszych wydarzeni
W zyciu muzycznem ostatnich tygodni zaliczy¢ mozna kompozytorski koncert
Busoniego, ostatni kameralny wieczor zespotu Loevensohna i wystepy rosyj-
skiego baletu.

Busoni, genjalny pjanista, od szeregu lat pragnie zdoby¢ stanowisko
kompozytora i co rok urzagdza koncerty”kompozytorskie. Busoni, jeden z naj-
bardziej rozreklamowanych kompozytor6w ostatnich lat, pomija w swych utwo-
rach piekno$¢ harmonijnego brzmienia, jasne, zdecydowane tematy muzyczne,
a wprowadza na pierwszy plan dysonanse, ktédre nie sg charakterystycznym
wyrazem m!®li, léez istnieja tylko dla siebie i majg pieknie brzmie¢. Dzieta
kompozyt, podobnego kierunku odznaczajg si®mbdéstwem inwencji, monotonjg
i brakiem kontrastow. Wszystkie te cechy dajg sie w dwdjnaséb odczuwac
wobec wykonania dziet twdrcéw, majacych poza forma co$ do powiedzenia.

- ostatnim koncercie Loevensolnj® styszeliSmy przepiekny kwartet
Debussy’ego, ktory pod wzgledem efektéw brzmienia wywiera gtebokie wra-
zenie. Na omawianym koncercie wykonano po raz pierwszy kwintet Ludomira
Rézyckiego.

Tydzien $wiagteczny przyniést nam duzo muzyki religijnej: ,,Reguiem"”
Biahmsa, Msze h-moll Bacha. W akademji, pod dyrekcjg J. Schumanna, przy
wspoétudziale choru Zygfryda Ochsa, mieliSmy sposobnos$¢ ustysze¢ po raz
pierwszy jednego z najbardziej cenionych $piewakéw oratoryjnych, Antoniego
Kohmana, polaka, rodem z Krakowa. Antoni Kohman — dotychczas, niestety,
nieznan3® u nas w kraju — posSwiecit swo6j piekny tenorowy gtos wytgcznie
oratorjom i niema prawie miasta w Niemczech, w ktdremby nie $piewat. Kry-
tyka niemiecka odnosi sie do A. Kohmana z wielkiem uznaniem; szczegOlniej
w ,Potepieniu Fausta" Bertioza i w ,Pasji" Bacha potrafi Kohman swym miek-
kim gtosem i doskonatg dykcjg tworzjm 2z recitativow przezycia o niezwyklej
pieknosci...

Wyjagtkowo bogatym materjatem glosowym i warunkami scenicznymi
rozporzadza miody barytonista, polak, Adam Rola-Rakowiecki, ktdry debiuto-
wat z powodzeniem w ,Carmfenie” w teatrze poznarnskim.

Z polskich dyrygentdw przebywa stale w stolicy Niemiec Ignacy Neu-
mark i zajmuje stanowisko kapelmistrza w jedrnym z tutejszych teatréow.

Wystepy baletu rosyjskiego nietylko jako nowo$é w pojmowaniu sztuki
baletowej, ale i pod wzgledem doboru programu i rezyserji ciesza sie tutaj
ogromnem powodzeniem. Ostatnio, obok repertuaru zesztorocznego, slyszelisnw
nowosci: ,Karnawat" Schumanna, ,Sen Rozy“ i ,babedz", popfsbwa rola pri-
madonny balletu — Fokinej. Personel baletu sktada sie niemal do potowy
z sit polskich.

W Swiecie operowym z ostatnich nowos$ci wystawiono bash Humper-
dincka ,,Cud“ w rezyserji Reinharda.

St. ML

KONCERTY.

W Filharmoniji.

= Bardzo interesujagcy program przedostatniego poranku muzycznego po-
Swiecony byt Mozartowi z symfoujg ,,Jowiszowa" na czele. Ponadto p. Adela Comte-
Wilgocka od$piewata dwie arje operowe z towarzyszeniem orkiestry. Wytworna pie-
$niarka cieszyta sie wielkiem powodzeniem dzieki stylowej i niezmiernie subtelnej
interpretacji, zwlaszcza dodana na bis przesliczna kotysanka odtworzoua byta z ma-
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estrjg. Koncerty, poswiecone twdrczosci jednego wytacznie kompozytora, sg bardzo
pozadane, albowiem dajg moznos$¢ zapoznania sie doktadniej z charakterem muzyki
danego autora. Nalezy jednak zasade powyzszg stosowaC konsekwemnie, organizujac
podobne poranki wedtug zgdry nakre$lonego planu, by da¢ stuchaczowi pewien rys
historyczny rozwoju sztuki.

= Na niedzielnym koncercie d. 19/IV wystgpit jako solista mtody pjanista,
p. Franciszek Wagner, ktory sprawit nam podwdjny zawdd, gdyz zamiast zapowie-
dzianego koncertu Czajkowskiego, grat kilka utworéow Chopina (polonez, preludjum
i t. d.4j a powtére grat je nieszczegdlnie. Na dobro p. Wagnera zapisaé nalezy jedy-
nie mity ton, pozatem wybitniejszych zalet nie posiada. Orkiestra wykonata pigtg
symfonje Czajkowskiego, ktorg dyrygowat (z pamiecil) Z. Birnbaum.

= Ostatni poranek muzyczny zawieral wytgcznie utwory kompozytoréw pol-
skich. UstyszeliSmy wiec miedzy innemi bardzo tadne scherzo Ro6zyckiego ,Stan-
czyk", oparte na uroczym temacie ludowym (temat gtéwny), wdzieczny walc fanta-
styczny Wallek-Walewskiego, charakterystyczny taniec chiopski z XVI wieku, zhar-
monizowany i zinstrumentowany przez prof. Al. Polinskiego, wreszcie, na zakohcze-
nie, wspaniaty polonez A-dur Chopina. Wykonaniem Kkierowat Jézef Oziminski, Kto6-
rego oklaskiwano bardzo serdecznie i obdarzono kwiatami.

Solistg byt p. Jarostaw Goebel-Tarnowa, posiadajacy dos¢ tadny gtos baso-
wy, ktérym jednak nie umie jeszcze postugiwac sie umiejetnie. Wskutek tego $pie-
wak meczy sie predko, co uwydatnito sie w stynnej arji z ,Fausta", wykonanej bar-
dzo blado. Z tego tez prawdopodobnie powodu gtos brzmi stabo, niby przyttumiony.
Nalezatoby usungé braki techniczne, nastepnie za$ pomysle¢ o szczegb6tach natury
artystycznej. — Akompanjowata p. Mira Wereszczynska.

= D. 26/IV na ostatnim niedzielnym koncercie popotudniowym poznaliSmy
mroda pjanistke, p. Leonje Turek, ktéra wybrata na popis koncert E. Dohnanyi’ego,
kompozycje interesujaca i efektowna, chociaz nieco rozwlekta; przewaza w niej ele-
lement wirtuozowski (autor jest stynnym pjanistg), pod tym wiec wzgledem miata
p. Turek sposobno$¢ wykazania swych zalet, przedstawiajgcych sie wcale pokaznie.
Mtoda artystka rozporzadza technika dobrze wyszkolong i posiada pewien nerw wir-
tuozowski. Wogdle debiut powioddt sie pomySlnie i powinien zacheci¢ pjanistke do
powtdrnego wystepu w przysztosci, jednak z programem, ktoryby dat moznosé za-
prezentowania sie wszechstronnie.

= Mitody kompozytor, p. Ludomir Michat Rogowski, ktérego twdrczo$¢ po-
znaliSmy juz na jednym z porankéw muzycznych, wystgpit z koncertem wiasnym
w Filharmonji, tym razem z programem daleko wiekszym. UstyszeliSmy mianowicie-
suite biatoruskg, poemat symfoniczny ,Obtoki" (stowa E. Nawroczynskiego) na chor
i orkiestre, ,,Obrazki mojej corki®™(szereg drobnych utworéw orkiestrowych) i poemat
symfoniczny ,Swieto Djonizosa".

Koncert ten dat nam mozno$¢ sprawdzi¢ wrazenia otrzymane poprzednio
i pogtebi¢ je zarazem, jednak nie rzucit nowego S$wiatta na tworczos¢ miodego autora.
P. Rogowski posiada bezwatpienia zdolnoSci nieprzecietne, jednak muzyka jego nie
ma jeszcze wybitniejszych cech indywidualnych, ktéreby zdotaty poruszyé i zajgc
stuchacza. Jest to muzyka bardzo poprawna, interesujgca nawet pod wzgledem tech-
nicznym, lecz dos$¢ chtodna.

Wykonaniem dyrygowat autor, cieszac sie duzem wuznaniem publiczno$ci,
oklaskujacej z zapatem zwlaszcza wyrdzniajagce sie pewnym wdziekiem ,,Obrazki
mojej corki".

Solista, Ignacy Dygas, przy akompanjamencie p. Z. Bilinskiego odtworzyt
z olbrzymiem powodzeniem piekne pie$ni Juljusza Hermana i Leopolda Kronenber-
ga. Za$ w wykonaniu ,,Obtokéw" brat udziat dzielny choér ,Harfa".

A. Zabtocki.

W sali Hermana i Grosmana.

= Znana $piewaczka, p. Estella Birnbaum, obdarzona tadnym gtosem i mu-
zykalno$cig, na koncercie wiasnym, ze wspoétudziatem prof. Henryka Melcera i p. B.
Remy, odtworzyta miedzy innemi wspaniatg arje Beethovena , Ah, perfido"; wykona-



nie tej arji nastrecza duzo trudnosci nietylko technicznej natury, ktore koncertantka
pokonata naog6t szczeSliwie. Poza tern wystuchaliSmy produkcji fortepjanowych Hen-
ryka Melcera, ktérego powazna, gteboka gra nie wymaga szczegétowych komentarzy,
wreszcie wystepowat nieznany nam jeszcze S$piewak, p. B. Remy, i wykazat mity
i dos¢ dzwieczny gtos (baryton), ktérym postuguje sie z pewng umiejetnoscia.

Do S$piewu towarzyszyt na fortepjanie p. Z. Bilidski, ktoremu radzimy przy-
gotowac sie ,nieco" staianniej do wspo6tudziatlu w koncertach. Akompanjament do
arji Beetnovena np. byt w wielu, trudniejszych zwilaszcza miejscach, b. nieporzadny.

= P. Nore Gorges-Winogradow zaliczy¢ mozna do pjanistek bardzo intere-
sujgcych. Grata dzieta Bacha (preludjum i fuga), Scarlattiego (pastorale i capriccio),
Beethovena (druga sonata), Chopina (ballada, etiuda i polonez) i innych. W utwo-
rach powyzszych, sktadajacych sie na cato$¢ powazna, koncertantka wykazata bardzo
tadnie rozwinietg technike, piekny ton, oraz subtelny zmyst artystyczny, ktéry ujawnit
sie zwilaszcza w interesujgcem traktowaniu dziet klasycznych. Moznaby wprawdzie
zarzucié, iz sonata Beethovena naprzyktad byla nieco zmodernizowana, ze gdzie-
niegdzie ustepy liryczne brzmialy zanaato sentymentalnie, jednak ogdlny charakter,
jaki pjanistka nadata pieknemu dzietu, moéwi bardzo dobrze o jej talencie wykonaw-
czym, nie pozbawionym pewnych ryséw indywidualnych. Zalete te zauwazyliSmy
réwniez w interpretacji utworéw Chopina, stowem, czuje sige, ze mitoda artystka nie
zadowala sie utartymi wzorami, lecz pragnie wnies¢ do wykonania powiew tworczo-
§ci wiasnej, co czyni jej gre bardzo interesujgcag nawet dla stuchacza, nie podzielaja-
cego w zupetno$ci niektérych szczeg6tow.

A. Z.

W Salach Redutowych.

= Petersburski krytyk muzyczny, p. M. lwanow, wystgpit w salach Reduto-
wych z koncertem wiasnym, ktdrego program zawierat szereg utworéw orkiestrowych
i fragmentow operowych. W kompozycjach powyzszych zauwazyliSmy jedynie pewng
tatwos¢ inwencji melodyjnej, nie wyrdzniajgcej sie zresztg ani powagg, ani giebig
natchnienia. Sa to pomysty do$¢ powszednie, opracowane poprawnie, jednak technika
kompozytorska nie budzi zainteresowania. Z ustyszanych utworéw wypadta najlepiej
suita baletowa, posiadajgca pewien wdziek, i efektowna serenada, od$piewana prze-
pysznie przez lgnacego Dygasa. Prdcz znakomitego tenora, S$piewali jeszcze pp.: Me-
choéwna, Lachowska i Brzezinsiri, nadto solo wiolonczelowe odegrat tadnym tonem
prof. Antoni Cink. Orkiestrg operowg dyrygowal autor, za$ do utworéw wokalnych
towarzyszyt na pjaninie, co wygladato dos$¢ niezwykle, p. Hirszfeld. A Z

Nowosci wydawnicze.

Bibljoteka powszechna, N° 979—980. Zyciorysy stawnych muzykéw.
I. Franciszek Liszt. Napisat Lestaw Jaworski. Z portretem. Lwoéw — Ztoczéw, b. r.
(1914). Naktadem i drukiem ksiegarni Wilhelma Zukerkandla. 12°, 123 str.

Mysl zapoczatkowania w naszej literaturze popularnych pism treSci muzycz-
nej, wzgl. odnoszacej sie do muzyki, w szczeg6lnosci za$ matych monografji, nazwaé
mozna w zasadzie dobrg, o ile w jej realizowaniu biorg udziat ludzie albo z muzycz-
nem, albo muzykologicznem przygotowaniem. Muzykologja postapita u nas tak znacz-
nie naprzod, iz nie powinno znalezé sie miejsce dla dyletantyzmu, nawet wodweczas,
gdy sie ma na wzgledzie popularyzatorskg dziatalnos¢. Powazne i rzeczowe, cho¢
popularnie podane prace nie powinny by¢ powierzane dyletantom, gdyz nie ma spo-
sobu na to, aby dyletantyzm mdgt sie ukryc.

Mozna to w catej rozciggtosci odnies¢ do pracy p. Jaworskiego o Liszcie.
Zadnej watpliwoéci nie ulega, iz najlepsze checi kierowaty autorem, a za niemata
zastuge poczyta¢ nalezy, ze napisat prawie apologiczng prace o Liszcie, ktorego po-
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tezne znaczenie, jako kompozytora symfonicznego, ciggle jest u nas dalekie od uzna-
nia, a poematéw symfonicznych i symfonji nie grywajg wecale (précz Warszawy) in-
stytucje koncertowe. Ale i ta ,laudanda voluntas“ niknie wobec rzeczowych niedo-
statkdw, wynikajacych po czesci z tego, ze autor nie znat ostatnich badaf nad Lisz-
tem. Do$¢ wymieni¢ prace, w bibljografji ksigzeczki nie uwzglednione, jak Chanta-
voine’a (1911), Gdllericha (obszerne dzieto, 1908), Huneckera (1911;, nie mdwigc juz
0 tern, ze nie zna autor prac dawniejszych Lessmana (1881), da Motty (1898) i Pohla
(1883), nadto pracy Reussa o pie$niach Liszta (odbitka z ,Bayreuther Monatshefte)
1 Heussa ,Fiihrer durch sinfon. Dichtungen und Sinfonien Fr. Liszts" (1912).

Autor ujmuje charakterystyke muzyki Liszta w literackie frazesy, ktére chocby
brzmiaty najpatetyczniej, nie dadzg pogladu na styl muzyki Liszta. O dzietach for-
tepjanowych i organowych pisze autor tak niewiele, ze powstaje dysproporcja wobec
innych rozdziatéw. Ograniczy¢ sie do wzmianki, ze Liszt napisat takze sonate for-
tepjanowa, jest, wobec epokowego znaczenia i ogromnej wartosci jej, niedopuszczal-
nemu Brak réwniez charakterystyki dziet fortepjanowych i organowych ze stanowiska
formy i harmonji, co w tym wypadku jest niezmiernie waznem, bo nikt nie domysli
sie, jaka roznica zachodzi miedzy stylem Liszta, a tworzgcego rownoczesnie Chopina
i Schumana. Miedzy piesniami najpiekniejszemu nie wymienit autor tej, ktérg sie po-
wszechnie uwaza za najpiekniejszg, t. j. do stow Heinego ,Es ist was wunderbares”.
W wywodach estetycznej treSci widnieje u autora brak oczytania w pracach este-
tyczno-muzycznych i orjentacji w problemach muzyki programowej, czego autor bytby
uniknat, gdyby sie zaznajomit z pismami Riemana, A. Seidla, Lalo.“Dessoira, Marsch-
nera i innych Wogole strone rzeczowg zastepuje w pracy p. Jaworskiego literackosé,
zamiast pozytywnych, t. j. opartych na wiedzy muzycznej, wywodéw. Jednakze nawet
strona stylistyczna nie jest wolna od biedéw. Naprz.: ,Tematy Mefista rozbijajg sie
0 tematy Matgorzaty, ktéra nad nim odnosi zwyciestwo" (str. 104}, ,Stosunek ten
ich byt niestety wyznacznikiem (I) stosunku Liszta do wielu ludzi, oddanych mu, niby
oddanych..(str. 53), ,Kiedy$ tam (1) przed wielu, wielu wiekami na rozstonecznio-
nej ziemi wioskiej zyt...* (str. 46), ,Mtody ksigze byt utracjuszem, lubit wesoto i do
brze (1) zy¢..." (str. 34), ,wywotujac tym razem prawdziwe (!?) tzy z oczu" (str. 23)
1t. d. Szereg btednych charakterystyk walczy o lepsze ze sobg. Np.: ,W poczatko-
wych kompozycjach (fortepjanowych) zaakcentowana jest silniej forma, niz tre$¢, do-
piero w pézniejszych rzecz sie ma przeciwnie, kompozytorowi wiecej chodzi o tresc,
niz o efektowng szate, w ktérgby dzieto swoje ubrat" (str. 78). Gdyby autor byt za-
poznat sie z psychologjg twdrczosci (por. prace Hauseggera, Feissa i t. p.), a prze-
dewszystkiem z teorjg kompozycji, oraz z hermeneutykg stosunku tresci do formy,
nie bytby napisat tego absurdu. W kazdej pracy znajdzie autor wyjasnienie, iz forme
tworzy sobie sama tre$¢, a nic bardziej ciekawego w twdrczosci Liszta, jak stosunek
formy do treSci w po6zniejszych dzietach, ktdre zapoczatkowaty styl impresjonistyczny
w muzyce fortepjanowej O tern zdaje sie autor nie wiedzie¢. Jes$li Liszt twierdzi, iz
»piesh byta tak pod wzgledem poetyckim, jak i muzycznym wytacznie utworem poezji
germanskiej" (str. 78), to nie pomylit sie. Wszak francuzi tytutujg swe piesni arty-
styczne ,les Lieds"; nie kto inny, tylko Fr. Schubert jest tworcg pie$ni artystycznej
w przeciwienstwie do ludowej, do “,chanson®, ,romance", ,melodie”, dumki i t. p.
Nie ,z powodu uzycia motywéw przewodnich" staje sie forma ,bardzo przejrzysta”
(str. 81); te ostatnie przyczyniajg sie tylko do utrzymania zwigzku miedzy pojedyn-
czymi ustepami, inne za$ czynniki wptywajg na przejrzystos¢ formy. Wyrazenie ,,dwie
wielkie symfonje niekoniecznie (I) dawnej formie odpowiadajgce” (str. 82) nic nie
moéwi, jak dtugo nie ma okreslonych (doktadnie!) rdznic.

Jest rzezza przyjeta w monografjach od czaséw Spitty, ze jako resume pracy
daje sie pogladifna znaczenie kompozytora, oraz jego szczegblnie wybitnych dziet
w historji muzyki. Tego brak w pracy p. Jaworskiego, w ktérej cze$¢ bjograficzna,
jakkolwiek nie uwzgledniajgca niektérych waznych momentéw (np. stosunek Liszta
do Biilowa, niemniej wazny, niz stosunek do Wagnera), jest stosunkowo jeszcze naj-
lepsza. Szczegdtowo omawia autor pobyt Liszta we Lwowie, jakkolwiek nie wyzyskat
Zrodet, lezagcych w bibljotekach Iwowskich.

Dr Adolf Chybinski.
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Lestaw Jaworski: Przewodnik operowy... Poznan. Zdzistaw Rzepecki i Sp.
(1914), 8°, str. XVI+ 326.

Przewodnik operowy, napisany w polskim jezyku, byt niewatpliwie bardzo
potrzebny, chocby z tej racji, ze niewybredna przewaznie publiczno$¢é polska raczej
do operowej muzyki okazuje wielkie sktonnosci, niz do powazniejszych sidstr opery.
Dlatego ,.przewodnik" powyzszy mogtby byt odda¢ wazne przystugi publicznosci na-
szej, gdyby nie posiadat szeregu ujemnych stron i to znacznych, a tatwych do omi-
niecia, jesii sie zwazy, iz zagraniczna popularna literatura muzyczna posiada szereg
Swietnie opracowanych ,przewodnikéw operowych", na ktérych, bez ujmy dla siebie,
moznaby sie wzorowaé przy ukladaniu tego rodzaju wydawnictwa. Nie mozna popet-
nia¢ jeszcze raz btedow, ktore praktyka juz dawno uznata za niedopuszczalne.

Mniejszym biedem jest to, ze autor zbyt obszernie podaje tres¢ librett w sto-
sunku do charakterystyki muzycznej, wiekszym natomiast i nie dajgcym sie niczem
usprawiedliwi¢, ze opisanie strony muzycznej, w wielu operach wazniejszej, niz strona
literacka, wypadto nader szczupto. Obok tego, autor w wielu wypadkach niepotrzeb-
nie zajmuje sie szczeg6tami drugorzednego znaczenia, nie uwzgledniajgc wcale albo
skapo cech wazniejszych i istotnych. W opisaniu za$ ,muzycznem" widoczna jest
czestokro¢ nieporadno$é, dyletantyzm, lub nawet niewiedza, rzeczy witasciwe ludziom,
nie zajmujacym sie muzyka zawodowo, lub nie rozporzadzajacych pozytywng wiedza
muzyczng, potrzebng takze dla popularyzatorskiej dziatalnosci.

Podobne podreczniki pisza u obcych tylko zawodowi muzykologowie lub mu-
zycy. Nasza publiczno$é nie jest wprawdzie wzorowo wychowana muzycznie, ale
przeciez zada juz daleko obszerniejszych wiadomos$ci o muzyce operowej, niz to, co
autor zdotat jej ofiarowaé w swym ,przewodniku", nie gardzacym i frazeologjg. Jesli
w codziennych pismach pojawiajg sie niekiedy nawet wcale udatne sprawozdania
operowe, to w przewodniku powinien poziom opiséw lub streszczen by¢ daleko wyz-
szym. Szeregu kompozytoréw nie uwzglednit autor wcale. 1 tak naprz. niema nawet
wzmianki o operach Dworzaka, Zdenka Fibicha (najwiekszego czeskiego kompozytora
dramatéw muzycznych), Wolfa-Ferrariego, Glinki, Rimskiego-Korsakowa, Pergolesego,
Lortzinga, Schillingsa, Dukasa, Bruneau i t. d., aby wymieni¢ brak rzucajacy sie
w oczy. Nie mdgtby autor zastania¢ sie tym argumentem, ze tych oper publicznosé
polska nie zna; ,opisuje” bowiem opery obce, u nas dotad jeszcze nie grywane.
Opuszczone przez autora opery s3a grywane we wszystkich lub prawie wszystkich
krajach.

Wchodzi¢ w szczegéty wobec powyzszych zasadniczych bledow bytoby
zbednem. Bez dtuzszych dociekan zauwazytem szereg niedoktadnosci i biedow. Np.
imie Debussy’ego nie jest ,Karol", lecz Klaudjusz (Achilles); dowodzi ten btad, ze
autor nie znat opery Debussy’ego przy ,opisywaniu” jej. Tytut jej brzmi: ,Pelleas
et Melisande" (nie Mellissande). Cezar Franek nie jest ojcem Kkierunku, reprezentowa-
nego przez Debussy’ego. Ten ostatni jest gtowa reakcji przeciw C. Franckowi, a dzi-
siejsza muzyka francuska rozpada sie na 2 obozy: franckistéw i debussystow (obok

kierunkéw ,neutralnych"). ,La mer" Debussy’ego nie jest symfonjg, lecz ,trzema
szkicami", jak je nazwat kompozytor. Debussy nie pisat ,przektadow piesni Boude-
laire’a, Verlaine’a i t. d.“, a skoro autor wymienia jego kompozycje, to nalezato

uwzgledni¢ rzeczy tak wazne, jak kwartet smyczkowy, nokturny orkiestrowe, ,Swiety
Sebastjan" i t. p. Bellini nie zmart w ,Putara”, lecz w Puteaux (pod Paryzem). Tak
wyraza¢ sie o Mussorgskim, jak to czyni autor, ani nie mozna, ani niewolno. Mus-
sorgski wywart ogromny wptyw na nowsza muzyke rosyjska i francuska, a dzi$ kul-
turalna Europa =zdaje sobie doktadnie sprawe z jego wielkiego znaczenia, jako po-
szukiwacza nowych drog i $rodkdw wyrazu. W tytule catkowitym ,Tannhausera"
powinno stowo ,,i turniej..." by¢ wedtug oryginatu zastgpione stowem ,,czyli turniej..."
Jesli autor pisze o operach L. Rozyckiego,to niewolno poming¢ opisu ,,Bolestawa
Smiatego® jednej z najpiekniejszych oper  polskich. Brak réwniez opisu oper Stat-
kowskiego.

Wreszcie niech autor przyjmie zyczliwg rade, aby mianowicie pozostawit na
uboczu gwattowng che¢ obdarzania naszej literaturymuzycznej dyletanckimi elabora-
tami. Bez tych ostatnich bedzie jej daleko zdrowiej.

Dr Adolf Chybinski.
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Z zatobnej karty.

W Warszawie zwSnA Henryk Bobin-
ski, jeden z pracownikéw na niwie
pedagogiczné-numrcznej.

Urodzony w Warszawie w r. 1S61,
uczeszlczat do konserwatorjum war-
szawskiego, Kktdre ukornczyt w dwu-
dziestym roku zjrcia. Jednoczes$nie
ze studjami w zakresie gry”~formpja-
nowej ksztatcit sie Bobifski pod Kkie-
runkiem Noskowskiego w kompozycji.
Po pierwszych wystepach na estra-
dzie, zostat profesorem fortepianu
w konserwatorjum krakowskieru. Sta/t
robit wycieczki do Wiednia, gd~le
pracowat potk kierunkiem Leszetyc-
kiego i wystepowat w koncertach.
Z KfRikowa przeniést sie Bobinski do
Moskwy. Po otrzymaniu dyplomu
pierwszego stopnia w szkole Tow.
filharmon. w Moskwie, objaj w niegj
klase fortepjanu, a w 3 tata poézniej
konserwatorjum w Kijowie powotato
go na profesora wyzszej klasy for-
tepjanu. Przed kilku miesigcami, do-
tkniety ciezkg chorobS przeniost sle
do Warszawy dla poratowania zdro-
wia i tu $Smieré przecieta pasmo jego
Z5"cia.

Bobinski napisatl uwerture, warja-
cje na kwartet smyczkowy, kilka,ere-
ludjow, pare etiud i wiele'drobnych
utwordw z dziatu muzyki salonowej,
oraz dwa koncerty na fortepjan z towa-
rzyszeniem orkiestry: E-moll i A-moll.
Bobinski zmart w peini sit meskich,
przezywszy lat 52

Dnia 30 z. m. rozstat sie z tym
Swiatem jecten z pozytecznych pra-
cowmikéw na niwie operowej i peda-
gogicznej, §. p. Jozef Chodakowski, od
tat kilku profesor $piewu solowego
i kierownik klasy operowej w konser-
watorjum warszawskiem.

Zmarty artysta urodzit sie¢ w Ra-
wie, w r. 1850 i po ukonczeniu gim-
nazjum rozpoczat prace biurowa, a na-
stepnie, ida”™ za radg ludzi kompe-
tentnych, rozpoczat stuctja wokalne
pod kierunkiem o6wczesnego kapelmi-
strza opery warszaw., Quattriniego.
Studja wydaty rezultat bardzo dobry
i 26-letni Chodakowski debjutuje z po-
wodzeniem w operze warszawskiej.
Po krotkim pobycie na scenie lwow-

skiej, powrédcit do Warszawy i tu
w ojngp kilku dziesigtek lat pracowat
z pozytkietn dIfS sztuki polskiej, po-
Swiecajac caly swoj talent Spiewa-cki
i rezyserski operze warszawskiej.

Bogaty repertuar Chodakowskiego
owejmowal caly szy”eg pierwszorzed-
nych partji barytonéwyjch, v$srod kto-
lych pierwsze miejsce zajmowaty
kreacje moniuszkowskie.

Dr Wolf Dohrn, zatozyciel miasta-
ogrodu Hellerau i zaktadu gnnnastyki
rytmicznej Jagues Dalcroze’a, zmart
w Alpach podczas wjmigczki sporto-
wej.  Zyt lat 36.

Muzyka na prowincji.

W Kutnie, w miejscowym teatrze,
dn. 26 ub. m. odbyt sie koncert To-
warzystwa dramatyczno-muzycznego,
w ktérym brali udziat artysci war-
szawscy: p. Adela Comte - Wilgocka,
oraz pp. Adam Andrzejowski i Ka-
zimierz Pomian, przy akompanjamen-
cie p. Feliksa Starczewskiego.

Kamieniec Podolski. P. J6zef Tot-
kacz dnia 7-go kwietnia wystgpit na
symfonicznym koncercie, urzagdzonym
przez wtasciciela szkoty muzycznej,
p. Hanickiego.

P. Totkacz odegrat utwory: Cho-
pina, Liszta, Moszkowskiego, Brze-
zinskiego i wlasne warjacje, wywotu-
jace wielkie wrazenie.

Gazeta ,Podolanin” podnosi piekng
interpretacje odegranych utwordéw, do
skonata technike, duzy i $piewny ton
i nadzwyczajna muzykalno$¢.

W maju p. Totkacz zamierza kon-
certowaé: w Zytomierzu, Berdyczo-
wie, Winnicy i Fastowie.

Wilno. Dnia 26 ub. m. odbyt sie
w ,Lutni“ wielki koncert o obfitym
programie, ktéry wypetnili: p. Wiktor
Gragbczewski, p. Juljusz Wertheim i in.
Piesni Moniuszki, Kartowicza, Za-
rzyckiego, Maszynskiego i Galla od-
Spiewat p. Gragbczewski z ekspresja
i uczuciem. Na bis dodat miedzy in-
nemi ,Brzozyl J. Wertneima, ktore
w interpretacji p. G. wzbudzity zlaé
chwyt.
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Publicznos¢ przyjmowata gorgco
gre p. Wertheima, ktéry wykonat L-
twory: Chopina, Schumana, Liszta
i wiasnej kompozycji 2 preludja.

Chor Lutni“wykonat pod dyrekcja
p. S. Le$niewskiego utwory Noskow-
skiego i Bartkiewicza.

Z powodzeniem S$piewata mioda
Spiewaczka, p. Nina Dore - Lutkiewi-
czéwna.

KRONIKA.

= Dyrektor Emil Mtynarski napisat operg
komiczng p. tfe,Noc letnia" i ztozyt ja tea-
Irom warszawskim. Operg,swa autor dedyko-
wat ordynatowi Mauryciemu hr. Zamoyskiemu.

= Koncerty Bronistawa Szulca w Lodzi. Zna-
ny muzyk i kapelmistrz, p. Bronistaw .Szulc,
zorganizowat orkiestre symfoniczng (52 o0séb),
ktora bedzie koncertowata podczas sezonu let-
nigin><w ogrodzie Manteufla w todzi.

= Dyrektorem Towarzystwa muzycznego
w Krakowie zostat p. Wiodzimierz Kenig.

= Rozstrzygniecie konkursu ,Lutni" krakow-
skiej. Na liczne zapytania oséb zainteresowa-
nych komunikujemy, iz wedtug doniesien pism
codziennych (Redakcje ,Przegl. muzycznego™"
Lutnia krakowska o wyniku K.,nkursu nie za-
wiadomita), ogtoszony przez ,Lutnie" krakow-
skg konkurs ua chér meski, sad, ztozony
z pp.. dra Zdzistawa JachimeckieOTi, Witolda
Noskowskiego, dra Wiadystawa Reissa, Adolfa
Steihetta, Bolestawa Walewskiego i Antoniego
Isakowicza, rozstrzygnat w nastepujacy spo-
s6b: Pierwszg nagroda (200 koron) wyrézniono
utwor ,Preludjum"” do stéw Zofji Utaszyndw-
ny. Autorem tej kompozycji jest dr Wi Ze-
leAski. Druga nagroda (100 koron) przypadia
w udziale utworowi do stdw Al eDobrowolskie-
go p. t. ,Lipowe skrzypki". Tworcg tej kom-
pozycji jest p. Marjan Rudnicki.

Nie rozporzadzajac wigksza liczbg nagréd
pienieznych, odznaczyt sad konkursowy trzy
utwory, ktére pod wzglede-m zalet stylu i ro-
dzajow opracowania wyroznity sie zaszczytni*?
,zr posrod kompozycji, nadestanych na konkurs.
.Na pierwszem miejscu odznaczer postawiono:
,Lamentacje nad nieszcze$Sciami narodu"” "“au-
tor p. Feliks Nowowiejski). Ballada pod tyt.
»Spiewak zwyciezca" (tekst Or-Ota) zastuzyta
na odznaczenie, jako barwna kompozycja ché-
ralna. Napisat jg p. Konst. Gérski z Charko-
wa. Wdziekiem melodji i harmonizacji wy-
roznit sie utwoér p. t. ,Z piesnig" p. Piotra
Maszynskiego.

= Pjanistki polskie w Berlinie. W ostatnich
czasach w Berlinie popisywaty sie pjanistki
polskie: pp. Leokadja Nowacka (brata udziat
w uroczysto$ciach bachowskich), Fela Ribie-
rowna i Wiktorja Sedzimir (grata na popisie
u prof. Burnieistra).

= Tegoroczny 5-ty z kolei Kongres Miedzy-
narodowego Zwigzku Muzykéw odbedzie »%te
w Paryzu i trwac ifjpdzie od 1 do 11 czerwca,

= Pablo Casals otrzymatl od cesarza Fran-
ciszka Jozefa krzyz komtura.

= Uroczysto$ci ku czci Ryszardo. Straussa
z okazji przypadajacej w tym roku dnia 11
czerwca piecdziesiagtej rocznicy jogo urodzin
odby¢ sie maja w catych Niemczech Na nie-
ktdrych obchodach Strauss sam bedzie dyry-
gowat wykonaniem swych utworow.

= Tajemnica rodziny Wagnera. Z Monachjum
donoszg, ze przed sadem krajowym w Bay-
reuth toczy.ta sie d. 18 ub. m. nastepujgca
sprawa: Pani lzolda Beitler, z domu v. Billow,
usitowata wijyjasnicL przed gratkami sadowemi,
czy jest corka Biilowa, czy tbz Wagnera.
Adwokat p. Beidler "dowodzit, ze urodzita sie
ona d. 10 kwietnia 1865 r., t. j. w czasie, gdy
Biilow byt ciezko chory od szeregu miesiecy
i mieszkat w Monachjum; woéwczas nie miat
on jeszcze rozwodu z panig Cosimg, ktory
otrzymat w r. 1870. Ewa i Siegfricd Wagner
urodzili sie réwniez wowczIH gdy p. Cosima
nie byta legalnie rozwiedziona ze swoim
pierwszym mezem, Biilowem. Powddka zapew-
niata sad, iz zawsze byta przekonana, ze jest
cérka Ryszarda Wagnera. W czerwcu r. z.
otrzymata ona od adwokata Trolla list, za-
adresowany: ,Pani lzolda Beidler, z domu Bii
lew", a to —zdaniem powd6dki — z polecenia
Siegfrieda Wagnera, ktdry imieniem caiej ro-
dziny®?hcial jej w ten spos6b powiedzie¢, iz
nie‘jest ona corka wielkiego K~"-szarda. Pani
Cosima Wagner w odpowiedzi na list corki
odpowiedziata, ze pani Beidlerowa, jSSli uzna
za stosowne, moze praw swoich dochodzié¢ sg-
downie. Obronca skarzacej pragnie udowodnic,
ze pani Beidlerowa nie jes*t cdrka Biilowa,
lecz Wagnera, widzi mozliwo$¢ odebrania od
pani Cosimy przysiegi i zaznacza, ze Ewa
i Siegfried Wagner takze nie moga by¢é uwa-
zani Jako dzieci Ryszarda z prffWgo zwigzku
poniewaz urodzili sie poza malz&istwem. Zga-
danie p. Cosimy, aby (ton punkt roztrzgsano
przy drzwiach zamknietych, odrzucono. Wy-
rok w tej sprawie bedzie ogtoszony 8 maja.

= Fortepjan z ¢éwierétonami.

Willy vo.n MoePendorf—jak donoszg pisma
niemieckie — po dtugiej pracy przygotowaw-
czej wykonczyt model forlepjanu z éwiercto-
nami. Bedzie to pierwszy w fljwhim rodzaju
instrument. Klawjatura nowego fortepjanu ma
by¢ urzadzona w ten sposob, ze mozna na
nim gra¢ jak rloty<?aczas, bez c¢wierétonow .
Wynalazek swo6j p. Moellendorf ma zamiar
opatentowac¢, a nastepnie ogtosi drukiem bliz
sze jego szczegOty | wsj*ze nowe perspekty-
wy, ktore, dzieki instrumentowi swego pomy
siu, odkrywa dla kompozycji muzycznej.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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