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- = muzyczny

Dr ADOLF CHYBINSKI.

(Ciag dalszy)

Mimo ze ilos¢ orkiestrowych dziel Jana Sebastjana Bacha w stosunku do
catosci jego instrumentalnego dorobku twoérczego jest stosunkowo niewielka, to jednak
warto$¢ tych dziet — a nalezg tu cztery suity i sze$¢ t. zw. koncertéw brandenbur-
skich — sprawia, ze Bacha zaliczy¢é mozna do klasykéw kompozycji orkiestrowych,
tembardziej, ze niektore z tych kompozycji osiggnety dzi§ stosunkowo wielkg popu-
larno$¢, zwiaszcza na Zachodzie, gdzie kult Bacha $wieci wielkie i dajgce wiele do
myslenia tryumfy. Bach nie stworzyt w tym zakresie form nowych, ani tez nie zre-
formowat dawniejszych, a jednak ani jego poprzednicy, ani nastepcy nie przewyz-
szyli go, tak ze mozna uzna¢ Bacha za najwiekszego z kompozytorow suit i koncer-
tow orkiestrowych. To, co data mu przeszto$é i wspotczesnos¢, podniost do wyzyny,
jakiej nie dosiegnat nikt przed nim i nikt po nim. Zywotnoéci za$ tych dziet, tych
arcydziet dowodzi i to, ze sag grywane mimo, iz instrumenty, jakich wymaga auten-
tyczna obsada bachowskiej orkiestry, wyszty dzi§ z uzycia. Czynione sg z coraz
wiekszem powodzeniem starania zrekonstruowania instrumentow epoki Bacha, byle
modz uczyni¢ interpretacje jego dziet mozliwie najwierniejszg. Nie wytrzymuje juz
krytyki opér nowoczesnych dyrygentéw, nie wysilajacych sie w kierunku autentycz-
no$ci kolorytu i brzmienia orkiestry Bacha i zastepujacych ,stare® instrumenty no-
woczesnymi. Dotyczy to zwiaszcza instrumentéw detych; dawne bowiem rodzaje
smyczkowych sg daleko tatwiejsze do zastgpienia i nie*sprzeciwiajg sie zasadniczo
barwie i charakterowi dawnych viol, violonéw i t. p. Muzea starych instrumentéw —
bedzie o nich mowa w rozdziale o instrumentach z epoki Bacha — nie mogg zbyt
chetnie wypozycza¢ detych instrumentéw dla produkcji dawniejszej muzyki; wzgledy
bowiem konserwatorskie sa zbyt silne, aby je mozna lekcewazyé. Z drugiej strony
nie mozna dziwi¢ sie matemu na tym punkcie idealizmowi fabrykantéw instrumen-
tébw, ze nie popierajg wydatnie usitowan przedstawicieli kultu Bacha, gdyz nie mogg
liczy¢ na wielki zbyt instrumentéw, przydatnych wilasciwie tylko dla produkcji
dziet Bacha.

Jakkolwiek mylng jest zasada, ze w wykonywaniu orkiestrowych dziet Bacha
nalezy raczej trzyma¢ sie zasad ,ducha", nie za$ ,litery", to jednak i wykonanie
w nowozytnej obsadzie pod dyrekcjg genjalnych kapelmistrzow dziet bachowskich,



jak np. Weingartnera lub Steinbacha, daje zupeinie wystarczajagcy poglad na to, czem
jest Bach jako kompozytor orkiestrowy. Jest to jednak zastuga tego ostatniego.
Zadnycli prawie trudno$ci w rodzaju obsady orkiestrowej nie przedstawia Handel;
jego orkiestra, wyksztatlcona na wioskiej operowej orkiestrze, jest w zasadzie nowo-
zytng. Bach trzymat sie w instrumentacji praktyki'niemieckiej, konserwatywnej, opar-
tej na praktyce miejskich kapel instrumentalnych, do ktérych nalezato i za jego zycia
kilku przedstawicieli rodu Bachow. Natomiast w formach instrumentalnych tgczyto go
wiele czynnikéw z muzyka wioska i francuska, jakkolwiek i z niemiecka miatl sporo
wspolnych rysow.

Nalezy nam przez zaznajomienie sie z genezg i rozwojem form instrumental-
nych, w ktérych rdéwniez postugiwano sie technika orkiestrowg, zdaé sobie sprawe
ze stanowiska, jakie Bach zajmuje wobec swych poprzednikéw i wspéiczesnych, prze-
dewszystkiem za$ wobec tworcdw na polu suity i uwertury oraz koncertu. Te bo-
wiem formy byly w epoce Bacha najwazniejsze.

Forma suity krystalizowata sie przez caly wiek XVI i pierwszg potowe XVII
stulecia. Zrazu #gczono ze sobg w grupe tance, nie umiejac jeszcze znalez¢ sposobu
nadania jednolitoSci pojedynczej grupie. Mimo to daty sie zauwazy¢ pewne usitowa-
nia w tym kierunku, polegajagce na tern, ze szeregowi tancéw, niekiedy do$¢ silnie
kontrastujgcych pomiedzy soba, nadawano wspdlno$¢ tonacji, a nawet pokrewnych
motywoéw. Wprawdzie z tanca naczelnego w takcie catym (pavana, passamezzo) wy-
prowadzano melodje tancéw dalszych w takcie nieparzystym (galliarda, saltarello,
piva, corrente), ale ta metoda polegata raczej na zamianie taktu z materni réznicami
i uproszczeniami. Wiloscy kompozytorowie XVI-go wieku trzymali prym w dziejowej
pracy nad suitg instrumentalng. Od konca tegoz stulecia zajmuje ich jednak w pierw-
szym rzedzie instrumentalna canzona, jakkolwiek nie porzucajg mozno$ci tworzenia
tancow. Natomiast zastuga niemieckich kompozytoréow jest stylizowanie tanca zapo-
moca bogatszej harmonji i kunsztowniejszego opracowania, oraz rozwijanie suity
warjacyjnej. Obok powyzej wymienionych tahncéw wchodza od pierwszej potowy
XVII wieku w coraz czestsze uzycie: allemanda, pézniej takze (pod wplywem fran-
cuskim) sarabanda. Powoli przestaje pavana by¢ tancem, a nawet coraz rzadziej
figuruje na czele suity jako rodzaj wstepu do suity; zastgpujg ja formy zupetnie nie-
taneczne, jak sonata, symfonja, preludjum, uwertura. Juz przedtem spetniaja te role
intrady, cho¢ niekiedy sg one identyczne z pewnymi taAcami, zwilaszcza z courante.
Ws$rod tego dokonywa sie ustalenie schematu suity, w czem znowu gtdéwng zastuge
ponoszg francuscy kompozytorowie (gtdwnie paryska szkota lutnistéw, 1640— 1660),
oraz tworca pierwszych suit fortepjanowych (z r. 1649), Jan Jakob Froberger (f 1667).
W miejsce dawnego porzadku, S$cisle zresztg nie przestrzeganego, a zawierajgcego
kolejno: pavane, galliarde, couranie, allemande i triple, wchodzi w powszechne uzy-
cie suita o nastepujagcym uktadzie: allemanda,- courante, sarabanda i gigue.

Paryscy lutnisci, wesp6t z Denisem Goultier, umieszczali na czele suity
wolne w formie preludjum, wkrdtce za$ obok wspomnianych czterech tancéw zaczety
pojawia¢ sie inne, jak bourreé, chaconne, gavotte, pass™'aille, rigaudon i t. p, gtdw-
nie na koncu suity (p6zniej takze marche, canarie, passepied, plaintel  Suita jest na
razie gtownag formg fortepjanowej muzyki. Zwigzane sg z nig nazwiska francuskich
mistrzéw, jak Andre de Chambonnieres ()’ 1670), ktdry na wzor lutnistéw paryskich
umieszczat nad tancami tytuty programowe, uczen jego Louis Couperin (j' ca. 1665),
autor diugich suit, zawierajgcych zwykle kilka identycznych tancéw (np. trzy alle-
mandy, sze$¢ courantes, o$Sm saraband i t. p.). pierwszy we francuskiej muzyce kom-
pozytor, ktéry do suity fortepjanowej wprowadzit ,prelude”, wreszcie syn jego Fran-
gois Couperin, zwany Le Grand (1668—1733), ktdrego suity (zwane ,ordres") ozna-
czajg juz zupeing dyssolucje organizmu suity z powodu dowolnosci w porzadku tan-
cow. Niemato przyczynity sie do tego t. zw. operowe suity LulLlyego, wydane w roku
1690 i 1691, lecz juz poprzednio znane. Poprzedzita je t zw. francuska uwertura,
a tance byly umieszcza e w tym porzadku, w jakim pojawiaty sie w operze. Od
tego czasu nie obowigzuje francuskich i obcych kompozytoréw zaden ustalony sche-
mat suity, ilekro¢ tworzg suity rozpoczynajace sie uwerturg francuska, nawet w tych
wypadkach, gdy dzieta ich powstajg bez zaleznosci od opery.



Szereg kompozytorow niemieckich, poprzedzajacych Bacha i jemu wspdicze-
snych, tworzyt suity dla wiekszych lub mniejszych zespotow instrumentalnych. Jedni
trzymali sie schematu, wprowadzonego do Niemiec przez Frobergera, inni za§ — i to
gtéwnie zwolennicy Lully’ego — opracowywali suite dowolnie. Ci ostatni byli w prze-
wadze. Jest rzeczg charakterystyczng, ze suity, rozpoczynane wioskg sonatg (zwang
tez niekiedy fantazjg, preludjum, Ilub cappriccio), prawie zawsze przedstawiaj'! typ
frobergerowskich, w przeciwienstwie do suit, na ktorych czele stata uwertura fran-
cuska. Jak we Francji, tak w Niemczech nie braklo suit, ktore przedstawiaty typ
mieszany. Do kompozytoréw niemieckich, piszacych suity z uwerturami francuskimi,
zaliczy¢ nalezy: Zygmunta Kussera (1660— 1727), Filipa Henryka Erlebacha (1657—
1714), Jerzego Mu/fata (ca. 1645—1704), Jama Fischera (1650—1721), Jana Kasaaia
Ferdynanda Fischera (ca. 1650—1737), Jana Filipa Kriegera (1649—1725), Jana
Jézefa Fux'a (1660 -1741), Jerzego Filipa Telemana (1681--1767), Benedykta Anto-
niego Aufschnaitera (XVII—XVIII w.), J. A. Schmicorera i t. d. Stosunkowo mniej-
sza liczba niemieckich kompozytoréow tworzyta suity z wiloska sonatg na czele: Jan
Rosenmiiller (ca. 1620—1684), Jakdb Scheiffelhat (f przed r. 1700), Jan Adam Rein-
ken (1623—1722), Jan Kuhnaa (1660—1722), Jan Scherek (f przed r. 1700). Suity
Jana Sebastjana Bacha stanowig kulminacyjny punkt w rozwoju tej formy. Dalszy
rozwoj stat sie niemal niemozliwym, tembardziej, ze do jej organizmu przedostawaty
sie coraz czesciej utwory w nietanecznym charakterze (np. air. rondeau, badinerie,
rejouissance i t. p.), az wreszcie w potowie XVIII wieku gtdwng role w muzyce
instrumentalnej zajmuje sonata, wzgl. symfonja.

Brak teoretycznych podrecznikéw w naszej literaturze muzycznej skiania mnie
do zajecia sie w tern miejscu charakterystyka sktadowych czesci suit Bacha, uwzgled-

niajac takze analogiczne fortepjanowe i skrzypcowe dzieta mistrza.
(C. d. n)

Dr FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali: Dr Adolf ChybiAski i Dr J6zef W. Reiss.

(Dokonczenie.)

Tworzywo dzwiekowe, podpadajgce pod pojecie muzyki, przedstawia nam
sie jako co$, co jest nasladownictwem; t. zn. znamy jego pierwowzdr, ktéremu odpo-
wiadaé ono musi w swojej istocie. Wszelako reprodukowanie utworu muzycznego
nie jest nasladownictwem. Powiedziano, ze artysta musi upiekszaé przyrode, idealizo-
waé, Sciera¢ z niej to, co na jej zjawiskach jest przypadkowego i przedstawia¢ jg
w jej czystosci i w formie, odpowiadajgcej jej idei. W ten sposéb czynno$¢ artysty
tkwi w Swiadomym wyborze. Chwila, w ktérej dzieto sztuki przybiera w duszy arty-
sty zywa posta¢, nie jest wynikiem wyboru, lecz — jak to sie trafnie okre$la — na-
tchnieniem. W tym nowym procesie twdrczym wytania sie wzdr uszlachetniony, do
ideatu wyniesiony, jako objektywacja woli; wszystko to, co nalezy do pragniern indy-
widualnej woli i co jest celem stanu wzruszenia, decydujagcego o objawach wyrazu,
zanika; a natomiast uzewnetrznia sie wola ogélna; w tern znaczeniu staje sie muzyka
objektywacjg woli, podobnie, jak caty Swiat zjawisk.

Lecz przyroda jest tajemnicza i trzeba jej dopiero podstepnie wydzieraC jej
istote, objawiajgcq sie zapomocg dzwiekéw; tak samo i objawy wyrazu wymagajg
zrozumienia i wewnetrznego pragnienia, idgacego za nimi z tesknotg, azeby odstonic
mogty swe peine znaczenie, jakie zajmujg w dziedzinie sztuki... Uwaga, z jakag zwra-
camy sie do objawéw wyrazu u drugich oséb, zdota w nas wzbudzi¢ podobne obja-
wy, a zarazem zrozumienie dla stanu uczuciowego, nurtujgcego na ich dnie bez



wspolidziatania innych zewnetrznych pobudek. Jezeli na widok czlowieka rozgniewa-
nego budzi sie i w nas podobne uczucie gniewu, to nie trzeba do tego, bySmy znali
przyczyne jego gniewu; u nas wzbudzito sic,to uczucie tylko dlatego, ze nasza uwa-
ga, skierowana na jego objawy wyrazu, wytworzyta w naszym organizmie takg dyspo-
zycje, ktéra powoduje podobne objawy wyrazu, a tem samem podobne stany wzru-
szenia. Wynika stagd mozliwos$¢ odtgczenia standéw uczuciowych od konkretnych przy-
czyn i tem samem ich usamodzielnienia; mozliwe sg zatem objawy wyrazu, nie wy-
ptywajgce bezposrednio z pobudek wzruszenia. Objawy wyrazu stajg sie wtedy roz-
rywka. Jak rozrywka, tak i sztuka nie stuzg zewnetrznemu celowi. Wedtug Kanta
ma by¢ rozkosz estetyczna bezinteresowna, to zn. bez zwigzku z naszg zdolnoscig
popedow, ma by¢ pozbawiona konkretnych poje¢, to zn. bez kategorji rozsadku, bez
ubocznego celu. Tym wymaganiom estetycznym odpowiada to, co$Smy pojeli jako
istote muzyki  Sztuka nasza wyptyneta z zabawy i zachowata charakter zabawy tam,
gdzie nie sprzeniewierzyta sie swojej naturze. Zabawa ta ma w swym rodzaju wia-
Sciwe sobie znaczenie. W naturze ludzkiej jest zdolno$¢, by nietylko daé¢ wyraz in-
dywidualnemu popedow. czynu, lecz by potegowoC ten poped przez przejmowanie
stanéw wzruszenia innych oséb, co dziata jakby dynamiczne stopniowanie. Artysta
tworzy zatem nietylko z wtasnego zycia uczuciowego, lecz czerpie z zycia drugich;
to, co wypowiada, nie nalezy wytgcznie do niego, lecz jest witasnosScig ogoétu; staje
sie organem wiekszej catosci, ktéra zespolona jest weztem jednakowego wspétodczu-
wania. On zdota nada¢ rdédwnorzedny wyraz temu, w czem kazdy, pobudzony do
jednakowego uzewnetrznienia wyrazu, znajduje objaw witasnego popedu, wyzwolenie,
podobnie jak wsréd zabawy...

Muzyka opanowata ludzki wyraz jeszcze w jego pierwotnej, ptynnej i decy-
dujacej o jego formie istocie. DZwiek i rytm, sg jej pierwiastkami, zanim skondenso-
waty sie w stowo i materjalng forme. Stuszng jest zatem rzecza poniekad, ze muzy-
ka zaczyna sie tam, gdzie milknie stowo. Skoro bowiem dazy do konkretnego sfor-
mutowania i uzmystowienia, wodwczas wcigga w zakres swej twdrczosci stowo i cie-
lesny gest. Obydwa te pierwiastki podpadajg pod nowy proces twérczy, z ktérego
wychodzg w wyzszej, uszlachetnionej formie. Nie na zewnetrznem zestawieniu tego,
co dajg poszczegOlni artySci w swym odrebnym procesie rozwojowym, polega uza-
sadnione zespolenie wszystkich sztuk pieknych w dzieto syntetyczne, lecz na tem, ze
spotykajg sie one znowu u tego samego Zrddta powstania, oczywiscie wzbogacone
tem, co ich jednostkowy rozwo6j wniést drogg udoskonalenia do skarbnicy artystycz-
nych Srodkéw. Takie dzieto syntetyczno - uniwersalne zawdzieczamy nie refleksyjnej
pracy, ani wyjatkowemu skojarzeniu roznorodnych sfer talentu, lecz artystycznej sile
tworczej, ktorej impulsy zdotalty ogarngé w jednakowej mierze wszystkie $rodki wy-
razu. Zrodzone z ducha muzyki dzieto syntetyczne uciele$nia w mozliwie plastyczny
sposOb ideat, budzacy sie do zycia w muzyce, gdyz pochtania wszystkie nasze zdol-
nosci, skierowane Kku zrozumieniu wyrazu, azeby nas z niemi zidentyfikowaé. Wy-
starczy napomknaé, ze w dramacie, jako w dziele syntetycznem, ideat ten osigga sie
nie przez identyfikacje z poszczegdlnemi postaciami, lecz dopiero przez zesp6t wszyst-
kich strun, poruszonych w nas do sympatycznego wspditbrzmienia. Wtedy dopiero
dotrzemy do Zrodta, z ktérego wyptynelty wszystkie zjawiajgce sie w dramacie po-
stacie, do owej niepohamowanej mocy, ukrytej w piersi artysty -twércy i manifestu-
jacej sie nam jako artystyczna idea.

Z tego, cosmy powiedzieli, wynika jasno zasadnicza rdznica miedzy sztukg
a wiedzg. Obydwie te sfery zaspakajajg pragnienia roznego rodzaju. Sztuka jest
tworcza i postuguje sie zewnetrznymi przedmiotami tylko po to, aby je poddac
w stuzbe swojej twoérczosci; wiedza za$ jest doswiadczalna i poddaje wewnetrzny
poped w stuzbe zewnetrznych celdw. Zadanie i wysokie znaczenie sztuki wyplywa
zatem samo z siebie. Sztuka zawdziecza swoje istnienie i swoj rozwdj owej mocy,
ktérag ze wzgledu na stosunek do pewnego przedmiotu nazywamy mitoscia. Wyrdst-
szy z uczucia ogo6tu, podtrzymuje je sztuka, gdyz w niej sptywajg sie wszystkie serca
we wspdlne uczucie, objawiajace sie w uszlachetnionych formach wyrazu, Kktére od-
dziatujac, stajg sie tagodzaca i oczyszczajacg mocg. Sztuka budzi w nas ideat, ktory
wynosi nas ponad wrazenia powszedniej pospolitosci i dziata w znaczeniu naszego
udoskonalenia, nie zapomocg moralizujagcych tendencji, nie majgcych nic wspdlnego



z istotg sztuki, lecz przez to, ze ten ideat ogarnia nasze najtajniejsze popedy i po-
cigga je ku swej pieknosci... ArtySci sg str6zami wiecznego S$wiatla, majgcego nad
ludzkos$cig roztacza¢ aureole blasku, azeby nie zmarniata w nedzy i beznadziejnym
mroku; w rekach artystdw spoczywa kojgce tchnienie wspotczesnej chwili i nadzieja
przysztosci; artysci sa powotanymi kaptanami spoteczenstwa, gdyz prawdziwa sztuka
jest prawdziwa religja. KONIEC.

Od Redakcji. Praca niniejsza wyjdzie w wydaniu ksigzkowem, jako pierw-
szy tom wydawnictwa, majgcego obja¢ kolejno wszystkie problemy teoretyczno-mu-
zyczne, w opracowaniu wybitniejszych naszych autoréw.

Dr FRANCISZEK BACHMANN.

Taniec a podstawy estetyki spotecznej.

Taniec w zyciu spotecznem narodéw przedstawia pierwsze uzewnetrznienie
zamknietych w sobie i stylizowanych kompleksow wrazeniowych. W muzyce i wraz
z nig przedstawia on punktwyjscia pierwszych przejawéw artyzmu w  duszy ludu.
W tancu i $piewie wytadowuje ona nadmiar kipigcej w niej radosci i zycia i z po-
kolenia w pokolenie powtarzajg sie plasy dzieciece na tgce lub w lesie. U luddéw
afrykanskich, ktore osiggnety dopiero pierwszy stopien kultury, spotykamy taniec
z towarzyszeniem pierwotnych instrumentéw, poddajgcych rytm, lub roéwnie pierwot-
nych melodji, jako wyraz ucztujgcej gromady: tanczac, otaczajg posazki swych bdstw,
tanczac skiladajg im ofiary, tanczac obchodzg obrzadki weselne i pogrzebowe; taniec
towarzyszy uroczysto$ciom wojennym i zwycieskim pochodom. Taniec tedy i muzyka
stuzg duszy pierwotnej zapierwsze niejasne przejawy i przeczucia kultury spo-
teczno - estetycznej. Taniec imuzyke — o ile siegajg moje wiadomosci etnologiczne —
spotykamy u wszystkich ludéw, a stanowisko, jakie zajmuja, dowodzi, ze dazenie
do jakiej$s estetyki socjalnej, jako wyraz religijnej i narodowej $wiadomos$ci ludow
jest czem$ tkwigcem w samej naturze czlowieka, a nie czem$ sztucznie jej zaszcze-
pionem. Rzut oka wstecz az do historji kultury ludéw starozytnych przekonywa nas,
ze i tam zachodzit podobny stosunek i ze polityczni i duchowi przewodnicy naro-
dow, oceniwszy doniosto$¢ tanca i muzyki, wprzegli je w stuzbe zycia spotecznego,
spotecznej estetyki.

Taniec i muzyka topojecia blizniacze na pierwszym stopniu Kkultury este-
tycznej danego narodu, jak rdéwniez i na stopniu najwyzszym u grekéw czaséw Kla-
sycznych. Mozemy jednak zauwazy¢, jak stopniowo muzyka zajmowac zaczyna sta-
nowisko gorujgce. Jednakze, rzucajac okiem na rozw6j historyczny, mozemy orzec,
ze to, co mozna powiedzie¢ o muzyce, da sie zastosowaé réwniez i do tafca; ta sama
sita, ktéra powotata do zycia taniec, zrodzita i muzyke, i odwrotnie. Muzyka i taniec
stwarzaty ten sam wvraz, odmienny tylko wskutek odmiennego materjatu. ktérym sie
postugiwaty. Rozw06j muzyki i tarica mozna wys$ledzi¢, rozpatrujgc wzajemny ich do
siebie stosunek. Jezeli w pierwszym okresie kultury greakiej muzyka miata powazny,
uroczysty charakter, to mial go rowniez i taniec, ktory w potgczeniu z muzyka nada-
wat wyraz narodowym i religijnym uroczystosciom*'~. Grecy z epoki klasycznej pod
mianem muzyki rozumieli to wszystko, co byto piekne w ruchu, bez wzgledu na to,
czy ten ruch byt dostepny dla ucha, czy dla oka (O. Fleischer: ,,Neumenstudien®).

1) Kultura antyczna, jako prawdziwa kultura narodowa, dzieki temu wiasnie rozni sie
tak zasadniczo i korzystnie od wspéjcaesnej, ze w niej sztuki muzyfzne byty istotnym wyrazem
obchoddw uroozystych. W do tompore Ji,oinpozycjaeh Kos$ciota toz simo dazenie, istnieje jeszcze
dzisiaj, jakkolwiek w stabym stopniu: dazenia Wagnera zmierzaty w tym samym Kierunku. Ale
kto je naSladuje? Uprawianie sztuki muzycznej jest pomimo wszystko nader jednostronne pod
wzgledem estetycznym.



Sam ruch regulujgcy, porzadkujagcy nazywano rytmem. Arystoteles ze wszystkich
czu¢ zmystowych najwiecej sity etycznej przypisuje ruchowi styszalnemu, albowiem
nietylko przypomina on Swiadomos$¢ duszy (pathos), ale ja po czesSci pobudza, a takze
odzwierciedla. W ten sposéb z pojeciem muzyki zwigzano te wszystkie sztuki i umie-
jetnosci, ktére mialy co$ wspdlnego z uporzgdkowanym ruchem i Kktore utworzyty
sztuki muzyczne w naturalnem przeciwienstwie do plastycznych, nie mogacych wpraw-
dzie oby¢ sie bez rytmu, ale nie opierajacych sie na ruchu, lecz na materjale nieru-
chomym, a wiec: architektury, malarstwa i rzezby. Muzyka stata sie dla grekow
pojeciem ogdlnem dla wyksztatcenia: nie umieé S$piewaé, grac, tanczyé znaczylo: nie
posiadaé wyksztatcenia J).

Zrozniczkowanie greckiego pojmowania wyksztatcenia?, rozdziat tanca od
muzyki dokonat sie juz w drugim wieku po Chrystusie. Muzyka stata sie w S$cislej-
szem znaczeniu sztukg muzyczng. Odsuniete na bok w czasach klasycznych enhar-
moniczne, chromatyczne ustosunkowania tonéw wydobyty sie na pierwszy plan i uto-
rowaty droge nowemu wyrazowi melodyjnemu, ktéry wreszcie stal sie sam sobie
celem. Pod wptywem chrzedcijanstwa pozyskat ten proces S$cisle muzyczny Swiezy
pokarm i w ciggu Kkilku stuleci osiggnat niespodziewany stopiefi rozwoju.

Nie odrazu, oczywiscie, zatracda sie antyczna Swiadomosé estetyczna w epoce
chrzescijanskiej. Ale podcieto jej nerw zyciowy. Nowe zasady wydostaly sie zdo-
bywczo na pierwszy plan: dusza, duch, wieczno$¢, moralno$¢, nawet w stosunku do
wroga, -- to wszystko nie byto obce i grekom, ale od gtebi i wzniostosci tych zasad
trzymato ich zdata ich poczucie radosci zycia, a przepastne otchtanie przejmowaty
lekiem i grozg. Kultura duszy stata sie przedmiotem wytgcznych usitowan, a ciatu
pozostawiono tylko znaczenie powtoki, w ktérej dusza przebywata. Z tym procesem
przeobrazania sie Swiata wyobrazen szedt w parze proces przeobrazania sie muzyki,
i oto, co widzimy: duchowa kultura chrzescijanstwa i stajgca sie muzyka #aczag sie
SciSle ze sobg. Muzyka w swej postaci melodyjnej stuzyta jako wyraz duszy nowego
zycia, zwiazek jej z ciatem stawat sie tern luzniejszy, im jednostronniejszy byt jej
rozwdj réwnolegty do jednostronnego rozwoju duszy.

Dla tanca, jako $rodka wyrazu dla ciata, miat ten luzny i wkonicu usuniety
zwigzek i stosunek jak najgorsze skutki, ktére dzi§ sg juz jawne i niezaprzeczone.
Ruchy ciata w tancu stracity wraz z muzykg ozywiajacy je, bardziej duchowy czyn-
nik, i niebezpieczenstwo pewnej surowos$ci, zepsucia instrumentu materjalnego, t. j.
pozostawionego samemu sobie ciata, nie znikto w tafcu az po dzien dzisiejszy. Hi-
storja tafica w kulturze europejskiej jest wiec czem$ wiecej, niz historjg obyczajow —
jest ponadto historjg sztuki.

Wptywy greckiej estetyki muzycznej w okresie chrzedcijanstwa nie znikly,
oczywiscie, odrazu. Jeszcze w XVII stuleciu spotykamy cielesno-muzyczne przedsta-
wienia w znaczeniu greckiem. Nadarzaly sie przystosowania do sytuacji koScielnych
Starego Testamentu. Dawid#) tafnczyt przed arkg, Miriam $piewata i tafczyta z nie-
wiastami lIzraela (Il Mojz. XV, 20), corka Jettego idzie z muzyka i tancem na spot-

1) Takie stanowisko i wysokie ocenianie muzyki i tanca wydaje sie niezrozumiatem cha
cztowieka wspotczesnego, a bez znaj< mosci charakteru muzyki i tanca w Grojji nie mozna gp
sobie wcale wyttumaczy¢ —w granicach nusA.gn warfco$scBkulturalnych. Caty nasz sposéb my-
$lenia i odczuwania, bedacy nretjako odbiciem nieharmonijnego stanowiska, jakie zajmujemy
wobec Swiata zewnegtznego i wewnetrznego, czyni nas niezdolnymi do zrozumienia ideatu kultury
aalj&czmej i do odczucia odrodzenia starozytnosci. A jednak odrodzenie, nie w znaczeniu odbudo-
wania, nasladownictwa j~fflsztoSei, ktéra zgodnie z prawami natury i rozwoju nigdy powrécié
nie moz”, ale jak'3 Totgczenie, dalszy rozwdj dzi§ jeszcMirozproszongh warto$ci kulturalnych,
lezy na drodze, prowadzacej do nowej sztuki. Do tego celu dazg peine meki trudy ostatnich
tysig€oleci, by osiggna¢ synteze ciata i ducha wyzszg i petniejszg niz te, jaka kiedykolwiek
posiadata Grecja.

Kj), Ktore obejmowato jeszcze sztuke krasomoéwstwa.

3) Gdy przed laty przebywatem w potudniowych Witoszech, w domu pewnego hrabiego,
protestanta, poznatem stolarza domowego, ktéry byt przechrzczony. Ale chrzest nie wykorzenit
dawnych przyzwyczajen — picia i tanca. Razu pewnego, gdy datem wyraz zdziwieniu, odpowie-
dziat: feingje Davide a ballato.. = Stowo ,bailare"™ oznaeza po wiosku taficzy¢* od niego pocho-
dzik ballada, ktéra wyraznie dowodzi, jak w swiadomosci ludowej $cisle S3 z sobg kojarza mu-
zyka i taniec.



kanie zwycieskiego ojca, by staé sie potem ofiarg (Sedziowie XI. 34). Musi to dziw-
nem sie wydaé dzisiejszemu poczuciu religijnemu, gdy sie dowiaduje, ze Koscidt
w Il wieku, od chwili, gdy zaczat nabiera¢ ogdlnego charakteru, obchodzit Swieta
w przybytku PafAskim z muzyka i taficem. Taniec byt ,uczciwy, obyczajny, peten
czci i nabozenstwall kierowat nim najwyzszy kaptan, ktoéry nosit stad miano Praesula.
Ten spos6b obrzagdkéw wprowadzony zostat przez Bazylego Thaumaturgosa, biskupa
z Neocaesarei (244 r.), ktéory hotdowat kulturze greckiej i ideom mistycznym. Nietyl-
ko, oczywiscie, w kosSciele, ale i poza jego granicami uprawiano taniec; droge do
grobéw meczennikdw odbywano w plgsach przy dzwiekach hymnow. W wigilje Swiat
uroczystych chrzescijanie $piewali i tanczyli. Bazyli Wielki zacheca do tanca — bo
i aniotowie tancza, — subtelny pomyst, ktéry pdzniej urzeczywistnili wielcy malarze
Odrodzenia w licznych postaciach tanczacych i $piewajacych aniotéw (Melozzo da Forli,
Rafael i inni). Dwie sekty w poéinocnej Afryce robig w IV wieku z tanca obrzadek
kultu. Z r. 622-go pochodzi zakaz, zabraniajacy surowo ksiezom przyjmowac udziat
w tancach Taniec zostat uznany za naSladowanie uroczystosci djonizyjskich
(Bohme: ,Dzieje tancal.

Nalezy stwierdzi¢, ze w zakresie idei koscielnych dla tafnca witasciwie nie
byto miejsca. Chrzescijanstwo pozbawito go duszy, zmienito go, gdyz dusza w po-
goni za transcendentalnemu formami zjawisk odrzuca ziemsko - estetyczne wartosci.

U germandéw spotykamy rdwniez taniec na ustugach tej samej dagzno$ci uze-
wnetrznienia wyrazu w uroczystosciach narodowych i religijnych, jak i u innych lu-
déw. Historje tarica w Niemczech mozna przeprowadzi¢ az do dziesigtego wieku.
Rozrézniamy tu dwa gtdwne rodzaje tanca i wiele rodzajow drugorzednych: taniec
posuwisty, wielokrotnie ogtadzany i skoczny. Dla obu tych rodzajow charakterystyczng
jest indywidualna samodzielno$¢ tancerzy: kazdy tanczy, jakkolwiek z drugg osoba,
ale zawsze jako pojedyncza jednostka, t. j. ma zupeing swobode ruchéw ciata, a nie
zlewa sie w niezdarng, ciezkg mase*), bv wykonywa¢ rozne niedzwiedzie ruchy.
Wedtug uwagi Fischarta, w tancach obu pici wsréd mieszczan Sredniowiecznych nie
wolno byto obejmowac sie — Dyto to surowo wzbronione. W tym zwyczaju ujawnia
sie stanowczo zdrowy zmyst etyczny i estetyczny. Dopiero w poczatkach XVI stule-
cia czytamy o obejmujacych sie w tafncu parach.

Tanczono wiele w wiekach $rednich. Obie picie, cechy, chtopi, wszystko po-
siadato witasne tance, zapozyczajgce sie wzajemnie. Pretekst do tafnca dawaty, jak
wszedzie, uroczystosci religijne i Swieckie; $cistego rozgraniczenia nie bylo. Motywy
i zwyczaje poganskie stapiaty sie z koScielno-chrze$cijariskiemi. Tancom towarzyszyt
$piew i muzyka instrumentalna: fujarki, flety, skrzypce, bebny, kobzy, trgby — natu-
ralnie nie wszystkie odrazu Niejedna melodja doszta w ten sposdb do nas; poszcze-
g6lne melodje do tarica stawaty sie czasem melodjg choratow.

Jako miejsce do tanca obierano zazwyczaj plac na btoniu, nod lipg wiosko-
wg. Gdy w poOzniejszetn Sredniowieczu pod wpltywem misterjow Kosciot udzielit
wiekszej swobody zewnetrznemu uciele$nieniu treSci religijnej w przedstawieniach,
a tern samem i tancom, odbywa¢ sie one znéw zaczely, jak w czasach naj-
wczedniejszych,« przed koSciotem, pod specjalnie wzniesionym namiotem. Zwierzch-
no$¢ miejska rozciggata nadzo6r nad salami miejskiemi. W wieku XVI wkradt sie
zwyczaj zezwalania za pienigdze na urzadzanie sal do tanca. Wkrotce jednak zwy-
czaj ten ustat. Ludzie owych czas6w, przy catej swej rubasznosci, mieli jednak
jeszcze zdrowe instynkty.

Nie idzie mi tutaj o to, by napisa¢ historje tanca, ale o to, by jasno wyto-
zy¢ stosunek, zachodzacy miedzy muzyka i taficem a zyciem ludu, jego uroczysto-
§ciami, przedstawieniami i obyczajami po wszvstkie czasy i pragnatbym wykazaé, jak
suma proces6w zyciowych, zwigzanych z tan em”.upowaznia, a nawet wymaga, by
powaznie zaja¢ sie tancem i jego reformg, szczegdlnie w naszych czasach. Dzisiej-
szym tancom brak wszelkiej wartosci. Warunki, ktore go stworzyty, juz nie istnieja,

*) Porownaj wspdtez.Qsriy taniec parami, ktéry odbiera wszelka swobode rujhdw gornej
ozesei ciata



dusze utracit; muzyka taneczna jest przewaznie trywjalna i nalezy do tandety mu-
zycznej. Tahczy sie z pobudek, Kktore z estetyka, z jakim$§ przejawem zyciowvm
wyzszego gatunku nic nie majg wspélnego. Taniec zwyrodniat. W mniemaniu dzi-
siejszego kulturalnego cztowieka taniec jest czems$, quod olet. Nie mozna dz;$ brac
za zte miodemu cztowiekowi, gdy niezbyt pochopnie uprawia taniec, pomimo zachety
matek, ktdre pragnetyby awansowac¢ na teSciowe. Istotny upadek tarica uwydatnia sie
jaskrawo w publicznych salach tanca. Ktokolwiek przygladat sie obrazom miejskiego
niedzielnego zycia tanecznego, a nie zatracit catkowicie poszanowania dostojenstwa
i wartosci ciata ludzkiego, tego widok ten gtebokim przejagé musi zalem. Taniec,
a wraz z nim podstawy estetycznego wyksztatcenia miodziezy oddane zostaly na
pastwe spekulacji wiascicieli sal do tafnca. Oni to okre$lajg, jakie tarice i jak majg by¢
wykonywane, jaka do nich trzeba dorobi¢ muzyke, by rozpeta¢ seksualizm. Kto zna
historje tanca, ten wie, ze w kazdej epoce bywaty tam rzeczy niezawsze obyczajne;
bytoby zabawnem dzi$ specjalnie to podnosi¢. Ale takie systematyczne wyzyskiwa-
nie popedéw miodosci dla nizkich celéw, gdy moznaby je skierowa¢ ku przejawom
dodatnim, jest wiasciwe dzisiejszym kramarskim czasom Gdy dawniej zachodzita
wymiana taAcéw miedzy kulturalnymi narodami Francji, Anglji, Niemiec, Wtoch, dzi$
ludy dzikie przekazujg swe formy taneczne tancerzom nowoczesnym. Jakiez pokre-
wienstwo duchowe, jakiz brak absolutny poczucia estetycznego, by kupczy¢ tak
swem ciatem! Mobwig, ze berlinscy nauczyciele tafica zatozyli protest przeciwko po-
dobnym przejawom zdziczenia tanca. Co za czyn! Obawiam sie, ze bedzie nada-
remny i $Sciggnie na nich tylko zarzut pruderji. Cielesno -estetyczna kultura wspoét-
czesna rowna sie zeru. Lepsze nastang czasy dopiero woOwczas, gdy zagadnienie
tanca, jako jedno z palgcych zagadnien spotecznych i estetycznych, podjete zostanie
w szerokiej perspektywie. Dzi§ zarébwno w pojeciu warstw o$wieconych, jak ludo-
wych nie przypisujg taficowi najmniejszej wartoSci artystycznej. Taniec stat sie $rod-
kiem zblizenia sie towarzyskiego, czesto zbyt niebezpiecznego. Mtioda dziewczyna
lub chiopiec uczg sie na lekcji tanca posuwac¢ nogi z pewng elegancjg naprzéd
i wtyl i odpowiednio do tego utrzymywac gdrng cze$¢ ciata, robi¢ skoki, przechylaé¢
sie, chodzi¢ tam i tu, kreci¢ sie wkotko podiug jednego rytmu, tanczac, podska-
kujac, podrygujac ad infinitum, obejmujgc przytem partnera i ciggngc go za soba.
Tylko mtodzieficzemu zapatowi, ktéry sie w tych formach przejawia, zawdzieczamy
fakt, ze w tych zabiegach dostrzedz mozna pewien wdzigk. Gdy w dodatku przypo-
minamy sobie, w jakiej to atmosferze alkoholu, dymu, wyziew6w potu i kurzu,
w takt jakiejs krzykliwej muzyki pary te krecg sie bezmysinie po calych nocach, to
zarowno z punktu widzenia estetyki, jak i hygjeny karygodnem bytoby nie poddaé
krytyce dzisiejszego tarica, albowiem doprowadzi¢ on musi do zwyrodnienia catych
warstw spotecznych. Czas jest najwyzszy, by spoteczenstwo, wychowawcy, wreszcie
muzycy podjeli zagadnienie tarnca.

Pozostaje tu prawie wszystko do zrobienia. Nie interesuje sie tg kwestig
teoretycznie spoteczenstwo, a trudno wymagac¢, by jakis dodatni i wyzszy pierwiastek
wprowadzili nauczyciele tanca, gdyz na to nie posiadajg*kwalifikacji. Balet mogtby
sta¢ sie rozsadnikiem witasciwego pojmowania tanca, ale c6z, kiedy kierownicy ba-
letbw nie maja pojecia o istotnej muzyce i taicu, jako artyzmie, i poprzestajg na zna-
nych sztuczkach akrobatycznych, dla ktérych wiasciwym terenem jest cyrk, oszukujac
w ten sposéb zardéwno siebie, jak publicznos¢. Nic ze sztukg nie majag wspdlnego
pobudki, ktére warunkujg istnienie dzisiejszego baletu. Wagner, odmawiajac baletowi
wszelkiej wartosci, uczynit wszystko, co mogtoby go zupeinie zdegradowaé. Ryszard
Strauss komponuje taniec Salome. Ale czy to nie anomalia artystyczna powierzac
takie dzieto sztuce tanecznej wspotczesnego teatru? Nie mozna wymaga¢ od czto-
wieka. ktory nie zna elementarnych zasad muzyki i gry fortepjanowej, by zagrat
sonate Mozarta. Nie widziatem ani jednej wykonawczyni tanca Salome, ktdraby
pojeta prawdziwie muzyke i taniec, ktoraby wcieli¢ umiata w taniec melodje. Naj-
lepsza z nich, ktéra wydawala sie przeczuwac intencje autora, przeplatata swdj ta-
niec tak bezsensownymi ruchami dodatkowymi, ze zwatpitem o tern, czy cos$kolwiek
rozumiata.

Jak w podobnych warunkach moze nastgpi¢ reforma tanca? Przez muzyczno-
fizyczne wyksztatcenie zasadniczej natury. Wskrzeszenie wuznanych i nieuznanych



wzoréw nie na wiele sie przvda. Roderich v. Mojsisowics w artykule swym, zamie-
szczonym w ,Neue Mus:k-Zeitung“, doradza powrét do starych tancéw narodo-
wych, ale wskrzeszenie przesztosci nie moze ozywi¢ terazniejszosci. H<storja tanca
wiele nauczy¢ moze, bezu gtpienia, ale obok form, ktdére moznaby zuzytkowac, znaj-
dziemy wiele rzeczy, urggajacych estetyce. Przedewszystkiem nie nalezy zapominag,
ze cata historja tanca w krajach potudniowych wykazuje nader luzny, czysto ze-
wnetrzny zwigzek muzyki z taincem, i gdy muzyka przeksztatcata sie w coraz wyzsze
formy rozwojowe, taniec coraz bardziej podupadat i zatracat wszelkg tgcznos¢ z waz-
nymi procesami zyciowymi. A wiec zwracanie tesknych spojrzen w strone starych
taficow narodowych, ktére moze w dodatku sa pochodzenia obcego, nie prowadzi
nas do niczego.

Nie znajduje réwniez rozwigzania kwestji w tarficu Elzbiety Duncan. Wzoruje
sie ona na swej siostrze. lzadorze, ktorej niezaprzeczenie przypisa¢ nalezy zastuge
otworzenia ludziom oczu na piekno wyrazu ciata. Ale taniec lzadory Duncan nie jest
zasadniczg jednosciag muzycznego i cielesnego ruchu. Gdy lzadora Duncan siega po
wzory do greckiej sztuki tanca, ktd-e obficie znalez¢ mozemy na starych wazach, to
popetnia ten sam, cho¢ mniejszy, biad, co ci. ktdrzy zwracajg sie do staronarodo-
wych wzoréw. Z natury obdarzona estetycznie zbudowanym organizmem, lzadora
Duncan. prze:mujac ruchy'greckie, wzbudza ztudzenie ponownie odkrytej sztuki tanca
klasycznego — ale to nie jest istotne pojmowanie jego istoty. Studja tanca lzadory
Duncan opieraig sie na studjach francuza Del Sarte (1811 —1871), ktéry nie mogac,
wskutek nieszczes$liwego wypadku, wystepowaé publicznie jako aktor, postawit sobie
za zadanie teoretyczne uzasadnienie i sformutowanie plastycznych ruchoéw aktora,
jego gestow; nawigzujagc do wzorow greckich, znalazt cate yocabularium gestéw,
ktore jednak, jak wszystko, co odkrywa exprit francuzéw, zawiera tylko potowe
prawdy.

(Dok. nast.)

Z Warszawskiego Tow. Muzycznego.

W nadestanego nam sprawozdania komitetu Warszawskiego Towarzystwa Muz.
za rok 1913 dowiadujemy sie, ze jednym z powazniejszych zadan Towarzystwa byto
wydawnictwo dziet niebrukowanych polskich kompozytoréw. ,0d lat dwudziestu
pracujgca specjalnie nad drukowaniem dziet Moniuszki Sekcja jego imienia —
jak czytamy w sprawozdaniu - wydata dotagd bez mata dziet dwiesScie, a majatek
Sekcji w tych wydawnictwach uczynit z kofAcem roku 1913-go prawie 30,000 rubli.
W liczbie wiekszych dziet wydala Sekcja catg opere ,.Parja“ w wyciggu fortepjano-
wym do S$piewu. W dalszym ciggu wydawnictwa dziet Kartowicza, zarzgdzono
wydanie z powodu wyczerpania w handlu, w nowych edycjach: gtoséw orkiestrowych
do koncertu skrzypcowego, preludjum i fugi na fortepjan. melodeklamacji ,Na Aniot
Panski", oraz pies$ni: ,Pod jaworem" i ,Nie ptacz nademna" z fortepjanem. Dzieta
syrnEoniczne Kartowicza zyskujg z kazdym rokiem coraz szersze uznanie i poza gra-
nicami kraju. W r. 1913 Towarzystwo wystato jego utwory na zadanie: do Rzymu
dla Akademji $w. Cecylji, do Paryza dla orkiestry symfonicznej pod dyr. p. Jozefa
Szyffera w teatrze ,,Femina". Do Petersburga utwory Kartowicza zabrat ze sobg ba-
wigcy chwilowo w Warszawie stynny kompozytor i wirtuoz, p. Rachmaninow. Ostatnie
przedSmiertne dzietoNoskowskiego, opera komiczna ,Zemsta za mur graniczny",
pozostawione tylko w ukladzie fortepjanowym, Komitet postanowit zinstrumentowac
dla utatwienia wystawienia go. na polskich scenach opery. Pracy tej dokonal jeden
z najcelniejszych ucznidw zmartego kompozytora, p. Adolf Guzewski."

Dalszy cigg sprawozdania przynosi nastepujace szczeg6ty: ,W r. 1891 Towa
rzystwo muzyczne, dla utrwalenia w kraju pamieci Fryderyka Chopina, genjalnego
tworcy muzyki polskiej, postanowito wznie$¢ w miejscu jpgo urodzenia, w Zelazowej
Woli pod Sochaczewem, pomnik. Owczesny wiasciciel tego majatku, $. p. Aleksander
Pawtowski, aktem notarjalnym, wniesionym do hipoteki majgtku, ofiarowat bezptatnie



na ten cel potrzebng cze$¢ gruntu na wieczne czasy, pomiedzy dworem i oficyng
(w ktorej urodzit sie Cnopin), nie naruszajagc drzew, otaczajgcych klomb, jako miej-
sca na wzniesienie pomnika wybranego i zezwolit raz na zawsze na wszelkie roboty,
dotyczace pomnika i zachowanie gi w catosci. Projekt pomnika zelaznego na pod-
stawie kamiennej, sporzadzony przez Bronistawa Zochowskiego, architekta m. War-
szawy, w roku 1893, zyskal zatwierdzenie i zaraz w nastepuvm roku pomnik zostat
ustawiony, uroczyscie odstoniety i poswiecony. Wydatki, potrzebne na reparacje pom-
nika i na utrzymanie go w porzadku, ponosi Towarzystwo. Otrzymawszy drogag pry-
watng wiadomo$é, ze Zelazowa Wole parceluja, Komitet Towarzystwa poczynit sta-
rania, aby wejs¢ w porozumienie z terazniejszym jej wiascicielem, czy nie datoby sie
przybra¢ jeszcze nieco gruntu, potrzebnego dla zabezpieczenia dostepu do miejsca
pomnika od drogi przejazdu, a o ile okazataby sie mozno$¢, to nabycia i wzmianko-
wanej oficyny, przez co uformowataby sie lubo szczupta, ale pewna juz cato$¢ tak
wielce pamigtkowej dla spoteczenistwa naszego miejscowosci. Komitet zywi nadzieje,
ze przy dobrej woli wiasciciela majatku i zyczliwej pomocy wielbicieli mistrza mu-
zyki polskiej, sprawa powyzsza pomysSinie zatatwiona zostanie.“

Zbiory bibljoteczne Towarzystwa powiekszyt rekopis Antoniego Katskiego
p. t. ,Marcela", opera w 4-ch aktach do stow Cyprjana Norwida w wyciggu fortepja-
nowym.

Do istniejgcej przy Towarzystwie szkoty muzycznej uczeszczato w r. 1913:

Do klasy fortepjanu wl-ymp6tr. (od stycznia do lipca) 150
skrzypiec " ” 43

" » Spiewu solow. ” 35
» wiolonczeli » » . 1
teoretycznej " " 9

instr. detych " 1

. ., dramatycznej » 46
organowej " pareeeeiree terirreeeaabreeeiraes . e o 17

Razem . . . 332

Do klasy fortepjanu w Il p6lr. (od wrze$nia do stycznia) 157
" . skrzypiec " 52
" . Spiewu solow. ,, 27
" » wiolonczeli " 3
" . teoretycznej " 15
instr. detych | —

" . dramatycznej " 49
» » Organowej ” 48
Razem . . . 351

Dyrektorem szkoty jest znany i ceniony pedagog, prof. B. Domaniewski.

Z sali Hermana 1 Grossmana.

= Przed kilkoma laty, gdy znakomity wirtuoz czeski, Kubelik, byt u zenitu
swej stawy, spotkat go na jednym =z koncertéw (zdaje sie, w Paryzu) nastepujacy
charakterystyczny wypadek: Stynny skrzypek popisywat sie, jak zwykle, kuglarskiemi
sztuczkami technicznemi, oszatamiajgc audytorjum bajeczng sprawnos$cig palcow.
Skonczyt witasnie jakis utwdér biahy, naszpikowany strasznemi trudnos$ciami i zabierat
sie do dalszych (¢wiczen akrobatycznych, gdy wtem czyj$ gtos donos$ny zawotat:
»Jouez nous de la musique!“. Wirtuoz sie zmieszat i zagrat... ,,Marzenie" Schumanna.

Zadanie powyzsze, ktérego wyrazem byt okrzyk oburzonego stuchacza, znaj-
duje w ostatnich czasach coraz liczniejszych zwolennikéw. Znika stopniowo bezgra-
niczne uwielbienie dla bezmys$inego wirtuozostwa, traktowanego jako sztuka dla sztuki.
Stuchacz staje sie coraz bardziej wymagajacym, a oprocz mistrzostwa technicznego,
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ktére spowszedniato juz i nie sprawia takiego, jak dawniej, wrazenia, zada od wyko-
nawcy zalet natury artystycznej.

Ze technika, wszechstronnie rozwinieta, jest absolutnie niezbedna, zbytecznie
dowodzi¢, jednak nie bedzie w tem przesady, gdy powiemy, iz wielu wirtuozéw
wspoétczesnych posiada techniki za duzo i to wilasnie zabija w nich ducha. By ol$nié
swojg sztuka, dla ktérej wszystko juz jest za tatwe, pacza bez najmniejszego skru-
putu najpiekniejsze kompozycje, grajac je w tempie przesadnie predkiem, piszg bez-
warto$ciowe, ale bajeczni®” trudne utwory, przer6zne transkrypcje, stowem: szukajg
jakiego$ zastosowania dla swego kuglarstwa, ktérego muzyka prawdziwa da¢ im
nie moze.

Rowniez w dziedzinie wspdiczesnej twdrczoSci muzycznej panuje pewien prad
wirtuozowski, polegajacy na przewadze techniki, doprowadzonej do nadzwyczajnej
doskonatosci, nad pierwiastkiem duchowym, czesto bardzo anemicznym. Powstajg
wiec poematy symfoniczne, ,zrobionel bez zarzutu, wyrOzniajgce sie wyrafinowang
polifonja, bogatym i subtelnym kolorytem, oryginalng az do przesady harmonjg. sto-
wem— posiadajgce wszelkie warunki wskazane, procz najwazniejszego, t. j. mysli
natchnionej, ktéraby ozywita czarem piekna wspaniate, lecz martwe formy.

Istniejagcy stan rzeczy musiat wywota¢ reakcje, ktora sie objawita w dwuch
odmiennych kierunkach: w szukaniu drég nowych i w zwrocie ku przesztosci. O tym
ostatnim, ze wzgledu na wiecz6r muzyki klasycznej w sali Hermana i Grossmana,
rzec chcemy stow Kilka.

Oczywis$cie, ze idea ,muzyki przesztoScil nie oznacza dazenia do twdrczosci
w stylu antvcznym, ktére to dazenie jest w naszych czasach niemozliwe ze wzgledu
na wspoOtczesng psychike. Spotykamy wprawdzie nieraz rozmaite utwory, zatytutowane
albantico, sg to jednak mniej lub wiecej udatne nasSladownictwa stylu klasycznego,
w ktorym autorowie sktadajg hotd sztuce dawno przebrzmiatej. Pod ,muzyka prze-
sztoScil rozumiemy zwrot w sztuce odtwoérczej, ktory to zwrot, dajacy sie zauwazyé
od do$¢ znacznego stosunkowo czasu, zrodzit sie na Zachodzie. Nie bedziemy anali-
zowali rozwoju tego pradu, rozpowszechniajgcego sie coraz bardziej; we Francji np.
istniejg specjalne stowarzvszenia, uprawiajgce muzyke archaiczng, wykonywang nawet
na dawnych instrumentach, w Anglji zatozono stowarzyszenie im. Purcella i t. d.,
stowem: ruch ten polega na wydobywaniu na S$wiatto dzienne i rozpowszechnianiu
kompozycji oddawna zapomnianych, w ktdérych, jak przekonano sie, ukryte sg nie-
przebrane skarby natchnionej mysli ludzkiej.

Koncert, o ktdrym wspomniatem, zawdzieczamy inicjatywie p. Leopolda Bi-
nentala. Mitody ten muzyk, po odbytych pod wytrawnym Kkierunkiem prof. Michato-
wicza studjach nad gra skrzypcowg, udat sie tia Dare lat do Paryza, gdzie ksztatcit
sie w stynnej Scola Cantorum Wincentego d’Indy’ego, poswiecajgc sie wylgcznie mu-
zyce klasycznej. Zamitowanie do tego rodzaju muzyki, ktérej jest wielbicielem i zwo-
lennikiem, pragnie propagowa¢ we wiasnym kraju. Koncert, ktory sie odbyt 13 b. m,,
byt pierwszg proba, po ktdérej nastapig dalsze, 'zakre$lone na szerszg skale.

W wykonaniu p. L Binentala ustyszeliSmy sonate Corelli’ego (1653—1713)
i Purcella (1658—95) na skrzypce z basem cyfrowanym, zrealizowanym nader umie-
jetnie przez miodego muzyka, ktoéry réwniez interpretacjg tych pieknych, subtelnych
utworéow ztozyt dowody wysokiej kultury artystycznej. Nastepnie znakomity wirtuoz-
organisfa, prof. MieciSurzynski, zapoznat nas z kompozycjami Kuhnau’a, Fresco-
baldi’ego i Muffata, odtwarzajac je pwitasciwym sobie artyzmem (na fisharmonjum);
wysoce utalentowana pianistka, p. Janina Familjeréwna, wykonata utwory Bacha,
Haydna, Rameau i Scarlatti ego, zdobywajac gromkie oklaski za gre, wyr6zniajaca sie
wybitnemi zaletami, za$ p. William Gwin odtworzyt szereg przepieknych piesni
archaicznych, zwracajagc powszechng uwage nadzwyczajng subtelnoscig wykonania,
ktorem ujat i zachwycit stuchaczy.

Wreszcie z uznaniem wspomnieé nalezy o konferencji p. Jozefa Rozenzweiga,
ktéry w interesujgcem przemdwieniu scharakteryzowatl ,muzyke przesztosci". Prof.
Rosenzweig w pogadance swej (whasciwie w pierwszej jej czesci, gdyz druga bedzie
wygtoszona na nastepnym koncercie) potrafit zajg¢ audytorjum ciekawa trescig, po-
dang w jasnej i wytwornej formie.
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Niepodobna réwniez pominag¢ milczeniem udzialu p. Wiadyst. Michalskiego,
ktéry w trudnej niezmiernie sztuce akompanjatorskiej osiggngt bardzo wvsoki poziom
artystyczny i bardzo przyczynit sie do pieknej catosci, towarzyszac na fortep]anie do

produkcji skrzypcowych i wokalnych.

= Wiecz6r miodego pjanisty, p. Eugenjusza Swederusa, miat dziwnie ama-
torski charakter, gdyz zardwno gra p. Swederusa, jak i Spiew przyjmujacej udziat

w koncercie p. Carossi nie wykraczat poza przecietny bardzo dyletantyzm.

Dziwimy

sie zwilaszcza p. Swederusowi, ze odwazyt sie wystgpi¢ publicznie w dodatku z pro-

gramem. zupetnie dla jego sit nieodpowiednim.
btazliwos¢ cierpliwej naszej publicznosci

Liczyt widocznie na wzgledy i po-
pod tym wzgledem nie doznat wcale

zawodu: byto duzo oklaskéw, byty nawet kwiaty... Jedynym numerem programu, za-
stugujacym na uznanie, byt Spiew p. Stanistawa Przesmyckiego, obdarzonego tadnym,

mitym gtosem. Akompanjowat po amatorsku p. J. Stembrowicz.

= Doskonaty pomvst miata p.

N Zabtocki

Lucyna Brusendorfowa, znana $piewaczka

estradowa, dajg0 specjalny wiecz6r, na ktérym pragneta da¢ obraz historycznego roz-

woju piesni polskiej.

w porzadku chronologicznym, obejmujgcym

Program zawieral dwadzieScia cztery utwory wokalne, utozone

czasy od Kamienskiego az do chwili

obecnej. UstyszeliSmy wiec piesni Kamienskiego, Stefankego, Kurpinskiego, Chomna,

Moniuszki, Kani.
Kartowicza, Paderewskiego,

Komorowskiego, Zarzycklego, Noskowskiego, Zeleniskiego, Galla,
Maszynskiego,
Kossobudzkiego, Opienskiego. Szopskiego,

Niewiadomskiego, Friedmana, Melcera,

Szymanowskiego, Lipskiego i Rozyckiego.

Olbrzymi ten program wykonata utalentowana piesSniarka z cechujacag ja umiejetnoscia

i poczuciem artystycznem. Za piekng

interpretacje i zajmujacy wieczér obdarzono

koncertantke oklaskami. Akompanjowat bardzo tadnie p. Tomasz Godecki.

Z zatobnej karty.

Ernest Schuch.

Z szeregu wielkich kapelmistrzéw do-
by obecnej ubvt zmarty przed Kkilku
dniami jeden z prawdziwie genjalnych
artystéw-dyrygentow, Ernest Schuch, od
dtuzszego czasu kapelmistrz drezdenskiej
Opery nadw. Dzieki swemu niezwykte-
mu talentowi, cieszyt sie duza popular-
noscig. a skronie jego zdobit oddawna
wieniec zastuzonej stawy. Talent i za-
stugi zmartego kapelmistrza scharaktery-
zowat p. A R w ,Kurjerze Warszaw-
skim". Pisze on miedzy innemi:

»W zmartym ostatnio Schuchu tkwit
i reformator i nauc yciel i uczen. Miat
on batwochwalczg czes¢ dla Beethovena.
Nie byto moze ani jednej interpretacji,
ktérejby nie wystudjowat lub nie— kry-
tykowat ten cichy prowincjonalista, w za-
cisznym Hradcu studjujagcy nauke mu-
zyki. W Wiedniu, w konserwatorjum,
gdzie wraz z Hanslickiem i Mandyczew-
skim wiedze teoretyczna rozpoczat na
wzorach starego, troche nawet zrutyni-
zowanego klasycyzmu, miat Schuch wzo-
ry i na estradzie w teatrze.
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Pociggat go teatr, ale nie pochionat.
Byt wiernym klasycznym zadaniom czy-
stej muzyki, ale estrada nie odebrata go
scenie. | Schuch dlatego stat sie muzy-
kiem, z ktorym zaledwie kilku mogto
iS¢ w zawody. Byt on bowiem jednako-
wym majstrem symfonji i opery. Nie
mial w operze ,odrebnego" repertuaru,
nie lekcewazyt na estradzie nowych pra-
déw. Uniwersalny talent i niezwykty dar
orjentowania sie w nieprzejrzystych za-
gadnieniach nowej szkoty, uczynity z nie-
go site, ktérej przez dtugie lata nie byto
rébwnej nietylko w Niemczech.

Gdy Schuch z Hradcu, Pesztu i Wie-
dnia, oraz po krotkiej goScinie amery-
kanskiej przeszedt do Drezna, imieniem
swojem zaznaczyt epoke w dziejach mu-
zycznych tej zapadajgcej stolicy.

Orkiestra Opery krélewskiej w Dreznie
byta bezwarunkowo pierwsza w Europie.
Starczyta za wirtuozow, ktérych szkatu-
ta krélewska nie mogta optacac w tej
mierze, jak cesarskie budzety Wiednia
i Berlina, To dostojenstwo ensemblu
panowato nad popisami wirtuozéw, rzu-
cato blask na instytucje i utrzymywato
ja w pierwszych szeregach europejskich.

Kult beethovenowski miat i w operze



wyraz tezyzny. ,Fidelio" miat w Dreznie
najlepsze wykonanie. Opera drezdenska
dawata Mozarta w catosSci, bez zadnych
wytgczen. Byta przytutkiem najbardziej
tradycyjnego wagneryzmu, ile ze Lipsk
i Drezno ambicjonowaly o przywileje,
jakie dawata im mito$¢ synowska Wag-
nera do swojej saskiej ojczyzny. Drezno
wreszcie otwarto na o$ciez wrota strau-
SYyzmowi.

Przy braku gwiazd wybitnych Schuch
dawat artystom drugorzednym edukacje
wysokiej kultury muzycznej. Dzieje sce-
ny drezdenskiej obfitujg w walki uprzy-
wilejowanych z utalentowanymi. Jaskra-
wym przykiadem tych bojow, to wygry-
zienie Kochanskiej przez p. Schuchowa.

Ale to, czemu nie opart sie maz,
sta¢ sie musiato czynnikiem, ktéry twor-
czo$¢ kapelmistrza podniosta i uszla-
chetnita. Zesp6t drezderiski —mto model
dla oper, spekulujacych na gwiazdy.

Schuch pierwszy wprowadzit ,,Manru*
Paderewskiego na deski Opery krolew-
skiej i dat temu dzietu konsekracje eu-
ropejska.

Niepodobna lepiej okresli¢ genjuszu
kapelmistrzowskiego Schucha, jak przy-
taczajgc stowa Ysaya:

— Ze znakomitymi kapelmistrzami,
to jak z partnerami w grze: usituje ich
zaszachowaé¢ S$rodkami wirtuoza. Ale
z Schuchem rzecz inna: pewne powo-
dzenie miatem wowczas tylko, gdym
uiewolniczo poddawat sie magnesowi
jego pateczki..."

Schuch urodzit sie w Hradcu 23-go
listopada 1847 roku. \

Jbézef Neswera, kompozytor, zmart
w Otomuncu, w 72 roku zycia.

Muzyka na prowincji.

Piotrkéw. Dnia 25 kwietnia koncer-
towali u nas p. Comte-Wilgocka i pro-
fesor Aleksander Michatowski. Znako-
mity nasz pjanista grat nieporéwnanie,
porywajac serca stuchaczy gtebig uczu-
cia, przeczysta szczeroscig ekspresji i szla-
chetnoscig stylu. Program jego, niezwy-
kle bogaty i urozmaicony, zawierat: ,Arje
z warjacjami" i ,Novelette“ Schumanna,
»Preludjum"™ Mendelssohna, ,Barkarollel*

Rubinsteina, ,Soirees de Vienne“ Liszta,
Preludjum op. 45, Imprornptu as-dur
i Polonez fis-moll Chopina. Nadto, znie-
wolony niemilknagcymi oklaskami, dodat
caly szereg utworéw na bis.

Wytworna pie$niarka, p. Comte-Wil-
gocka, S$piewata rdwniez przepysznie,
z catlem wiasciwem sobie mistrzostwem
i subtelnoscig w traktowaniu kompozycji.
Na program jej ztozyty sie: Arja z ,,We-
sela Figara" i ,Kotysanka" Mozarta,
»Dudziarz" Paderewskiego i dwie piesni
Kartowicza. Poza tern obdarzyta nas p.
Comte-Wilgocka kilkoma uroczymi bisa-
mi. Obojga Kkoncertantow publiczno$¢
przyjmowata owacyjnie, darzac oklaska-
mi i kwiatami.

Dnia 30 kwietnia odbyt sie znowu
koncert, urzgdzony staraniem Tow. mu-
zycznego. Wystepowat sympatyczny $pie-
wak, p. Dziedzicki, i orkiestra Towarz.
muzycznego. Orkiestra nasza jako$ za-
trzymata sie na drodze swojego rozwoju
i czy to brak kompletu skrzypiec, czy
tez inne przyczyny ztozyly sie na to, ze
brzmienie jej byto nie do$¢ peine, a cze-
sto data sie zauwazy¢é pewna chwiejnosc
w rytmie i intonacji. Prawdziwg okrasg
koncertu byt peten zapatu i tempera-
mentu $piew p. Dziedzickiego. Szcze-
go6lnie zachwycona byta publicznosé ory-
ginalng i wdzieczng piesnig Niewiadom-
skiego ,,W biatym dworku".

5. Babicka.

K R ONIKA

= Popisy szkdét muzycznych. We Lwo-
wie odbyt sie dnia 11 b. m. bardzo in-
teresujacy popis wyzszej -szkoty muzycz-
nej p. Jana Skrzydlewskiego. Popis wy-
réznit sie tem, ze posSwiecony byt w ca-
tosci wytgcznie wspobtczesnej polskiej mu-
zyce fortepjanowej i obejmowat utwory
Brzezinskiego, Szymanowskiego, Melcera
i Rozyckiego. Ta pochwaly godna inno-
wacja, zapoczatkowana przez p. Skrzy-
dlewskiego, powinna znalez¢ na przy-
szto$¢ nasladowcow. Whniostoby to pe-
wien ozywczy prad do stereotypowych
programow popisowych naszych uczelni
muzycznych, powtarzajagcych z roku na
rok z matymi wyjagtkami te same pro-
gramy (i—jak np. w Warszawie —co rok
przez tych samych uczniéw wykonywa-
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ne. jW popisie szkoty p. Skrzydlewskie-
go wzieli udziat nastepujacy wycho-
wancy: Jadwiga Bielanka (Brzezinskiego
warjacje fis-moll), Eliza Kaufman6wna
(Szymanowskiego: 2 preludja, 2 etiudy
i temat z warjacjami b-moll), Bielanka
Marja (Brzezifiskiego Tryptyk i Szyma-
nowskiego warjacje h-moll na temat lu-
dowy) i Alfred Kaufman (Melcera ,,Przg-
$niczka" z opera ,Marja", RoOzyckiego
»Balladyna" i Szymanowskiego Fantazja
op. 14). W trudnych tych kompozycjach
mtodzi wykonawcy wykazali duzo talen-
tu i pierwszorzednych zalet odtworczych.
Na szczegblniejsze wyrdznienie zastugu-
ja: M,arja Bielanka i Alfred Kaufman.
Temu ostatniemu mozna wrézy¢ nieprze-
cietng przysztos¢ arlystyczng. Popis miat
duze powodzenie i zjednat p. Skrzydlew-
skiemu zywe uznanie publiczno$ci.

= Rozstrzygniecie konkursu ,,Echa® lwow-
skiego. Na ogtoszony w roku zesztym
konkurs ,Echa" Iwowskiego nadestano
w przepisanym terminie 47 utworéw. Po
doktadnem przestudjowaniu tychze, wo-
bec rownej wartosci dwuch utwordw,
majacych za sobag najwiekszg ilos¢ gto-
séw, postanowita komisja konkursowa,
w miejsce pierwotnie ogtoszonych trzech
nagrod, udzieli¢ dwie réwne nagrody
po 200 koron. Po otwarciu kopert oka-
zato sie, iz autorami nagrodzonych utwo-
row sa pp. Feliks Nowowiejski z Kra-
kowa (,,banda", godto ,Krél z Argos")
i Szczepan Sieja z todzi (,,Rzucajmy
piekna siew* godto ,ldea"™). Zaszczytne
wzmianki przyznano kompozytorom, kté-
rych nazwiska w alfabetycznym porzad-
ku sg nastepujgce: Jézef Krudowski z
Warszawy [,,Cho¢ pél i tak", g. ,,Zofja"),
Piotr Maszynski z Warszawy (,,O zmierz-
chul i ,,Na Wisle", godto ,,Dwa chdry"),
Henryk Obuchowicz z Sosnowca (,,Chtop-
ca mego mi zabralill g. ,Iris"), Edward
Poniecki z Inowroctawia (¥Piesn mysliw-
ska", godto ,,Con spirito"), Alfred Stadler
ze Lwowa (,,W zatobne bijem dzwony",
godto ,Hasto"), Bolestaw Wallek - Wa-
lewski z Krakowa (,,Sen ziemi”, godto
.Powracajaca fala"), dr Wiadystaw Ze-
lenski z Krakowa (,,Biata ksiezniczka",
godto ,,Zawsze z prawdg").

Nagrodzone i odznaczone ulwory wy-
konane bedag na koncercie ,Echa" w je-
sieni roku biezagcego. Pozostate niena-
grodzone utwory mogg odbiera¢ kompo-
zytorowie do korica czerwca r. b, po
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ktorym to terminie stajg sie wilasnosciag
»Echa™.

=, Dyrektor kons”watorjum muzycznego
w Saratowie, p. Stanistaw Eksner, polak, uro-
dzony w Krolestwie, syn obywatela ziemskie-
go z .Radoszyc w Konskiem, niegdy$ uZHgi
Jana tyczynskiego, nastepnie wychowaniec
kénsorwatorjum w Lipsku 1 Petersburgu, ob-
chodzit niedawno jubileusz pracy pedagogicz-
nej nfflpoiu muzyczne® w Saratowie, gdzie
przed 30-tu laty zatozyt szkote muzyczng,
przemianowang przed pagku laty na konserwa-
torjum Cesarskiego Tow. Muz. 0 jubileuszu
tym podleje biizsz”szfczeg6JjfTKurjer Warsz.*:

»Na obchodzie zgromadzili sie przedstawi-
ciele wszystkich stanow. Sale przepetn® pu-
bliczno$¢ i wzieta serdeczny udziat w owacji.

Powitano jubilata burzg oklaskéw, nastep-
nie za$ kolejno przemawiali wybitni '6ffywa-
tele saratowscy. Wszwgcy podnosili wielkie
zastugi jubilata, jego prace na niwie muzycz-
nej, jego taleht i wiedze. Nadto wreczono ju-
bilatowi adres z trzystu podpisami.

Najwieksze wrazenie wywoiala iBwa p.
Areliangieiskiego, redaktora ,Sarat. Wiestni-
ka“, ktory swoje przemowienie zakonczyt w te
stowa:

,OceniliSmy wr tobie dzielnego pracowni-
ka, umiejgcego koffjia¢ i speinii¢ swe obo-
wigzki. Pamie¢ o tobie pozostaniSza za\r«B
wsérdd nas. zSSnamy cie z zalem jezykiem
panskiego utalentowanego, niepospolitego, pet-
nego zycia narodu: Niech zyje Stanistaw
Dksner!*®.

Dyrektor Eksner czuje sie zmeczony diu-
goletnig pracg i opuszcza konserwatorjunrp
ktéore pod jego zarzadem Osiggneto wysoki
poziom artyzmu i kulturalnego rozwoju."

= Kompozytorzy polscy na pocztéwkach. To-
warzjestwogrtyst.-wydawnicze ,,Gryf" w War-
szawie wypuscito w abieg serje kart kompo-
zytoréw polskich w doskonatych mezzotinto-
wycli reprodukcjach. Podobizny oparte sg na
materjale badz malarskim, badz fotograficz-
nym i -to najprawdziwszym. Na stronie adre-
sowej podano w"tl-eszczeniu najwazniejsze
dzieta danego twdrcy W serji znajdujg sie
podobizny: Chopina (Ary Sheffof), MoniuSki,
Paderewskiego, Noskowskiego, Kartowicza,,2e-
liyjskjego, Szymaffiwskiegu, Melcera, Opien-
skiego i Rézyckiego.

= Nowe dzieto Ludomira Rézyckiego, kwin-
tet op. 35 zostato wykonane ostatnio w Aka-
demji Mnzycznej w J®linie przez znakomity
zespdl kameralny Loevensohna.

O dziele’tem piszS ,,Allgemoine Musikzei-
tun”“: Wiecz6r muzyki kameralnej Loeven-
sohna zapoznal nas z nowemi warrojwiowemi
dzietami, do ktérych przedewszystkieln zali-
czy¢ nalezy kwintet Ludpmira Kozycldego.
Sadzac z dotychczasowej tworczosci, nie moz-
na tu mowi¢ o prébach talentu; mamy tu do
czynienia z dojrzatym twdrca, Jafllcti kie me
codzieii sufftyka. Najlepszg czesScig jest an-
dante, petne inwencji, wyrazone w jasnej,
przebogatej formie, ktéra sie szczeSliwie lg-
ray z wyjatkoMcm pcczuciein kolorytu. Naj
blizej andante pod wzgledem artystycznej
wartosci cze$¢ pierwsza, ktéra mowi 6
bogatej tworczej fantazji kompozySjEa. Sozeu -



tuzjjazmowana publiczno$¢ wywotywata autora
kilkakrotnie.'
= Wiolonczelowa sonata L. Rézyckiego byta

grana w r. b. dwa razy w Hbllandji i raz
w Paryzu w sali Pleyela. Wykonawcami byli:
wiolonczelista Kindler, Choinet i pjtinistka
Marta Girod.

= Trio Ludomira Rézyckiego wykonano o-
statnio w Paryzu na koncercie JTociete Inter-
nationale de Musigue". Wykonamy, trifl hisz-
panskie.

= W Poznaniu, w dniach 28 i 29 czerwca
r. n. odbedzie sie zjazd $piewacki (dziesigty
z kolei), w ktorym wezmie udjflfl okoto 2000
cztonkéw czynnych, nalezgcych do Zwigzku
kot Spiewackich w Ks. Poznanskiem.

= Dezydery Danczowski, lwowianin, b. li-
czen ko.nserwaitorjuin lwowskiego, a nastepnie
prof. KLengla w Lipsku, wiolonczelista kon-
certmistrz orkiestry Jilharmonlcznej w Pra-
dze, koncertowal" niedawno z nadzwyczajnem
powodzeniem w Pilznie na wieczorze stowa-
rzyszenia ,Hlahol“. O talencie wirtuozowskim
Danczowskiegcppyof. KlengedJj wyraza sie z nie-
zwykt-fim uznaniem. Doda¢ nalezy, ze sukces,
jaki odniost' Danczowski w Pilzntej ma jem
donioslejsze znaHSjhie, ze grat w krotkim od-
sigpie czasu po wystepie C alsa.

= Miedzynarodowy konkurs. Konserwaterjum
szwedzkie w Malmo — jak czwkamy w .czaso-
pismie ,Der Merker* — ogtasza konkurs na
dziSa orkiestrowe (symfouje, poematy symfo
niczne, preludja, suity, uwertury etc.). Utwo-
ry przeznaczone na konkurs, majg by¢ nie-
drukowane. Wyr6znione kompozycjo otrzy-
majg nagrody w postaci... ,dyploméw konkur-
sowych", przytem bedg wykonane w Malmo
przez tamtejszSl orkidslre symfoniczng. Wat-
pi¢ nie nalezy, ze amatoréw , dymplomoéw kon-
kursowych" Slajdzie sie b. niewielu.

= W Wiedniu, w dniach 13— 15 czerwca
odbedzie sie 11-gi kongree pedagogiezno-mu-
zyczny.

= Festival ku czci Mozarta w Salzburgu.
Z oTpizji poSwiecenia nowggo gmachu ,Mozar-
teum" w Salzburgu, odbedzie yjie specjalny
fest.ivat limzartpwski, ktory trwac¢ bedzie od
12 do 20 sierpnia. Program festivalu cgTejm™ije
szereg korjceTtow symfonicznych, kameralnych
i widowisk operowyicR (,,Don Juan", SPorwanie
z Seraju"); te ostatnie odbeda sie w gmachu
teatralnym i p'pd golem niebem. Do wspdtu-
dziatu w festivatu zaproszone zostaty pierw-
szorzedne sity artystyczne~ffraz orkiestra wie-
denskich filharmonikéw i orkiestra ,Mozar-
tcum*®, chor miejscowy, z wiedenskiej opery
i z Klosterneuburgu i zespét kameralny. Jako
dyrygenci wystgpig: dr Muck, Artur Nikisch,
Bbliafk, Ottenheimer i mSmel.

= Nowe dzieto Ryszarda Straussa. W dniu
14 b. in. w Wielkiej Oporze paryskiej wysta-
wiano po raz pierwszy muzyczny mimodram
Ryszarda Straussa ,Legenda Jozefa". Libretto
do mimodramu, ktérego tematem jest biblijna
ISgonda o Jdzefie i ‘zonie Putyfara, napisane
zostato przoz hr. Harry Kesslera i Hugona v.
Hoffmansthala. Mimodrani wykonat balet ro-
syjski Djagilewa, ktéry wydzierzawit Wielka
Opere na swoja tegoroczng w Paryzu stagione.
Wykonaniem dyrygowat Strauss, ktpremu po
przedstawieniu minister sztuk pieknych ofia-
rowat krzyz legji honorowej. Przedstawienie

przepetnione hyito publicznoscig ze sfer towa-
rzyskich, literackich i artystycznych. Krzesta
sprzedawano po 200 frankéw. Dochdd z pierw-
szegjFprzedstawienia—jJEk donosza dzienniki—
wyniost okoto 64,000 fr. Przedstawienie cate
trwato godzine i minut 5.

= Nowe opery. Maks Schillings pisze ope-
re ,Mo.nna Liza" dyjibrgtt.a Reatryczy v. Vay-
Dovsky. Chr. Sinding napisat opere p.t. ,,Swie-
ta goéra", wystawiong bez powodzenia (z winy
libretta) w Dessau. Bnricp Bofci napisat mi-
sterjum oratoryjne ,Joanna d’Ar¢“, wykonane
z powodzeniem w Kdionji i w Berlinie, lhum-
cavallo pracuje nad operg p. t. ,,Ave Maria";
Hans Pfitzner wykroczyt opere ,Palestriua".

= ,Schuberteuin". Pod takg nazwg powsta-
je w Wiedniu nowa ins,iytuisa, ktoérej zada-
niem bedzie zogniskowanie ruchu renesanso-
wego, z gtownym ceiem ozywienia i odnowie*-
nia muzyki domowej. Na czele .nowej| insty-
tucji stanat hr. Coudenhoye-Kalergi.

= Z ruchu koncertowego. Pisina wiedenskie
zwracdja uwage na stabngce w ostatnich cza-
sach w Wiedniu zainteresowanie koncertami,
z ktérych kilka z powodu maiej liczby sprze-
danych bilet¢jw*nuisiano odwotaé, jak np. kon-
TKrt jRysSrda Straussa; no, wieczdér kameral-
Nly*kwarfetu Rosego sprzedano biletow za 10
koron. Ten sam objaw daje sie zauwazy¢
wRerlinie, gdzie nadmierna powo6dz koncertow
wywotuje jaszcze wiekszy przesyt muzyka.

= Zarzadzajacy bibljotekg im. F. Liszta
w Weimarze, P. Raabe, przygotowuje do dru-
ku szczegétowy katalog, ktor.t, ma obejiiiowac
wszystkie kompozycje wielkiego mistrza.

= Niedawno odnalezione warjacje Beetho-
vena na temat z ,t>on Juana" Mozarta na dwa
oboje i rozek angielski wydata drukiem firma
Breitkopf i Hartel w Lipsku.

= Ryszard Strauss od wrzesnia r. b. ma
zamiar osiedli¢ sie na stale w Monachjum.

= W Pawtowsku, pod Petersburgiem, pod-
czas biezacegcBletniego sezonu koncertowego
wystapig goscinnie kapelmistrze: pp. Fitel-
berg 1 Birnbaum.

= Smiertelno$¢ wsréd muzykéw. Ciekawa
stffiystyke podajg pisma zagraniczne. Wedtug
obiictopri od, roku 1870 do roku biezgcego ze-
szto z tego Swihta 4113 mniej lub wiecej zna-
nych muzykéw Najmtodszy z nich miat 9 lat:
byt to miodziutki pjanista—cudowne dziecko,
HenryléjKarten. Rowniez w mitodym wfeku, bo
zaledwie w 15 roku -zycia zmart dij-ze nadzieje
rokujgcy skrzypek, Ludwik Lamiraux. Najdtu-
zej zyta SpiawAczica, Eliza Farnesie (105 lat),
za nig nastepuja: kjpelmistrz w Elster, Jan
Hilf (5.03 lata), znany nauczyciel Spiewu solo-
wego Garc-ia (102 1.), Benedykt 'Bazetti (100 1)-
Z liczby 4113 siedm oséb zgineto nagla Smier-
cig wskutek katastrofy 11 zmarto podczas wy-
step6w na scenie, a drugie 11 na estradzie
koncertowej, 67 muzykow popetnito samobdj-
stwo (wiekszg cze$¢ tej liE&by stanowig ko-
biety, przewaznie $piewaczki), 5 muzyfltow zgi-
neto z rgk mordercow, 30 skonczyto w zakta-
dzie dia obtgkanych, a 19 dokonato zywota
w nedzy.
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VARIA.

Muzyka futurystéow, kubistéw i neo-
ekspresjonistow.

W karnawatowym numerze czasopi-
sma ,,Die Mukik* podane sg nast. szkice
programéw dla muzycznych kubistow,
futurystow i neoekspresjonistow.

1. Odstawienie paralityka do domu warjatow

Sipnfonja kamerglna na 39 EMtrumen-

tow solowych  jednej czesci (neoeslcpresjo-
nistyczna).

Nerwica serca (Introduzione senza
ritmo). — Stan przytepienia (przyttumio-
na orkiestra smyczkowa z cicho S$wi-
szczacemi rdézgami, od czasu do czcsu
czterokrotnie zatkane rozki). — Zupetny
zanik sit (fermaty).—Lektyka (kubistycz-
nie czworokatna). — Kaftan dla warjatéw
(Intermezzo dramatico z recitativami le-
karzy zaktadowych). — Paraliz postepo-
wy (powolne przerabianie i rozwija-
nie wszystkich tematéw i motywoéw). —
Madejowe toze (Poco scherzando, wspom-
nienia dziecinstwa). — Ostatni atak moz-
gowy.— Wielkie Nic (jeneralna dziesie-
ciominutowa pauza).

2. Maks i Maurycy na kiermaszu.

Symfoniczny poemat kameralny na 6 (po 3)

orkiestr. Dodatkowo: Hzwony, jjiszceaki

pneumatyczne, grzechotki, pozytywki, kobzy,

harmonijki dziecinne, trgbki dziecinne

i wiele innych... futiir-ystycznijch instrumen-
tow do hatasowania.

Galopada djatoniczna a la furia z ma-
szynami do robienia grzmotéw, ktore
imitujg pedzace wody. — W hipodro-
mie. — Zwarjowany dom (odwrocenie
wszystkich motywéw). — Ogrody mitosci
(kanony zwierciadlane i kanony zagad-
kowe). — Chez Maxime (kanony, na-
§ladujgce chéd raka). — W aeropla-
nie na karuzeli (powtarzanie tematéw
w najbardziej oddalonych tonacjach.
Wolna kadencja: wielkie nieszcze-
§cie, albo wyrzucenie Nesemannow,
ewentualnie Coda: muzyka pogrzebowa
dla uczczenia Nesemanndw) — Przed ho-
lenderskg budg z waflami (kubistyczne
fugato na temat melodji holenderskich
zapomocg muzycznego uplastycznienia

prawidtowych kwadratow waflowych przez
odpowiednie kwadratowo i symetrycznie
instrument, motywy. — Zycie w budach
nocg (apoteoza hatasu z wykrzyknikami
solo/sbtokwintetami kupujgcych ze wspdt-
udziatem o$miu chéréw dzieciecych przy
akompanjamencie instrumentéw dziecie-
cych.

3. Ab—-ab==a3+b-, albo: Pawet na lekcji

matematyki.
Dwa tematy: profesor matematyki
(odpowiednio instrumentowany temat)

i Pawet (klarnet es). Chér deklamacyjny:
klasa (na 16 grup podzielony). Czarny,
zakre$lony batutg przed oczami stucha-
cza kwadrat: tablica szkolna. Formuta
rozwija sie swobodnie w gtéwnej czesci.
Instrumenty dete zapowiadajg rdwnanie
z radosnem zaufaniem. Podchwytuje to
cata klasa i powtarza z jeszcze wiekszem
pzzejeciem sie. Profesor zamyka ksigzke
(nasladujg to odpowiednie przyrzady)
i lekcja skonczona. Nastepujgca potem
dtugotrwata, hatasliwa kakofonja ma-
luje rado$¢ uczniéw. Dzwonek: pauza.
Pedzgca fala uczniow (stopniowe ucisza-
li.,e sie instrumentéw). Drugi fagot kon-
czy wreszcie ostatni.

Z krytyki.

Sprawozdawca czasopisma ,Die Zu-
kunfS wygtasza nastepujace zdania: kwar-
tet z ,Rigoletta®, kwintet z ,,Balu masko-
wego" i sekstet z ,tucji" sa dla mnie
istnemi objawieniami, eksplozjami genju-
szu, jak prawdg jest, ze ,Falstaff" wy-
zej stoi od ,,Meistersingerow", ,Mikado“
jest lepszy od ,Fletu zaczarowanego",
»Nietoperz" ma wiecej zalet jak ,Ka-
waler z r6zg", a ,,Carmen" jest bardziej
wartosciowa, anizeli ,Parsifal".

Zart ksiegarski.

W oknie wystawowem pewnej anty-
kwami w Monachjum umieszczono nie-
dawno ksigzke z napisem reklamowym:
.Was sind wir dem Schopfer des Par-
sifal schuldig? —mdawniej 2 mk., obecnie
jeszcze tylko 1 mk. 25 fenig.!"

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego,

Wspoina»54.— Telefon 266-07.



