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muzyczny

Dr FRANCISZEK BACHMANN.

Taniec a podstawy estetyki spotecznej.

(Dokonczenie.)

Wiasciwy czynnik sztuki tanca greckiego, jednolitos¢ tych ruchéw w tonie
i tancu, jako skohAczony wyraz wzruszei duchowych, zostat nicdostrzezony. | Ilza-
dora Duncan nauczyta sie takze wykonywa¢ piekne ruchy z towarzyszeniem mu-
zyki. Jej taniec jest zaréwno prawdziwy, jak falszywy, z muzyka, czy bez muzyki,
jest czem$ samo przez sie istniejagcem, ale z odrodzeniem greckiej sztuki tanecznej
taczy go tylko forma zewnetrzna. Nalezy tedy zagadnienie to ujag¢é w ten sposob, by
wychowanie od samego poczatku #aczyto ruchy muzyczne z ruchami ciala, jako
jednolity wyraz duchowego odczucia ruchu. To wiasnie daje nam gimnastyka rytmicz-
na. W prostocie idei zasadniczej gimnastyki rytmicznej zawarte zostalo ozywienie
estetyczne catego narodu, kultura dostepna zaréwno dla bogacza, jak dla biedaka,
a mogaca wywrze¢ wptyw doniosty i wyzwolajgcy w naszych czasach nedzy spo-
tecznej.

Jacgues Dalcroze powiada: ,Taniec jest sztukg wyrazania naszych wrazen
i odczu¢ zapomocg rytmicznie uporzagdkowanych ruchéw ciata. Nie sam rytm, jako
taki, nadaje ruchom wyraz, ale jako czynnik regulujacy i stylizujacy, to znaczy, ze
wplywajgc estetycznie na zmiane stosunkéw, podnosi je do poziomu $rodka wyrazu
artystycznego. Nic wiec dziwnego, ze od czasOw najdawniejszych tafncowi zawsze
towarzyszyta muzyka, ktérej zadanie polegato na rytmicznem regulowaniu gestéw,
ruchow i pozycji.“

Tak pojeta sztuka tafnca jest potaczeniem dzwiekdw rytmicznych z ruchami
ciata, jak muzyka liryczna jest stopieniem stowa z dzwiekiem. Zasade zgodnosci
treSci stowa z treScig dzwiekowa, ktora jest dzis dla nas w pieSni wymaganiem az
nadto zrozumiatem, a ktorg Wagner wzigt za podstawe sztuki muzyczno-dramatycz-
nej, powinno sie réwniez zastosowa¢ do ciata i dZzwieku. Po reformie R. Wagnera
stowa i dZzwieku powinna nastgpi¢ reforma ciata i dzwieku. W chwili, gdy ta zasada
powstaje, uwazamy dysharmonijny stosunek ciata i dzwieku, na ktorym utknelismy,
wskutek nieznajomosci stosunkéw, za niemozliwy i poszukujemy zaréwno dla tanca
ludowego, jak i dla scenicznego nowej, prawdziwej formy. Przedewszystkiem nasuwa
sie muzykom, piszagcym do tafica, zadanie przestudjowania ciata i jego ruchdéw do
szczeg6téw najdrobniejszych. Nie jest to bylejakiem wymaganiem. Posiada to niewy-
powiedziany urok —a wiem to z wiasnego doswiadczenia, gdy muzyk, pojawszy
samg zasade, moze bada¢ i wyczuwaé jaki wyraz duszy pragnie odda¢ powolny ruch
reki w gore, a jaki szybkie podniesienie ramienia, a przytem gdy moze dobra¢ odpo-
wiedni motyw muzyczny, majgcy swe Zrédto w tym samym ruchu duszy. Muzyk
piszacy do tafica nie moze juz teraz komponowa¢ dowolnie, majac tylko na wzgle-



dzie pewien rytm, a nie myS$lagc absolutnie o ciele, tylko musi cialo uwaza¢ za in-
strument taki, jak wiolonczela lub flet.

Tak, jak muzyk musi teraz studjowac ciato, tak tez tancerz musi zna¢ mu-
zyke, i ,,stosunek rytmu muzycznego do rytmu plastycznego” przestudjowaé gruntow-
nie. Wymaganie, by tanczerz byt muzykalny, rzuca snop Swiatta na caly ten ciemny
zamet w tanicu czasdw obecnych. Taniec jest niemuzykalny, bez duszy, bez sensu.
Taniec miodziezy powinien byé uplastycznieniem pie$ni ludowej. Nie mozna $piewaé
pie$ni, jesli sie nie uchwyci jej treSci, ale pie$ri ludowa w tancu wykrzykiwana jest
bezdusznie, w dostownem znaczeniu tego wyrazu — depcze sie jg nogami. Wyzsza
sztuka tanca w balecie powinna by¢ symfonjg ruchdéw, ale samo to zestawienie pojec
symfonji i baletu jest dzi§ tak obce i balet tak zdyskredytowany, ze nie powinien
by¢ wykonywany.

Dopiero gdy wypetnione zostanie wymaganie muzykalnego tancerza i mutatis
mutandis tanczacego muzyka, zadanie zostanie rozwigzane. Wymaganie to nie jest
w sztuce uwazane za niestuszne, — ale zapomina sie o niem. Muzyk poznaje mo-
we ciata, najcudowniejszego instrumentu, jaki istnieje, w najréznorodniejszych po-
zycjach, aby potem te mowe skojarzyé z mowag muzyczng, nie jak prosty rachu-
nek, ale jak tworca pragnie znalez¢ melodje, ktérgby wyspiewa¢ mogto ciato, tak,
jak np. szuka sie dla skrzypiec melodji skrzypcowej. Od tancerza w przysztosci
bedzie sie tylez wymagato, co od S$piewaka lub solisty.

Zanim przejdzie sie do wymagan specyficznych tanca, trzeba podaé ogélne
warunki muzyczne: wyczucie tonu, wyobrazenie tonu, rytm. NieSwiadomemu rzeczy
moga sie te wymagania wyda¢ Smieszne i nie do spetnienia. Gimnastyka rytmiczna
rozwigzuje to zadanie dzi$ juz z dzieémi w szkole — naturalnie, ze nie tafAczy sie tu
zadnych obertasow.

Chce tu jeszcze pokrotce poruszy¢ kwestje, jak nalezy materjat ciata w po-
staci tanca zuzytkowa¢ muzycznie. Przedewszystkiem formalnie zupeinie z takg samg
uwaga, jak $piewak wycéwicza gtos, a pjanista palce. Cwiczenia obejmujg wszystkie
cztonki ciata ludzkiego, ktore zdolne sag do ruchu. Kto chce to zby¢é zartem, ten
niewielki okazuje rozum.

Przedewszystkiem rozpatrzmy d¢wiczenia dla nég. Najnaturalniejszym ich ru-
chem jest krok i ten wiasnie nalezy ksztatltowaé charakterystycznie. Juz w mowie
potocznej rozrézniamy szybki i wolny, ciezki, powazny krok, cechujacy juz sam przez
sie charakter idacego. Te rdznice kroku stanowig pierwsze ¢wiczenia. Uczniowie
chodzg w réwnomiernem, spokojnem tempie marsza, potem predzej, znoéw wolniej,
a pozniej kolejno na dany znak predko, spokojnie, wolno. Nastepujg potem cienio-
wania tych zmian w acceleran¢o, ritardando, staccato, legato, portando, crescendo,
diminuendo. Zwykly rytm marsza na ** zmienia sie na fL, b @@» albo 3Ja 48 55>
gs> 7/8, 88 albo na rdézne inne odmiany rytmiczne.

Mozliwo$ci zmian w sposobie stagpania sg tak liczne, ze mozna zapomocy
ich uwydatni¢ bardzo rozlegtg skale wyrazu. Gdy maszerowanie zaczg¢ od przedtaktu,
to ruch i charakter kroku jest inny, niz wowczas, gdy zaczynamy od ciezkiej cze-
§ci taktu. Wrazenie zmienia sie stosownie do tego, czy te dwa takty wyobrazamy
sobie w piano czy forte, adagio lub a'legro. Gdy pauza przerywa ruch, to wrazenie
jest tern silniejsze, im ostrzejszy zachodzi kontrast pomiedzy mocnym ruchem a jego
przerwaniem. Gdy uczniowie przyswoili juz sobie te wszystkie rodzaje krokow
w réznych tempach i rytmach, muszg ich sie p6Zniej uczy¢ na rozmaitych powierzch-
niach: rownych, pochytych, na schodach it d. Pozostawiam wyobrazni czytelnika
przedstawienie sobie tych wszystkich kombinacji ruchéw i radze mu ozywi¢ je mu-
zycznie, jesli odczuwa ich wiasciwy charakter.

Rownolegle z pracg nad ¢wiczeniem no6g idzie praca nad ramionami i reka-
mi. Nogi pod pewnym wzgledem stanowig ton podstawowy odtworzenia, bas, a rece—
tony gorne, melodje; ruchy ich sg lzejsze, swobodniejsze. Nogi i krok przez nig sta-
wiany z natury rzeczy skierowane sg ku ziemi, podiodze, oparciu, ku trwatej pod-
stawie, za$ ramiona, rece, palce majg najzupetniejszg swobode ruchéw w powietrzu
i stuzg zasadzie melodyjnej. Rece i palce sg jakoby $piewajacym cztonkiem ciala,



osiggajacym zdumiewajaca zdolno$é wyrazu, szczegélnie w potaczeniu z wyrazem
twarzy i oczu Ja osobiscie doznaje wrazenia jakiej$ idacej w gore melodji przy po-
wolnem podnoszeniu wyciagnietej reki az do jej pjonowej pozycji i odwrotnie przy
opuszczaniu jej do pozycji pierwotnej.

Niekoniecznie muszg obie rece wyraza¢ ten sam motyw. Druga reka moze
stanowi¢ przeciwstawienie pierwszej: gdy pierwsza dazy w gore, druga moze to czy-
ni¢c w doét, albo gdy pierwsza spoczywa, druga moze wykonywaé ruchy gwaltowne.
Z tymi réznorodnymi ruchami kojarzy sie postawa i ruch gornej czeSci ciata, nég,
stop — te ostatnie odchylone, lub jedna wysunieta naprzdd, druga cofnieta w tyt —
i podtrzymujg i zakonczajg og6lny, zamierzony i harmonijnie zestrojony wyraz.

Ten sam gest, ten sam ruch moze, naturalnie, mie¢ zupetnie inny charakter,
stosownie do ugrupowania, ktérego stanowi cze$¢, stosownie do zmiennego obrazu
duszy, ktéremu stuzy za wyraz Zupetnie tak, jak jeden i ten sam ton, jeden i ten
sam motyw muzyczny w zwigzku z cato$cig nabiera odmiennego charakteru, tak sie
tez dzieje i z ruchami ciata. Gest sam przez sie ma, jak motyw muzyczny, dosc
ograniczone znaczenie, nabiera wartosci dopiero wtedy, gdy stuzy zwartemu, jednoli-
temu wyrazowi catosci. Zwyczajne gesty cztonkéw ciata, jak np. w pantominie, sg
bezsensowng zabawg, nie mogaca rosci¢ sobie najmniejszych pretensji do jakiej$
prawdy artystycznej. W pantominie ma sie wrazenie jakiej$ zabawy nieszcze$liwcow,
ktorym zostata odebrana mowa. Nasza gra gestow, jako wyraz, nie ma nic wspol-
nego z pantoming i jej Srodkami wykonania — zyje ona wspoélnie ]z muzyka, a mu-
zyka godnie jg podtrzymuje.

Powyzsze dowodzenia wystarczg chyba, by wyjasni¢ czytelnikowi, jakie sg
cele i Srodki reformy sztuki tanca w potaczeniu z muzyka. Doda tu trzeba jeszcze
kilka stébw co do treSci nowej sztuki, tanca.

Poréwnatem wyzej taniec milodziezy z pieSnig ludowg. Tre$¢ kazdej piesni,
czy to najprostszej ludowej, czywielkiej piesni narodu — symfonji, stanowi dwa bie-
guny zycia duszy: rado$¢ ibdélw catem ro6znorodnem bogactwie ich odmian i po-
wigzan z ciagle zmiennymi przejawami zycia. Takag tre$¢ pragnie wcieli¢ taniec
przysztosci i przedstawi¢, o ile to takze bedzie w zakresie jego S$rodkéw. Niema
takiego motywu duszy, Kktéry oddaje muzyka, a ktérego nie mogtby oddaé taniec.
Tego tanca pragniemy, jako podioza dla sztuki narodowej, ktéraby nie byta wy-
tacznie monotonnem odtwarzaniem rytméw walca, polki, kontredansa, menueta, w naj-
lepszym razie zewnetrznie powoln\ch ruchéw, lecz ktéraby. jako wyraz duszy, prze-
chodzita do wolnych rytmdéw i stylizowanych ruchéw.

Ten cel dzi$ juz nie jest ztudzeniem od czasu, gdy w gimnastyce rytmicznej
potozono podwaliny pod gmach nowego wyksztatlcenia muzycznego. Trzeba tylko
nad tern pracowa¢. Jaques Dalcroze’a nazwano, drwigc z niego, tancmistrzem. Jest
nim, ale w znaczeniu, ktére jeszcze nie wszyscy rozumiejg, — jest muzykiem i czto-
wiekiem, ktéry ma prawdziwy i jasny poglad na istote wyrazu artystycznego i ziobi
nowe tory dla estetycznego rozwoju narodu.

Wychowanie estetyczne, mojem zdaniem, moze by¢ osiagniete tylko za po-
Srednictwem muzyki i tanca. Sztuki plastyczne nigdy nie stang sie, nawet w swych
najprostszych przejawach, do tego stopnia witasnostia ogo6tu, co muzyka i taniec,
ktore bezposrednio wyptywajg z cztowieka. Sztuka plastyczna grekow wyptywa
z muzyki, ktéra  wilasciwie tworzy podstawe zycia artystycznego Grecji. Niedo-
stateczna znajomo$¢ greckiej sztuki i zycia przez diugi czas przeoczata ten sto-
sunek. Sztuki plastyczne z natury rzeczy pozostang wiasnoscig nielicznej garstki
wybranych, nie stang sie nawet sztukg narodowg. Sztuka muzyczna umozliwia kazde-
mu cztonkowi narodu wtasne, bezposrednie przezycia i ruchy artystycznej natury,
albowiem uzywa do tego organizmu cztowieka, jako najcenniejszego instrumentu,
ktérym rozporzadza¢ moze.

A zatem sztuka muzyczna i sztuka tahnca przysztosci bedzie pielegnowacd
i ¢wiczy¢ instrument ciata w stopniu o wiele wyzszym, niz to sie dzieje dzi$, w epo-
ce rozkwitu muzyki instrumentalnej i podupadiej sztuki tanecznej. Po raz pierwszy



od czaséw Hellady stanie sie naréd sam podstawg i wspéttwdrcg prawdziwego zycia
artystycznego. Dlatego dajcie ludowi najpierw wyksztatcenie estetyczne z pramaterja-
tem wszelkiej sztuki: muzykg i tancem na rado$¢ i przeczucie wyzszych form zycia,
a tysigczne przejawy prostactwa etycznej, spotecznej i estetycznej natury znikng

bezpowrotnie. Pum. 2 mem )

Ankiet a

w sprawie reformy nauki Spiewu i muzyki w szkotach Srednich
w Galicji.

We Lwowie d. 18 maja odbyta sie, zwotana przez Rade szkolng krajo-
wg, ankieta w sprawie reformy nauki $piewu i muzyki w szkoétach S$rednich
w Galicji. Zanim nastepne zeszyty ,Przegladu™ poinformujg o przebiegu i wy-
niku ankiety, pragne pobieznie poinformowa¢ o stanie rzeczy zagranica i 0 zna-
czeniu reformy S$piewu pod wzgledem artystycznym i estetycznym, podajac
zarazem kilka Zrddet, ktore dozwolg oceni¢ doniosto$¢ i uzyteczno$é realng

rezultatow dokonanei ankiety. .

*

Kwestja celowej nauki $piewu w szkotach niemieckich — za wzorem
francuskich i angielskich — zywo zajmuje w obecnej dobie kota pedagogiczne
i wtadze. Proby ro6zne ze zmiennem powodzeniem byty i beda robione. Upro-
szczajagc metody czytania nut, zastepowania nut cyframi i t. p., zapominaja
0 jednem, ze nauce S$piewu musi by¢ oddane wieksze znaczenie w programach
1 wiekszy czas poSwiecony. Metoda zdobycia absolutnego stuchu okazata sie
jedynie racjonalna.

Doniostoscig nauki $piewu zajmuja sie parlamenty i rzagdy. Deputowany
Gossler w Berlinie domagat sie w roku zesztym gtebszego wyksztatcenia na-
uczycieli $piewu, aby lud racjonalniej uczono; w $rednich szkotach domaga sie
traktowania przedmiotu z wiekszg powaga i naciskiem, wkonicu, aby w okresie
tak zw. ,mutacji gtosu” nie przerywano ze szkoda dla gtosu nauki S$piewu.
W szwajcarskiem pismie ,Der Chorwachter” (N° 8 i 9) czytamy narzekania na
niewystarczajagcg nauke w szkotach S$rednich i na powazne braki choérdjv.
?ASprzeciez nasze zespoty prawie nigdy nie wykonywujg takich arcydziet $wiata,
jakie bywajg wykonywane 2z powodzeniem co rok na festivalada i zjazdach
licznych zwigzkow.

Pruskie ministerjum odwiaty wydaje d. 24 czerwca 1910 r. doniosty akt
,Ordnung der Prtifung fiir Gegangslehrer und-lebrerinnen an héhen»|\nstalten
in Preussen". Podobnie w Saksonjt w r. 1913 ogtoszono zarzadzenie doniostej
reformy muzyki w szkotach, co kraj z radodcig i dumg przyjmuje, gdyz tam
»muzyka jest cenng etycznie potegg wychowawczg w zyciu kulturalnem ludu”.
W Austrjm w Czechach organizowano hojnie przez rzad i municwjgja sub-
wencjonowane t. zw. ,Fortbildungskurse™ dla nauczycieli szkét $rednich, semi-
narjow, zaktadoéw i koscielnych dyrygentow. W Wiedniu brato udziat 82-ch
uczestnikow (jeden z Krakowal!). Zesztego roku przy ,N. O. Landestehrer-Aka-
demie" w Wiedniu dwugodzinne tygodniowe wyktady mialy duze powodzenie.

Krajowy inspektor czeski zorganizowat w r. 1913 kilka kursow w Pra-
dze na podstawie wyprobowanej metody prof. Maxa Battkego, pod” osobistem
kierownictwem tegoz, przy pokaZnej subwencji ministerjum o$wiaty.

Pragnacym zapozna® si™ blizej z inaterjatem, mogg oddac¢ ustugi nastepu-
jace dzieta i publikacje: Jégef Weissweiler: ,,Das Schulkonzert—ein Beitrag
zur Frage der Kunsterztehung ani Gymnasium®“ (Lipsk, Quelle & Meyer). Te-
odor Brause, wybitny pedagog muzyczny, wydat: ,Die Wandernote“ (3 wy-



danie 1900), , Deutsche Singschule“ J6. wydanie 1901). Karl Eitz ,Die Sehul-
gl|sangsmethode der Gagenwart" (1906). P. Eickhoff: ,Zur Reform des Gym-
nasial -Unterrichtes an Gymnasien® (1908); dzieto K. Mengenweina: ,,"ie
mAusbildung des musikatischen Gehdrs“, a przedewszystkiem gto$nego dzi$
i niezmordowanie wytrwatego w doskonaleniu i wprowadzaniu idei na specjal-
nych kursach prof. Maxa Battkego: ,Pnmavista, eine Methode vom Blatt
singen zu lernen® (19Q0), ,,Smgbiichlein® t. I i Il, ,MusikallJche Grammatik*
(1909) i mnéstwo p.resni dla szkot na rézne chdry. Gidwniejsze dzieta przettu-
maczono na jezyk czeski. Ttumaczg je po wegiersku. Nieocenione ¢wiczenia
(»Unerschopfliche Ubungen®) ukazg sie w 6 jezykach. Battke —to najwybitniej-
szy obecnie metodyk nauki $piewu choralnego; jego reforma jest punktem
zwrotnym w nauczaniu. Jako pedagog, jest niezréwnany. Zatozyt w Berli-
nie specjalne seminarjum. Jest clyrjfeentem choru im. 'Mozarta i wykonywa
rocznie 4—6 oratorjow; w roku 1902 wprowadzit instytucje koncertow dla
mtodziezy (w ciggu 10 lat urzatizi% ich 132!). Tak pracujag niemcy...

*

Myséli inicjatoréw, gdy padng na grunt podatny, kietkujg powoli, zanim
wydadzg plon zyzny pozadanej reformy. Wzmozony obecnie ruch poprawy
nauki $piewu w szkotach zainicjowat przed laty 11-tu wybitny muzykolog
i uczony berlinski, Herman Kretzschmar, w 10-ciu rozprawach, pomieszczonych
w pismie ,Grenzboten®, wydanych osobno w r. 1903 u Petersa. Dla nas maja
mys$li uczonego $wiezo$¢ pilnych zagadnien na dobie. Oto niektére z nich.
Z dawien dawna panstwo i wladze niemieckie otaczaty muzyke, a szczegOlnie
Bpifw w szkotach wzgledami i opieka. Z powodu liturgicznych innowacji Lutra
$piew stal sie z czasem przedmiotem obowigzkowym. S$Spiewajac choraty,
wcHgnety kantoraty do wspdétudziatu w nabozenstwach gminy kos$cielne, chéry
laikow. Nastepnie wprowadzono do planéw szkolnych pie$ni patrjotyczne
i Swieckie ludowe. W tym bujnym okresie zastuzyli sie tu: J. Hiller, Nageti,
Sdcher. Uczono jednak petng tajemnic metodg ze — stuchu. W latach czter-
dziestych powstaje ruch reformacyjny w kierunku teorji i elementarnego naucza-
nia. ktory do dzi$ dnia nie smagnat uspokojenia. Domagano sie, aby ograni-
czy¢ nauke S$piewu ze stuthu, a oprzeé¢ jag na nutach. Poczeto argumento-
wac teoretyczni”™ i praktycznie i przekonywujaco, ale bez... przekonywania wta-
dzy,- az dopiero gtos krytyczny obey (nietylko u niemcéw znane zjawisko!),
anglika Johna Hullah, wywotat zwrot stanowczy. Hullah z polecenia angiel-
skieg"T’parlamentu bada stan nauki Spiewu na kontynencie i przedktada spra-
wozdanie. Cenzura dla Niemiec wypada— marna. To upokorzyto nardd, ale
byto zbawiennem. Ruch modernizacji zakotysat sie. W szkole ludowej $piewaja
dzisiaj — z nut. Ostatecznego rezultatu jeszcze przeciez nie osiggnieto! Tabli-
ce zeszyty z nutami sg .czesto maskag dla zakorzenionej tradycji. Samym
nauczycielom brak jest systematycznej, gruntownej wiedzy, opartej na jednoli-
tej metodzie. Celem uzyskania rezultatéw pozadanych, wylicza autor trzy za-
sadnicze punkty metodyki: ustalenie sposobu nauczania, t.j. $piewani,Tz nut; roz-
poczynania nauki w porze odpowiedniej (zuwzglednieniem wtasciwosci lokalnych,
stopnia przyrodzonej muzykalnosci, okolicznosci wyjatkowych, i przy pomocy
nauki; podiug stuchu tylko w pierwszym roku nauki) i po trzecie: dziatwa
ma $pievvaé, o ile moznos$ci— pojedynczo. Obok ogélnych racji pedagogicznych
szczegOlnem uzasadnieniem dla punktu ostatniego jest konieczno$¢ czuwania
nad stanem zdre-wotnym gtosu dziecka.

Nauka $piewu w szkole ludowej—to nietylko zagadnienie muzyczne —
to sprawa kultury ogo6lnej; wszyscy wiec sg tu powotani i powinni nad po-
prawg wspoOtpracowa¢. Na dwa $rodki nalezy szczeg6lng zwrdcic¢- troske: na
nauke muzyki po seminarjach nauczycielskich i na ustanowienie instytucji facho-
wych inspektorow dla nauki $piewu.

Bez reformy nauczania w szkole ludowej utrudnia sie bardzo reforme
w szkotach srednich. Gdy tam jednak zapowiedzi ku lepszemu dodajg otuchy
na odlegtg chocby przysztos¢, me mozna dzisiaj twierdzi¢ tego o stanie $piewu
w zaktadach naukowych S$rednich.



Tesknigc za czasami dobrymi a dawnymi uprawawiania muzyki po jgjm-

nazjagch niemieckich — gdy to w szkotach dawano specjalny rodzaj wido-
wiska muzycznego (t. zw. Schulspiel), gromadzono liczne zbiory kompozycji
chéralnych, np. przekomponywane ody Horacego i inne klasyczne utwory, —

stwierdza H. Kr. istnienie wielu brakdw, dwnizajacych kult muzyki dzisiejszej
doby, a gtéwne zlo widz7 w przyjetym zwyczaju t. zw. dyspenzacj, utatwiajg-
cej uczniom dowolno$¢ w nauce Spiewu. Z powodu takiej dyspenzacji. na pod-
stawie Swiadectw lekarza lub zyc”uj rodzicdw, nauka przedmiotu zamiast obo-
wigzkowej, stata sie fakultatywng, a jej rezultatem: w przewaznej iloSci
gimnazjow jaka$ dziesiataj cze$¢ uczniow S$piewa Zzle, czasem dobrze!

Do"jepszej potowy uprawiania muzyki nalezy — umiejetno$¢ dobrego stu-
chania, a tej nauczag sie i gtosowo upos$ledzeni pod kontrolg nauczyciela fa-
chowego.

Dalszym warunkiem poprawy jest prowadzenie nauki $piewu podiug klas.
Obecnie w miejsce przepisanej nauki w klasach po 2 godziny daje sie prze-
waznie 1 godziny $piewu chéralnego. Z garstkg ,wiernych” wykuwa sie tam
»kawatki" na dni szkolnych wuroczystosci. \ przeciez tylko nauka metodyczna
doprowadza do umiejetnosci Spiewania z nut, wyrobi u miodziezy poszanowa-
nie dla muzyki i jej przedstawicieli. Na takiem to poditozu opierajg sie rezul-
taty Spiewu w angielskiem ,Eton College" i innych, szwajcarskich, belgijskich
gimnazjach; stad zastynat czasu Bellermanna ,Grane Kloster" w Berlinie
z gtoSnymi oratorjami Handla.

Trzecia reforma —to personel nauczycielski Powinni to bySj ludzie fa-
chowi, rdéwnorzedni wyksztatceniem i stanowiskiem z resztg kolegéw. Przy
obecnym stanie rzeczy praca i jej rezultat nie wynagradzata trudow! Gdyby
nie miata nastgpi¢ naprawa, Lejyej moze bytobynauke'Spiewu z gimnazjalnych
planéw na razie wykresli¢, a mitujgcych S$piew skierowa¢ na nauke prywatng
i do ugzelni towarzystw chéralnych. Z przyczyny, ze nie dopisuje tu szkota
$.tegjhu.g, stany uczone i wyksztatcone odwracajg sie od muzyki, gdy dawniej
byty tak czynne, 5e miano ,dyletant" byto... zaszczytnem!

A jIJHEak dyrektor szkoty powinien by¢é muzykalny, ale rezultat nauki
nie moje zaleze¢ od osb6b, Jecz musi mieéoparcie na planach. Obecne rezul-
taty z ulubiong $piewka o przecigzaniu pracg nic tu wspdlnego nie maja.
Umiejetny $piew — to najlepsze odSwiezenie umystu po pracy naukowej! Naj-
wiekszy interes w zmianie stosunkéw obecnych majg jednak sami muzycy!

Rozliczne zwiazki muzyczne sg tylko przeciez jizytecznymi przedsie-
wzieciami. Waznikjszem atoli jest — zatroszczy¢ srg. o to, zj*by Swiat wyksztat-
cony nie oddalat sie od muzyki. Na c6z bowie.m przydadzag sie z uteskieniem
pozadani wielcy kompozytorowie, je$li nie zatroszcza sie o muzyke ani mezo-
wie, na czele kraju lub towarzystw i instytucji stojacy, ani wychowawcy mio-
dziezy, jezeli nie zdotajg oni wszyscy kroczy¢ za jej rozwojem!

Zaiste! nauka Spiewu w gimnazjum — to bodaj jedno z najpilniejszych za-
gadnien muzycznych! Zakre$la i zacie$Snia ona stosunek miedzy og6Laem wy-
ksztatceniem wyzszem — a muzyka. Rozluzniony by¢ moze ten stosunek tylko
ku szkodzie obydwuch czes$ci; wieksza naturalnie szkoda powstanie dla muzyki.

Byt czas, ze krytyka nauczania $piewu draznigco dziatata na nauczy-
Tgeli. Dzisiaj, przekonani twardem doSwiadczeniem, sami biorg udziat w kr}7
tyce fachowej i zabiegajg réznymi metodami o reformy.

Wkoncu apeluje Kretzscbmar, ten bystry badacz ujemnych stron w roz-
woju muzyki nieiTueckiej, do pism muzycznych, aby postawity sprawe reformy
w |jimnazjach na porzagdku dzjennym, a wszyscy muzycy wyksztatceni winni
tak cHugo z naciskiem popiera¢ i uzupetnia¢ kontrole witadz, az rezultaty odpo-
wiedzg i ich zamierzeniom i potrzebom muzyki.

*

Argumenty i wskazania H. Kretzschmara sg tak silne i przekonywuja-
ce, ze dalsze usitowania ku rozmy$laniu nad tg sprawy .ogdlnego a doniostego
znaczenia sa juz zbyteczne. Z tego, co powiedziatem wyzej, mogto zwrécjc
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uwage jedno”~gfo nienbec, czuwajgcy nad dal*gym zSowym rozwojem wielkiej
muzyki -narodu, wspomina, cytuje fakty historyczne S$Swietnych czaséw, gdy
wielkie chérMkwitty, muzyka domowa byta wysoko ceniona i ogdlnie pielegno-
wana. Czujny stréz obnizonej kultury muzycznej broni Swietnej tradycji!

A my co? Gdziez nasza tradycja rozumnej, celowej uprawy sztuki
i "esletVCnwh wysitkow?

Gdy kataklizmy narodowe zniszczyty ciggtos¢ zaczetych prac nad os$wiatg
narodu, gdy nardd jal gorgczkowo dopedzac¢-jnne, sgsiednie na polach pilniej-
szych — bytu. rozwoju gospridarczego i t. d., czy byt czas na uprawe wattej
a kosztownej roS$linki, jakg bytg sztuka, a zwtaszcza muzyka, ta, ktéra — we-
dtug Paderewskiego — zastepuje armaty, ukryte w kwiatach, a nie zna cia,
ani paszportow?

Ruch ostanich czaséw wywalczaé zaczyna poczesne miejsce muzyce
polskiej w kraju, a moze wiecej zagranica...

Lecz pierwszy jei rozwdéj, na Chopinie przerwany— czy zdaza po linji
narodowej, a zardzem ogoé6lno-Swiatowej? czy ogarnia wszystkiS warstwy row-
nomierni®? czy nie ma cech ujemnych tolerowanego zbytku? czy odpowiedzial-
ne czynniki ochraniaja jg i wspieraja, podazajagc za jej zywiotowym rozwojem,
jak tego domaga sie wtasnie H. Kretzschmar?

Wartos$¢, sita, doniostos¢ muzyki {eszczegdlnie w piesni choralnej) jest

jednak dla nas ogromnie cenng bronig, je$li ma ona — a moze to zdziata¢ —
spotegowac uszlachetnienie i osiggng¢ wyzszo$¢ kulturalng duszj® zbiorowej
narodu.

Wieij muzyka musi by¢ zreformowana u podstaw, a nie pieszczona
u g.prv niby zabawka zamoznych | w tern tkwi znaczenie i doniostos¢ reformy

muzyki wszkole. Marceli Gajewski.

Z ksigzek o muzyce.

Wanda Landowska: ,Musigue ancienne“, rozdziat ,,0 sty!u“. ™).

Wszystkim wiadomo, ze ,w muzyce istnieje tylko jeden styl“.

Poczawszy od Beethovena, muzyka nazywa sie nowg, wielkg muzykg uczu-
cia; od Beethovena wstecz az do czaséw starozytnej Grecji nosi ogélne miano m u-
zyki starej, a wykonanie jej wymaga tego, co sie nazywa stylem.

— lle istnieje stylow?

— W muzyce jest tylko jeden styl.

Uczeni muzyczni moéwig czasem o kilku réznych stylach, lecz sg to pe-
danci, ktérzy wcale sianie znajg na prawdziwej sztuce.

Kiedy jest mowa, ze dane dzieto bylo wykonane stylowo, gdy sie twier-
dzi, ze dany artysta ma styl — mowa jest zawsze o jednem i tern samem.

Styl jest przeciwieAstwem uczucia — oto czego nas uczg, argumentujgc w ten
sposéb: starzy mistrze nie dochodzili nigdy do tera, zeby wyrazaé duszy ludzkiej
uczucia, o ktérych zreszta nie mieli zadnego pojecia; brakto im tego tchnienia, ktére
jedynie moze wiaé zycie w dzieto sztuki; jezeli pragniemy interjoretowaé ich utwory

wedtug tradycji — zmuszeni jesteSmy znizyé sie do ich nieczutosci.
Oto, co moéwi o tern jeden z najwiekszych pjanistow, Eugenjusz d’Albert,
w swej przedmowie do ,Wohltemperiertes Clavier*: ,...wiele kompozycji (Bacha) nie

podoba sie nam dzisiaj! Wiem, ze sg ludzie, ktorzy stuchajg jego kantat catemi go-
dzinami—bez okazywania znudzenia. Ludzie ci sg obtudnikimi lub pedantami. Bach
nie wiedziat, co to jest stopniowanie bo6lu, namietnosci, mitosci
i nie podejrzewat nawet mozliwosci oddania ich w muzyce."

b Streszczenie.



E. cTAlbert sprzeciwia sie kategorycznie idei ,,odmiodzeniall Bacha, przeciw-
nie — zada, by go wykonywano we wlasciwym mu charakterze.

D’Atbert napewno nie uwaza sie za autora tej recepty; wie on, ze od sze-
regu lat stara muzyka wykonywana jest stylowo, lub—jak sie tez méwi—w spo-
séb klasyczny.

Bytam jeszcze dzieckiem, kiedy nauczyciel mo6j moéwit mi; ,Tylko bez uczu-
cia, wiecej stylu!“ Stuchatam gel i kosztowato mnie pézZniej wiele trudu, aby sie od
tego odzwyczaid.

Wyraz ,styl" zastepujg czesto stowa: powaga lub powsSciggliwos$¢.
Tryskajgca radosScig pierwsza cze$¢ Koncertu wioskiego, peine wesotosci presto, bez-
graniczna ekstaza preludjum i fugi cis-moll z ,Wohltemperiertes Clavier” lub chroma-
tycznej czesci toccaty fis-moll Bacha; blask jasniejacej kolorami starych witrazow
chaconny fis-dur Handla. skupiona ekstaza niektérych utworéw Pachelbela (Magni-
ficat primi toni), wszystkie Tendremetit, Affectueusement, Galamment, Voluptueuse-
ment sans languer, Fierement et noblement saus lenteur Fr. Couperin’a — wszystko
to ma by¢ wykonywane z tg samg powagg i umiarkowaniem w owym domniemanym
jednorodnym stylu.

*

Kto$§ powiedziat, ze Bach nawet w swych najdrobniejszych tematach jest
wielki i potezny i ze tern powinno by¢ przenikniete wykonanie wszystkich jego dziet
bez wyjatku.

Publiczno$¢ lubi drogowskazy z napisem: ,prosto! nie skrecaé!".

Tymczasem Bach pisal i menuety i tance i niektére preludja i fugi (jak np.
cis-dur 3, fis-dur M 13 i g-dur N° 15 z pierwszego tomu) o charakterze lekkim,
wesotym. Tytut: ,,Clavierubungen bestehend aus Praeltidien, Allemanden, Couranten,
Sarabanden, Gigues, Menuetten und anderen Galanterien. Denen Liebhabern zur Ge-
miithsergoetzung verfertigt etc.“ byt pomystem Bacha.

Wiemy skadingd, ze tak zwany ,style gal antll stawal sie za czasow Ba-
cha modnym. Filip Emanuel i Quantz moéwig o nim z entuzjazmem, widzac w nim
ceche swej wyzszo$ci nad starymi mistrzami — czego jednak nie nalezy braé dostow-
nie, gdyz Poglietti, Froberger,- Fischer, Gottlieb Muffat, Kerl, Richter, Purcell i wszyscy
»virginalisci®, Louis Couperin, d’Anglebert, wszyscy francuzi i wszyscy wtosi— pisali
przed nimi w tym stylu, nie méwigc juz o stylu rozmys$lne zaniedbanym
Kuhnau’a i Frescobaldi’ego.

Bach mogt pisa¢ swoje ,Galanteriend réwnie dobrze w tym celu, zeby zado-
wolni¢ smak swego czasu, jak tez, aby kontynuowa¢ rodzaj muzyki, tak wspaniale
reprezentowany przez jego poprzednikéw Zaden wydawca, zaden mecenas, zadna
okoliczno$¢ zewnetrzna nie zmuszata go, by upraw;at styl, ktéry byitby dla niego
zupetnie obcy. Dlaczego wiec wykonywaé gigue’e Bacha jak modlitwe? A arje jego
kantat, peine nieskonczonej czutosSci lub ekstatycznej rozkoszy, a ,Sinfonia" w ora-
torjum ,,Boze Narodzenie" — c6z one maja wspolnego z owym stylem ,wielkim
i poteznym"?

Znalaztyby sie utwory organowe Bacha, wyjatki z kantat, ktére moznaby
opatrzy¢ tymi epitetami, lecz trudno jest zamkng¢ catego Bacha, z jego rdznorodno-
Scig charakterdw i rodzajow, do jednej klatki, chocby umieszczonej na niedostep-
nych szczytach.

Jest jeszcze inne mniemanie, jeszcz-e bardziej rozpowszechnione, mianowicie,
ze styl Bacha jest zawsze organowy. Napr6zno szukalibySmy w utworach Bacha
jakiego$ szczegOtu, ktéryby nam madgt wyjasni¢, dlaczego organy majg by¢ podstawg
stylu Bacha. Wiemy, ze Bach byt rownie doskonatlym organistg, jak clavecinistg,
chciano w nas wmowié! ze prawie nie uznawat clavecin’u, stawiajac wyzej klawikord.
Klawikord nie jest organem. Zresztag twierdzenie to nie ma zadnego oparcia, gdyz
znajdujemy w inwentarzu, zrobionym po jego $mierci, pie¢ clavecin’6w i jeden spi-
net, nie liczac trzech clavecin’6w pedatowych, Kktore jeszcze za zycia podarowat
Janowi Chrystjanowi.

Widzimy wiec, jaka role grat cembalo (clavecin) w zyciu Bacha. Wiemy
tez, ze postugiwal sie nim nawet w koSciele $w. Tomasza do akompanjamentu



recitativow w kantatach. Mamy przed sobg wydanie dziet jego czaséw, na ktérem
mistrz sam kazat napisa¢ obok tytutu: ,fuer Clavicymbal®, albo ,fuer Clavess:n*“.

Z drugiej strony nie trudno jest przekona¢ sie, ze Bach skomponowal dwa
razy wiecej utworéw solowych na ,clavecin“, niz na organy, jedynie z wiasnej woli
i dla wasnej przyjemnosci, nie bedac zniewolonym, ani zacheconym do tego przez
kogokolwiekbadz.

Jak sobie wyttumaczyé, ze, majagc do wyboru clavecin i organy, pisatby na
jeden z nich utwory zastosowane raczej do charakteru drugiego?

Przyczyny powotywani sie na ten rzekomy styl sg jednak nie trudne do
odgadniecia.

Niektérzy uwazajg dzisiaj organy za instrument doskonalszy od fortepjanu.
Inaczej byto w wieku XVIII ym, kiedy nawet organisci nie podkres$lajg wcale tej réz-
nicy. Gre na organach uwazano za ,koncert na instrumentach detych®, a gre na
clavecinie za ,koncert na instrumentach strunowych"; obydwa jednakowo podziwiano,
kazdy w swoim rodzaju —a wielkg ambicjag byto médz celowaé w grze na obu, czem
sie mogt poszczyci¢ Bach, jego synowie, Couperin, Frescobaldi i inni.

».Clavecin i organy majg wiele wsp6lnych wiasciwosci — méwi Forkel — ale
jednoczesnie roznig sie od siebie stylem i sposobem gry. To, co na clavecinie wy-
wotuje doskonaty efekt, na organach nic nie wyraza i vice versa. Najlepszy wir-
tuoz na clavecinie bedzie zawsze zltym organistg, jezeli nie jest przedtem obznaj-
miony z r6znicami, jakie zachodzg miedzy tymi instrumentami, i jezeli nie ma ciggle
na wzgledzie tych réznych celéow i zadan, jakie majg wypetniac. Wyjatek mogg sta-
nowi¢ Jan Seb. Bach i jego starszy syn, Wilhelm Friedemann. Byli oni obaj S$wiet-
nymi wirtuozami na clavecinie, lecz skoro zasiedli do organdéw, trudno byto zauwa-
zy¢, czy ktorykolwiek z .uch jest clavecinistg. Kiedy miatem przyjemnos$¢ styszeé
Wilhelma Friedemanna grajagcego na clavecinie, wszystko byto delikatne, eleganckie,
mite; kiedy go styszalem grajagcego na organach, bytem przejety czcig religijna.
W pierwszym wypadku wszystko byto czarujgce; w drugim — podnioste i uroczyste."

Clavecin pozwala na subtelno$ci w stosowaniu Swiattocienia, na lekkie i ptyn-
ne arpedzja, Kktore rozwiewajg sig, jak marzenie, na tajemnicze szmery, i w zadnym
razie nie odpowiadajg organom, na ktérych zresztg bytyby trudne do wykonania.

Najwiekszg obelgg dla kompozytora lub wykonawcy byto posgdza¢ go o to,
ze pisat kompozycje na clavecin, pomy$lane na organy, lub odwrotnie — utwory na
organy — w stylu clavecinowym. Quantz, modwiac o niemieckich prowincjonalnych
organistach, dodaje, ze sg ,odpowiedni zaledwie, zeby graé w karczmie na kobzie"
i, azeby dowies¢ ich ciemnoty, twierdzi, ze nie wiedzg, jaka jest roznica miedzy
organami i clavecinem: ,Unter Orgel und Clavicimbal machen sie keinen Unterschied".

Bach z tytutu kompozytora stylu organowego bytby napewno mocno nieza-
dowolony.

— Jakto — rzekiby do nas — o$mielacie sie mowié, ze moje sarabandy — to
»Pater noster”, a ,Concerto in gusto italiano”™ — chorat na organy? a warjacje, po-
Swiecona Goldbergowi, a wszystkie suity i partity? Czy nie znatbym charakteru obu
instrumentéw, niby pierwszy lepszy organista wiejski?

— Czcigodny mistrzu — odpowiedzielibySmy — pozwdl nam wierzy¢ nadal,
ze wszystkie te wspaniate dzieta pomyslane byly na nasze wspdiczesne instrumenty
i wedtug naszych pojmowan; wiemy, ze niektorzy z twoich wspo6iczesnych, jak
Scheibe, zarzucali ci czasem brak wesotosci. Lecz paryzanie i berlmczycy naszych
czaséw, przeciwnie, zbyt sg powazni, zeby stucha¢ menuetéw, gigue, arji, ritournelli
i wszelkich utwordw lekkich. Juz Zelter zali! sie na te ,amabilite’s”, na te lekkie
ztocenia, ktére znajdowat nawet w twoich kantatach i z ktérymi sie obchodzi! bez
skruputow. My bySmy teraz nie zrobili tego; zaczynamy mie¢ wiecej szacunku
dla litery, a z czasem bedziemy go tez mieli dla ducha.

Nietylko w stosunku do Bacha, ale nawet gdy chodzi o dzieta fortepjanowe
romantykéw, znajdujemy taki uSwiecony frazes: ,Nalezy uwaza¢ za najwiekszych arty-
stow Swiata tych, ktorzy umiejg przenies¢ na fortepjan powage stylu organowego".



Dlaczego? Beethoven czutby sie bolesnie dotkniety, gdyby widziat sie skaza-
nym na wieczne ,katorgi organowe'l Opuszczajac Bonn, porzucit organy, oznajmia-
jac, ,ze jego nerwy nie mogty diuzej znieS¢ potegi tego gigantycznego instrumentu”.

*

»,Platona i Arystotelesa — méwi Pascal — nie wyobrazamy sobie inaczej, jak
tylko w dtugich szatach i jako osoby zawsze surowe i powazne. Byli to zwykli ludzie,
ktorzy Smieli sie, jak inni, w Kkotku przyjaciot; a Kkiedy uktadali prawa i traktaty,
uwazali to za zabawe.”

Nikt z nas nie o$mielitby sie, oczywiscie, powiedzieé, Zze Bach stworzyt swe
wielkie dzieta dla rozrywki, nawet gdybysSmy tak mysleli. Lecz pozwdlcie nam wie-
rzy¢, ze przynajmniej jego utwory S$wieckie byty pisane ,dla rozrywki", gdyz sg to
jego wiasne stowa.

Ale dziet Swmckich Bacha niema co bra¢ pod uwage... Przepraszam. Na
czterdzieSci pie¢ tomow dziet jego, wydanych przez stowarzyszenie im. Bacha, tylko
trzydziesci zawiera utwory kosScielne. Daleka jestem od utrzymywania, ze wszystkie
Swieckie dzieta Bacha sg jedynie tkliwe i pogodne i sktadajg sie wylacznie z passepieds
i gawotéw; toccata w fis-moll przejmuje bdlem, toccata d-dur jest szeroka i petna uro
czystej wspaniatosci, toccata c-moll zywiotowo namietna, a preludjum, fuga i allegro
na clavecin lutniowy pelne sg ekstatycznej stodyczy, — a na tern jeszcze nie Kkoniec.
Pragnetam tylko zaprotestowa¢ przeciwko jednostronno$ci, ktorg chciano przypisaé
Bachowi.

Jezeli wspoéicze$ni Bachowi krytycy lipscy zarzucajg mu gwattownos$¢ i uwazaja
go za pedanta o surowej minie, Kktory sie chetpi ze swej wiedzy, tatwo sie unosi
i chetnie uderza w pretensjonalny lub ptaczliwy ton wioskowego kaznodziei, — to nie
jest jeszcze powodem, aby przesada ta trwata dalej, szukajagc we wszystkich bez
réznicy dzietach Bacha- - ascetyzmu, goryczy i surowos$ci. Sg to, oczywiscie, cechy
najcharakterystyczniejsze stylu Bacha w jego wiekszych dzietach, lecz nie wykluczajg
one innych i nietylko w utworach jego Swieckich, lecz nawet w kantatach mamy
arje, petne serdecznej tkliwosci i intymnosci, lekkich marzen, i chory, ktére opie-
wajg szczescie zycia i z ktorych tryska rado$¢ dni miodych, Swiatecznych, ze zacy-
tuje tylko oratorjum ,,Boze Narodzenie".

Prawda jest, ze lipscy krytycy uciekali sie do tych przesad, aby zmniej-
szy¢ autorytet wielkiego twoércy kantat; zupetnie podobna przesada dzi§ wyplywa
z wielkiej czci dla mistrza nad mistrzu  Wyksztatcenie nasze, przesiaknigte ideami
romantyzmu, czyni dla nas trudng kazda wycieczke poza Beethovena i Wagnera.

Billow przedstawia nam Scarlattiego jako prazrddio humoru, ktérem dat po-
czatek beethovenowskiemu scherzu. Bjografowie Filipa Emanuela, Rusta i wielu in-
nych nie zaniedbujg niczego, zeby wykaza¢ choéby najmniejsze pokrewiefistwo po-
miedzy tymi kompozytorami a autorem dziewiatej symfonji.

Wogdle jesteSmy za bardzo zajeci wyszukiwaniem punktéw stycznych pomie-
dzy Bachem i Wagnerem, Palestring i Beethovenem, zamykajagc oczy na wszystko to,
co ich dzieli. A to wilasnie jest tern, co stanowi o ich specjalnym charakterze, ich
indywidnalnem pieknie — jednem stowem o ich stylu.

Gdy poznamy to ,co$", co jemu jest wlasciwe, a czego inni nie posiadaja,
wtedy poznamy jego prawdziwy charakter, jego styl.

»,Dzietami trwalemi — mowi Goethe — sg jedynie dzieta, ktére powotato do
zycia jakie$ wydarzenie zyciowe". Do tych nalezg dzieta Bacha, Handla, Beethovena
i Wagnera, podobnie jak dzieta Homera, Szekspira lub Rafaela.

I musimy zna¢ ducha, uczucia, smak i atmosfere epoki, aby je zrozumiec
i oddac wiecej lub mniej doktadnie w wykonaniu.Jezeli zamiasttego,postepujemy
w mys$l jedynej zasady surowos$ci i pows$ciggliwosci,to wykonanie bedzie jednostronne,
niby jakie$ przezuwanie zawsze w ten sam niezmiernie powazny i obojetny sposob.

.Zle sie ksztatci czytelnika, zmuszajgc go do ziewania" — powiedziat wielki
wielbiciel Bacha, Fryderyk Wielki.

W muzyce romantycznej dobrze odrozniamy Beethovena od Wagnera; Cortot
lub Busoni nie zagrajg w ten sam spos6b Chopina. Liszta, Schumanna lub Cezara
Francka. W starej muzyce za$, ktora obejmuje k Ika wiekéw, przyjeto, jak trafnie wy-
razit sie Ecorcheville, ,te meczacg tyranje jednostajnosci" dla wszystkich kompozy-
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toréw wszystkich krajow. Tymczasem dobrze odrézniano, ze kazdy nardd ma odrebny
charakter, bedacy witasnoscig nacji: powazny i majestatyczny w Hiszpanji, swobodny
i elegancki wc Francji, silny w Anglji, delikatny i subtelny we Wioszech, solidny
i staty w Niemczech.

To okreslenie datuje sie z siedemnastego wieku.

P6Zniej w stosunku do Wioch opmja ta zmienita sie, a nawet wielbiciele
Wioch rzadko moéwig o delikatno$ci i subtelnoSci ich muzyki; znajduja w niej inne
zalety, tak jak antagonisci inne wady. Sady te sg zbyt znane, aby je tu cytowad;
wzajemne drwiny przeciwnikdw od dawna byly przedmiotem specjalnego zaintereso-
wania. Quantz w swojej pracy (Szkicu) posSwieca kilka stronnic kwestji stylow. Po
dtuzszem omowieniu zlego smaku i wirtuozerji instrumentalistow wioskich, flecista
Fryderyka Wielkiego znajduje, ze wioska muzyka wogdle w ciggu ostatnich lat dwu-
dziestu pieciu chyli sie do upadku; zbytek swobody w modulacjach, melodje rzadko sg
tak wzruszajace, jak w muzyce dawniejszej, glosy czesto majg mato wspélnosci z gto-
sem gtéownym, akompanjament jest biedny — niby dlatego, zeby nie zagtuszat $piewu
i t. d Poza tein przyznaje- im nieporéwnane bogactwo mysli, zdolno$¢ odtwarza-
nia i wrodzony zmyst muzyczny.

,O ile wtoch tatwo zmienia rodzaj, smak i forme — méwi Quantz — o tyle
francuz jest zbyt konserwatywny. Malo troszczac sie o wzbogacenie warjantami
i ozdobnikami adagidéw, francuscy instrumentalisci celujg w czystosSci i precyzyjnosci
wykonania, majac przynajmniej zastuge niezmieniania mys$li autora. Nalezy pora-
dzi¢ wszystkim muzykom, a w szczegdlnoSci clavecinistom, aby zaznajomili sie z in-
terpretacjg francuzéw; naucza sie w ten sposob czysto gra¢ i dobrze odtwarza¢ orna-
menty, i beda mogli pézniej potgczy¢ francuskg Swietnos¢ z wioskim wdziekiem.

»Sztuka $piewu we Francji nie daje wirtuozom szerokiego pola. Arje fran-
cuskie zblizone sg bardziej do mowy, niz Spiewu— ciggnie dalej. — Kompozycje fran-
cuskie sg nadzwyczaj sumiennie opracowane. Melodyka francuzéw jest szczersza, ale
nie daje tyle bogactwa. Stawiajg oni wyzej djatonike od chromatyki, interesujg sie
bardziej znaczeniem stéw, niz piekno$cig Spiewu. Ich recitatiwy sg zbyt $piewne, za
to arje niedostatecznie. CzeScig najbardziej charakterystyczng francuskiej opery sg
chory i tance. Wstuchujac sie w cato$¢ francuskiej opery, ma sie wrazenie, ze arje
i recitatiwy figurujg tam jedynie dla uwydatnienia chdrow i baletu. Wtosi sg w swych
dzietach podn odli, w koncepcjach swobodni, lecz jednocze$nie muzyka ich jest petna
bogatej inwencji. Komponujg wiecej dla znawcow, niz dla amatoréw.

.Francuzom mimo tego, ze s zrozumiali dla publicznosci i majg poczucie
miary, zbywa na pogiebieniu, $miatosci, sg czesto podobni do siebie, o matej kon-
cepcji, o suchej inwencji, odgrzewajacy bez konca idee swych poprzednikow. Kom-
ponujg raczej dla amatoréw, niz dla znawcow.

»Interpretacja artystow witoskich budzi w profanach wiecej podziwu, niz
zadowolenia. Interpretacja francuzOw jest $cista, jasna i doktadna, tatwa do przyswo-
jenia i zrozumienia.

,C0 sie tyczy niemcow...”

Tutaj wielki flecista robi wycieczke w kraine przesztosci, o ktérej méwi z po-
gardg, podobng do tej, z jaka muzycy z r. 1860 odnosili sie do muzyki z epoki
Quantz’a. Gtlosi nawet zdanie, ktore mogtoby byé wyjete ze wstepu d’Alberta do
~Wohltemperiertes Clavier”: ,Niemieccy muzycy przesztoSci nie znali moznosci budze-
nia i uspokojania namietnosci" (Die Leidenschaften zu erregen und zu stillen war
ihnen etwas unbekanntes).

Prawdziwa muzyka niemiecka, wedtug Quantz’a, zaczyna sie, jak to fatwo
mozna przewidzie¢, dopiero od jego czasOw, szczegdtmej od Keisera i nowego ary-
stokratycznego stylu, nazwanego galant Niemcy, wedtug niego, nie majg zupetnie
narodowego charakteru w swej sztuce, lecz celujg w tatwosci przyswajania sobie
wilasciwosci innych narodéw i, ,taczac rézne gusty, stworzyli styl mieszany
(vermischter Geschmack), ktéry, nie przestepujac granic skromnos$ci, nazwaé mozna
stylem niemieckim™ ).

) Ciekawe jSt skonstatowanie faktu, ze idee Quanfza =zblizajg sle do tego, co powie-
dziat pSzniej Wagner: ,Jljst to do pewnego stopnia cechg charakterystyczng sztuki niemieckiej,

n



Nie bioragc pogladéw Quantza dostownie, trzeba przyzna¢, ze niektore z nich
sg stuszne, a te, ktore traktujg o rdznicy w realizowaniu cyfrowanego basu i o orna-
mentacji, mogg by¢ bardzo uzyteczne. W kazdym razie wyptywa z tego, ze muzycy
z epoki J. S. Bacha odr6zniali gusty kazdego narodu, majac na wzgledzie interpre-
tacje rézng. A przed Bachem znajdujemy to odrdznianie charakteré6w narodowych
w ,Musurgia“ Kirchera.

W kazdej enoce, w kazdym kraju kazdy muzyk miat styl mniej lub wiecej
odmienny. Mamy tendencje do nazywania ich wszystkich synami jednej matki.
Z trudno$cig odrézniamy odmienne style, gdyz o$lepia nas ,wieczne piekno", ktére
jest niczem innem, jak ,pieknem dzisiejszego dnia".

W muzyce — w pordwnaniu z innemi sztukami — pozostaliSmy w tyle. Przy
znajac wyzszo$¢ Memlinga, malarze umieja ceni¢ Watteau i Fragonare’a

Muzycy zaczynajg zaledwie poznawa¢ powab zmystu historycznego.

Lwowskie Tow. muzyczne i konserwatorjum.

Z ogtoszonego sprawozdania za rok 1912/1913 dowiadujemy sie, ze zarzad
Towarzystwa uzyskat pokazng subwencje od rzadu, ktéry wyrazit réwniez uznanie
dla pracy Towarzystwa. Dalszy cigg sprawozdania informuje o utworzeniu inspekto-
ratu dla klas fortepjanowych, unormowaniu ptac nauczycieli, zmianach w planie nauk
etc. MoOwigc o dziatalnosci artystycznej, zarzad Tow. zaznacza, ze w programach
koncertow i popiséw dbano o muzyke polskg, wykonano ,,Quo vadis“ F. Nowowiej-
skiego, dano 3 popularne koncerty, obok 4 statutowych, urzagdzono dwa odczyty,
hr. L. Pininskiego i Al. Polinskiego. Dalej sprawozdanie komunikuje o zaangazowa-
niu na profesora kursu koncertowego gry fortepjanowej p. M. Zadory z Berlina i 0 za-
mianowaniu Ignacego Paderewskiego cztonkiem honorowym Towarzystwa. Towarzy-
stwo dato impuls do I-goSzjazdu $piewakdéw i do organizacji ,,Zwigzku Towarzystw
$piewackich”; ogtosito konkurs na utwoér orkiestrowy (rezultaty tego konkursu —na-
wiasem dodamy — nie sg wiadome!).

Taki jest moralny bilans Towarzystwa, pracujagcego pod hastem ,stuzby na-
rodowej sztuce". Bilans finansowy zaznaczyt sie defraudacjag 4000 kor. (popeiniong
przez nowego kasjera Towarzystwa). Obrdt kasowy w ramach przychodu i wydatkdw
wynosit k<r. 291.420. Budzetowano na rok nastepny kor. 191.000. Cztonkéw Towa-
rzystwo liczy 288 (lista cztonkéw wspierajagcych zmalata do 143, a to z powodu
znacznego podwyzszenia sktadek). Grono profesorskie konserwatorjum sktada sie
z 32 o0s6b. Do konserwatorjum uczeszczato 226 uczniow i 349 uczennic, a mianowi-
cie: na S$piew solowy 33, na solfedz solowy 27, na $piew choralny 57, na solfedz
chéralny 821 do klasy fortepjanowej 307, do klasy gry organowej 6, skrzypcowej 90,
wiolonczelowej 16; do klasy gry na flecie 7; 5 uczyto sie graé na trgbie; do klasy
muzyki kameralnej uczeszczato 10, do klasy ¢wiczen orkiestrowych 14; do klas gry
na fagocie, oboju, klarnecie po 4; do klas gry na puzonie, waltorni i kottach, oraz
na kompozycje po 2. Zasad muzyki uczyto sie 149; harmonji 51, historji muzyki 96,
kontrapunktu 6, na kurs pedagogji fortepjanowej uczeszczato 9 os6b. Cwiczen po-
pisowych dano 6, koncertow uczniowskich — 4.

* #

Walne zgromadzenie, ktére sie odbyto 9 maja, cechowato podniecenie z po-
wodu zapowiedzianych wyboréw (jednego profesora, pracujagcego ze szk da dla
interesdw Towarzystwa, przy silnej agitacji wybrano ponownie tylko 40-ma gtosami
na 64 gtosujacych), niedbatej gospodarki, uwiefAczonej defraudacjg, oraz zalow do

70 czerpie z obcych zrddet, aby wzbogaci¢ swojg ojczyzne tem wstfsmjem, czego jej brak, i do-
skonalgc to, co zapozycza".
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chorego jeszcze dyr. M. Sottysa za wykonanie ,Missa solemnis®* Beethovena przez
mtodego dyrygenta, Adama Sottysa. W roznamietnieniu i z obawy o losy votum nie-
ufnosci dta wydziatu, odrzucono niewinng rezolucje, dotyczaca opracowania S$cistych
regulamindéw dla skarbnika, kasjera i komisji rewizyjnej, obmys$lang lojalnie w celu
wzmocnienia zaufania u wiladz, subwencjonujgcych Towarzystwo muzyczne. Charakte-
rystycznym jest fakt, ze wnioski mowcy, domagajgcego sie: sprawienia organu kon-
certowego, zatozenia czytelni i bibljoteki dla cztonkéw i ucznidw wyzszych klas, wy-
stepu chéru konserwatorjum na popisach, umieszczania na programach popiséw
utworéw ,miodej Polskil, rewizji samowolnego usuniecia bez powodu poprzedniego
kasjera i t. d. — mimo zyczliwego ich przyjecia przez wiekszo$¢, nazwato dwuch
cztonkdw — sprawozdawcow muzycznych w swoich gazetach... mowg obstrukcyjng
i opozycyjng dla — opozycji!
— mg.

Z sal koncertowych.

Popis Warszawskiego Instytutu Muzycznego.

Doroczny popis Warszawskiego Instytutu Muzycznego odbyt sie w zapetnio-
nej po brzegi sali Filharmonji. W wykonaniu programu braty udziat klasy nastepu-
jace: fortepjanowa (prof. Michatowskiego), skrzypcowa i orkiestrowa (dyr. Barcewicza),
$piewu solowego (prof. Giustiniani’ego), wiolonczelowa (prof. Cinka), kameralna (prof.
Jarzebskiego) i $piewu choéralnego (prof. Maszynskiego).

Jak zawsze, najwieksze zainteresowanie budzit wystep uczniéw i uczennic
prof. Al. Michatowskiego i dyr. St. Barcewicza.

Prof. Michatowski, ktorego klasa jest prawdziwg ozdobg naszej uczelni mu-
zycznej i wydata juz niejedng wybitniejszg site artystyczna, zaprezentowat tym razem
trzy miodociane talenty: p. Szablowskag (pierwsza cze$¢ koncertu Griega), p. Bajkow-
skg (nokturn i etiuda Chopina) i p. Chrapowieckiego (preludjum i fuga Bacha w u-
ktadzie d'Alberta), z ktérych ten ostatni wzbudzit podziw og6lny.

Miody pjanista wykazat Swietng technike (przepyszne oktawy zwiaszcza),
piekny, jedrny ton, imponujgcag site, pomimo nadzwyczaj wattej organizacji fizycznej,
i wybitng muzykalno$é. JesSli dodamy nawiasem, iz p. Chrapowiecki jest réwniez
obdarzony talentem kompozytorskim, przyjdziemy do przekonania, ze mamy przed
sobg wielce obiecujgcag site artystyczna.

Bardzo subtelnie traktowala p. Bajkowska nokturn Chopina, odegrany mitym,
uczuciowym tonem, rowniez etiuda, wprost odmienna w nastroju i wymagajgca wir-
tuozowskiego rozmachu, znalazta w osobie miodej pjanistki inteligentng i muzykalng
interpretatorke. Wreszcie koncertem Griega (pierwsza cze$¢) popisata sie p. Sza-
btowska, zyskujac uznanie stuchaczy dzieki wykonaniu, utrzymanemu w charakterze
wihasciwym, przytem tadnie opracowanemu pod wzgledem technicznym. Stowem, kla-
sa znakomitego naszego pjanisty zaSwiadczyta dobitnie o wysoce umiejetnej i wy-
trawnej pracy zastuzonego wirtuoza i pedagoga.

Klasa dyr. Barcewicza wzbudzita réwniez wielkie zainteresowanie: przedstawi-
cielem jej byt miodziutki uczen, dziecko prawie, Mitman, ktéry odegrat pierwsza
cze$¢ koncertu Czajkowskiego. Jak wiadomo, utwor ten obfituje w powazne trudno-
§ci, niemniej miodociany skrzypek pokonat je szcze$liwie, wykazujac nadto piekny
ton, co zresztg jest charakterystyczng cecha szkoty Barcewicza. Je$li wiec utalento-
wany chtopiec bedzie pracowal systematycznie i rozwijat sie wszechstronnie, powinien
z czasem dojs¢ do pieknych bardzo rezultatéow.

Klase $piewu solowego prof. Giustiniani’ego reprezentowali pp.: Prozorow-
ska, Herbaczewska, Preobrazenski i Janowski, ktorzy posiadajg naogdt tadne materja-
ly gtosowe i traktowali muzykalnie wykonywane utwory (Mozart i Verdi).

Z klasy wiolonczelowej prof. Cinka wystepowali pp.: Melodysta i Cink, kt6-
rzy odegrali koncert na dwie wiolonczele Romberga, za$ chéry Instytutu, pod arly-
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stycznym kierunkiem prof Maszynskiego,

properia“)

wykonaty wzniosty utwor Palestriny (,,Im-
Wreszcie uczniowie z klasy kameralnej

prof. Jarzebskiego, w ktdrego

osobie Instytut pozyskal cenng site pedagogiczng, odegrali oktet smyczkowy Svend-
sena (pp.: Kriworuczkow. DobrzyniM H Sienkiewicz, Mazurkiewicz, Narowlanski,
Kaminski, Melodysta i E. Sienkiewicz), wywigzujac sie z zadania bardzo pomysinie.

Poza tern wspomnie¢ jeszcze wypada o orkiestrze Instytutu, ktéra pod dy-
rekcjg St. Barcewicza towarzyszyta do koncertu Griega i Czajkowskiego, nadto roz-
poczeta program wykonaniem uwertury Beetbovena ,Egmont®.

Na fortepjanie akompanjowat p. L. Golmer. A. Z.

Nowosci wydawnicze'.

A. Polinski. Chopin. Kijow i Warszawa.
Sjaktadcm ksiegarni Letctoa Idzikowskiego. 1914,
8, str. 111.

Ksigzeczka popularna, nie przynoszaca nic
nowegei', czegobysifiy w odniesieniu do zycio-
rysu Chopina nie znali z fundainAitalnej pra-
cy F. ttoesicka. Napisana barwnie i tresci-
wie Spinskze szergk;subjektywnych pogladow
autora, nie popartych ani razu argunlentaini,
ftbniza warto$¢ broszurki. (Kie wyliczam tu
wszystlSch). Ka str. 92 pisze jaffltor: Ebdnaj-
dywanic preeto przez miodych polskich mu-
zykologbw w muzyce Chopina emhrjonu, z kt6-
rego jakdjjy wyrosta sztuka wielkijegj
nera i t. d... uwazamy (!) za przesade". Zarzut
ten odnogi sie rowniez do starych i mtodszych
muzytkilTogow angiegSlucbh, fralflbkich, wios-
kich i niemieckich... CI ostatni nie tak fatwo
posuwajg sie do kategorycznych twierdzen
o stowianskich wptywach, jesli nie rozporza-
dzaja argumentami naukowymi. Na str. 91 pi-
sze" autht: ,NT$ mniej SiHmmann i Liszt, 'lubo
korzystali wiele sami z jego odkry¢ harmo-
nicznych, clioe wyrazali sie o nich z uwielL
bieniem, a przytem od innych uczensi, dobijzc
Bdnak zanalizowa¢ owych odkroi tak/w’ nie
umieli”. Powiedzenie to jest wysoce niewta-
§ciwe. Schuiffgnn i Liszt*nic potrzebowali ana-
lizowa¢, gdyz kazdy z nich momentalnie zda-
wat ffltfie sprawe z rodzaju chopinowskich
barmonji. Wszak hannorija—to poczatek tech-
niki kompozytorskiej, a genjusz — to utatwie-
nie w orjentacji. Co do wptywu Chopina jako
harmomstjflpia®Liszta, to mamy zupetnie au-
tentyczno, autorowi prawdA podobnie' nieitnaii-e,
oswiadczeBie Lfszkr, ze od czasu poznania
dziel*Chopina zmienita sie zupeinie harmo-
niczna strona jego kompozycji. Posiadamy
nawet dowody, ze Liszt kopjowal i przekom-
ponowywal pewne utwory Chopina (np. Ber-
ceuse Des-dur!), a dopieto na tej podstawie
snui dalsze pomysty; te ostatnie Wptynelty na
Wagnera, do czego réwniUz Wagner przyznaje
sie w liscie. Stad moze by¢ mowa o wpiy-
wachk'Chopina na Wagnera. Muzykologja ras
roznia wplywy bezposrednie i posrednio.
Twierdzenie Ganchc’a, zo Chopin jest pjpprzed-
nikiem szkoty ngwofosyjskie)j interpretuje
autor na str. 102 fatszywie; Ganche nie zali-
cztrChopina dc”zkoly ttPffltiei. lecz szkole
noworostyjskg do —szkoty Chop.ina, z zupetng
mjluszn6$jug. Rrzy nazwaniu piesni Chopina
»pierwowzorem dzisiejszego WeSiiMstwa'/str.
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lo5), nalezato poltac*prace, w ktorej te twieElJ.
dzenie po raz pierwszy wypowiedziano. Po-
mimo tych usterek, ksigzeczka p. A. Pol. nie
zajmie ostatniego nyejsca w rzedzie popular-
nych broszur o Chopinie.

Dr Adolf Chybinsld.

A. Polinski. Moniuszko. Kijow i Warsza-
wa.'Naktadem ksiegarni Leona ldzikowskiego.
1914-, 8, str. 79.

Bjograficzng strone tej popularnej InjBzur-
ki upiekszyt autér kilkoma nowymi interesu-
jacymi szczeg6tami; z nich iist Moniuszki
z r. 1853 (s. 61) zastuguje na uwage. yStaty
z listow, krytyk i pism oSwietlajg stosunek
Moniuszki do wspétczesnych. To, co autor
piszS o tworczosci M., nie jest zasadniczo ni-
¢zem nowem. Poruszenie problemoéw takich,
jak wptywy Chopina i Wagnera na M, jest
wprawdzie usprawiedliwiono, ale dowodami
nigdzie nie popart?? Podptywanie sie na ,har-
monjft* zdumiewajaco $mialosefta" nie j-est wy-
starczajace. jako cMvod, podobnie jak "wyraze-
nie ,a la Wagner". Moniuszko nauczy) sie
tych ,$miatosci” ni® od Wagnera i nie od
Chopina, ale od Schuberta, najSmielszego
przed tymi dwoma mistrzami ifailnonisty.
Nalezy zatowaé, iz A. Polinski nie® wyzyskat
pracy wielkie® Hansa v. Btilowa (,Briefe
und iShnfte®, Ill tom, s. 234 i nast.), pisanej
ctprawda pod patténatem protektorki Mo-
niuszki, pani Kalergis - Muchanow. Og6tnem
w naszej muzykologjl jes$ niechetne stanowi-
sko wdb® nauczyfflela Moniuszki, Rungenha-
gefta. Byt to wprawdzie bardzo wielki reakcjo-
nista i pedagog konserwatywny, ale tez byt
nauczycielem... Lortzinga, niajuiejkiftgo Mo-
niuszki. Dotatnig cechg broszurki Poiinslriego
jest zapal, 'spowodowany jednak wzgledami
raczej ubocznymi, niz samg muzyka. Na sff.
16 wspomina autor o ,o0sopliwycii... funlfcjach
liarnkiiiieznych, niezbyt'znanych, skoro zwra-
caty na siebie uwage". Zdaniem inojem w ca-
tej tworczosci Moniuszki niema barmonji, do-
rownujacych $miatoscia harmonjom jego po-
przednikow i wspdtczesnych — nb. nie u nas.*
»Funkcje harmoniczne" nie mdjfag byé Jatygi-
nalneini", gdyz jest to termin ustalony, a o-
znaczajacy stosunek jakiegokolwiek akordu
do toniki. Zdaje sobie sprawe z wielkiego
daru inwencji, jakim Moniuszko rozporzadzat,
ale ,stawia¢ -go na rowni jedynie z Mozartem,
Schubertem, liresInim i Chopinem" (s. 76) nie
miatbym odwagi. Nietylko fatwos$¢, ale jako$¢
i gtebia wchodzi w rachube przy ocenie in-
wencji. Szereg nieznanych p. PolinskieSu li-
stow Moniuszki zmieni zapewne niejedno za-



patrywanie autora, zwitaszcza na punkcie ,no-
watorskimi" daznos$ci twércy ,llalki\
Typograficzna strona ksigzeczki zastuguje
na uznanie. Wzorowana jest na anielskich
popularnych wydawnictwach z zakresu historji

Dr Adolf Chybinski.

Edouard Ganche. Frederic Choptn, sa vie
et ses oeuvres. ffelO0—1849.Mjrefice de M C.
Saint-Saens, de ITnstitut. Paris, Mercure de
Franee[iAiICMXIII, 8, s. 463.

Ostatnio lata obfitujg w literature mu-
zyczng, poswiecong Chopinowi. Z prac fran-
cuskich wymieni¢ mozna monografje lub bro-
szury Chantavoine’a, Demange’a, Poired. Pra-
ca p. Ganclie'a nie przynosi nic nowego, ani
interesujgcego. Stowa iilustrations et doeu-
ments inedits*“ umieszczone na oktadce, sg
cokolwiek, przesadne, gdyz odnie$¢ .sie moga
tylko do portretu Jane’y StiTling, o ile autor
nie ma na mysli tylko literatury francuskiej,
(Ifa klordj niektére iTusTracje i dokumenty sag
w jego ksigzce nowoscig. W indeksie bibljo-
graficznym wymienia Air. Ganche 11 i Il toin
monografji llofesicka, ale tekst- nie wykazuje
znajomos$ci pracy polskiego pisarza. Takze
kilka szczeg6tow dowodzi, iz nie wszystkie
dzieta, wymieniowi w bibljografji, modgt zu-
zytkowaé. Nie uw%glednia autor réwniez I-go
tomu ,,Ghopinjanéw", wydanych przez Ferd.
Hoesicka, publikacji zatem waznej. W anali-
ze dziel Chopina nie wdaje sig, czyniac je-
dynie estetyczno-poety”ne eksplikacje. Wo-
gole przysztos¢ chopinologji musi oprzeé sie
na szGzsg6fowom zbadaniu chopinowskiej for-
my, harmonji, melodji, rytmiki, stosunku
Chopina do poprzednikéw, wspétczesnych i na
stepcow. Wowcezas ocenimy doktadnie wiel-
kos¢ i potege indywidualnosci Chopina i ta-
twiej. zdamy sobie,'sprawe ze stylu chopinow-
skiego, jako (jednego z ogniw ewolucji mu-
zycznej. Sympatyczng strong pracy_Alr. Gan-
che’a jest to, ze Chopina nie anektuje dla
muzyki francusijjg jJy A J (JhyUAsU _

Henryk Opienski. rDzieje muzyki po-
wszechnej w zarysie®, (Warszawa. Gebethner
i Wolff).

Do niedawna brakto u nas podrecznika po-
pularnej histbrji muzyki. W ostatnich cza-
sach pojawity sie niemal réwnoczesnie dwie
prace, traktujace ten sam przedmiot w réwnie
przystepny sposob, a mianowicie: Jana Droz-
dowskiego ,,Dzieje muzyki" (w drukiem wyda-
niu) i ksigzka Henryka Opienskiego. Kazda
z nich speinia s®j cel: prace p. -lfrozdow-
skiego omojSitein sw;ego czasu w ,,Przegladzie
muzycznym1, obecnie owpracy p. Opienskiego
siow kilka.

W uktadzie i w tre$ci wzoruje sie autor
na podrecznikach H. Riemanna i Kostlina;
w jasnej i rzeczowej formie omawia autor
rozwéj muzyki starozytnego Wschodu (czy
jednak nie za obszernie w poréwnaniu z na-
stepnymi, wazniejszymi rozdziatami?), rozwoj
muzyki hellefAskiej 1 rzymskiej, poddaje wy-
czerpujacej Cliarakter"styee monodyczng mu-
zyke Sredniowiecza, a nastepnie epoke wielo-
gtosowdl??!* od j#j pierwjlzych zarodkéw az
do wykwitu polifonji w wieku XVI, poczem
stopniowo posuwa sie ku wiekom nowszym
az do chSviil wspotczesnej, idac torem poszcze-

g6lnych form muzycznych i zatrzymujac sie
nad wybitniejszemi indywidualfoiciami twor-
czemu Muzyke polska uwzglednit autor w na-
lezytych wymiarach, wszmtako twérczosci Cho-
pina stanowczo zamato poswiecit miejsca™czy
to nie suggestywny wplyw podrecznikéw nie-
nweckiclG).

Wartos¢ praoy podnosi potoczysty styl
i poprawny Jezyk; jednakowoz stowo ,Spie-
wogra“, ukute z niemieckiego ,Singspiel”
(str. 133), uwaza¢ nalezy za jezykowe mon-
strum. Cennym ddéJatkiem ksigzki jest kry-
tycznie zestawiona bibljografja materjalow
i opracowan, mogaca odda¢ wazng ustuge
tym, ktorzyby zapragneli doktadniejszych wia-
domosci z dziejow muzyki.

th- Jézef W. Reiss.

August Halm. Die Symphonie Anton
Bruckners (1914. Monacbhjum. Georg Muller).

Przed kilku miesigcakni omdwitem ksigzke
tego samego autora: Von zwei Kulturen der
Musik w stowach najgtebszego entuzjazmu
i uznania. W t-Kn samym tonie moge i dzi-
siaj pisa¢ o nowej pracy, ktora pod wzgle-
dem rzeczowej S$cistoscig krytycyzmu, trafno-
$ci analitycznych5spostrzezen i jedrno$Sm uo-
golnien stanowi pierwsScfPedny wzor. Za-
wiodtby sie ten, ktoby sie w niej spodziewat
barwnych opisow nastrojowej tresci o sjmi-
fonjach Brucknera, historycznych komentarzy
i porownawczych obrazéw, gdyz ksigzka A
Halma jest pierwszg w swym rodzaju praca
krytyczng o fottnie muzycznej, bedacej —
w mys$l gtebokiego zdania Hebbla — najwyz-
szg trescig, a wiec przedmiotem wywoddéw
autora sa: hannonja, tematyka, tecbnfSzna
struktura brucknarowskiej symfonji, jej po-
szczegblne ogniwa, wiernie idgce za schema-
tem klasycznym.

W zakonczeniu swej ksigzki Von zwei Kul-
turen d. Musik postawni autor pozornie nie-
uzasadniong teze, ze muzyka Brucknera jest
syntezg formy sonatowej; tutaj przeprowadza
to i udowodnig z przekonywujgcag mocg Sct-
stej argumentacji, zdolnej do przetamania naj-
oporniejszego) sceptycyzmu. Cietg odpraw®
daje autor lekkomyslnym, gdyz Ine opartym
na rzeczowych dowodach zarzutom o braku
zmystu formalnego u Brucknera! Bpzultat
swych wywodéw streszcza Hatin w zdaniu, ze
symfonja (Brjjcknera jest zapowiedzig nowej
ery i kultury, albowiem przedstawia w swej
harmonji technicznych S$rodkéw, w organiez-
nem powigzaniu poszczeg6lnych grup wyktad
nik najwyzszego mistrzostwa iwe wdadaniu
forma.

Kie Wapna zaprzeczy¢, ze praca ta zwra-
ca sie raczej do fachowca, anizeli do szero-
kich kot czytelnikéw i ze wskutek zwiezhgo
i niezmiernie S$cistego ujecia problemu lektu-
ra wymaga pewnego — wysitku

Dr J6zef W. Reiss.

KRONIKA.

= Odznaczenie p. Stanistawa Eksnera. Citu-
peiniajbc podang w ostatnim zeszycie wiado-
mos$¢ o jubileliszu, jaki obchodzit rodak nasz|
p. Stanistaw Eksner, dodajemy®, -ze. rada miu-
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sta SarWiwa, oceniajgc jcg”nieawykle zastu-
gi na polu muzyczncrr" mianowata go obywa-
telem honorowym tego -miasta.

= Na piaty kongres miedzynarodowego To-
warzystwa mli'zyezflfgo, ktory, jak juz dono-
silismy, odbywa sie w r. b. w Paryzu, war-
szawskie Towarz. muzyczne wysiato delegata
w osobie Henryka Opienskieg”®, cztonka komi-
tetu i prezesa sekcji naukowej w Towarzy-
stwie. Opienski wypowie na posiedzeniu sekcji
historycznej kongresu referat o kilku obja-
wach stosunkéw' muzycznych pomiedzy Eol-
jjikg a Francjg od XL1 do konca XVIII w.

= Konkurs .Echa" we Lwowie. Prostujemy
podang w ostatnim zeszycie wiadomos$¢, ze
nagrodzony utwdér choralny Feliksa Nowo-
wiejskiego nosi (tytui ,,Danae", a nie ,Danda“,
jak' mylniefhyto wydrukowane.

f = 0 rozwéj muzyki w Krakowie. Na zebra-
niu obywatelckiem w starym teatrze w Kra-
kowie prezydent dr Leo wygtosit zdania, kfoj
re "notujemy, zyczac, aby projekty jaknaj-
rychloj w czyn sie zamienity”

,Nie potrzeba byé koniecznie wielkim mi-
tosnikiem muzyki, azeby z zalem stwierdzi¢,
ze stan pffekiej kultury muzycznej w Kra-
kowie nie moze nas w zaden spos6b zadowo-
lic. Chociaz Krakéw jest najstarszem i Swiet-
nem ogniskiem polskiej nauki i sztuki, nie
zdotat wytworzyé jednak dotychczas ani
pierwszorzednej instytucji naukowej muzycz-
ne! opartej na silnej (podstawie finansowej,
ani warunkéw, konieéznyth dla rozkwitu ro-
dzimej muzyki polskiej Nie mamy ani aka-
ttemji muzycznej, ani staiej orkiestry symfonicz-
nej, ani dobrego, statego sezonu operowego
w odpowiedniej porze roku. Znam kosztow-
no$¢ wymienionych ii“tytueji i przedsiewziec
artystycznych, nie uwazam jednak .pozyska-
nie na ten cel subwencji panstwowych i kra-'
jowyeh za rzecz niemozliwa, je$li stworzone
zostang w Krakowie konieczne warunki dla
rozwoju polskiej muzyki. Otwiera sie tu dla
przysztej rady miejskiej nowe wdzieczne za-
danie... Rozw6j muzyki polskiej w Krakowie
przyczyni si¢ tez niezawodnie do tom licz-
niejszego osiadania tu rodzin polskich, pragna-
cych kszTfpicic wszechstronnie mitodo polfor
lenia.*

= ,Lwowski chér technicki* / okazji 10-
Rietniego jubifeusz/u pgiasza konkurs na utwér
chéralny meski a capeila, oryginalny, ijjfli
tychc-zas nigdzie nie $piewany, _ani drukiem
wydaniu dowolnej wiclkgsci i 3 tekscie pol-
skim. Pierwsza nagrodag wynosi 200 koron, dru-
,g2> 100 koron. Utwory, zaopatrzone godiem,
w zamknietej koperSTeJ nadsyta¢ nalezy do
dnia 31 sierpnia 1914 r. pod adJtesem: ,,Chor
tShnicki — Lwoéw — Pifjjtochnika*.

= Lwow. 11-gi koncert dla mtodzie-
zy szkolnej odbyt sie d. 21 maja i mial,
Jiwnte jak pierwszy, duze powodzenie. Pro-
gram kenuertu wypetnity: Maszynskiego ,,Po-'
budka*, Moniuszki polonez z ,Halki“, Walew-
skiego ,bajeczka o myszce* (sukces o&lbrzy-
mi), Moniuszki—Galla ,Piesn nyserska*, Obu-
chowicSa ,Pisafezateczka", Ortowskiego, Sot-
tysa, Bojarskiego $piewy narodowo. Pani H.

Ottawowa wykonata: Paderewskiego nokturn
i Krakowiaka fantast., Chopina ,,impromptu
fis-dur*, Moniuszki — Melcera ,Przasniczke*.
P. Irena Rozycka S$piewata piesni: Moniuszki,
Kartowicza, Niewiadomskiego. Najsilniejsze
wrazenie i zachwyt wywotaty ynesni luddne
w oVl'acowaniu F. Szopskjpgo. Fakt ten nale-
zy wzigé pod uwage przy uktadaniu nastep-
nych programéw.

= Mistrz Paderewski gra¢ bedzie 15 b. m.
w Londynie w Queens Halli z udzia-lem lon-
dynskiej orkiestry symfonicznej.

= Emil Mtynarski wyjechat do Londynu,
gdzie dyrygowac bedzie szeregiem konpertéw
w Queens Hall stynnej orkiestry ,The Lon-
don Symphony Orchestra” Z dziet polskich
p. Miynarski wiaczyt Co programéw swoich
koncertow Fantazje polskg Paderewskiego (so-
lista Ernest Schelling), Suite orkiestrowg Z
Stojowskiego, Rapsodje litewskg Kartowicza,
Romans na skrzypce Szymanowskiego, i Ober-
ka Statkowskiego. Te dwa ostatnie utwory
wykona solo Pawet Kochanski.

= Jan Majerski, tenor Opery*paryskiej, wy-
stepuje obecnie z uielkiem powodzeniem na
scenie Opery niemieckiej w Gratzu, jakmElea-
zar, w ,,Zydowce*.

= W Poznaniu staraniem miejscowej ,,Lutni"
wykonano oratorjum Nowowiejskiego, ,,Quo
vadis?“ Odtworcami byli pp.: Wanda Hendry-
chéwna, Adam Ludwig 1 Witold Rozanski,
chéry ,Lutni" i orkiestra wrl*etaw-skifijo sto-
warzyszenia orkiestrowego. Wykonaniem Kie-
rowat ks. dr Wactaw Gieburowski.

= W Londynie w ostatnich czasach koncer-
towali lub tez zapowiedziat swoje wystepy
nastepujacy artysci polsej: Artur Rubinstein,
Pawet Kochanski, pjanista Aleksander Wicl-
horski i Jozef Turczynski (w Aeolian llall).

Mazyka na prowincji.

Zyrardéw. Dn. 17 maja odbyt sie
tu koncert nadzwyczajny, urzagdzony sta-
raniem Towarzystwa muzyczno-teatralne-
go ,Lira «ku uczczeniu tegorocznego
jubilata, a cztonka honorowego ,Liry“,
Piotra Maszynskiego, w ktéorym to kon-
cercie, procz choru mieszanego ,Liry“
i orkiestry fabrycznej, brali udziat pp.:
Balinska, Procner i dzielny chér warsz.
~Druzyna s$piewacza“ handlowcow pod
dyr. p. Wiad. Otto. Spiew prof. Myszu-
gi byt korong koncertu; bardzo sie tez
podobatl S$piew uczennicy jego, p. Cho-
dakéwny.  Akompanjowali: p. Procner
i p. F. Starczewski. Stuchacze opuscili
koncert pod bardzo podniostem wraze-
niem, szczerze dziekujagc wykonawcom
i organizatorom.

® ® s

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspolna 54.—Telefon 266-07.



