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Ryszard Strauss powiedziat o swem dziele muzycznem ,Tak rzecze Zarathu-
stra“, gdy zostalo wykonane w Berlinie, w grudniu 1896 r.. ,Nie miatem zamiaru
napisania filozoficznej muzyki, lub odmalowania muzycznie wielkiego dzieta Nietz-
schego. Pragnagtem wyrazié zapomocag muzyki rozwdj mysli ludzkiego plemienia od
poczatku, po przez réznorodne fazy religijne, naukowe, az do idei Nietzschego o Nad
cztowieku. Caty poemat symfoniczny miat za cel zlozenie hotdu genjuszowi Nietz-
schego, ktory osiagnat najwyzszy wyraz w jego dziele ,,Tak rzecze Zarathustra".

Ot6z zastanawiajgc sie nad owym poematem symfonicznym Ryszarda Straussa,
nalezy wzig¢ pod uwage jeg >muzyczne, techniczne, uczuciowe i estetyczne znacze-
nie— jesli wolno mi uzy¢ tego dosy¢ niedbatego ugrupowania. Dzieto Straussa budzi
bardzo r6znorodne myséli. Trudno moéwié¢ o niem, nie wpadajagc w djalektyke nietz-
schowskiej szkoty. Jest to tak odrebna muzyka, ze, badajac jg, wchodzimy pod pew-
nym wzgledem do zakazanej krainy; dotyczy to tematycznego materjatu. Powiedzmy
krétko, czy Strauss ma prawo wypowiada¢ sie w muzyce w sposéb, przekraczajacy
o$m taktéw normalnych tematu, drwi¢ z eufonji, trzyma¢ sie rysunku poematu, dra-
matu lub tezy, ktérg ilustrujgc, tak samo, jak Wagner, szed} za wzorem poetyckiego
tekstu? Pytanie to jest zajmujgce i niebezpieczne zarazem. Zajmujgce z powodu jego
ztozonego charakteru, a niebezpieczne dlatego, ze argument, ktéry stara sie zakreslié
granice absolutnej muzyki, jest niebezpiecznym argumentem.

Berlioz, Liszt i Wagner, trzej bohaterowie poetycznego realizmu, zdaniem ich
wspoétczesnych, posuneli realizm do granic dziwacznosci. Szczeg6lniej Liszta uwazano
za twérce muzycznych poematéw, muzycznych malowidet, a nie dajgcego innego
klucza do ich osnowy, jak tylko tytut. Trzej wielcy uczniowie Liszta: Saint-Saens,
Czajkowski i Ryszard Strauss odwazyli sie po6js¢ dalej, niz ich mistrz. W Saint-
Saensie widzimy genjalng sprawno$¢ i mistrzostwo dekoratywnej i wiecej powierz-
chownej strony muzyki, — wszystko to +taczy sie z zachwycajgcq fantazjg i wielka
muzykalnoscig. Jednak jego poematy oddajg tylko zewnetrzng forme obranego tematu.
Omfalja kaze przg$¢ Herkulesowi, orkiestra wiec zmienia si¢ w olbrzymie koto i hu-
czy, jak dtugo olbrzym przedzie. Smieré taficzy, uderzajac suchemi ko$émi; Faeton
jezdzi dokota bozka Stonca, a my styszymy jego wozu zwawy turkot. Ale psycho-
logja jest nieobecna. Dowiadujemy sie mato o myslach i uczuciach tych oséb, i zaiste
nie posiadaja ich wcale, bo sg to tylko urojone abstrakcje, zdobne w malowniczy
kontrapunkt utalentowanego francuza.



U Czajkowskiego wystepujg jasniej wszelkie uczucia; jego dramatyczna cha-
rakterystyka jest nadzwyczajna, gdy zwazymy, ze ludzki element nie istnieje w ukta-
dzie jego dziet. Uzywa tylko orkiestry, a na jej dzwiekowym kobiercu uwijajg sie
namietne postacie Hamleta i Manfreda, ponurzy, zawistni, grozni, mysS$lacy i strapieni
ludzie. Czajkowski posunagt sie daleko naprzod, ale Ryszard Strauss odwazyt sie
pojs¢ jeszcze dalej. Najpierw indywidualizowat, i to dosy¢ groteskowo, Don Juana,
Tita Eulenspiegla, Makbeta; ale w ,Smierci i wyzwoleniu¥ i ,,Tak rzecze Zarathustra"
dotart prawie do niemozliwych rzeczy; usitowal oddaé mys$l, nie muzyczng mysl, ale
filozoficzne idee w dzwigkach. Wypiera sig, ale pomimo to jest faktem, ze réznorodne
podziaty i poddziaty tego niezwyklego dzieta starajg sie nietylko uchwyci¢ ulotny
psychiczny stan, ale takze ,malowac czystg idee“ (die reine Vernunft) metafizykéw.
Nie udat mu sie 6w eksperyment, jednak ta nieudana proba oznacza duzy krok na-
przéd w mistrzostwie nieskoriczonej muzyki. Niemiecki mézg Straussa, nadziany
filozofjg, w potgczeniu z potezng uczuciowg naturg, wolg i fantazjag, nie cofajacg sie
przed niczem, uzdolnity go do wzniesienia na wysokg skale pobudzonych umysto-
wych sit. Ze owe stany duchowe nabieraty niezwyktych melodyjnych ksztaltow, ze
jest tam pewna anormalno$¢, mozna sie byto spodziewac; bo Strauss uleciat w kraing,
w Kktdrg zapuszczal sie jest prawe szaledstwem. Starat sie wedle wiasnych pojeé
i tylko zapomocg poteznej wyrozumowanej fantazji nada¢ uczuciowg szate czystym
abstrakcjom. Musiata z tego wynikng¢ brzydota, ale jest to charakterystyczna brzy-
dota. Gteboki system tkwi w szalefAstwie Straussa, i wzywam nieprzyjaznych mu
krytykbw do zatrzymania sie i zastanowienia nad jego dgzno$ciami przed zupeinem
potepieniem.

Przedmiotem muzyki nie moze by¢ ani kazanie, ani filozofja, ale sztuka mu-
zyczna rozszerzyta znacznie swe granice od czasu dekoratywnego, rysunkowego Kie-
runku. Beethoven uposazyt ja w ponurg namietno$¢ i etyczng filozofje, je$li mozna
sie tak wyrazi¢. Schumann i romantycy dodali jej barwy, ognia i niezwyktych uczu¢;
Wagner rzezbit ksztatty muzyki w dramatyczne formy, a Brahms starat sie napetnié
stare klasyczne butelki S$wiezem winem romantykéw. Zdawato sie, ze ci mezowie,
wedle zdan ich wspdtczesnych, dokonali niemozliwych rzeczy. Jednak Strauss pod-
niést strune jeszcze o ton wyzej; zgda on nietylko najpetniejszej sity wyrazu, ale
chodzi mu o czysta idee. Gdy wezmiemy za$ pod uwage abstrakcyjng nature pierw-
szego tematu pigtej symfonji Beethovena, gdy przypomnimy sobie namietng modu-
lacje pierwszych taktéw , Trystana i lzoldy**, kto os$mieli sie krytykowac¢ Straussa,
kto mégtby mu powiedzie¢: dotad, a nie dalej?

Poczatek poematu ,Tak rzecze Zarathustra"™ robi piorunujagce wrazenie, jak
gdyby ,Ostateczny Sad* Michata Aniota; zakonczenie posiada znamienne przymioty
nowozytnej sztuki: jest tam cata gtebia smutku i zagadkowoS$ci. Dla Straussa nie
istnieje Bog; nie ma Boga w Czajkowskiego ostatniej symfonji i nie bylo Boga dla
Nietzsche’go; nie byto Boga, tylko wtiasne ja.

Czy pojeliscie gteboka intencje tego dzieta? Strauss nie przyznaje sie do
zamiaru przedstawienia fhozofji w tonach; nieudana préba Wagnera oddania w ,Try-
stanie" i ,Pierscieniu** metafizyki Schopenhauera, byta — jak sgdze — dostatecznem
ostrzezeniem dla miodszego muzyka. Caly zamyst wazy sie okoto pytania: ,Czy
poemat ,Tak rzecze Zarathustra" jest dobrg muzykg?** Odktadam na razie wszelkie
zastanowienia nad orkiestrowg technika, technika, ktéra sprawita, Zze Berlioz, Liszt
i Wagner zaczeli patrze¢ z przestrachem wstecz, a zwracam jedynie uwage na tema-
tyczne opracowanie tego dzieta. Przyznajmy odrazu, ze Strauss nie pisze pieknej
muzyki, ze jego melodje sg nie melodyjne, nawet brzydkie, gdy pordwnamy je z kla-
sycznymi lub romantycznymi wzorami. W ten spos6b $cieSnimy argument do cha-
rakterystycznego lub werystyczuego zagadnienia w tworzeniu melodji, i tu lezy punkt
ciezko$ci sytuacji

A wiec czy Ryszard Strauss napisat charakterystyczng muzyke i jak charakter
tej muzyki dostosowat z wiasnym, niejasno ujetrm, programem? ,Nie miatem za-
miaru napisania filozoficznej muzyki** — powiedziat Strauss. Naturalnie, ze nie; bytoby



to niemozliwoscig; ale niektore surowe elementy filozofji zawiera 6w poemat: tega,
dominujgca logike, szczeros¢, refleksje i zaznaczenie makrokozmu i mikrokozmu mu-
zyki. Strauss postanowit dokonac, czege nigdy przedtem nikt nie dokonat, i— chybit;
ale jego nieudana prdéba przynosi mu chlube, bo wskazuje nowg droge na Sciezce,
udeptanej wprost przez Beethovena, Berlioza, Liszta i Wagnera.

Wagner uzywal do pomocy innych sztuk, i w smetnych tonach $piewat Scho-
penhauera; Strauss, polegajagc jedynie na instrumentalnej armji, $piewa o kosmosie,
o powstaniu atoméw, o religijnych uczuciach, o nienawisciach, walkach, zwatpieniach,
radosciach i smutkach atomu. Chciatby zala¢ nas wszelkiemi sprawami $wiata w skro-
ceniu, i dlatego nie udato mu sie. Jakiez kolosalne zuchwalstwo! Co za niezwykia
fantazja! Jaka poetyczna inwencja!

Piesni Salomonowe, Apokalipsa, lliada, Kazania na go6rze, Koran, Boska Ko-
medje, Don Kiszot, dramaty Szekspira, Faust, dziewigta symfonja i Trystan, wszystko
zmieszane w jedno, takzeby zawiodto, z powodu przeolbrzymiego przedsiewziecia.

Teraz, by¢ moze, uda sie nam da¢ poréwnawczg ocene wszystkich przymio-
tow szalonego, idealistycznego dzieta Ryszarda Straussa.

Odrzucajagc Riemanna, jako niezrozumiatego przewodnika — zdradliwy btedny
ognik w lesie o pdinocy — poemat Straussa, po trzykrotnem wystuchaniu go, zrobit
na mnie wrazenie olbrzymiego torsu artystycznego dzieta przysztosci. Eufonja ule-
ciata z wiatrem, a subtelno$cig Mozarta, kolorytem Schumanna, wytwornym roman-
tyzmem Chopina, wszystkiem wzgardzono, jako nie dosy¢ szczerenr dla przedstawio-
nego przedmiotu, ktoiy nie jest ani pieknym, ani sentymentalnym. Opanowawszy
prawie z nadludzkiem mistrzostwem wszystkie szkoty i kierunki, mogt byt Strauss
tworzy¢ z tatwosSeg w rodzaju kazdego ze swych poprzednikéw, ale jak nowy Empe-
dokles z Etny wolat pograzy¢ sie w niezbadanych ciemnosciach, czyli raczej w gora-
cym kraterze prawdy, W niewielkiej liczbie taktow odkrytem nieszczery akcent, mu-
zykowanie dla wytgcznego celu muzyki. Strauss wniknat, gdzie Liszt bat sie zapuscig,
bo jest on nastepcg Liszta, jako tez Wagnera. Odrzucajac wszelkie sztuczki, odwazyt
sie, zapomocag skomplikowanego wirtuozostwa, wypowiedzieé¢ prawde — swoja prawde
nalezy pamietac — i dlatego jest mato prawdopodobieristwa, ze pojmie go nasze
stulecie.

Bytoby szalenstwem szuka¢ Nietzschego w partyturze Straussa. Ta muzyka
nie ma nic wspolnego z Nietzschem, ktéry przekiadat Bizeta nad Wagnera, Mozarta
nad Beethovena. Przypomnijmy sobie, ze i Schopenhauer drwit z Wagnera, grat na
flecie i uwielbial Rossiniego! Gdyby Nietzsche, uposazony w naj$wietniejszy humor,
byt obecny w Wielkiej Operze w Nowym Jorku podczas pierwszego odegrania swego
poematu przez bostoriskg orkiestre symfoniczng w grudniu 1897 r., bytby prawdopo-
dobnie zawotat: ,Stworzylem Swiety $Smiech”, a potem $miatby sie do rozpuku w do-
mu warjatéw. Biedny, nieszczedliwy Nietzsche! Ale jest to Strauss, malujagcy wiasne
nastroje po nakarmieniu sie do syta Nietzschem, a my jesteSmy zmuszeni przetkngé
tytut ,,Tak rzecze Zarathustra", gdy w rzeczywistosci jest to ,Tak powiedzial Ry-
szard Strauss”.

Pierwszy temat Zarathustry jest przedziwnie uroczysty; prawdopodobnie miesz-
kancy krain podziemnych mieli pewne znaczenie dla kompozytora. W kazdym razie
Strauss rpanowuje nas odrazu, bez wzgledu, czy przyjmiemy jego symbole, czy nie;
mng wstrzasta ta muzyka do giebi. Melodja w As-dur jest piekna; bo jest to prawie
melodja, a powracajacy motyw silnie wzrusza. W czeSci ,,Radosci i-.Namietnosci"
skrzypce i wiolonczele wznoszg sie w gornych, namietnych linjach, — nigdzie, wy-
jawszy u Wagnera, nie spotkaliSmy nic, réwnajgcego sie temu barnemu epizodowi —
a potem grunt zaczat sie usuwa¢ pod meuii stopami. Uchwycitem sie mglistych cieni
grobowej piesni, zakretna za$, niespokojna pieciogtosowa fuga w czesci ,Wiedza"
zrobita na mnie wrazenie wstretnego, beznoznego robaka. Rozdziat taneczny jest
wrzaskliwie zapustny. Jest to, byé moze, tanie¢ Nadcztowieka, ale zadna ludzka

istota nie poruszata sie dotagd w tak podobnie szkartatnych tonow.
(Dok. nast.)



ALFRED WOLF.

O muzyce programowej.
(Btedy i nieporozumienia).

Biore pierwsze lepsze dzieto poetyckie do reki, np. ,Marje Stuartd Schillera.
Wykrawam z niego kilka obrazéw, ktére sie doskonale grupujg, i ktérych teksty
objasniajace, nastepujac kolejno, tworzg pewng zrozumiatg catos¢. Posta¢ Mortimera
charakteryzuje motywem ognistym, jego wrog6w ilustruje zapomocg mato $piewnego
tematu, na nizkich dzwiekach zbudowanego, osobe Marji przedstawiam w motywie,
ktéry wzrusza i zawiera w sobie caly ogrom cierpien. Potem wszystkie motywy
i niezbedne ogniwa muzyczne zestawiam w catos¢, trzymajac sie tresci i porzadku,
w jakim nastepujg obrazy, przyczem motywom moim kaze przemawiaé to Kko-
lejno, to znowu razem (kontrapunktycznie). Potem szukam okazji, zeby przej$¢ na
grunt muzyki absolutnej: komponuje np. scene mitosna, lub tez marsz pompatyczny.
I jezeli wkoncu moja muzyka wyda mi sie dosy¢ ,muzykalngll, aby bez wzgledu
na stosunek, jaki jg taczy z treScig poetycka, byta w moznosci dostarczy¢ odpo-
wiednig sume wrazen, albo jezeli uznam, ze posiada dostateczng doze wyrazu, zeby
kazdy mo.gt odgadnag¢ moje intencje, wtedy nadaje jej tytut: ,,Poemat symfoniczny
Marja Stuartll W przeciwnym razie o zamiarach poinformuje w specjalnym progra-
mie objasniajacym.

Moi stuchacze podzielg sie wtedy na dwie grupy. Jedni z calg stanowczoscig
twierdza, ze muzyka nie wymaga zadnych podpdrek, ani pomocy obcych elementow
i me jest w stanie wyrazi¢ jakichkolwiek idei poetyckich. Druga grupa stuchaczy
sktada sie z tych. ktérzy chcag kroczy¢ za mys$la muzyczng i badajg, czy mi sie udato
wyrazi¢ muzycznie mo6j program literacki, oraz w jakim stopniu ich wyobraznia
reaguje na muzyke. Jezeli méj poemat symfoniczny jest wediug regut napisang sym-
fonjg lub uwerturg i jezeli wptyw poematu literackiego odgrywa w nim role drugo-
rzedna, to grupa pierwsza bedzie zadowolona, a i druga pogodzi sie z tem takze.
Lecz jezeli chciatem powiedzie¢ wiecej, anizeli wedtug pewnych kanonéw kompozy-
torowi, ktéry studjowal swego Schuberta i Brahmsa i nie pogardza Franciszkiem
Abtem, jest dozwolone, wtedy grupa pierwsza wydaje krzyk rozpaczliwy, a dla dru-
giej jestem przedmiotem dyskusji.

Oto typowy obraz wspoOtczesnej tworczosci, zrozumienia i krytyki muzyki
programowej.

Niepewnos$¢ tych, ktérych to dotyczy, i ta dziwna i catkiem odrebna rozkosz,
jakiej doznaje, stuchajac niektérych utworéw muzyki programowej, pobudzity mnie
do badarn w tym kierunku m-i oto stwierdzitem, ze ci, ktérych to dotyczy, wprowa-
dzajg siebie i innych w catkiem btedne kolo.

Pierwsze nieporozumienie:

Stuchacze obydwuch grup wiodg z sobg sp6r na temat, czy muzyka jest
w stanie wyrazi¢ jakgkolwiek mys$l poetycka, czy tez nie. Trzeba tylko zastanowic
sie nad witasciwem znaczeniem technicznych wyrazen, uzywanych w sporze, zeby
otrzymac¢ frapujacy rezultat, ze pytanie i spér nie sg wcale na miejscu.

W poezji idea wyrazona jest stowami. Stowo jest znakiem, symbolem; uzyte
zostato tylko w tym celu, zeby posredniczy¢ w oddaniu mysli. Jedna i ta sama mysl
moze by¢ wyrazona zapomocg roznych stéw. Elementem, ktéry w muzyce zastepuje
stowo, jest dzwiek. Zestawienie wiekszej liczby dzwiekéw moze zawieraé w sobie
mys$l muzyczng. Jezeli w tem zestawieniu dZwiekowem worowadze pewne zmiany,
jak to moze mieé¢ miejsce w poezji, gdy te samag mysl, nie zmieniajgc sensu, chce
wyrazi¢ innemi stowami, to otrzymam nowa my$l muzyczng, co stanowi Kkontrast
z mowg stowng. Wynika to z rdznicy, jaka zachodzi pomiedzy stowem i dZzwiekiem.
Dzwiek nie jest znakiem, nie jest symbolem. Nie mozna np. twierdzi¢, ze ten lub
inny dzwiek gamy wyraza cos$kolwiek $cisSle okreSlonego. M:ejsce (stopien), jakie
dany dzwiek zajmuje w gamie, nit moze by¢ zastgpione innym dZzwiekiem, podobnie
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jak nie moze on zastgpi¢ innego dzwieku (stopnia) gamy. Stad wniosek, ze idea
muzyczna nie moze by¢ wyrazona réznymi sposobami i ze dana kombinacja dzwie-
kowa moze tylko wyraza¢ jedng mysl. Uszeregowanie dzwiek6w i idea muzyczna
majg identyczne znaczenie. Jezeli mam zamiar pewng my$l poetyckg wyrazi¢ mu-
zycznie i uzyje w tym celu odpowiedniego potgczenia dZzwiekowego, to tak dobrze,
jak miatbym juz przed sobg mys$l muzyczng. Tak wiec mam idee obok idei. Nikomu
jednak nie przyjdzie do gtowy, zeby twierdzié, ze jedna idea jest w stanie wyrazi¢ druga;
bytby to absurd, logicznie wprost trudny do wyobrazenia. Wyrazi¢ moze coskolwiek
tylko jeden $rodek wyrazu. Pytanie, czy muzyka moze wyrazi¢ mysl poetycka, jest
wiec zbytecznie poruszone, albowiem muzyka nie dochodzi wcale do tego, zeby
~wyrazacIl

Poniewaz jednak jedna idea nie moze absorbowaé drugiej, a tylko mogag po-
zostawa¢ obok siebie, przefo kazda idea, chcac by¢ uplastyczniong, musi sie positko-
waé odpowiednim S$rodkiem wyrazu. Tutaj dotykamy drugiego nieporozumienia:

Przeciwnicy muzyki programowej odrzucajag mozno$¢ wyrazania treSci poe-
tyckiej, poniewaz chodzi im tylko o samg muzyke. Ale i zwolennicy muzyki progra-
mowej uwazajg objasnienie literackie tylko jako komentarz do wiasciwego dzieta;
mylg sie, twierdzac: muzyka powinna ,wyrazaé". Jezeli jednak stosunek muzyki do
poezji przedstawi sie¢ nam w muzyce programowej jako wsp6lne oddzialtywanie poe-
tyckiej i muzycznej mysli, to w instrumencie poznamy $rodek do wyrazania mysli
muzycznej, a w objasnieniu literackiem $rodek do wyrazania mys$li poetyckiej.

Mysl poetycka zaréwno w tym wypadku, jak w kazdem potgczeniu muzyki
Z poezja, wyrazona jest zapomocg stowa. Lecz okolicznosé, ze tutaj stowo nie wy-
stepuje w swej samodzielnej roli, nadaje muzyce programowej pomiedzy pokrewnemi
sztukami jeszcze nieuznane znaczenie. Nalezy wiec muzyke programowg uwazaé
jako skojarzenie dwuch sztuk; w ten spos6b usuniemy wszelkie watpliwosci co do jej
estetycznego potaczenia.

Muzyce programowej nalezy sie miejsce pomiedzy piesnig a melodramatem.
W pie$ni stowo i dzwiek przedstawiajg Scisty zwigzek. W melodramacie kazde z tych
czynnikéw wystepuje obok siebie samodzielnie. Muzyka programowa daje muzyce
co sie jej nalezy, a wiec brzmienie, poezji za$ pozostawia jej wiasnos¢, t. j. znacze-
nie. Dzwiek, nie bedac wcale zalezny od stowa, wystepuje w petni swej okazatosci,
podczas gdy stowo, jak juz wspomniatem, pod wzgledem swego znaczenia bedac
przez muzyke ukryte w cieniu, wystepuje jedynie jako symbol i to bez zadnego
innego celu, jak tylko zeby odda¢ mysl poetyckg. Te role spetnia program rozumo-
wany. Program taki mogitby by¢ zastgpiony przez ekran, na ktory w odpowiednim
momencie moznaby rzuca¢ objasnienia literackiego podkiadu dzieta. Ale ten spo-
s6b stownego objasnienia, zwlaszcza w poczatkach, mogiby przeszkadzaé w przyjmo-
waniu wrazed muzycznych.

W kazdym razie podanie tresci literackiej, do zrozumienia catosci dzieta, jest
konieczne, jak koniecznym jest tekst do zrozumienia piesni. Widzimy teraz: nasza
pierwsza grupa stuchaczy, ktéra muzyke programowg chce rozumie¢ rédwniez dobrze
bez programu, jest tg pozostatoscig ciagle jeszcze wzrastajacej liczby wielbicieli
sztuki, ktorzy swego czasu wymagali nawet od piesni, zeby tylko czysto dzwiekowe
i bez wspoétudziatu stowa dostarczata wrazenia i przyczynili sie do stworzenia dzj™
wacznej nazwy piesni bez stow.

Pozostate nieporozumienia dotyczg formy muzycznej i materjatu, jakim sie
postuguje muzyka programowa.

Zanim zbadamy zasady formalnej budowy dziet programowych, postaramy
sie okresli¢ og6lny styl muzycznej kompozycji.

Zadaniem tworcy dzieta programowego nie jest ilustrowa¢ muzycznie stowo
za stowem, wiersz za wierszem utworu poetyckiego, lub tez wyraza¢ zapomocg dzwie-
kéow te albo inne nastroje, czy tez pojecia; to nalezy do opery i melodramatu. Droga,
ktéra ma kroczyé twoérca dzieta programowego, jest zupetnial inna. Zaréwno zalety,
jak i wady swego rodzaju stosumru stowa z dzwiekiem w muzyce programowej
wskazujg te droge, ktora gtosi: w muzyce programowej stow sie nie wypowiada.
State powotywanie sie na stowa jest wiec w muzyce niemozliwe; bytoby sie w ciggiem
zwatpieniu, czy dany frazes muzyczny nalezy do odpowiedniego fragmentu poetyc-
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kiego. Ta okoliczno$¢ zmusza muzyke do szukania podobienstw tylko dla wiekszych
fragmentéw poetyckich, poza tern za$ idzie ona wiasnemi drogami. W muzyce progra-
mowej stOw sie nie wypowiada. Ma to swojg dobrg strone i przewage nad operg i me-
lodramatem, gdyz muzyka podlega tutaj tylko wiasnym prawom i w pierwszym rze-
dzie, moze zachowaé wiasne tempo. Tempo mowy stownej jest daleko predsze, anizeli
tempo mowy tondéw; przejscie od jednego tematu do drugiego jest tatwiejsze w po-
ezji, anizeli w muzyce. Jest to dowodem, ze muzyka w operze i melodramacie bar-
dzo czesto nie znajduje wiasciwego stosunku do stowa, daje oderwane frazesy, za-
miast treSci muzycznej — kombinacje dZzwiekowe i wkonicu nie sprawia wrazenia.
Albowiem istotg muzyki nie jest dzwiek i kombinacje dzwiekowe. To sg tylko $rod-
ki wyrazu, ktére dziatajg na zmyst stuchu. Istota muzyki powinna przemawia¢ do
duszy, a wiec musi by¢ skoncentrowanym wyrazem duszy. Podobnymi skoncentro-
wanymi wyrazami nie moga by¢ ani ornamenty, ani figuracje, ani pomysty orkie-
strowe, ktérych autorstwo trudne jest do okreslenia i ktorych formalne opracowanie
polega wytgcznie na mechanicznych kontrapunktach i mechanicznem powtarzaniu
frazesu (pomyst ten fatszywie jest opatrzony markg ,Leitmotywu"). Skoncentrowanym
wyrazem nazywam muzyczny obraz, ktdry wszystkie $rodki wyrazu taczy w jedna
niezbedng cato$¢; Srodki za$ te zaczynajg sie na jak najbardziej subtelnych har-
monjach, a koricza na jak najbogatszych melodjach. Melodja nie moze by¢ nigdy
pominieta. Jest to najwazniejszy S$rodek wyrazu, poniewaz wszystkie inne w sobie
zawiera. Jezeli uznamy takie okreSlenie poje¢, to usuniemy wszelkie spory, jakie
znaczenie ma melodja, a jakie proza muzyczna. Tylko skoncentrowany wyraz
jest melodjg. Dlatego Wagner jest dla mnie bardziej melodyjny, anizeli Verdi lub
Lortzing. Jest on wiecej skoncentrowany, anizeli ci ostatni.

Styl programowego utworu muzycznego charakteryzuje trafnie po raz pierw-
szy tutaj zastosowane zasadnicze okreslenie, wedtug ktdrego muzyke nalezy trakto-
waé jako samodzielng sztuke, a nie jako $rodek, potegujacy znaczenie stowa. Styl
programowy, w przeciwstawieniu do stylu operowego i melodramatycznego, mozna
nazwac¢ stylem symfonicznym. Rozdziat muzyki od stowa ma wogdle duzo dodatnich
stron, gdy chodzi o usamodzielnienie muzyki. Muzyka, bedac pozostawiona samej
sobie i tylko wiekszymi fragmentami kroczac rownolegle z poezjg i przez nig bedac
podtrzymywang, wymaga S$rodka, ktdry nastepstwo momentéw muzycznych bardziej
przezroczystemi, a cate dzieto bardziej zrozumiatem czyni; S$rodkiem tym jest forma.
Forme nazwe logikg muzyczng. Jak w sztuce poetyckiej ani jedno zdanie nie nastepuje
po drugiem bezmyS$lnie, ani jedna sytuacja obok drugiej nie jest zbyteczna, tak i tutaj
przewodnikiem musi byé bieg mys$li muzycznej. Ten bieg mysli jest formg. Spotykamy
w niej to bogatg w tres¢, to zagmatwanag, to kruchg logike. Jakiemu ta logika podlega
prawu? Dwojakiemu. Jak daleko zachodzi potrzeba utrzymania stylu, tworca muzyki
programowej, wedtug tego, co byto powiedziane wyzej, musi sie positkowa¢ formami
muzycznemi. Skoncentrowany wyraz, rozw0j tematdéw, stopniowanie sity napiecia,
paralelizmy bedg miaty wiasciwy rodzaj muzyczny. Co sie tyczy zewnetrznej strony
formy, to ta jest poza sferg muzyczng. Ta strona zalezna jest od poezji, na ktorej
oparte jest cale dzieto muzyczne. To wilasnie wynosi muzyke programowga ponad
symfonje; dzieki wspdipracy Swiata poje¢, ktoéry zaangazowata tutaj poezja, muzyka
programowa moze przekroczyé ciasne granice panstwa i uwolni¢ sie od typowych
zwrotéw architektonicznych i formalistyki. Przez wprowadzenie bogatych epizodow
usunieto roéwniez obawe zatracenia gtéwnych ryséw, gdyz tekst nadaje formie wy-
razniejsze ksztalty i dopomaga stuchaczowi w zrozumieniu dzieta. Jezeli wiec styl
muzyczny muzyki programowej nazywamy stylem symfonicznym, to wyraz ten ma
by¢ tylko przeciwstawieniem stylu operowego i melodramatycznego. Do oznaczenia
formy bytby falszywy. Forma muzyki programowej w swych zasadniczych rysach
nie jest muzyczna.

Wplyw ten poezji na forme nie wyczerpuje jeszcze udziatu jej w budowie
dzieta muzycznego. Poniewaz idea poetycka stoi obok idei muzycznej, i jedno$¢ wy-
razu, jak w kazdem podobnem potaczeniu, osiagnieta by¢ musi, przeto muzyka
i poezja poza wspélnemi podstawami formy muszg szuka¢ jeszcze innych punktéw
stycznych. Przedewszystkienr mowa twdrcy muzyki programowej rézni sie zasadniczo
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od mowy kompozytora, bedgcego zwolennikiem muzyki absolutnej. Nalezy tez pod-
kresli¢, ze muzyka programowa pragnie zawsze co$ wypowiedzie¢ i ze z daleko
gtebszego zrodta pochodzi, anizeli muzyka absolutna. Tutaj naprzeciwko muzyki pro-
gramowej idzie rozw6j mowy dzwiekéw, odkad Beethoven rozwojowi temu wskazat
droge. Dzi§ mowa dZzwiekéw nawet dla tych, ktérzy do muzyki programowej i do pro-
wadzonego 0 nig sporu nie majg zaufania, jest nawskro$ poetyczna. Pomijajac dy-
rektoréw szkdt muzycznych, mato naliczylibySmy obecnie kompozy+oréw wyznawcow
muzyki absolutnej, bedacej niegdy$ bardzo w uzyciu. Smiesznoéciag tez mozna na-
zwac, jezeli ktéremu z nich przyjdzie kiedy my$l tworzenia muzyki programowej. Ich
idee, duchowe zabarwienie ich mowy jest przeciwne kazdemu stosunkowi stowa poe-
tyckiego, stosunek za$ ten jest pierwszg podstawg muzyki programowej. Oprocz tej
poetyckiej tresci mowy dzwiekow, rozporzadza muzyka znaczng liczbg innych $rod-
kéw, przy pomocy ktérych mozna zarzuci¢ mosty, utatwiajgce przejscie do idei poe-
tyckiej. Najwazniejsze z tych $rodkéw sg tematy przewodnie. ,Leitmotyw® zajmuje
tutaj miejsce tematu w symfonji. Drugim S$rodkiem jest malarstwo muzyczne. Jest to
$rodek zalezny, okolicznosSciowy. Malarstwo muzyczne tylko wtedy moze mie¢ racje
bytu, jezeli we wiasciwie malarskim elemencie kompozytorowi udato sie wyrazié
i odgtos natury, i szelest poruszen, i rytm, i pierwiastek indywidualny; jezeli kompo-
zytor poza strong zewnetrzng, poza zdolnoscig czysto rzemies$lniczag, poza dowcipem
nie zaniedbat strony wewnetrznej, odczutej tresci i ducha. Zresztg dziatanie srodkéw
malarstwa dZzwiekowego przez powtérne ich zastosowanie bardzo sie ostabia. Z po-
czatku ilustracja muzyczna robi nawet frapujagce wrazenie; przytgcza sie do tego
i naiwna rado$¢, ktorg wydajemy, gdy poznajemy styszany juz dzwiek, lub zauwa-
zony w naturze obraz, reka ludzkg odtworzony; przytem idee poetyckie i muzyczne
maja tutaj tyle wspélnosci, ze kazdy, nawet bez objasnienia idei poetyckiej, tatwo
odgadnie, o co chodzi. M.alarstwo muzyczne byto powodem btednego mniemania, ze
potaczenie dzwiekowe moze absorbowaé stowo, czyli ze jest w stanie wyrazi¢ idee
poetycka. Lecz witasnie dlatego, ze otrzymywane wrazenia predko tracg na swej sile
i wydaja sie nam konwencjonalne, musimy zwrdci¢ uwage na to btedne zapatrywa-
nie. Potaczenie dzwiekowe nie bylo tylko tern, czem by¢é powinno, t. j. dla wszyst-
kich zrozumiatym, a kompozytora nie obowigzujgcym znakiem, jak np. stowo, lecz —
jak juz wyzej wyjasniono — byto ideg muzyczng. Konwencjonalno$¢ idei nalezy ttu-
maczy¢ ubdstwem pomystowos$ci, zwilaszcza gdy idea, ze wzgledu na swa strone
zewnetrzng, trudng jest do wypowiedzenia.

Sag jeszcze inne S$rodki, ktére mogg stuzy¢ do potaczenia muzyki z poezja,
np. umieszczenie w oddali drugiej orkiestry w celu uzmystowienia sobie widowni,
na ktorej rozgrywataby sie akcja, zawarta w poemacie literackim, lub w celu wywo-
tania wrazenia, ze dochodzi nas odgtos $piewanego stowa. Skoro tylko zniknie oba-
wa przed tymi, ktorzy zarzucajg bezmyS$lnie kompozytorom, ze intencje swoje mogg
réwnie dobrze wyrazi¢ bez programu i kiedy nastgpi jawne uznanie dla muzyki pro-
gramowej, wtedy mozemy sie spodziewac¢, ze kompozytorowie, zwolennicy tego
rodzaju muzyki, objawig nam nowe drogi, prowadzace do muzyczno - programowego
potaczenia poezji z muzyka.

Pozostato jeszcze do wysSwietlenia kilka biedow, ktére sa szkodliwe pod
wzgledem wyboru materjatu do muzyki programowej. Znane sg liczne préby odtwa-
rzania zapomocg muzyki piogramowej calego dramatu, wychodzac z tego zalozenia,
ze muzyka moze odda¢ formalnie przebieg dramatu. Zaréwno ekspozycja dramatu,
rozwdj akcji, walka, katastrofa — wszystko to moze by¢ bardzo dobrze uplastycznione
w opracowaniu tematéw. Moznaby takze przypusci¢, ze problem opery z czasow
przedwagnerowskich, ktora stronie muzycznej wyznaczyta najwazniejszg role i wyma-
gata dla niej samodzielnego rozwoju, w muzyce programowej, z podobng wartoscig
strony muzycznej, znalazt mozliwe rozwigzanie. A jednak dramat, jako materjat, jako
podktad poetycki, jest dla muzyki programowej nieodpowiedni, chyba, ze akcje dra-
matyczng uda sie rozwigza¢ w epickiej. Tam jednak, gdzie to jest niemozliwe, tam
programowe opracowanie daje smutnie wykrzywiony obraz dramatu. Muzyka nie jest
w stanie uwydatni¢ Zzadnego charakteru (ani charakterystyki) oséb, ahi daé logicz-
nych nastepstw ich czynéw i*zamierzen, a wiec tego wszystkiego, co jest weziem
i jego rozwigzaniem, co stwarza istote dramatu. Muzyka moze ilustrowa¢ scene mi-



tosng pomiedzy Mortimerem i Marjg, lub $mieré Mortimera, nigdy jednak nie una-
oczni, dlaczego te wydarzenia miaty miejsce, nigdy nam nie da odczu¢, ze zajs¢
muszg. Tekst przedstawia zawsze gotowe obrazy, podobnie jak dramat w kinemato-
grafie, najwiecej prawdy daje w momentach epickich dramatu, nie osiagnawszy natu-
ralnie techniki epickiej, catkiem odmiennej od techniki dramatycznej. Efekt wywotuje
niezadowolenie stuchacza, ktéry niezdecydowane wrazenie, jakie daje muzyka progra-
mowa, poréwnywa z zywa akcjg sceniczng, oraz zamieszanie, jakie wywotujg dysputy
na temat celowos$ci muzyki programowej. Materjat poetycki, ktéry ma stanowi¢ pod-
toze dla muzyki programowej, nie powinien wiec zawieraé tego wszystkiego, co wy-
chodzi poza ramy opisowosci i strony narratorskiej, tego, co jest niezbednem do
uwydatnienia charakteru i przebiegu akcji, tego wszystkiego, co stuchacz tylko na
podstawie postepujacej czynnosci umystowej w catej rozciggtosci przezy¢é moze. Mu-
zyka jest tutaj nieco zblizona do poezji i nie jest tak S$ciSle ztgczona ze stowem, jak
w operze. Muzyka znajduje sie poza sferg akcji poetyckiej, nie moze sie wiec oprzec
na podiozu, ktére juz jest akcja, a tylko na takiem, ktére o niej mowi, a wiec
epickim. Chcac wyzyskaé muzycznie dramat, mozna co najwyzej napisa¢ parafraze
lub fantazje muzyczng na temat danego dramatu. Kompozytor opowiedziatby nam
wtedy wiasnemi stowami, jak bardzo go stowa poety pobudzity. Podkreslam: opowie-
dziatby wiasnemi stowamil Stowa te, bedac wolne od wszelkiej przedmiotowoSci
poezji, dajag swobode raz pobudzonej wrazliwosci do czysto muzycznego wypowie-
dzenia sie.

Po wiekszej czesci tego rodzaju utwory majg tak og6lne znaczenie, ze row-
nie dobrze mogt im da¢ poczatek kazdy inny utwor literacki, a nie koniecznie wska-
zany. Przyktad: uwertury do dramatéw i komedji, z ktérych niektore zupeinie stusz-
nie nosza tytut uwertury dramatycznej lub ,Lustspiell-uwertury. Te jednak dzieta
programowe, ktére tworzg nasi kompozytorowie programisci, przepojone sg bardzo
poezjg, zeby uchodzi¢ miaty za tego rodzaju uwertury, chociaz z drugiej strony, ze
wzgledu na nieodpowiedni wybo6r podioza literackiego, nie wywierajg prawdziwie
poetycznego wrazenia. ,Nie mamy bynajmniej zamiaru robi¢ konkurencji dramatowi,
nie dgzymy wcale do tego, zeby nasze utwory robity wrazenie dramatu; dla nas wy-
starczy kilka fragmentow dramatu, zeby na nich osnu¢ dzieto muzyczne." Takie
gtosy dochodzg mnie ze strony przeciwnej, na ktdre odpowiadam: ,Prosze bardzo,
nikomu przeciez nie jest zabronione, aby ,Perty z Lohengritiall lub ,Sonvenirs des
Maitres-Chanteurs” nie ukazaty sie znowu w innej formiell Solidaryzuje sie z tymi,
ktérzy twierdza, ze nie trzeba za wszelkg cene czego$ chcie¢, choc¢by to nawet byto
co$ tak tatwego, jak nasSladowanie mody,lub komponowanie muzyki programowej;
a jezeli czego$ chcemy, to w pierwszej linji musimy wiedzie¢, czego chcemy, a na-
stepnie to, czego chcemy, musi stanowié¢ catosé.

Lirykg muzyka programowa, naturalnie jako muzyka, nie powinna pogardzac.
Biedem jest jednak twierdzi¢, ze muzyka postuguje sie eksperymentami, jezeli wkra-
cza na teren liryki. Przecza temu niektére sonaty i symfonje Beethovena. Moge za-
pewni¢, ze utwoér orkiestrowy, w ktorym zastosowana jest forma fugi, a ktorym autor
pragnie zilustrowaé walki dwuch stron wojujgcych, cho¢ mu sie to nie w zupetnosci
udato, robi na mnie nie gorsze wrazenie, jak $piew mitosny, oddany przez stodkie
dzwieki skrzypiec wspdinie z kontrastujagcymi dzwiekami waltorni, Kktére w wspoicze-
snej literaturze muzycznej wystepujg w liczbie dwunastu na tuzin. Samo piekno
mysli nie decyduje o wartosci muzyki. Istota, ktdra tu mysli wygtasza, musi byé
jeszcze w dzwiekach muzycznych styszang. | jezeli istotg tg nie byt poétcztowiek,
wtedy rychto opusci kraing mlekiem i miodem ptynaca, ktorg jest liryka. To, co
muzyka w muzyce programowej uczyni¢ jest zdolna, nie jest nadajgcem sie do teo-
retycznego rozwigzania pytaniem, a ostatecznym wynikiem tego, co kompozytor uczy-
ni¢ byt zdolny. Albowiem muzyka zawsze jest zdolna, jezeli muzyK jest zdolnym.

W jak nieznacznym stopniu muzyka programowa dotyka scen lirycznych, cho-
ciaz wdzieczniej jest $piewaé, anizeli moéwié, w takim samym stopniu jest odpo
wiednig do t zw. scen charakterystycznych. Te ostatnie nalezalty poczatkowo do
poetyckich dazeA muzyki. ,Pochéd gnoméwl, W kuznill ,Wesote polowaniel nazy-
waty sie typy owych kompozycji, ktoére dzisiaj zdobig ,,Albumy dla mtodziezyl, cho-



ciaz czesto jeszcze zabladza do najgorszego gatunku muzyki programowej i ten caty
rodzaj muzyki dyskredytuja.

Oto sag btedy, ktore sie roztoczyty dokota pewnego odtamu sztuki, ktéry do-
tyka jednego z problematdéw estetyki, problematu granic wszystkich sztuk. Zaiste,
jest tych btedow sporo! Czy utworzg one zapore, ktéra zatarasuje droge nowemu
kierunkowi w sztuce i kierunek ten napietnuje jako btedny, albo moze udowodni, ze
nalezy tylko usungC stare, zardzewiate poglady, aby sie napawac¢ czystem dzietem

sztuki? Odpowiedzie¢ na to mogg tylko kompozytorowie.
(Ttum. z riiem.).

Doroczne popisy szkot muz. warszawskich.

(Szkoty $piewu p. Dobrowolskiej; szkoty warszawskiego Towarzystwa muzycznego).

= Wobec tryumfu, jaki przed rokiem, na pierwszym wystepie publicznym,
odniosta szkota $piewu p. Dobrowolskiej, tatwo zrozumie¢ mozna zaciekawienie, z ja-
kiem oczekiwano wyniku tegorocznego popisu. | przyznaé nalezy, ze wynik byt nad
wyraz dodatni i stwierdzit zarazem, ze p. Dobrowolskiej w zupetnosci i bez zastrze-
zen przystuguje tytut pierwszorzednej profesorki Spiewu. Na to zgadzajg sie dzisiaj
wszyscy, zaczynajagc od rzeczoznawcdw, a konczac na p. Dobrowolskiej kolegach i ko-
lezankach po fachu. Tak. nawet ci ostatni...

O talencie pedagogicznym p. Dobrowolskiej, o jej Swietnej metodzie i umie-
jetnosci osiggania w krotkim czasie imponujgcych wynikéw pracy moéwia juz za siebie
fakty. A sg one przytem az nazbyt przekonywajace i upowazniajg do twierdzenia, ze
szkota p. Dobrowolskiej ma przed sobg duza przyszto$¢, Zze w naszem zyciu arty-
stycznem moze odegra¢ powazng role.

Do popisu staneto 12 uczennic i 1 uczen, z ktérych 4 odbywajg studja od
roku, reszta ksztatci sie w S$piewie od 2-ch lat. Do grupy pierwszej nalezg pp.: Ko-
brzynska, Skrinnikowdwna, Nateczéwna i Religioni, grupe druga reprezentowaty
pp.: Gaftowna, Trebaczoéwna, Przewdski, Niernsteinbwna, Elwing, Podkonska, Erli-
choéwna, Szereszewska i Zeligsonéwna. W szeregu nazwisk grupy drugiej zauwazyliSmy
kilka prawie dojrzatych pod wzgledem artystycznym $piewaczek; do tych zaliczamy
przedewszystkiem pp.: Szereszewska, Zeligsonéwne i Erlichéwne. Dwie pierwsze
moga juz $Smiato rozpoczaé karjere sceniczng. Nie watpimy tez ani na chwile, ze na
sposobnos¢ oklaskiwania pp. Szereszewskiej i Zeligsondwny, jako artystek operowych,
nie dtugo bedziemy czekali. Zaréwno p. Szereszewska, jak p. Zeligsonowna pod
wzgledem technicznego wydoskonalenia gtosu znajdujg sie juz na bardzo wysokim
poziomie. Pierwsza ujmuje pieknoscig i doniostoscia brzmienia swego mezzosopranu,
ktérego pozazdros$ci¢ jej moze niejedna $pmwaczka; p. Zeligsonéwna wykazata duza
doze temperamentu obok poczucia muzykalnego; arje z ,Zydoéwkil traktowata jak
skonczona artystka. Pozostate wuczennice drugoroczne, wespdt z p. Przewoskim, co
sie tyczy opanowama arkandw sztuki S$piewaczej posunely sie znacznie naprzod.
P. Wtodzimierz Przewdski, wiasciciel bardzo tadnego gtosu tenorowego, duzymi kroka-
mi zmierza ku wyzynom sztuki, a przytem w odtwarzany utwor (Spiewat arje z ,,Po-
fawiaczy peretll Bizeta) umie wlaé dusze i uczucie. Talent wybitniejszy przyznaé
nalezy p. Niernsteinéwnie, rozporzadzajgcej tadnym sopranem, o $licznych wysokich
dzwigkach; jej interpretacja arji z ,Carmenyll i pieéni ZeleAskiego ,Otwérz Jankul
zastuguje na szczerg pochwate. P. Elwing, sopranistka koloraturowa, znaczne zro-
bita postepy, ale nad wyrobieniem technicznem musi jeszcze troche popracowac;
w arji z ,Fletu zaczarowanegoll Mozarta szczeg6lniejsza uwage zwrolcita rozlegia
skalg gtosu i tadnemi staccatami. Pp. Trebaczéwna i PodkoniAska (pierwsza w arji

z ,Samsona i Dalili" i pieSni Masseneta, druga w arji z ,Lohengrinal i pie$ni Kar-
towicza ,Pamietam ciche, ztote, jasne dniel) zaznaczyty postep i wyniki sumiennej
pracy. P. Ella Gaft¢wna dobrze zasSpiewata ,,Znasz li ten kraj?1 Moniuszki i prelud
Opienskiego.

Grupa uczennic, ktére dopiero jeden rok ksztatcg sie pod kierunkiem p. Do-
browolskiej, zaprezentowata sie doskonale. Wyniku pracy nad temi uczennicami, jezeli



sie wezmie pod uwage Kkréotki czas nauki, mozna p. Dobrowolskiej powinszowac.
Taka np. p. Irena Religioni, to juz powaznie w sztuce wokalnej posunieta uczen-
nica, jej sie tez nalezy pierwszenstwo w gronie ,jednolatkow*, a przemawiajg za tem
i zalety gtosowe, i interpretacja petna smaku i zrozumienia (Spiewata piesn Kronen-
berga ,Nie szukaj mnie®“). Pozostate trzy uczennice z tej grupy frazujg wcale dobrze,
a niektdre poszczyci¢ sie juz moga pewng sprawnos$cig techniczng.

Wszystkim uczennicom towarzyszyt na fortepjanie prof. L. Urstein. Ze byt to
akompanjament nawskro$ artystyczny, zbyteczne chyba dodawac.

= Tegoroczny popis szkoty Towarzystwa muzycznego reprezentowaty tylko
klasy fortepjanowe (dyr. Domaniewskiego i prof. Riidigerowej) i skrzypcowa (prof.
Michatowicza); inne klasy popisywac sie majg dopiero na jesieni.

Z klasy dyr. Domaniewskiego ustyszeliSmy uczennice pp.: Piekarskag, Doman-
ska i Ciborowska, oraz ucznia p. Marka. Zalety szkoty dyr. Domaniewskiego, jednego
z naszych najwybitniejszych pjanistow-pedagogéw, i kierunek, jaki uwydatniajg w grze
jego uczniowie, zyskaly juz dawno uznanie. Spory zastep wychowancéw dyr. Doma-
niewskiego zajat juz w Swiecie artystycznym stanowiska nieprzecietne; do listy tej
przybedzie napewno niejedno nazwisko z biorgcych udziat w tegorocznym popisie.
Pierwszym, ktoremu mozna wrézy¢ Swietng przyszto$¢ wirtuozowska, jest p. Marek:
przyniesie on niewatpliwie zaszczyt swemu profesorowi i szkole, ktéra go wydata.
Talent to pierwszorzedny, powaznie ugruntowany. W grze p. Marka jest i tempera-
ment, i rozmach wirtuozowski, i sprawnos$¢ techniczna, pozwalajgca na odtwarzanie
utworoéw, imponujacych pod wzgledem rozmiaréw i stopnia trudnosci (grat warjacje
Liszta na temat Bacha ,Weirren, klagen”); jest zréwnowazenie, i inteligencja, i giebia
duchowa, i indywidualnos$¢; jest poczucie piekna, i smak w stosowaniu Swiattocie-
nia; stowem to wszystko, co stanowi o grze nawskro$ artystycznej, dojrzatej.

Nieprzecietne zalety wykazata p. Ciborowska (l-sza cze$¢ koncertu a-moll
Schumanna). Znaé, ze duzo skorzystata ze wskazéwek swego profesora, duzo tez ma
do zawdzigczenia zdolno$ciom przyrodzonym. Strona techniczna gry p. Ciborowskiej
imponuje doskonato$cig; strona duchowa idzie w parze ze strong techniczng.

0 p. R Domanskiej mozna powiedzie¢, ze wiada juz swobodnie S$rodkami
technicznymi; przy dalszych studjach dojs¢ moze do bardzo powaznych rezultatéw.

1 p. Piekarska — ostatnia z liczby uczennic dyr. Domaniewskiego — to row-
niez talent nie tuzinkowy. | jg czeka jeszcze praca, ale zarazem duze zadowolenie.

Uczennica prof. Riidigerowej, p. J. Komorowska, jest juz w sztuce odtwdrczej
dobrze zaawansowana (grata | szg cze$¢ koncertu e-moll Chopina); grze jej moznaby
zarzuci¢, ze jest troche za jednostajna i zamato ma pierwiastku indywidual-
nego; za to biegto$¢ palcowa wzbudza zainteresowanie, podobnie jak pewno$¢ w rzu-
tach reki i tadny ton.

Klasa wyzszego kursu gry skrzypcowej ma w osobie prof. Michatowicza Kkie-
rownika bardzo cennego. PrzekonaliSmy sie o tem niejednokrotnie; nie bedziemy tez
wyliczali wszystkich zalet prof. Mich. jako pedagoga; zajetoby to zbyt duzo miejsca
i czasu; skonstatujemy tylko fakt, ze zaréwno uczennica, p. Garberéwna, jak i ucznio-
wie: pp. Olewski i Krauze, wykazali Swietne wyniki doskonatego kierunku, pod jakim
sie znajdujag. Kazde z nich obdarzone jest w mniejszym lub wiekszym stopniu talen-
tem wirtuozowskim, ktérego najwiekszg doze wykazal p. Krauze. Jest to skrzypek
prawie juz dojrzaty, majacy prawo siegng¢ po laury wirtuozowskie. Stuchajac gry
p. Krauzego, chwilami mieliSmy wrazenie, ze przed nami stoi nie uczen, a artysta,
posiadajacy dar przemawiania do duszy stuchacza i moc przenoszenia go w zaswiaty.
A przytem p. Krauze nietylko opanowat swdj instrument, ale takie dzieta natchnione,
jak koncert Beethovena, interpretuje-z gtebokiem zrozumieniem.

Drugi uczen prof. Michatowicza, p. Olewski, walczyt z trema, co— rzecz na-
turalna— bardzo ujemnie wptyneto na jego gre; pomimo to ujawnit w znacznym
stopniu rozwinieta technike (grat Wieniawskiego Fantazje z Fausta) i dobre smyczko-
wanie. Mtiodziutka uczennica, p. Garberdwna, w koncercie a-moll Viottiego (I cze$¢)
wykazata do$¢ znaczne zrozumienie odtwarzanej kompozycji, tadny ton i muzykalnos¢.

Doskonale akompanjowat p. F. Starczewski.



Korespondencje.
Edynburg, w czerwca.

Koncerty Warszawskiej Orkiestry Filharmonicznej.

W Edynburgu, miejscowosci potozonej nad zatoka ryska, koncertuje w obec-
nym sezonie letnim Warszawska Orkiestra Filharmoniczna. Zesp6l ten dobrze jest
znany tutejszej publicznosci: si6édmy se?on letni spedza juz w tych stronach (po-
przednio w Dubelnie i Majorenhofie).

W poprzednich latach na czele Orkiestry stali dyrygenci tej miary, co Fitel-
berg, Sclmeevoigt, Birnbaum, obecnie koncerty W. O. F. prowadzi p. Feliks Lederer,
nadworny kapelmistrz opery w Mannheimie. Warszawska Orkiestra, jak juz powie-
dzieliSmy, ma tutaj swa chlubng tradycje, zdobytg dzieki swej artystycznej wartosci-.
Posiadajac tak cenne przymioty, jak doskonale brzmienie i $wietne zgranie sie, ma
przewage nad konkurujagcemi z nig miejscowemi orkiestrami, nie posiadajacem tych
zalet, a to z powodu dorywczego angazowania muzykéw. Bywalo tu np. tak, ze
w jednym sezonie koncertowaly trzy orkiestry symfoniczne, w miejscowosciach tuz
obok siebie potozonych: w Edynburgu orkiestra napredce zebrana z dyr. Wolf-lzrae-
lem, w Majorenhofie W. O. F. z Birnbaumem i w Dubelnie ryska orkiestra operowa
ze Schneevoigtem na czele, — i, bez przesady moéwigc, duzo razy styszato sie wy-
réznienia na korzy$¢ Warszawskiej Orkiestry Filharmonicznej.

W tym sezonie sg dwie orkiestry: w Edynburgu i Dubelnie, gdzie koncertuje
orkiestra ryska z dyr. Scheinpflugiem. Bywalcéw koncertowych W. O. F. tym razem
spotkat przykry zawéd z powodu nieobecnosci znanych zaszczytnie i tubianych soli-
stow: Oziminskiego i Andrzejowskiego. Mieli oni duze uznanie publicznosci dla
swych zalet artystycznych, tern wiecej nalezy zatowa¢, ze brak jest tak wybitnych
przedstawicieli sztuki.

P. Lederer okazat sie muzykiem zdolnym i doswiadczonym dyrygentem. Do-
datnig cechg jego talentu kapelmistrzowskiego jest dazenie, aby cato$¢ wykonania
nosita znamiona czysto muzyczne, bez domieszki efekciarstwa i taniej blagi, a ze
szkodg dla catosci. Zwihaszcza Wagnera i Beethovena rozumie, czuje i odtwarza
Swietnie!  Solistg - skrzypkiem W. O. F. jest p. Burgin, uczen Auera, posiadajacy
wszystkie zalety szkoly swego mistrza: piekny, czysty ton, duzg sprawno$é techniczng
i zdolnos¢ wnikania w ducha odtwarzanych utworéw, co zwlaszcza uwydatnito sie
w koncertach dwuch tak bardzo r6znigcych sie twoércow, jak Brahms i Czajkowski.
Drugim koncertmistrzem jest p. Holcman, ktéry na jednym z wystepéw solowych
wykonat pieknie koncert Saint-Saensa h-moll; trzecim solistg jest zdolny skrzypek
i dyrygent, p. Feyer.

Dobrze znany Warszawie wiolonczelista, p. Kochanski, jak dawniej, tak i obecnie
jest ulubiefcem tutejszej publicznosci. Jego stodki, pieszczotliwy ton i swoboda
w pokonywaniu wszelkich trudnosci technicznych robig niezatarte wrazenie.

Gdy mowa o koncertmistrzach i solistach W. O. F., nie nalezy zapomnieé
o dobrym znajomym Warszawy, p. Wentym. Ten znéw wprowadza w szat publicz-
no$¢, zwilaszcza przedstawicielki ptci pieknej, miodszej generacji, gdy stanie przy
pulpicie i z whasciwg sobie elegancjg i wiedeAskim temperamentem poprowadzi wal
czyka lub inny jaki utwér z zakresu lzejszej muzyki.

Tyle o solistach.

Co do samej orkiestry, to znane jej zalety, jak szlachetne brzmienie, zdecy-
dowana rytmika, subtelno$¢ frazowania, sa atufami, ktére zdobywa sie przy warto-
Sciowym doborze cztonkéw zespotu, oraz umiejetng i wytrwalg praca.

Publicznos$¢, ttumnie odwiedzajgca mity, estetycznie zbudowany kurhaus edyn-
burski, darzy W. O. F. duzem wuznaniem, na Kktore Swietny zesp6t zastuguje w zu-
petnosci.

W.



Przeglad prasy.

Historja zjazdow S$piewakow polskich w Niemczech.

W ubiegtym miesigcu odbyt sie w Poznaniu X walny zjazd stowarzy-
szefi chéralnych polskich w Niemczech. Z tego powodu czasopismo ,.Spiewak",
organ ,, Kot Spiewackich™ polskich w obrebie Niemiec, w specjalnym artykule,
opatrzonym przytoczonym na wstepie tytutem, podaje szereg danych historycz-
nych, dotyczacych bedagcych w mowie Zjazdow. W artykule tym czytamy:

Przyjetym sie statlo w narodach cywilizowanych zwyczajem, iz w spra-
wach naukowych i w innych najzywotniejszych sprawach narodéw, poniewaz
okazata sie potrzeba zjednoczenia sig, skupienia sil wszystkich i porozumienia
sie wzajemnego—odbywajg sie Zjazdy i Kongresy, na ktorych wspdlna wymia-
na mysli i wspélna zacheta utwierdza uczestnikow w ich zamiarach i zamystach
lub pobudza do szlachetnego wspdtzawodnictwa. Wskutek tego postepuje pra-
ca wedtug jednego programu, wedtug pewnego okresSlonego planu. To tez in-
stytucja Zjazdow i KongresOw wnet stata sie popularng, a zbawienne ich skutki
sg dzis ogodlnie juz znane.

Dtugo i dotkliwie dawal sie uczuwa¢ u nas brak takiego organicznego
zespolenia wszystkich sit w jedno ognisko, aby$Smy sie stali ,jedndscig silny-
mi" w dziatalnosci naszej we wszystkich podejmowanych kierunkach. Brak ten
szczeg6lnie dawat sie we znaki towarzystwom $piewackim. Rozrzucone po
Ksiestwie, czesto zaledwie o sobie wiedzac, wie$S¢ one musiaty zywot roslinki,
pozbawionej ozywczej rosy, to tez poszczegblne towarzystwa, pozostawione sa-
mym sobie, zyty zyciem bardzc|skromnem i ledwie dostrzegalnem.

| stato sig, wtasnie towarzystwo, znajdujgce sie ws$rod nieszczegdl-
nych stosunkach miejscowych, dato impuls do zerwania z tym brakiem spdjni
i pierwsze dalo pobudke do urzadzania Zjazdoéw S$piewakéw. Towarzystwem
tern byto miode Kolo $piewackie ,Halka" w Bydgoszczy, ktére mimo rozlicz-
nych trudnosci postanowito u siebie urzagdziSpierikzy Zjazd $piewami, a stato
sie to w roku 1888. Zjazd udat sie nadspodziewanie doskonale, bo do wspol-
nego S$pfewu staneto okoto 200 Spiewakdw.

W roku 1889 odbyt sie w Inowroctawiu Il Zjazd S$piewacki z udziatem
6 Kot, a w roku 1890'lll Zjazd w Poznaniu. Obydwa Zjazdy wypadty wspa-
nialej W roku 1891 odbyt sie w Ostrowie z udziatem 13 Két czynnych 1V
ZjMd $piewacki. Tutaj wreszcie sprawa utworzenia Zwigzku nabrata pewnych
wyrazniejszych ksztattéw, wybrano bowiem komisje, ktdra miata to dzieto osta-
tecznie odprowadzi¢ do skutku. Po dos$¢ diugich pracach przedwstepnych za-
tozony zostal w dniu 5 marca 1892 roku Zwigzek Kot Spiewackich Polskich na
W. Ks. Poznanskie z siedzibg w Poznaniu. Pierwszy wydziat tworzyli pp.: me-
I"enas Czypicki, mecenas Dziembowski, mecenas Chrzanowski, dyr. Dembinski,
St. Trynkowski, A. Nawrowski, dr. Przybyszewski, syndyk Klepaczewski i dr.
Szczygtowski. Do Zwiagzku przystapito 8 Kot

Oto poczatek Zwigzku Kot $piewackich; owych 8 Kol, to padwalina do
pracy wielkiej, pracy zboznej. Wiedzieli zatozyciele, ze podejmuja sie dziela
waznego w naszem zyciu kulturalnem, to tez, ufni w doniosto$¢ dobrej sprawy,
w Imie Boze rozpoczeli mréwczg prace nad podniesieniem pie$ni polskiej.

Pierwszy Zjazd zwigzkowy, a V z rzedu odbyt sie w roku 1893 w Kro-
toszynie.

W roku 1892 odbyt sie pferwszy t. zw. parcjalny Zjazd w KoScianie.
W roku 1894 dwa czeSciowe Zjazdy w Jezycach i Jarocinie.

W roku 1895 odbyt sie VI Zjazd og6lny w Gnieznie z udziatem 16 Két.
Tutaj zapadta uchwata, aby ogo6lna Zjazdy odbywatly sie co 5 lat, natomiast
Zjazdy czeSciowe (dzi$ okregowe) jak najczesciej.

W roku 1896 odbyt sie Zjazd parcjalny w Kozminie, a 1897 w Grodzisku.

W roku 1898 odbyty sie dwa Zjazdy parcjalne: w Jarocinie i Wrzes$ni.
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W roku 1899 odbyt sie VII Zjazd ogdélny w Poznaniu z udziatem 19 Kot

W roku 1901 odbyt sie okregowy Zjazd w Pleszewie. R. 17"02r Zjazdy
czesciowe w Koscianie i Charlottenburgu. 1903 Zjazd okregowy w Odolanowie.

W roku 1904 odbyt sie VIII Zjazd ogdélny w Jarocinie z udziatem "25
Két. PoraZz pierwszy popisywaty sie chdry mieszane. W tym roku powstaty
pierwsze Kota wiejskie: Wilkowyja i Golejewko.

W roku I'9y'5 odbyt sie Zjazd jubileuszowy w Sremie i Zjazd okregowy
w Miejskiej Gorce.

W roku 19®j-ym odbyt sie Zjazd okregowy po raz pierwszy na wsi
w Wilkowyje i Zjazd czeSciowy w Bertinia. )

W roku 1007 odbyty sie Zjazdy okregowe w Zerkowie, Jezycach, Nakle,
Raszkowie i Zielonej wsi.

W roku 1908 odbyto sie 6 Zjazdow okregowych: w Ostrowie, Witaszy-
cach, Sulmierzycach, Srodzie, Szamotutach j Moabicie.

W roku 1909 odbyt sie IX Zjazd og6lny w Poznaniu z udziatem 42 Kot

W roku 1910 odbyto sie 9, a w 1911 roku 12 Zjazdéw okregowych.
W roku 1912 odbyty sie Zjazdy w 11 Okregach, ktore sie dos¢é dobrze udaty.

W tegorocznym X Walnym Zjezdzie wzdeto 9n Két czynny udziat (na
130 ogdlnej liczby Kot do Zwigzku nalezacych).

Dla charakterystyki zaznaczyé tu trzeba, ze kiedyprzy zalozeniu Zwigz-
kubyto 8 K6t z 150 ratonkami, to dzi$ liczymy 130 K&t 6979 cztonkdédw, po-
dzielonych na 13 Okregéw. Dalej trzeba sobie uprzytomnic¢, Zwigzek west-
falski, podzielony na 7 Okregow, liczy 12p Kot, — Goérny Szlgsk 4 Okregi —
5BK&t i Prusy Zachodnie 5 Okreg6éw— 38 Koét, tak ze razem liczymy 347 zor-
ganizowanych Kot z og6lng liczbg 16,5.00 cztonkow.

Cyfry powyzsze sg najlepszym dowodem, ze sprawa S$piewacza wywal-
czyTa sobie w spoteczeAstwie naszym prawo bytu — prawo obywatelskie, i cy-
fry te powinny wreszcie przekona¢ tych ,maluczkich", ktérzy z niechecig
i uprzedzeniem odnoszg sie do sprawy S$piewaczej.

Cztery Zwigzki — lecz jedna mysl i jedeH cel: pielegnowanie i podnie-
sienie poziomu muzycznego, pielegnowanie i szerzenie piesni ojczystej—pie$ni
swojskiej.

Skromne hasto ,Czes¢ Pies$ni" rozbrzmiewa wszedzie, gdzie sie lud
polski znajduje — i miejmynadzieje, ze zapat, jednoczacy dzi$ te powazne rze-
sze $piewacze, wptynie i natych, ktérym pies$n jest jeszcze obca.

Bierzmy przyktad z niemc6éw, czechéw i innych narodéw, jak oniko-
chajg pie$n ojczysta, jak dbajg ojej rozwoj; starajmyj.sie is¢ sladem ich, a pie$n
nasza nietylko nie zaginie, lecz.c”raz potezniej brzmie¢ bedzie ku chwale na-
rodu i ku podniesieniu i pokrzepieniu ducha naszego".

7 za}obnej karty. w konserwatorjum $w. Cecylji w Rzy-

mie, zmart tamze w 65 roku zycia.
* W Rzymie zmarta Fanni Toresella,

- *D. 10 maja zmarta w wieku 55 lat jedna z bardziej stynnych $piewaczek
SpleWaCZka LI||Iaﬂ NOI’dIC& Sl'ynna ame- witoskich z drugiej po*owy ubieg*ego
rykafiska primadonna ugruntowata swa stulecia. Verdi uwazat ja za najlepsza
stawe przedewszystkiem dzieki niezrow- odtwérczynie rél Aidy i Desdemony.

nanej interpretacji partji bohaterek fran-
cuskich i wioskich oper. Potem odtwa-
rzata wagnerowskie postacie kobiece 1.
jako $piewaczka wsgnerowska, stata sie
wszechSwiatowg gwiazdg. W ostatnich la-

Muzyka na prowincj'.

tach Lillian Nordica nalezata do sktadu Czestochowa. Pod przewodnictwem
opery ,Metropolitan” w Nowym Jorku. p. F. Starczewskiego odbyty sie w Cze-
* Tytus Monachesi, wybitny skrzypek stochowie w szkole muz. L. Wawrzyno-

wioski, profesor klasy gry skrzypcowej wicza egzaminy, oraz zakoriczenie roku



szkolnego. Jest to jnz dziesigty popis
od czasu zatozenia szkolty. W tym okre-
sie czasu znaczna juz liczba uychowan-
cow doszta do perfekcji w muzyce, kon
czac studja i dajagc dowody sumiennego
kierunku szkoty.

W roku b., précf wiecej zaawansowa-
nych, dopuszczono tez jedno i dwurocz-
nych uczniéw, zapoznajac tym sposo-
bem z caloksztattem kierunku szkoty.
Pomimo krotkich studjéw, uczniowie
wykazali dodatnie cechy odtwoércze, co
za zastuge p. Wawrzynowicza poczytac
trzeba, jak rowniez i wspotdziatajacych
z nim profesoréw. Odznaczyli si¢ mie-
dzy innymi pp.: Milleréwna, Mtodkow-
ska, Z. Zdziennicka i Rybacki. Najle-
piej wypadt popis chéru i zespotow in-
strumentalnych pod kierunkiem samego
p. Wawrzynowicza. Z utwordw nowo-
czesnych wykonano prelud Szymanow-
skiego, nalezy tez wymieni¢ prelud z fugg
na temat ,Wesoly nam dzi§ dzieA na-
stat" L. Wawrzynowicza. Popis udat sie
w zupetnosci.

Kamieniec Podolski. Zycie muzyczne
Kamienca ma duzo do zawdzieczenia
rodakowi naszemu, p. Tadeuszowi Ha-
nickiemu, Kktéry juz od dziesigciu lat
rozwija tam zywotng dziatalno$¢ na polu
muzycznem.

Przed wyjazaem do Kamienca p. Ha-
nicki, wspolnie z bratem Ignacym, zato-
zyt w r. 1898 szkote muzyczng w kLo-
dzi, ktorg prowadzit przez trzy lata. Przy-
bywszy do Kamierica, ufundowat naj-
pierw uczelnie muzyczng, potem, dzieki
jego staraniom, powstato Towarzystwo
muzyczne; obok tego organizowat cykle
koncertow symfonicznych i kameralnych.

Szkota p. Hanickiego coraz bardziej
sie rozwija i liczy obecnie okoto stu
uczniéw; do wychowancow szkoty p. Ha-
nickiego nalezy réwniez skrzypek Szwar-
censtein, profesor konserwatorjum Kkra-
kowskiego.

Zapoczatkowana z chwilg zatozenia
Towarzystwa muzyczna dziatalno$¢ kon-
certowa daje wyniki pomys$lne, a urzg-
dzane przez p. Hanickiego koncerty spo-
tykajg sie z uznaniem miejscowej prasy
i publiczno$ci i majag dla Kamienica nie-
ocenione znaczenie. Programy tych kon-
certow uktadane sg wzorowo i uwzgled-
niajg literature muzyczng zaréwno daw-
niejsza, jak i nowszg. Programy czte-
rech koncertdw symfonicznych ubiegtego
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sezonu zawieraty miedzy innemi sym-
fonje c-moll Beethovena, symfonje szkoc-
kg Mendelssohna, symfonje F-dur Bee-
thovena, ,Les preludes”, poemat sym-
foniczny Liszta. W koncertach tych brali
udzial pp.: Grabowska (fortepjan), Klacz-
ko (wiolonczela), Szwarcenstein (skrzyp-
ce), Lipski (akompanjament), Dalski
($piew) i Totkacz (fortepjan). Na trzech
wieczorach muzyki kameralnej z dziet
kapitalniejszych wykonano: kwartet Bo-
rodina D-dur, serenade Hillera (na for-
tepjan, skrzypce i wiolonczelg), sonate
a-moll Griega na wiolonczele i fortepjan,
trio g-moll Godarda (na fortepjan, skrzyp-
ce i wiolonczelg), trio c-moll Beethove-
na (na fortepjan, skrzypce i wiolonczelg),
kwintet Fibicha (dwoje skrzypiec, altéw-
ka i wiolonczela), trio c-moll Schtilta (na
fortepjan, skrzypce i wiolonczele), kwar-
tet fortepjanowy F-dur tegoz kompozy-
tora, kwintet B-dur Goldmarka, kwartet
smyczkowy Es-dur Mendelssohna i kwin-
tet D-dur Arenskiego.

K RONIKA

= 0d Redakcji. Nastepny zeszyt ,Prze-
gladu muzycznego" wyjdzie 1 sierpnia.
Redakcja i Administracja przez lipiec
i sierpien otwarta bedzie tylko od godz.
5 do 6 pp.

= Pomnik Chopina w Warszawie. Czytamy
w ,Kuiyjerze Warszawskim”: W akcji komi
tetu, pracujgcego nad urzeczywistnieniem pom-
nika Chopina w Warszawie, nastapit moment
bardzo doniosty. Oto zawarto umowe z firma
Tuldy w Paefeau, najwiekszg odlewnig w Eu-
ropie, o wykonanie pomnika, twérce za$ jego,
Wactawa Szymanowskiego, uproszono o prze-
stanie mjftTelu do Paryza za posrednictwem
krakowskiego biura ekspedycyjnego.

Komitet plantacji miejskich opracowat plan
przepysznego tta dla pomnika.

Dzieio Szymanowskiego ma by¢ ustawione
w parku Ujazdowskim w ten sposéb, aby na-
wet po zamknieciu bram pubtiSzno$¢ miata
dostep do pomnika Otoczenie tworzy¢ beda:
sadzawka z wodg biezaca, wspaniale kwietniki,
mostki porozrzucane aCystycznie. Stowem be-
dftfc to zakatek sam w sobie z piekng per-
spektywa.

Komitet uczynit wszystko, co zalokato od
niego. Ka osiggniecie celu nie p siada wpraw-
dzie jeszCze odpowiednich funduszéw, ale jest
pewny ze spoteczenstwo ztozy niebawem bra-
kujacg sume.

Pomnik ten bedzie widomym znakieiAcaci,
jaka kulturalny odtam narodu otacza pamie¢
genjainego tworcy polonezéw i mazurkéw, co
z czarowng mocg w melodje zaklgt dusze pol-
skg i jest jak gdyby harfg symboliczng, Icté-



rpj struny drgaja catg gamag uczu¢ narodu.
| jak Swiat szeroki niesie 01l sweini dzietami
stawe imienia polskiego.

Zto6||nie widomiego Irwdu pie$niarzowi,
godnemu nietylko uwiejbienia, ajfe i mitosSci,
powinno by¢é sprawg naszej ambicji i serca,
wiec nie najezy watpi¢? iz najszersze kola
naszego spdliaErtpslwa pos$pieszg z ofiarami
nietylko wiekszemi, ale i najdrobniejszerni,
aby pomnik stangt jak najrychlej.”

= Konkurs na hasto. Towarzystwo Muzycz-
ne w Dabrowie Goérniczej ogtasza konkurs na
IftRSra dla tego towarzystwa na chéry meski
i mieszany”® zawierajgcy od 8 — 10 taktdéw,
0 tresci mozliwieftdostosowanej do warunkéw
miejscowych.

Za najlepsza, uznang przez jury, prace
Tow. Muzyczne wyptac-i rb. 15, za drugg —
rb. 10. Utwér, odznaczony pierwszg nagroda,
pozostanie hastem 1 witasno$cig wspomnianego
Towarzystwa.

Kompozycjo nalezy zaopatrzy¢ godiein i
umie$ci¢ w kopercie, w ktérej ma sie znajdo-
WXES druga kopeEa zamknieta, oznaczona na
zewnatrz temze godiem, wewnatrz za$ podane
imie i nazwisko kompozytora’, tudziez jego
adres. W ten spos6b opatrzone manuskrypty
nalezy przestaé¢ pod adresem: Dabrowa Gor-
nicza, gub. Piotrkowska, u). Klubowa, do Za-
rzgdu Towarzystwa Muzycznego. Termin nade-
stania kompozycji do 15 wrzes$nia r. b.

= Dwudniowy Zjazd stowarzyszen chéraU
nycli -polskich odbyt sie w Poznaniu w dniach
28*i 29 czerwca. Program pierwszego dnia
Zjazdu zawierat kolejne popisy chéréw ogél-
nych, a nastepnie chéréw okregowych me-
Iskich i mieszany¢li. Jury* sktadato sie z p.
Maszynskiego z Warszawy, ks. prof. Surzyu-
skiego z Kosciana i p. S-yzikowskiego z Ostro-
wa. Za wykonanie piesni w chdérze meskim
odebrali 1-szg nagrode okreg V poznanski, Il
nagrode okreg westfalski, 111 nagrode okreg
IX kujawski. 1-szg pochwale odebrat okreg

berlinski, li-ga okreg VI Pniewy, Szamotuty
1t d. W chérach mieszanych odebraty: I-szg
nagrode okreg IV koscianski, Il nagr*Gérny

Szlgsk, 111-cig nagrode okreg VII. Pochwala
pierwsza powinna byja piizypas¢ w udziale
okregowi berlilftkiemu, lecz poniewaz otrzy-
mat juz jedno.wdznaczenle, przeto pochwale
jrzyznano okregowi VIII (Mito”aw, Wrzesnia
i t. d); ll-gg pochwate przyznat sad okrego-
wi X (Bydgoszcz)-.

= Wynik konkursu Zwigzku ko6t $piewackich
-w W. Ks. Poznanskiem. Ogtoszony przez Zwia-
zek konkurs na piesn a capella na chér me-
ski dal wynik nastepujacy: Utworéw nade-
stano razem 64. Z tycli 13 uzpancG za odpo-
wiadajgce warunkom konkursu. Za najlepszy
z nadestanych utworéw wuznano piesn ,Hu-
lanke" (godio ,,Wesota piosenka"); kompozycji
tej nie przyznano | nagrody, poniewaz nade-
szta w kilka dni po wyznaczonym terminie.
Autorom tej pie$ni jest F. Nowowiejski. Pierw-
szg nagrode przyznano utworowi ,Och, nie
zapomnij mnie“ (godfo ,,Echo®), drugg utwo-
rowi ,Aiiiot Panskill (godto ,Semper fidelis")
i trzecig kompozycji ,Chiop se jestem z ojca,
dziada" (teodto ,Kujawiak 6"). Procz tego Wy-
rézniono nastepujgce utwory: ,Le¢, piosenko"

(godto ,,Promyk1 autor Sz. Sieja); ,Ton mi-
norowyl (godto ,,Kujawiak 6“; autor W. SRS$);
,Piesn powitalna" (godto ,Arion"; autor' C.
Poniecki); ,,Dudu, dudu—Pili, pilil (gédlo Ku-
jawiak 6“; aulor Wal. Sly$); ,Zawsze i wsze-
dziel (godte ,,A c-apelia”, autor F. Nowowiej-
ski); ,,Koscioiek wiejski" (godto ,Pole¢, ple$nill
autor dr Blazejczyk). Autorami pies$ni, ktoé-1
ry.ni przyznano nagrody, s3: ,,Och, nfe zapom-
nij mniell St. Fujarski, ,Aniot Panski" ks. dr
Chlondows,ki i ,,Chtop se jestempztjijya, dzia-
da" Walcrjan Stys.

= Emil Miynarski dyrygowal w Londynie
trzema koncertami, ktore miaty ogromne po-
wodzenie. Lord major Londynu zwréci! sie
dgi p. Mitynarskiego z prosba o danie jednego
koncertu na rodziny, pozostate po S$mierci
ofiar zatopionego okretu ,,.Fmpress of Ireiand”.
Koncert ma sie odby¢ w Albert Ilall.

= Nowa opera. Ostatnig premjerg Wielkiej
Opery paryskiej byt dramat liryczny w 3-ch
aktach i pieciu obrazach, z tekstem Karola
Mére i muzyka Alfreda Bachetet, odznaczo-
nego nagroda Bzymu. Przy pulpicie kapelmi-
istrzowskim stangt Messager. Dramat rozgry-
wa sie na "Korsyce. Bachetet, nie odbiegajac
od nowoczesnych pradéw w muzyce, idzie
jednak swoja wlsteng droga, ktéra wyraza sie
przodewszystkleiii w oryginalnych odweniach
orkiestrowych, malujagcych r6zne nastroje mi-
losci, nienawisci, ciszy wiejskiej i korsykan-
skiej Vendctty. Cale dzieto wogoble robi wra-
zenie symfonji, chociaz w potaczeniu z bar-
dzo dobrze i po literacku opracowanym, ale
przykre wrazenie sprawiajacym tekstem, jest
na scenie nieco nuzace.

VARIA.

0 miodym Beethovenie.

Fryderyk Kerst ogtosit drukiem (na-
ktad Hoffmana w Sztuttgardzie) intere-
sujgca ksigzke, zatytutowang ,,Wspomnie-
nia o Beethovenie®“, ktora zawiera szcze-
goty, dotyczace doczesnej pielgrzymki
mistrza od jego najmiodszych dni zycia
az do zgonu. Wszystkie wiadomosci, po-
dane w ksigzce, pochodzg od wspéicze-
snych Beethovenowi oséb. Z ksigzki tej
wyjmujemy pare epizodéw z miodzien-
czych lat Beethovena.

Kolegg przysztego tworcy ,,Eroiki”,
w nadwornej kapeli w Bonn, byt Ber-
nard Maurer. Jego notatki, nalezgce do
zbiorow po Jahnie, zawierajg kilka inte-
resujgcych opowiadan ze smutnego dzie-
cinstwa Becthovena. ,,O$Smioletniemu Lud-
wikowi — pisze Maurer — udzielat lekcji
gry fortepjanowej pjanista Pfeiffer. Dni
i godziny lekcji nigdy nie byty Scisle
okreSlone. Zdarzato sie wiec tak, ze
Pfeiffer spedzat czas z ojcem Beethove-
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na w winiarni do péinocy, a potem
przychodzit na lekcje. Ludwik byt juz
wtedy najczesciej w tozku i spat; zbu-
dzony przez ojca w sposOb wcale nie
delikatny, pozbierat sie z ptaczem i sia-
dat do fortepjanu, przy ktorym Pfeiffer,
zauwazywszy w chiopcu niezwykly ta-
lent, trzymat go nieraz do rana. Po ro-
ku Pfeiffer opuscit Bonn, i Ludwik magt
spokojnie spa¢. Gdy w sztuce wirtuo-
zowskiej byt juz tak daleko zaawanso-
wany, ze z powodzeniem mogt sie po-
pisywaé¢ przed znawcami, egzaltowany
ojciec zapraszal kazdego, aby podziwiat
jego Ludwika, ktory obojetnie przyjmo-
wat wszelkie pochwaty, chowat sie i u-
czyt dla siebie samego i to najchetniej
podczas nieobecnosci ojca.”

Majac 10 lat, zostat Beetboven ucz-
niem niejakiego Zambony, gdyz poza
muzyka nie studjowat jeszcze do tego
czasu zadnych przedmiotow ogd6lno-
ksztatcagcych. ,Zambona codziennie mie-
watl lekcje z Ludwikiem; najpierw za-
znajamiat go z gramatyka jezyka tacin-
skiego; miody Be:thoven robit tak duze
postepy, ze po szeSciu tygodniach thu-
maczyt juz listy Cycerona. ktaciny uczyt
sie¢ caly rok. Potem studjowat logike,
francuski i wtoski, dopoki nie byt zmu-
szony opusci¢ Bonn.*®

W Wiedniu uczyt Beethovena kon-
trapunktu Jan Schenk, ktérego wyczer-
pujace wspomnienia, znajdujace sie
w opisie w zbiorach Jahna, dotychczas
jeszcze nie ogtoszono drukiem. Zdumiat
sie Schenk, gdy nowy jego uczen, woOw-
czas zupetnie jeszcze nieznany kompo-
zytor, zasiadiszy do fortepjanu, zaczat
improwizowa¢. ,Po kilku uderzeniach,
po kilku figurach, ktére swobodnie, bez
zadnego uprzedniego planu wychodzity
z pod palcow Beethovena, rozwinagt sa-
motworzacy genjusz gteboko odczuty
obraz duszy. Ucho moje z niestabngcem
napieciem wstuchiwato sie w skromny,
a zarazem tak piekny motyw, z ktérego
wit przedze, w pomysty bogatg, na-
wskro$ przezroczystg... A kiedy juz zto-
zyl dowody swego mistrzowskiego wir-
tuozostwa, stodkie dZwigki na Zzatosne,
peine bolesci zamienit, ale tylko po to,
by po chwili przenies¢ sie znowu w in-
ne regjony, by smutek ustgpit miejsca

radosci, dochodzacej do zartobliwych
wybuchoéw wesotosci. A przytem kazde-
mu z tych momentéw umiat nada¢ od-
powiedni charakter, kazdy miat na so-
bie pietno namietnego odczucia, w kto-
rem wypowiadatl we wiasnej duszy zro-
dzone idee.l

Nowoodnalezione szkice Beethovena.

W sprzedanym niedawno na licytacji
zbiorze manuskryptéw barona Caccamisi-
Marchesi’ego, obok innych rekopiséw
Beethovena znajdowata sie bardzo inte-
resujgca i dla studjow nad Beethovenem
wazne znaczenie majaca karta ze szki-
cami mistrza. Szkice pochodzg z po-
czatku roku 1812 albo konca 1811 i za-
wierajg po wiekszej czesci pomysty do
VIl symfonji i do ,Ruin Aten". Z VI
symfonji poczatkowy temat pierwszej
czesci jest zupetnie wykonczony, poza
tem karta zawiera kilka szkicow do dru-
giej czesci tej symfonji. Do ,,Ruin Aten“,
obok pomystow do ,Marsza uroczyste-
go“ i prawdopodobnie takze do ,Mar-
sza tureckiegoll, zawiera karta fragment
z tekstem: ,,Es wandelt scbon das Volk
im Feierkleide und fullt die weiten
Strassen und frohlocktl nalezagca do
tego tekstu muzyka znacznie sie rozni
od tej, ktora sie ukazata w drukowanern
wydaniu, tak, ze uwaza¢ jag nalezy za
nieznany dotad warjant tego fragmentu.
Szkice majg duzg warto$¢ nietylko mu-
zyczng, ale i historyczng. Thayers w chro-
nologicznym wykazie dziet Beethovena
wskazuje, ze ,,Ruiny Atenl byly wyko-
nane juz 9 lutego 1812 roku, a VII-ma
symfonja 13 marca tegoz roku. Okolicz-
nos¢, ze szkice obydwuch dziet znajdu-
ja sie na jednej karcie, nasuwa przy-
puszczenie, ze informacje Thayersa sg
btedne i ze VII-ma symfonja najpdzniej
w pierwszych miesigcach 1812 r., a mo-
ze nawet w koncu 1811 roku byta za-
czeta. a nie wiosng 1812 roku, jak na
zasadzie twierdzehn Thayersa dotad przy-
puszczano.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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