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Czy warto uczyc¢ sie muzyki ?

Minety bezpowrotnie te czasy, kiedy do ,,dobrego

tonu” nalezato, aby kazda inteligentna panienka,
niezaleznie od jej uzdolnien i zamitowan, umiata
troche gra¢ na fortepianie i méwi¢ po francusku.
Nauka muzyki byta niejako sktadowg czescig do-
brego wychowania. Sprawa inna, iz wyniki tej na-
uki, za nielicznymi wyjatkami, nie byly ciekawe:
sprowadzaly sie one do umiejetnosci zagrania kilku
»salonowych sztuczek” o sentymentalnych nastro-
jach i kilku modnych tancow. Wytworzyta sie na-
wet swoista maniera grania
w ten sposdb wykszatconych
muzycznie panienek i mtodzien-
cow, maniera peina sztuczych
akcentow, pozbawiona bezpo-
Sredniosci i prostoty. ,Gra —
jak u cioci na imieninach” —
mawiano o tego rodzaju muzy-
ce. Od biedy, mozna bylo jed-
nak odnalez¢ sens praktyczny
i w takiej nauce muzyki.

Grajagca na fortepianie pan-
na albo tez miodzieniec byli
tubiani i przydatni w zyciu to-
warzyskim: swojg muzyczka u-
rozmaicali wszelkiego rodzaju
zebrania i zabawy, przygrywali
do tancéw i t. p.

Zmienity sie czasy. Muzyka
z gtosnika radiowego i muzyka
gramofonowa sg dzi$ dostepne
niemal kazdemu. Nie potrzeba ani specjalnego na-
uczyciela, ani zmudnych, diugoletnich wprawek, aby
od rana do wieczora ,wygrywac” najwymysiniejsze
tanga i foxy. Trzeba tylko miec troche pieniedzy na
kupno aparatu radiowego lub gramofonu—a sg one
znacznie tansze od fortepiandw — i nauczy¢ sie ma-
nipulowacé tymi ,instrumentami”. Potrafi to robi¢ na-
wet mate dziecko. A wiec chyba niema dzi$s— sensu
praktycznego uczy¢ sie muzyki! Najwyzej, niech sie
jej ucza ci, ktorzy chca poswieci¢ sie karierze mu-
zycznej, ktérzy chcg z muzyki uczynié¢ swoj zawdd!

Takby sie na pozdr zdawato, a jednak...

Nauka muzyki nie poprzestaje tylko na celach
praktyczno-towarzyskich, w tym wypadku muzyka
radiowa i gramofonowa istotnie mogtyby ja catko-
wicie zastgpi¢. Nauka muzyki posiada swdj sens
znacznie ciekawszy, gtebszy i piekniejszy. Nie ulega
chyba dzi§ watpliwosci, iz cztowiek niemuzykalny,
cztowiek nie odczuwajgcy piekna muzycznego jest
swego rodzaju kalekg duchowym. Wprawdzie, w zy-
ciu praktycznym moze cztowiek obejs¢ sie bez mu-

zyki w zupeinos$ci, moze nawet
nie odczuwac jej braku. W ta-
kich wypadkach méwimy, iz
cztowiek nie wykorzystat w ca-
tej petni mozliwos$ci rozszerze-
nia swego zycia duchowego,
urozmaicenia i pogtebienia jego.
Wszak z powodzeniem mogtby
cztowiek rowniez obejs¢ sie
W swoim zyciu i bez umiejet-
nosci np. ptywania, latania, albo
tez bez czytania zajmujgcych
powiesci. Jednak nie, — czto-
wiek chce lata¢ w powietrzu
jak ptaki, chce znale$¢ sie jak
gdyby w innym S$wiecie. Gdy
leci na szybowcu lub na sa-
molocie, otwiera sie przed nim
jaki$ nowy S$wiat, nowe mozli-
wosci, nowe doznania. Zycie
cztowieka rozszerza sie. Albo
tez gdy ptywa w rzece, jeziorze lub w morzu —
odkrywa nowe mozliwosci: otacza go dotychczas
mato mu znany zywiol, w pewnej mierze panuje
nad nim. Gdy czyta powie$¢, zaczyna zy¢ zyciem
jej bohateréw, przejmuje sie ich losami. W jego
zwykte, codzienne zycie wciska sie z ksigzki jakie$
nowe zycie, nowe wypadki i zdarzenia.

To samo mniej wiecej mozna powiedzie¢ o mu-
zyce. Przy pomocy odpowiedniego uktadu dzwie-
kow, granych na rdznych instrumentach, lub $pie-
wanych gtosami ludzkimi, wprowadza nas muzyka



w jaki$ inny, zaczarowany, piekny S$wiat. Muzyka
jest bardzo subtelng i piekng mowg. Przemawia
ona nie do rozumu naszego, lecz do serc naszych.
Pod wptywem tej mowy doznajemy wielu pieknych
wzruszen, przez co zycie nasze staje sie bogatsze,
gtebsze, a niejednokrotnie — piekniejsze i milsze.
Warto wiec wejs¢ w ten zaczarowany $wiat piekna
muzycznego, warto zapoznaé¢ sie z tg subtelna
mowa.

R6znymi drogami mozna doj$¢ do rozumienia
i odczuwania muzyki, najbardziej jednak skuteczng
i celowg, oraz najbardziej przyjemnag jest droga
bezposredniego, czynnego udziatlu w odtwarzaniu
muzyki — muzykowanie. Spiewajac w najskrom-
niejszym chérze, grajac w zespole lub orkiestrze,
»dobierajgc* melodie znanej piosenki lub znanego
utworu na jakim$ instrumencie: na fortepianie,
skrzypcach, wiolonczeli, flecie, trgbce i t. p.—wcho-
dzimy w zaczarowany S$wiat piekna muzvcznego>
poznajemy mowe muzyczng. Takie nasze amatorskie
granie lub $piewanie wiecej nam wyjasnia i bardziej
zbliza nas do muzyki, niz przeczytanie niejednej
madrze napisanej ksigzki o muzyce, lub wystucha-
nie jakiego$ wyktadu o teorii muzyki. | tu wyta-
nia sie przed nami potrzeba, a nawet do pewnego
stopnia konieczno$¢ uczenia sie gry na jakim$ in-
strumencie, a jesli juz nie sta¢ kogo na to, to przy-
najmniej uczenia sie S$piewu choralnego. Nauka
muzyki staje sie niejako wstepem do naszego czyn-

ARTYSTA NA

Przed koncertem na sali gwarno. Opowiadamy sobie wza-
jemnie o swoich interesach, o wypadkach, o nowinach i plot-
kach, przeplatamy rozmowe dowcipami i kawatami. Dzwonki.
Powoli, jakby =z niechecia, siadamy na swoje miejsca. Na
estradzie ukazuje sie artysta. Spotykamy go tradycyjnymi
oklaskami, ale bez zbytniej zyczliwosci. Artysta uprzejmie
ktania sie i siada przy fortepianie. Publiczno$¢ dtugo nie
moze sie uspokoi¢: jedni szukajg swoich miejsc, inni z hata-
sem wchodzg na salg, a inni znowuz dzielg sie uwagami na
temat wygladu, postawy i ubioru artysty. Oglagdamy go jak
jaki$ sprzet, jak jaka$ figure, nie krepujemy sie wcale jego
tutaj obecno$cig. Artysta siedzi w skupieniu przy fortepia-
nie, co pewien czas rzuca nieSmiate spojrzenie na sale —
jakby =zapytanie: czy moze juz rozpocza¢. Powoli na sali
zapanowuje cisza. Rozlegajg sie dzwieki muzyki. Najmniej-
szy biad, najmniejszg niepewno$¢ w uderzeniu sala chetnie
podchwytuje; krzyzujg sie krytyczne i ztoSliwe spojrzenia
stuchaczy, niejeden u$miecha sie z zadowolenia, ze btad za-
uwazyt. Program skonczony. OKlaski i natarczywe wotania
o bisy. Widzimy, iz artysta jest zmeczony, ale nic to nas
nie obchodzi, domagamy sie biséw. Po koncercie z hatasem
opuszczamy sale. Po kilku dniach zapominamy o utworach,
ktore styszeliSmy i o artyScie, ktéry je wykonywat.

— No, wielka rzecz— powiadamy sobie— grat tam co$!..

Czy zastanowiliSmy sie kiedy, jaka to droge kazdy arty-

nego udziatu w zyciu muzycznym, jest wprowadze-
niem w $wiat piekna muzycznego. | tak pojeta
nauka muzyki —na jakimkolwiek instrumencie —
nie ma na celu przygotowania nas do wystepow
publicznych na koncertach, wieczorkach i réznego
rodzaju uroczystosciach, celem jej jest przede wszyst-
kim nasze witasne zadowolenie i radosé¢, jaka spty-
wa na nas z dobrze zrozumianego i odczutego
utworu muzycznego. Dochodzimy za$ do tego wtas-
nie przez bezposrednie obcowanie z muzyka, przez
muzykowanie. Oczywiscie, jesSli sie okaze, iz po-
siadamy specjalne uzdolnienia muzyczne i jesli po
pewnym czasie opanujemy w dostatecznej mierze
technike grania na jakim$ instrumencie, to chetnie
podzielimy sie zdobyczami naszej pieknej umiejet-
nosci i z innymi, wystepujac na koncercie publicz-
nym, lub wieczorku. Ale przeciez nie bedzie to
gtéwnym celem naszej nauki muzyki.

Warto wiec i w czasach dzisiejszych uczy¢ sie
muzyki. Nie koniecznie mamy uczy¢ sie tylko na
fortepianie, jak tego wymagata dawniej moda (cho-
ciaz przyznaé trzeba, iz jest to instrument wyjat-
kowo bogaty w swoich mozliwosciach), nauka i na
innych instrumentach réwniez wprowadzi nas w $wiat
piekna muzycznego.

Kochasz muzyke —ucz sie gra¢ na jakim$ in-
strumencie, jeszcze lepiej poznasz tajemnice tej piek-
nej mowy! Ze swojej niemuzykalnosci lecz sie, bo
to jest kalectwo duchowe!

ESTRADZIE

sta przebyt, zanim doszedt do estrady koncertowej i jak on
sie czuje na tej estradzie?

Bedac jeszcze kilkuletnim dzieckiem, gdy odkryto w nim
t. zw. iskre bozg — talent muzyczny, rozpoczat systemalycz-
ng nauke muzyki. Obok normalnych zaje¢ szkolnych, musiat
codziennie kilka godzin, co najmniej trzy, posSwieci¢ na mu-
zyke Zmudne ¢éwiczenia i wprawki, zamiast zabaw i roz-
rywek. Prawda nagrodag dla niego byta sama muzyka. Czut,
jak z dnia na dzien, z tygodnia na tydzieA, mozliwosci jego
muzyczne zwigkszaty sie, jak utwory muzyczne wielkich mi-
strz6w stawaty sie niejako jego wiasnoscig. Po okresie przy-
gotowawczym — nastgpity studia w Konserwatorium. Tutaj,
obok gry na instrumencie musiat uczy¢ sie szeregu przed-
miotéw teoretycznych. Pomino, iz nalezat do uczniéw?7 zdol-
nych, nauka w Konserwatorium trwata 7 lat. Po uzyskaniu
dyplomu w Konserwatorium — wyjechat na jaki$ czas za
granice. Przystuchiwat sie koncertom znakomitych artystéw
i ciggle pracowat nad swlbja technika i swojg umiejetnoscia
muzyczng. | oto po szeregu wystepach na koncertach ucz-
niowskich, jeszcze w czasie studiéw w Konserwatorium, i po
r6znego rodzaju audycjach wlystepuje juz samodzielnie na
publicznych koncertach.

Do kazdego koncertu musi diugo przygotowywac sie, mu-
si kazdy utwdr doktadnie opracowm¢ pod wzgledem tech-
nicznym, muzycznym i opanowa¢ go pamieciowm.



Koncert jest dla niego nie matym przezyciem. Doskonale
zdaje sobie sprawe, iz na kazdym koncercie spotyka sie
z publicznos$cig zimng, obojetng, mato dla niego zyczliwa.
A wszak jego zadaniem jest przy pomocy muzyki przemoéwié
do serc stuchaczy, obudzi¢ w nich najlepsze uczucia. Rodza
sie w nim obawy, czy potrafi to uczynié, czy bedzie w calej
petni podczas koncertu nad sobag panowat, czy starczy mu
sit psychicznych, a nawet i fizycznych.

Przed koncertem styszy z pokoju artystycznego pogwar
sali. Stara sie o niczym juz nie mys$leé¢, niczym sie nie przej-
mowaé. Mata chwila skupienia i wychodzi na estrade. Czuje
na sobie utkwiony wzrok i obojetnych i krytycznych i zto-
Sliwych i tych kilku zyczliwych. Nie patrzy na nikogo,
ale dziwnie wszystkich widzi, dziwnie czuje kazde na sali

poruszenie, kazdy szept, niemal kazde spojrzenie. | teraz
musi swoim spokojem, swojg postawg uciszy¢ i uspokoié
catg sale. Jakie to trudne!... Nareszcie moze gra¢. Rozpo-

czyna. Pierwsze dZzwieki wydajg mu sie obce, nie swoje,
jakie$ inne, instrument brzmi jako$ inaczej. Powoli odzys-
kuje jednak utracong na moment réwnowage duchowa, po-
woli zdobywa sie na bezposrednig, szczerg mowe muzyczng.
I czuje, jak w toku koncertu znika na sali nieufno$¢ i chtod,
wie, ze muzyka przemoéwita do serc stuchaczy.

Koncert skoriczony. Oklaski, podziekowania i powinszowa-
nia. Artysta nie jest jednak w catej petni z siebie zadowolony.
Pamieta o kazdym najdrobniejszym swoim uchybieniu te-
chnicznym, pamieta o niewyzyskaniu catkowitym swoich
mozliwosci muzycznych, czuje, ze jednak nie zrozumiano go
w catej petni. | jeszcze diugo bedzie przezywat ten koncert.

Taka mniej wiecej przebywa droge kazdy artysta muzyk,
zanim dojdzie do estrady koncertowej; takie mniej wiecej
przezycia czekajag go na tej estradzie. Droga diuga i ucig-
zliwa, zadanie piekne, ale tiudne.

| przychodza tu na mys$l piekne, gtebokie stowa Norwida:
»Tylko sztuce, pojetej w catej swojej prawdzie i powadze,
Polak dzisiaj poswieci¢ moze zycie. Wielez to talentéw juz
zmarniato przez nieroz$Swiecenie tego powaznego stanowiska,
jakie sztuka ma zajac?... Zwtlaszcza, iz sztuka poswiecenia
zupetnego wymaga i jest jednym z zakondw pracy ludéw i pra-
cy ludzkosci".

Lilu kutoigo womie

Praca ORMUZu coraz bardziej rozwija sie. W listopadzie
ruch koncertowy znacznie zwiekszony. Na skutek zarzga-
dzenia Kuratorium O. S. wilenskiego, zalecajagcego szko-
tom systematyczne organizowanie audycyj w porozumieniu
z ORMUZem, utozony zostat plan 4—5 objazdéw koncerto-
wych do 18 miast Wilenszczyzny i Nowogrédzkiego. W pierw-
szym obj izdzie wzieli udziat: /. Bender, T. Kowalski i S. Nad-
gryzowski.

Na WotyA udali sie z koncertami i audycjami (w biezagcym
sezonie 2-gi objazd) P. Lewiecki i A. Michatowski.

A. Szleminska, /. Draze i J. Szamotulska koncertowaty
w Wegrowie, Biatej Podlaskiej (wyjatkowo muzykalna mto-
dziez) i w Brzesciu n/B.

A. Szleminska, S. Jarzebski i /. Gasztecka udali sie na Lu-
belszczyzne'. do Chetma, Krasnegostawu, Zamos$cia, Tomaszo-
wa Lub., Hrubieszowa, Radzynia, tukowa i Siedlec.

W. Kochanski. T. tuczaj i A. Bukin koncertowali w Ostro-
wiu Maz., Ostrotece i tomzy, 5. Korwin-Szymanowska i H.
Sztompka — w Piotrkowie i Tomaszowie Maz, J. Fkier i A.
Hernes — w Kaliszu i todzi. J. Cywinska i F. Roesler- w Byd-
goszczy, H. Sztompka w Grodnie i .1 Zwidrynéwna—w Skier-
niewicach.

W kilkudziesieciu szkotach warszawskich (ponad 60) au-
dycje odbywaja sie systematycznie. Przynoszg one nie male
zadowolenie artystyczne nie tylko miodziezy, ale i wykonaw-
com, zwtaszcza w niektoérych szkotach.

4. ZYGMUNT NOSKOWSKI
(1846 — 1909)

Z posréd kompozytorow polskich, poza Chopinem
i Moniuszka, najwieksza popularno$cig wsréd mio-
dziezy i dzieci cieszy sie nazwisko Noskowskiego.
Jest to zrozumiate i naturalne. Bo i ktéryz z naszych
wybitnych kompozytordw napisat tyle wartoscio-
wych piesni dla dzie-
ci i mtodziezy co Zyg-
munt Noskowski? Je-
go Soiewnik dla dzie-
ci jest fundamentem
polskiego piesniar-
stwa szkolnego I nie
wiemy co bardziej
podziwia¢ wtym $pie-
wniku, czy piekno
muzyki Noskowskie-
go, czy tez piekno
poezji Marji Konop-
nickiej? Bo i jedno
idrugie jest tutaj dos-
konate.

Zygmunt Noskow-
ski byt wybitng postacig w polskim $wiecie muzycz-
nym. Urodzit sie w Warszawie. Ksztatcit sie mu-
zycznie poczatkowo w Warszawie (u St. Moniusz-
ki), nastepnie w Berlinie (u Fr. Kiela). Po kilku-
letniej pracy w charakterze dyrygenta orkiestry
miejskiej w Konstancji, wraca w r. 1888 na state
do Warszawy i tu rozwija swojg dziatalno$¢ arty-
styczng jako kompozytor, dyrygent i pedagog Cie-
szyt sie wielkim wuznaniem i wywierat olbrzymi
wptyw na ksztaltowanie sie kultury muzycznej
w Polsce.

Tworczos¢ kompozytorska Noskowskiego byta
wszechstronna. Zostawit mnéstwo piesni solowych
i choralnych, utwory fortepianowe i kameralne (trzy
kwartety smyczkowe, kwartet fortepianowy), balet
Swieto ognia, kantaty i opery: Livia Quintilla, Wy-
rok. Najwieksze jednak znaczenie dla muzyki polskiej
miaty jego utwory symfoniczne Z pos$rod trzech
jego symfonij najczesciej grywang jest symfonia
F dur, zatytutowana: Od wiosny do wiosny, ponadto
Warjacje na temat preludium Chopina A-dur oraz
dwie uwertury: Morskie Oko i Step. Zelenski i Nos-
kowski zapoczatkowali swojg twdrczoscig polska
muzyke symfoniczng. ByliSmy wéwczas na tym polu
nieco spoOznieni, nalezato odrabia¢ zalegtosci. Dzieki
swojemu wielkiemu autorytetowi i zdolnosciom pe-
dagogicznym Noskowski wyksztatcit spory zastep
wybitnych kompozyloréw polskich na czele z grupg
»Mtodej Polskil (Szymanowski, Rézycki, Kartowicz
i inni). W Scistym zwigzku z nracg pedagogiczng
byto opracowanie przez Noskowskiego dwdch pod-
recznikéw: Nauki harmonii i Kontrapunktu.

W historii muzyki polskiej nazwisko Zygmunta
Noskowskiego zawsze bedzie figurowato wsréd naj-
wybitniejszych i najzastuzenszych.



Wiadomosci z kraju 1 z za granicy

Teatry operowe w Folsce rozpoczety tegoroczny sezon wy-
stawieniem utworéw polskich kompozytoréw. Fakt ten na-
lezy podkresli¢ z wielkim uznaniem.

Opera warszawska wystawita ,Legende Battykud Feliksa
Nowowiejskiego.

W Operze poznanskiej wykonano ,Jole* Piotra Rytla.

Niestety, w ostatnich dniach, na skutek strajku orkiestry,
chéru i baletu, Opera warszawska zawiesita swoje przedsta-
wienia. Jest to wynikiem nieudolnej gospodarki material-
nej i bezplanowosci artystycznej, w jakiej znajduje sie Ope-
ra wa:szawska juz od kilku lat.

Czyz stolica panstwa polskiego ma by¢ bez opery?!

Arcydzieto wspdtczesnej muzyki polskiej, balet Karola
Szymanowskiego ,,Harnasie* zostal wystawiony w panstwowej
Operze w Hamburgu. Opracowano ten utwdr i muzycznie
i choreograficznie z wielkg staranno$cig. W pismach nie-
mieckich ukazaty sie liczne artykuty sprawozdawcze.

,Harnasie" poprzednio byty wystawione w Pradze czes-
kiej i w Paryzu. Wiecej niz dziwnym wlydaje sie by¢ fakt,
iz dotychczas zaden teatr w Polsce ,Harnasiéw" nie wystawit.

Jednym z najbardziej dodatnich objawoéw rozwoju kultu-
ry muzycznej w Polsce jest otwieranie szk6t muzycznych
w matych miastach prowincjonalnych. Z rados$cig notujemy
tutaj fakt powstania szkét muzycznych: w Baranowiczach
(im. Karola Szymanowskiego), w Finska (im. Henryka Wie-
niawskiego), w Piotrkowie Trybunalskim (im. Stanistawa Mo-
niuszki) i na Slasku - -w howej Wsi.

Teraz kolej na inne miasta!

Miejskie Konserwatorium muzyczne w Bydgoszczy obchodzito
dziesieciolecie swijej pracy. Rezultaty pracy pedagogicznej iar-
tystycznej Konserwatorium bydgoskiego st bardzo powazne.

W Katowicach otwarto pierwsze w Polsce Liceum muzyczne.
Wielka frekwencja uczniéw7 w nowootwartym liceum wska-
zuje, iz ten typ szkoty jest u nas potrzebny.

Tegoroczng nagrode muzyczng m. st. Warszawy otrzymat
profesor panstwowego Konserwatorium muzycznego w War-
szawie Stanistaw Kazuro — kompozytor utworéw chéralnych,
orkiestralnych, oper, oratoriéw, autor podrecznikéw solfezu
oraz prac z zakresu pedagogiki muzycznej i pie$ni ludowej.

Na skutek zarzadzenia Ministerstwa W. R. i O. P., we
wszystkich szkotach $rednich (gimnaziach i liceach) musza
by¢ organizowane raz w miesigcu audycje muzyczne. Nie
wszystkie jednak szkoty posiadajg odpowiednie instrumenty
muzyczne. Fortepiany i pianina szkolne sg zazwyczaj w sta-
nie optakanym. Uniemozliwia to organizowanie obowigzu-
jacych audycyj. Pomimo braku odpowiednich fundu-z6w,
niektdre szkoty zdobywajg sie jednak na kupno fortepianéw
lub pianin nowych, lub tez uzywanych, ale w stanie dobrym.

Redakcja i Administracja: Warszawa, Mazowiecka 7, m. 22.

Ostatnio nabyto fortepian Gimnazium w Molodecznie. Pierw-
szg audycje na nowozakupionym fortepianie wykonatl Stani-
staw Szpinalski.

Dobry fortepian jest nieodzowng pomocg szkolng!

Z okazji 150-lecia opery Mozarta: ,Don Juan" zorganizo-
wano w Pradze czeskiej tydzien muzyki Mozarta. Warto przy-
pomnie¢, iz niejaki$§ czas Mozart mieszkat i tworzyt w Pra-
dze i w tym réwniez mieScie wystawit po raz pierwszy w r.
1787 swoja opere: ,Don Juan". Byto to wydarzenie w dzie-
jach muzyki pierwszorzedne.

Centralnym punktem tygodnia mozartowskiego w Pradze
byto uroczyste przedstawienie ,,Don Juana"™ w tymze teatrze,
w ktorym 150 lat temu Mozart sam dyrygowat premierg tej
opery.

Z okazji 200-ej rocznicy S$mierci stawnego budowniczego
skrzypiec Stradivariusa, w rodzinnym jego mieScie—Cremonie
(Wtochy) odbywaty sie uroczystos$ci muzyczne, koncerty, wy-
stawy i t. d. M. in. otwarta zostata wielka wystawa instru-
mentéw muzycznych, ktérej gtéwnymi eksponatami byty
skrzypce i wiolonczele Stradivariusa, GuarnerPego i Amati*
ego. Powszechng uwage zwracaly skrzypce Paganini’ego:
jest to egzemplarz Guarneri, ktéry wedtug zdania znawcow
przewyzsza nawet Stradiyariusy. Wszystkie instrumenty zto-
zone na wystawie ubezpieczone byly na taczng sume 50 mi-
lionéw lirow. Jednag z sensacji obchodéw kremonskich byt
koncert wielkiej orkiestry smyczkowej, ztozonej z 41 soli-
stow, ktorzy grali wytgcznie na oryginalnych skrzypcach
i wiolonczelach Stradiyarlusa (25 sztuk), AmatPego (12) i Gu-
arnerPego. Koncert ten wywotat sensacje nie tylko ws$réd
muzykéw, ale réwniez—oczywiscie—ws$rdd licznych snobow.

, Towarzystwo Wychowania Muzycznego“ (centrala w Pra-
dze czeskiej), majace za zadanie wymiane miedzy poszcze-
g6lnymi krajami metod i doSwiadczen z zakresu wychowania
muzycznego, zorganizowato w Paryzu miedzynarodowy kon-
gres, poswiecony studiom nad audycjami, przeznaczonymi
dla mtodziezy. Jak wida¢ z powyzszego, sprawa muzycznych
audycyj szkolnych wszedzie budzi wielkie zainteresowanie.

W Paryzu odbyt sie kongres, poswiecony odrodzeniu sztu-
ki $piewaczej, gdyz jak wiadomo, w wielu krajach $piew jest
w wielkim zaniedbaniu i upadku. Na kongresie dyskutowa-
no nad problemami fizjologicznymi, technicznymi, artystycz-
nymi i praktycznymi, odnoszacymi sie do rozwoju gtosu.

Pruskie Ministerstwo o$wiaty wydato przepisy o panstwo-
wym egzaminie dla organistéw i kierownikéw chéréw i wpro-
wadzito obowigzujagce dyplomy dla muzykéw kosScielnych.
Bez tych dyploméw, nie mozna w Prusach zajmowaé¢ posad
organistowskich.

Podobne zarzadzenie potrzebne bytoby i w Polsce. Poziom
wyksztatcenia muzycznego niektérych naszych organistow
pozostawia wiele do zyczenia.

Telefon 2-18-16. Konto P. K. O. 18.670 (Towarzystwo Wydawnicze

Muzyki Polskiej). Prenumerata roczna 3 zt., kwartalna 1 zt.
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