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LSVWFONJI WIfcOS CI

Wszyscy mieszkahcy rozlicznych malych domkoéw, zwafifdi na letniskach
~willami¥4 dawno juz spali.

Wszedzie panowata ciemnosé...

lylko od czasu do czasu to tu, to owdzie rozlegata sie Swistawka strdza
nocnego, obchodzacego swdéj rewir, oraz szczekanie i ponure, 'przeciggte, przejmu-
jace wycie jego psa...

Naokét panowata uroczj™sta cisza. W powietrzu unosit sie balsam nocy
lipcowej, balsam, ktdéry upajat, ktory pociggat ku sobie marzycieli, zadnych rozko-
szy ducha, urzeczywistnienia swych wizji promiennych, zadnych i spragnionych
zyciowego ukojenia.

Pociagnieci czarem nocj7 takiej, przechadzali sie po zwilzonej rosg trawie,
wsérdd drzew, szumigcjmh tajemniczo, w te i owag strone — miodzian i dziewcze.
| zdawalo sie im, ze pod cudownym wptywem woli wyzszej, zostali przemienieni
w ptakéw niebianskich, ktéorym wolno bez wszelkich przeszkéd ziemskim  bujaé
w czarownem przestworzu...

Cé6z obchodzito te dwa istnienia, co sie dzialo dookota, czy ludzie teraz
$pig, czy 113Slg o sw”fih troskach i cierpieniach, czy jest dzien, czy noc. .

Om jeno wiedzieli, ze kiocza po $ciezce wiasnej dusz3', iz zrozumieli catg
potege, caly czar ziemskiej melodji, ktérej na imie: ,Mitosc#



Oni jeno widzieli, ze ponad ich gtowami unosito sie ,,SzczesScie” Nie ob-
chodzito ich wcale, czy istniejg zli i dobrzy ludzie, czy gnezdzi sie gdzieS kilam-
stwo, fatsz i obtuda... czy zamieszkujg ziemskie krainy — ubdstwo i bogactwo...

Oni jed3%hie wiedzieli o tern, ze struny ich serca i duszy uderzylty w zgod-
nie nastrojony akord harmonijnej, anielskiej melodji...

Czuli, jak grato serce, jak grata dusza...

A w przestrzeni czarownej nocy rozlewaly sie przecudne; kojgce dzwieki
wielkiego, majestatycznego poematu — Andante z ,Symionji Mitoscill

On widziat w niej hozg jutrzenke swego zycia, swg gwiazde, swag prz}-
szto$¢,— ona w nim— wymarzonego bohatera...

To tez rozkoszujagc sie czarem poteznej piesni Ducha, widzieli przed sobg
tylko gwiazdy jasne, promienne, Swiecgce uroczys$cie, widzieli ksiezyc, zdajacy sie
do mch rados$nie usmiecha¢, widzieli, hen, w gérze, biekitne obtok', lecz wszystkie
te cuda zdaly sie nicoscig w poréwnaniu z wlasng piesnig duszy...

Czuli potrzebe wypowiedzenia sie dostownie, choé¢ byli pewni, iz juz dawno
wnikneli w gtab swej jazni duchowej.

Naok6t panowata mezamacona cisza, cho¢ burza wrzata w duszy.
Oni jednak na nic nie zwracali uwagi i wcigz jeno szli i szli...

Ta piesn duszy, ten czar dzwiekéw, jakie dawato Andante mitosne, wcigz
zmieniat barwe. Dzwieczaly w nim przysiegi i zaklecia pozostania sobie wiernymi
na wiecznos$é calg, to rozlegata sie nuta zapytania, watpliwosci, to znéw odpowiedz
szczera i serdeczna.

Ogien sie palit, — buchaly ptomienie, — a dusze zgodnie graty...

Wieczno$¢ — wieczno$¢ — wiecznos¢...

A przy kazdym z tych stéw wtdrowat drugi akord, drugie magiczne stowo:
wierno$¢ — wierno$¢ — wiernosc...

Wszystko dookota dzwieczato: zrozumieli, dusza odnalazta dusze, a serce
sktadato sercu swdj czarowny, pierwszy, rozkoszny pocatunek...

Naoko6t panowata niczem niezamgcona, uroczysta cisza, jeno od czasu do
czasu, to tu, to owdzie odzywata sie swistawka str6za nocnego, obchodzacego swoj
rewir, oraz szczekanie i ponure, przeciggte, przerazajace wycie jego psa...

W powietrzu unosit sie balsam przecudnej nocy lipcowej, balsam, ktéry
upajat, ktory przyciggat ku sobie marzycieli, zadnych rozkoszy ducha, urzeczywist-
nienia swych wizji promiennych, zadnych i spragnionych zyciowego ukojenia...

Poeigiggnieci czarem nocy takiej, szli po zwilzonej rosg trawie, wsrod drzew,
szumigcych tajemniczo, w ta i owa strone — miodzian i dziewcze...

Szli, a dusze ich, spojone jednym poteznym zywiotowym weziem natury,
unosity sie, hen, wysoko, ku obtokom, na wyzjmy, w tajemnicze przestworza...

I ptynac tak, te dusze dwie, zbudzone nagle do zycia, zmuszone do ocknie-
cia sig, do przerwania snu letargicznego, przetariszy oczy zaspane, zaSpiewaly na-

gle, owiane innem S$wiattem i wichrami, — jednjun zgodnym glosem, przepotezny,
wspaniaty, rozkoszny poemat, znang a cudng piesSh — Andante z ,Symfonj.
Mitosci”.

H. Ronski.



Stoneczny tan! Sloneccny tan!
Stohcu oddaje sic zv niewole
Ja, z piesnia! Ma botesiia wole
Spetniam, wichrami zalu gnau,
A jutro snow me oczy twarde
Zwycieskg rzucg mu pogarde.

Stoneczny tan! Slonciz-ny tan!
Graj-ze mi., stodka zalotnico,

Stonice! Niech dziko sie nasycag
IVeze u mego serca ran,

WsSrod pustki martwej i bez konhca,
Niech S$lepia btyszczg im, iak stonca!

Stoneczny tan! A futro znéw
Rados$¢ wedrowca, co odchodzi
Od Ztudy, ktérg klamstwo rodzi,
Do ivyteskmone-j prawdy siimv,
j ok cudnie pigknych, Zz. je musi
Taié, bo dech je Swiata zdusi.

Stoneczny tan! Dmewe-zyno, twe
Ramiona, tesknie rozpostarte,
Zaiste, tego stonca warte,

Ktére nam piesn rozkoszy S$le,
C6z, ze mi serce nie drzy od niej,
Ma Wola stoncem cie zaptodni.

Snitem ja inny sen, nie ten
Pijany storicem sen i toba,

A zaptacitem zanh zaloba,

Bo byt jedyng i bez cen,—

Jam $nit go! odrad mojej duszy,
Piesni, dech Konca nie ogtuszy!

IKiem odtad: jeden dla mnie wrég:
Triooga Nieszczes$cia. Pier$ moca;
Bolesnie zv krwi sie lola.atej larza,

Jak niebo w krwi zachodu. Bo%—.

Jak stonce, odejs¢ musiat. 1Kgzcie
Trwoge. Zostawcie mi Nieszczescie..



Ja jeden moge twardy miecz
Wytraci¢ z reki ztego kata,

Oto, wsrdéd pustki martivcej Swiata,
Zbuduje Panhstivo uuje. Rzecz
Jedyna, a wiec Swietg. Morze
Niech szitim Ja mu lad otworze.

Stoneczny tan! Sitoneczny tan!
Oddaje stoncu sie w niewole
Ja z piesnig! Ma bolesna icole
Spetniam, wichrami zalu gnam,
A jutro znoéiv me oczy twarde
Zwyciezka rzucg mu pogarde!

Mieczystaw Finkelstein Zieoowski.

GRZEGORZ EUEUBERG.

Chcac pisa¢ o Fitelbergu, znajdujemy sie w tem mitem potozeniu, ze mamy do
cz\nienia z mtodym muzykiem, ktéry nie potrzebuje ani byc ,wprowadzonym w Swiat”
przez reklame, ani traktowanym pobtazliwie zyczliwem ,klepaniem1lub ,zachetgll pro-
tekcjonalng—jak to sie u nas dziato i jeszcze dzieje. Przeciwnie— mamy do czynienia
z muzykiem, Irtéry i u obcych (zwtaszcza w Ber':nie) i u swoich (jakkolwiek niewielu
~Swoich"), zdotal wielkg wiedzg i wielkim talentem, a przedewszystkiem rzadka
u nas powaga artystyczng i mysli o najwyzszych zadaniach sztuki wpiowadzie sie-
bie samego bez brzydkiego narzucania sige, bez szukania taniej popularnosci, bez
starania sie o ,taskawe wzgledyll reporterow i recenzentéw. Nic bardziej obcego
nie istnieje dla Fitelberga, jak te wrogie godnosci artysty i honoru sztuki zyciowe
»polityczne madrosci4d Jesli jednak mojem usitowaniem jest zwrdcenie uwagi szer-
szego spoleczenstwa na tego tnuzyka, to gtdwnie czynie to z tego powodu, ze
dzieta jego posiadaja pierwiastek wytgcznosci, ktéry im utrudnia droge do popular-
nosci; nie, nie do popularnosci, lecz do zrozumienia ich.

Charakter dziet Fitelberga jest, w poréwnaniu z tem co sie u nas tworzy,
tak odrebny (wspdlna cecha dziel: Fitelberga, Kartowicza, Melcera, Opienskiego,
Ro6zyckiego, Szeluty i Szymanowskiego), ze muzykalne, lecz przyzwyczajone do
um3FBlnie popularnych (czesto w niezbjg artystyczny sposob) dziet stabszych kompo-
zytoréw sfery, me zdotajg zbyt szybko przyzwyczai¢ sie do nowego pod kazdym
wzgledem kursu muzyki polsk.ej, kursu nietylko rokujgcego lecz i realizujgcego
najpiekniejsze nadzieje, a dowodzacego, ze jak w malarstwie, rzezbie i poezji, tak
i w muzyce naszej rozpoczety sie czasy lepsze, dajgce artyScie moznos$¢ samoistne-



go, niezaleznego tworzenia, nie w nfl”"sl panujg>.y?ch, banalnych lub jednostronnych
trustow przecietnej publicznosci, do niedawna dyktujgcej artyscie niemal, co i jak
n,a™tTorzyé, lecz two,ocenia Ze s. o>od, artysty, lc.6ry m. tworzy¢ tak, jak chce
i musi, jak mu kaze tworzy¢ jego indywidualno$é, bogata w wiedze i mys$l o naj-
czystszej sztuce, niezaleznej ani od taniej estetyki, ani od wydawcy, ani od publicz-
nosci.

Fitelberg nalezy do szeregu tych nielicznych artystéw polskich, ktdérzy, nie
dajg zadnych koncesji na rzecz wulgarnosci muzycznej, czy ona jest ubrana w chiop-
skie sukman czy w salonowy sinocking. Nie umie i nie chce ,podobal sig" —
nie jest muzykantem, ktdéry ,tworzy-", mys$lac o czem innem — nie jest rutynista,
tworzacym", znajacym rzemiosto muzyczne, do ktérego mozna doda¢ tani
semy mencik, aby pociggna¢ za sobag masy, stuchajgce z réwnem zainteresowaniem
.Patetyczng" Czajkowskiego, jak i pot-pourri z ,Wesotej Wdéwki“. Sztuka jego
jest nawskro$ arystokratyczng, jak wiekszo$¢ dziet ,Miodej Polski muzycznej",
w ktorej Fitelberg stanowi jedng z drogocennych ozdéb.

Co musimy wysoko ceni¢ w catej twodrczosci Fitelberga, to ciagte daze-
nie nietylko do mozliwie doskonatego wiadania fakturg orkiestrowa, ale nadewszy-
stko ustawiczne wzbogacania swej, juz dzi$ godnej wielkiego respektu, wiedzy?, przez
szukanie, coraz nowych barw orkiestrowej palety, przez poruszanie nowych proble-
matéw harmonicznymh, zaréwno oryginalnych i interesujacy?ch, jak i $wiadczgcych
o silnie rozwinietym zmys$le kombinatorskim znakomitego kompozytora i kapel-
mistrza.

Dziwne i biedne byly jeki niektéorych recenzentéow, gdy ustyszeli
w Warszawie drugg symfonje Fitelberga Narzekano na ,dysonanse". Nie-
tzsche wyrazit sie raz, ze ,paradoksy zazwyczaj znajdujg sie w glowie czytelnika,
nie w czytanej ksigzce." To samo mozna powiedzie¢ o .pogladach" tychze recen-
zentéw na ,dysonanse"”. Kilkaset lat temu za dysonans uwazano naszg poczciwg
tercje, ktérej uzywa i choér chitopkéw przy zniwach Te same ,poglady" doty?czy?ly
seksty, tej popularnej seksty, ktorej uzywajag i dzieci przy S$piewie w szkole.

Ludomir Ro6zycki, piszac o ,Salome" Straussa, zwrécit uwage na to, jak
§miesznem jest narzekanie na t zw, dy?sonanse, ktore rzekomo tydko ,dzisiejsi"
kompozytorowie wprowadzajg; grajac Bacha, czesto napotykamy takie ,dyso-
nanse"”, ze niejeden recenzent oburzytby sie na nie, gdydy je ustyszat w dziele
wspoétczesnem.

~Wszystko to juz bydo i bedzie pod storicem”.

Gdy Bethoven wydat swe symfonje, uznano go za warjata; ilez ,dysonan-
séw" dopatrzono sie u Wagnera i Ryszarda Straussa — dzi$ ich dzieta nalezg do
popularnych. *)

Ale na Straussie muzyka sie nie kohczy, gdyz muzyka jest niewymzerpa-
nembogactwem mozliwosci rdéznego rodzaju. Wszelka ,postepowos$¢” jest u nas
ciggle jeszcze uwazana za rodzaj rewolucy?jny?ch dazen. Wiemy, ze nigdy? w mu-
zyce nic nie stalo na miejscu, wszystko szto najtrzéd, gromadzac bogactwa pojec
muzycznycli, wszystko rozwijatlo sie badZz wolniej, badz szyTciej. Usunmy wymaz

*) U nas szczegllnie nie znosi sie duchdw, patrzacych w przyszio$¢. Kio zna kompozycje
Juljusza Zarebskiego, zmartego lat temu 23? Nie zdobyly sobie popularnosci, gdyz sa petne ,dyso-
nanséw"; a jednak Zarebski, jako harmonista, stoi wyzej, niz nasi starsi kompozytorowie. Do$¢ zazna-
czy¢, ze znajdziemy u niego harmonje, ktérych ,wynalazek" przypisuje sie mtodemu francuskiemu kom-
pozytorowi, A. Debussy’cmu.



.postep” i uzyjmy wyrazenia ,rozwo6j", a wtedy zrozumiemy, dlaczego istniejg
ludzie, cucacy w sztuce pdéj$¢ naprzéd.

Jak zasOb poje¢ i stow musi sie coraz bardziej zwieksza¢ tak i zasén
§rodkéw muzycznych musi dazy¢ nietylko Jo wzbogacenia sie, ale i do doskonale-
nia. Nikt dzi$ nie bedzie jezdzi! dylizansem, gdy ma do rozporzadzenia kolej lub
samocho6d. Nikt tez nie bedzie sie postugiwat orkiestrg Beethovena, skoro Ifi«jny
Wagnera Straussa i t d. Swiadectwa geniuszéw udowodniajg to twierdzenie.

Verdi m.al za sobg Swiatowg stawe i szereg swych najlepszych dziet, oraz
ustalone pojecie o operze, pojecie o orkiestrze, harmonji i $rodkach muzycznych.
Maégt wiec spokojnie tworzy¢ w tym samym kierunku. Jako starzec poznat dzieta
Wagnera, jako madry i gaijalny artysta uznat reformy Wagnera za stuszne i epo-
kowe. Pod wpitywem rozmys$leni napisat ,Falstaffa® — najlepszag opere komicznag
nowszych czas6w, obok ,,Spiewak()w norymberskich". Stowa Wagnera: ,Dzieci!
Twérzcie co$ nowego i jeszcze raz nowego, abyscie nie popadli w nieproduktyw-
no$¢" — stowa te, sprawdzane czynami wszystkich wielkich muzykéw, po wszyst-
kie czasy sag—jak kazdy przyzna—najlepszym drogowskazem dla artysty.

Rzecz jednak dziwna, jak nasza krytyka muzyczna umie zmienia¢ front
wzgledem obcych i swoich miodszych twoércow. Gdyby te niestychane ,dysonan-
se” zaprodukowal Ryszard Strauss w Filharmonji warszawskiej, ktore znajdujag
sie w drugiej symfonji Fitelberga, nie mianoby odwag: cisng¢é na niego gromow —
wszak to jest Strauss. Ale Fitelbergowi... ,nie wolno", dlatego, ze jest miodymi
artystg i... Polakiem, ze nie pisze na modle Moniuszki, lub tych, ktorzy przypta-
szczajg sobie dziedzictwo Chopina i tworcy™ ,Halki".

Publiczno$¢ zas. pragnaca automobilowej szybkoséci w urzadzeniach ekono-
micznych lub w komforcie, staje sie w tych razach ,autoniobem*, zwilaszcza gdy
krytyka nie wie, co ma pocza¢ wobec dzieta niezrozumianego przez sie. C6z bo-
wiem statobyr sie, gdydiy jeden recenzent z drugim przyznat sie, ze nic nie rozumie;
sautorytet" za$ nalezy utrzymaé¢ za wszelka cene, co nastgpi, gdy sie napisze recen-
zje w mys$l Lisztowskiej parodji: ,Mundus \mlt — Schundus!” Jest to najwygodniej-
sza wymowka, jesli, nie rozumiejgc dzieta sztuki, uzyje sie na oznaczenie tendencji
kompozytora wyrazu ,modernizm". Krytyk, zapytany o wyjasnienie, w czein sie
kryje ten ,modernizm"”, nie umiatby da¢ odpowiedzi jasnej ani pod wzgledem facho-
wym ani t. zw. estetycznym  Mogiby podnie$é zarzut ,jaskrawosci" instrumentacji
lub sktonnosci do ,dysonansow", — a juz wiemy, jakg warto$¢ majg takie zarzuty.

(D. n) Adolf Chybinski

Wspomnienia z wymoczki do Zakopaneyo.

(Popis Chéréw Akademickich Krakowskiego i Lwowskiego.)

O wielkiem zamitowaniu mitodziezy galicyjskiej do $piewu zbiorowego,
Swiadczy fakt, iz miodziez ta kompletuje ze swych statych choréw zespofy z 16—20
osob, ktére odbywajg wycieczki artystyczne po réznych miejscowosciach kraju-
wienczone powodzeniem rnoralnem i materjalnem.
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Bedac w Zakopanem, miatem sposobno$¢ przekonaé¢ sie o (tern naocznie.
W koncu lipca odbyt sie tam koncert chéru akademickiego z Krakowa Chér ten
dobrze ze$piewany, ztozony z gtoséw bardzo dobrych i $wiezych, wykonal pod
kierunkiem p Wanka-Walewskiego szereg piesni kompozytoréow polskich, a wyko-
nanie kazdego utworu cechowata czysto$¢ brzmienia, ekspresja, umiejetno$é¢ frazo-
wania, a przedewszystkiem dykcja, ten tak wazny czynnik w S$piewie chéralnym.

W pewien czas po koncercie chéru akademickiego z Krakowa, przybyt
takiz chér ze Lwowa. Zespét ten, nieco mniejszy od poprzedniego, nie wywart
robwnego wrazenia. Przyczyng ztego bylo to, ze Iwowianie przed przybyciem do
Zakopanego popisywali sie z rzedu na kilku koncertach. Zmeczone wiec gtosy nie
mogty tak subtelnie frazowac¢ i wykona¢ poprawnie kompozycji wiekszych rozmia-
ro\ jak np. Wielka serenada zimowa" Saint-Saensa, w ktorej, niestety, srodkowa
cze$¢ =oardzo trudna) byta opuszczona. Zna¢ bylo jednak zapat i zamitowanie,
a calos¢ wypadita wecale niezle.

Oba wspomniane chory, poza piesniami: Galla (,Nasza gosposia"), Muszyn-
skiego (,Sanna“), Grossmana (,Krakowak"), Gorczynskiego (,,Gaude mater")
i Saint-Saensa (,Serenada”), wykonaly powazne pie$ni uktadu galicyjskich mtodych

kompozytorow polskich, u nas dotychczas niespiewane i nieznane. Oto niektore
z tych piesni: ,Hej pdjdziemy dziewczyno" i ,Hej harda dziewczyno" — E. Wal-
tera, ,Zawo6d" — W. Walewskiego, ,Duma o wianku“— B. Raczjrtilkieg”, ,Dziad
i baba", ,Dwie dole" i ,Pawet i Gawet" — Wolfsthala. (Wymienione $piewy cho

ralne znajdujg sie w zbiorku, wydanych przez Chér Akademicki w Krakowie,
25 piesni na chor meski. Przyp. Red.).

Wykonawcédw przyjmowata publiczno$¢ bardzo mile, lecz bez entuzjazmu.
By¢ moze dlatego, ze jak dla sezonowej publicznosci, programy koncertéow byty za
powazne, charakter za$ wykonywanych utworéw—za jednostajny. W programach
koncertow choréw akademickich pominieto zapeinie piesni ludowe, tak mile zawsze
wpadajgce do uszu i serc naszych. Dziwi¢ sie nalezy, dlaczego ani jeden z zespo-
téw nie zechciat zajrze¢ do tego bogatego repertuaru melodji swojskich. A prze-
ciez piesn ludu jest podwaling muzyki ojczystej! To tez, kiedy bioracy udziat
w jednym z koncertéw, p. T. towczyriski, poza arjami z oper wykonal pare piesni
ludowych, w opracowaniu Szopskiego, podniosta sie burza oklaskow, ktéorym pu-
blicznos¢ wyrazita swoje zadowolenie.

Oprécz wspomnianych druzyn artystycznych, ktdére kilkakrotnie wystepo-
waty w Zakopanem, byt na miejscu podczas ferii letnich nieliczny zespdét $Spiewaczy,
rekrutujgcy sie przewaznie ze studentéw galicyjskich. Zespo6t ten prawie codzien-
nie brat udziat w réznych rautach, kabaretach, zabawach 1 wycieczkach i cieszyt sie
powodzeniem. Ci miodzi mitos$nicy $piewu choralnego umieli potgczy¢ dobre z po-
zytecznem: przepedzili wakacje w uroczej miejscowosci i zebrali pewien zasitek
na cele oswiatowe. Niech to bedzie przykiadem dla innych.

Wactaw Lachman.



WIECEJ BACHA!I

Kult Jana Sebastjana Bacha jest dzi$ rownie silnym w wielkich $rodowi-
skach muzyki, jak kult Beethoyena lub Wagnera. Polifonja Wagnera zbhzyla dzi-
siejszego melomana do poiifonji Bacha. Ja sama publicznos$¢, ktéra wykupuje bilety
na przedstawienia wagnerowskie., przepeinia szczelnie sale koncertowe, gdy progra-
my zapowiadajg orkiestrowe suity, kantaty, arcydzieta organowe i pasje wielkiego
mistrza. | z tym samym entuzjazmem je wita, co jedng z symdonji Beethoyena.
Literatura bachowska we Fianoji i Niemczech ros$nie ogromni * Bach jest poprostu
hastem kazdego szczerze muzykalnego cztowieka. Dzi$ zaciera si¢ roéznica miedzy
wszelkim ,konserwatyzmem" i ,postepowoscia”. Publiczno$¢ umie juz stuchaé¢ i daw-
ne kompozycje w duchu epoki, w ktorej powstaly. ,Zaratustra" Ryszarda Straussa
budzg ten sam entuzjazm, 'J5 brandenburskie koncerty Bacha Ilub suity Handla.
Gdy Filharmonja warszawska pozostawata pod dydetanckim zarzagdem, Bach byl
szpetnie zaniedbywany. Dzis, gdy rzadzi nig tak gieboki i tak wybitny artysta,
jak Henryk M<lcer, mozemy? oddawa¢ sie nieplonnym nadziejom, ze Bach zajmie
to stanowisko w programach tej instytucji, jakie mu sie nalezy z rSicj: jego mistrzow-
stwa. Sadzimy?, ze prof Melcer uzna nasze nadzieje za usprawiedliwione i urzadzi
conajmniej dwa wieczory? Bacha z dzietami orkiestrowenn, z kantatami, z kompozy-

cjami organowemi i lortejnhanowemi. Bach bowiem jest tym zelaznym kapitatem
kultury muzycznej, ktéry da publicznosci muzykalnej trwala podstawe do dobrego
zvyclioivania muzymznego. Badzmy i pod tym wzgledem wielbicielami Wagnera,

ktéry w usta Hansa Sachsa ze ,Spiewakéw-mistrzéw norymberskich" wiozyt zdanie:

»,Doch elirt mir altc Meister,
Dano hannt lhr gttte Oeister..."
Peregruins.

[IUSPOtCZESNI MUZYCY POLSCY.

(C. d) Skresli/ Roman Chojnacki.

Qawronski Wojciech, pianista i kompozytor, ur. .869 r. na Litwie. Studju
muzyczne ukonczyt w tutejszem konserwatorjum, oprocz tego ksztatcit sie u Lesze-
ty?ckiego i Brahmsa. Z 6-iu kwartetdw smyczkowych Gawronskiego jeden nagro-
dzony? zostat na konkursie Paderewskiego w Lipsku w r. 1898. Poza utworami
fortepianowymi, z ktérych kilka odznaczonych byto na konkursach, napisat opery:
~Marja" (libretto utozyt St. Przybyszewski) i ,Pojata", oraz symfonje, $piewy? choralne
i solowe, utwory? na skrzypce, wiolonczele i t p. — Od r. 1898 do 1904 byt dy-
rektorem Low. Muzycznego w Orle; obecnie mieszka w* Warszawie, pracujac na
niwie pedagogicznej.

eodowski jCeopo/d, stynny pianista, urodzony7 w Wilnie w roku 1870.
Wiedze muzyczng czerpal w berlinskiej Hochschuli, a nastepnie u Saint-Sai nsa
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w Paryzu. Przebywajgc stale w Niemczech (Berlin), tam tez najcze$ciej koncertuje,
a opinja publiczna stawia go w rzedzie pierwszorzednych pianistow. Oprécz wie-
kszych rn.ast europejskich, koncertowat tez w Ameryce. W Warszawie dat sie
stysze¢ rowniez kilkakrotnie. Niemato rozgtosu zrobity mu przerébka i uktad
etiud Chopina, znanych p. t: ,Studja n.id Chopinem", co do wartosci artystycznej
ktérych rézne swego czasu wypowiadano zdania.

eo0rski Wtadjslctw, artysta skrzypek, przebywajgacy obecnie stale w Pary-
zu. Urodzit sie w Warszawie w r. 1846, tu réwniez uczeszczat do konserwatorjum
muzycznego, studjujac gre skrzypcowg pod kierunkiem Katskiego, harmonje za$
i kompozycje pod kierunkiem Freyera i Moniuszki. Dalsze studja kompozytorskie
odbywatl u Kiela w Berlinie. Po $mierci Katskiego zostat profesorem wyzszej klasy
skrzypcowej i na tem stanowisku przebyt do roku 1885. Z Warszawy przeniost
sie do Lizbony i po kilkoletnim tam pobycie osiadt w Paryzu. Na dorobek kom-
pozytorski sktadaja sie nastepujace utwory muzyczne: suita c-mol (w 5-iu cze$c.ach)
na skrzypce, warjacje na temat Paganinhego, mazurki, ,Zingarella®, ,Rerceuse” 1 inne.

erossrrlag Xudwil(, ur. w 1urku 1835 r. Studja muzyczne odbyt w Berli-
nie. Jest autorem oper: ,Rybak z Palermo (napisanej w r. 1807) i ,Duch Wojewo-
dy" (1872). Obie te opery grywane byty w Warszawie, a ,Ducha Wojewody"
przedstawiano takze we Lwowie, Wiedniu i Berlinie. Oprocz tego napisat 3 uwer-
tury, 2 suity baletowe i wiele innych utworéw muzycznych.

FCs. eruoerski Sugeqjusz, ur. w roku 1870 w Ptocku; jeden z bardzo
szczujdej garstki polskich ksiezy katolickich, pracujacych na niwie artystyczno-mu-
zycznej. Ksztatcit sie poczgtkowo w konserwatorjum warszawskiem a nastepnie
w akademji muzycznej w Ratysbonie. Po powrocie ztamtgd do kraju rozpocza)
dziatalno$¢ na polu krzewienia muzyki koscielnej jurzy Warszawskiem Tow. Mu-
zycznem, zakladal kursa dla organistéw, oraz redagowowat i wydawat przez pewien
czas ,Spiew koscielny”. Z kompozycji jego wymienie: 3 msze (z ktérych msza na
cze$¢ Sw. Z3gmunta zastuguje na wyrdznienie) i kantat}': ku czci $w. Cecylji i na
powitanie X\-go wieku (na chéry i wielka orkiestrg). Sadzac z dotychczasowej
dziatalnosci ks. Gruberskiego, wnosi¢ nalezy, iz znaidujgca sie w stanie godnym po-
zatlowania muzyka koscielna, znajdzie w rum i nadal dzielnego przedstawiciela, i ze
niejeden jeszcze owoc jego kompozytorskiej pracy wzbogaci kosScielng literature
muzyczng, tak ubogga w prawdziwie natchnione talenty muzyczne.

euzewski j 7dolf, ur. na Litwie w r. 1876, konserwatorjum ukonczyt w Pe-
tersburgu. Autor opery ,Dziewica lodowcow", ktora przed dwoma lat} cieszyta
sie duzem powodzeniem na scenie Teatru Wielkiego.

Eertz Jrfichat, ur. 28 wrzesnia 1844 r., kompozytor i pianista, uczen Mtn-
hejmera, Reineckego, Moschelesa, Richtera, Biilowa, Kiela i Kullaka. Byt profeso-
rem w konserwatorjum Sterna w Berlinie i w warszawskiem. Napisat opere ,Gwar-
kowie", muzyke do komedji Szekspira ,Jak sie wam jiodoba", do,Szklanej goéry",
nRedut} , , lurnieju”, piesni na clmry i gtos solowy i w. in.

tyoffrgag Jézef, wybitny pianista, urodzony w Krakowie w roku 1877.
Nalezgc do ,cudownych dzieci”, juz w 6-ym roku zycia wystepuje publicznie, a na
stepnie odbywa podr6ze koncertowe po Europie i Ameryce. Pierwszym nauczy-
cielem Hoffmana byt ojciec jego, Kazimierz (od roku 1878 profesor tutejszego kon-
serwatorium, a nastepnie dyrektor opery, ktérg to godnos$é piastowat do roku 1891),
talsze studja muzyczne uzupetnit pod kierunkiem d Albertiego 1 Rubinsteina. Kom
jjozycji uczyt sie u Urbana w Berlinie i oprocz drobniejszych utworéw salono-
wych napisat koncert lortepianowy.



Jagotoéwaga Jfatalja, pianistka, ur. w Warszawie 1856 r. Ojciec znakomi-
tej artystki byt profesorem klasy fortepianowej konserwator]ulll warszawskiego i on
tez nalezy do pierwszych nauczycieli Janotéwny. Z- Warszawy udata sie do berlin-
skiej Hochschuli, i tam, pod Kkierunkiem Klary Schumann, uzupetnita nauke gry
fortepianowej. Koncertowata we wszystkich wiekszych miastach Europy, oraz na
dworach krélewskich w Berlmie i Londynie, ktére nadaty Janotéwnie ty™u nadwor-
nej pianistki.

Jarecki Tpenryk, kompozytor. Urodzit sie w Warszawie w r. 1846 i tu
réwniez pracowal nad kompozycja, pod kierunkiem Moniuszki. W r. 1872 nagro-
dzony zostat na konkursie Tow. Muz. za sonate wiolonczelowg, oraz za ,Psalm"
do stéw Kochanowskiego na chér mieszany. Od r. 1872 do 1900 byt dyrektorem
opery Ilwowskiej i w tym czasie napisat opery: ,Nocleg w Apeninach” (jednoakto-
wa) do stow Fredry, ,Mtndowe" (w 4 aktach) wedtug dramatu Stowackiego, ,Ja-
dwiga, krélowa Polskad (tekst napisat sam jarecki na podstawie diamatu Szujskie
go), ,Barbara RadziwiHéwna“ i ,Powrdt Taty", — Wszystkie te opery wystawione
byty na scenie teatru warszawskiego. Z oper dotychczas nie wystawionych nalezy
wymienié¢ jeszcze: ,List zelazny” (w 5 aktach), napisany na tle utworu dramatycz-

nego Mateckiego i ,Wanda" do stéw Wiadystawa Be>lzy. — Oprocz oper napisat-
.Swieto majowe" obraz symfomcznf'z orkiestrg i chérami, muzyke do dramatéw
Stowackiego: ,Balladyna™ i ,Lilia Weneda"”, ballade ,Hugo”, muzyke do dramatu

.Powstanie wHercogowinie", dwa psalmy na gtosy meskie z orkiestrg, ballade ,Spie-
wak zwyciezca" na chor meski, kolede ,Aniot pasterzom moéwit" na chér miesza-
ny z orkiestra, oraz mnéstwo piesni na chory i gtos solowy —eDorobek to dosé
obfity a przytem prace Jareckiego Posiadajg warto$¢ niepospolita.

Symfonja ,Patetyczna" Czajkowskiego.

Préba analizy krytycznej. *)

Zaden chy ba utwoér syunfonicznj7, wykonywany na estradach koncertowych
w Warszawie, nie jest tak popularnym i nie cieszy sie takieni powodzeniem, jak
. Pa-tetjczna" Czajkowskiego.

Podajac wjec ponizej analwgje poszczeg6lnych czesSci tej symfonji, pragne
w ten sposob utatwi¢ niejednemu z bywalcow koncertowych blizsze zapoznanie sig
z jednem z cenniejszych arcydziet literatury muzyeznej.

Czes$¢ 1. Adagio. Allegro non troppo.

Po 18-taktowym wstepie (Adagio), utrzymanym w niskim rejestrze orkiestry,
nastepuje krotki temat, z ktorego pézniej powstaje mys$l gtéwna Allegra. Temat ten
w E-mol, prowadzony przez fagot, co do nastroju, przypomina nieco $Srodkowg
cze$¢ znanego preludjum Des-dur Chopina (op. 28 «\f 15). Po powtdrzeniu tego
motywu konczy sie wstep krotkiem solo altowek, zatrzymujgcych sie na sekstowym
akordzie w tonacji dommanty do H-mol, podtrzymanym przez kontrabasy. Caly
wstep jest ponury, jakby zapowiedZ czego$ strasznego, przed czern niema ratunku.

") W nastepnych numerach gtéwniejsze tematy ilustrowane beda przyktadami nutowymi.



Mlegro rozpoczyna sie w tonacji Hmcl tematem, ztozonym 2z dwéch od-
cinkéw, ktéry prowadzg altéwki i wiolonczele iivisi, -odpowiadajg nu flety i klar

tematyczne opracowanie obraca sie w tak ulubionych przez Czajkowskiego
odcinkach: skrzypce odcinek I-szy z tonacji H mol przeprowadzajg przez D-mol,
F-mol Gis-mol, znowu do H mol, i, zwiekszajgc Ale, wznoszg sie do d3i lis3
w tej ‘chwili od* wajg sie wiolonczele i kontrabasy, zaraz potem waltornie. Po
krétkiej chwili naprezenia wszystko sie uspokaja, zeby zaczawszy od pp., dojs¢ do
wybuchu, juz znacznie wiekszego.

To. cigHe stopniowanie sity przez 14 stron partytury pokazuje, jakim mi-
strzem instrumentacji byt Czajkowski. Jezeli przyjrze¢ sie blizej, zobaczymy tylko

krétki odcinek, przeskakujacy od jednych instrumentéw do drugich i ciggte cre-
scendo. Wtasciwie pod wzgledem pomystowoséci inwencyjnej to miejsce nie jest
bogate, ale pod wzgledem, ze tak powiem, wirtuozowskim — nadzwyczajne. To

wejscie trgbek i puzondéw i zboczenie do A-mol, naprzyklad, zawsze robig dosko-
nate wrazenie.

Po wielkim ff sita opada i na akordzie terekwartowym st. V w D-dur na
stepuje przygotowanie tej tonacji, w ktorej wystepuje mysl poboczna. Dwa pu
zony i tuba rozwigzujg akord terekwartowy na akord st. | w D-dur, wiolonczele
wstrzymuja tempo, altowki odbierajg od nich passaz i zatrzymujag sie na fis2

Chwila ciszy... i $liczna w swej prostocie i szczero$ci uczucia zjawia sie
mys$l druga. Jest to najpiekniejsze miejsce w catej | czesci, kiedy skrzypce i wio-
lonczele eon sordini wprowadzajg ten temat stodki i tagodny z poczatku, a na-
mietny 1 patetyczny juz w 5-ym takcie, podczas gdy waltornie, fagot, kontrabasy,
potem i klarnety majg nuty trzymane. Chwila ta trwa, coprawda, niedtugo, tylko
12 taktéw, po ktérych mamy nowy motyw, znowuz odcinkowy, prowadzony przez

flet z imitujgcym go fagotem. — Jest troche namietnosci w tej rozmowie instrumen-
téw, jest jakis niepokdj rytmiczny w grupie instrumentéw smyczkowych, ale bra-
kuje szerszego rozwiniecia mysli, i czu¢ skrepowanie Wyrazu przez biedng odcin-

kowa forme.

Po tych odcinkach nastepuje powtdrzenie i-ej czeSe mysli drugiej juz przez
catg orkiestre. Nastepuje jeszcze jeden odcinkowy motyw, namietno$¢ znika i
klarnet ppp powiarza, jak wspomnienie, tagodnie i stodko 1 szy frazes mys$l drugiej.

Wiasciwie tutaj konczy sie l-a potowa Allegra, bo krdtkg mysl, rzucong po
akordzie ¢, g, a, es nie mozna uwaza¢ za 111 ci temat, czyli, jak Niemcy mowiag
Schlussatz; jest to raczej poczatek przerobki i przejscie do tematu, opracowanego
kolejno w D-mol, A mol, E-mol i H-mol. 'i rzeba przyznaé, ze rytmika jest doskonatg,
ze crescendo jest przeprowadzone znakomicie, wejscie waltorni i puzonow na 4Aj
czesci taktu fff, a potem trabek z obojami i fagotami jest $liczne, ale — znowu od-
cinki krotkie i jednostajne, nuzace juz troche. Dalszy ciag przerébki, t j. dian-
nuendo z trabkg i puzonami, p. i znowu wielkie crescendo i powr6ot do
I myTEli, sg skreslone reka mistrza-wirtuoza orkiestrowego. Coraz nowe kombina-
cje instrumentéw i zmiany rytmiki sg godne podziwu, ale to tak wyglada, jakby
kto modwit i dobrze, i tadnie, i o $licznych rzeczach, ale zawsze prawie to samo.

Kto$ nieSswiadomy przedmiotu tatwiej zrozumie, o co rzecz idzie i bedzie
wdzieczny moéwecey...

Moze w tern i jest troche powoddéw jmpularnosci tej symfonji.

Powrotem i jirzygotowaniem gtdwnej mysli jest szalone crescendo, ktdre
urywa sie na fff akordach blachy. Po raz pierwszy mys$l gtéwna przemawia z tak



13 MEODA MUZYKA Nr 3

olbrzymiag sitag. Czué rozpacz straszng i walke wewnetrzng olbrzyma. Po chwilo-
wem pozornem uspokojeniu walka wzmaga sie, urywane akordy na tle powtarza-
nych nut przez instrumenty metalowe, zdaja sie by¢ krzykiem rozpaczy, ktéra do-
chodzi do punktu kulminacyjnego szesnastkami, wykonywanemi fff przez flety, klar
nety, skrzypce i blache.

Te kilka stron partytury tyle majg szczerego bdlu, ze zawsze muszg wstrzas-
na¢ stuchaczy. ,

Ze strony technicznej ciekawe jest wprowadzenie na miejsce tgcznika no-
wego motywu, aczkolwiek gorgco przemaw.ajacego, ale juz tryumfujgco i szeroko,
z odpowiadajgcem mu odcinkiem puzondéw o charakterze tragicznym. Walka jednak
ucicha— mocne akordy instrumentéw drewnianych i blaszanych i jeszcze raz styszy-
my $liczng pie$sn— temat drugi, tym razem juz w Id-dur. lrdjkowe tremolo kon.
basow i na tern tle tagodny $piew skrzypiec i fletow sg jeszcze jednym ba-
jecznym efektem instrumcntacyjnym.

dym razem ntysl ta rozwinieta jest szerzej troche, potrgca o tonacje C-mol
i kohczy sie solo klarnetowem, jak i poprzednio. Teraz dopiero mamy zakonczenie
tematu. Spokojne akordy tragbek i puzonow, powtérzone przez drzewo, na tle
instrumentéw sntyczkowych od H do H w dél pizzicato.

luk spokojnie i cicho konczy sie 1 cze$¢ symfonji jedyna, odpowiadajgca
nazwie ,patetycznej”.

{D. c. n) Piotr Rytel.

Muzyka ,stosowana”.

Nie mam bynajmniej zamiaru pisa¢ o jakimkolwiek rodzaju muzyki. Pragne
tylko oméwic¢ pytanie: czy Kkultura muzyczna znalazta u nas w ostatnich czasach
grunt podatny, i co stoi gldwnie na przeszkodzie jej rozwoju naturalnego.

Wzigwszy pod uwage ten pewnik, iz droga, po ktérej kroczy u nas sztuka,
stale wystana jest cierniem, nalezy wyraznie okresli¢ stanowisko, jakie zajeto spo-
teczenstwo wogole, a artysci w szczeg6lnosci wzgledem sztuki muzycznej. Chcac
da¢ najblizsze prawdzie pojecie o stanie, w jakim znajduje sie u nas muzyka, nie
mozna powstrzymacé sie od wypowiedzenia zdania, przesigknietego nawskro$ pesy-
mizmem. Oto mamy w rzeczy sanuj muzyke — lecz muzyke... ,stosowangll
Ni¢ znaczy to jednak, bysmy stosowali jg do specjalnych wiasciwosci charakteru
narodu, do sztachetnj-ch dazen jednostek i t p.; stosujemy jg, niestety, stale do na-
szego niedotestwa, nieuctwa, a nawet do najbrzjdszych wad naszych. Ze tego
rodzaju stosowanie muzyki u nas rozwineto sie do jaknajszerszych rozmiaréw, po-
staram sie wykaza¢, iz tak jest w rzeczywistosci, podkreslajac przytem dziatalnosé
naszych muzykéw we wszelkich kierunkach p>-acy muzyznej i rzucajgc witasciwe
Swiatto na muzykalno$¢ naszego spoteczenstwa.
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I.  Prywatne nauczanie muzyKi.

jednym z najwazniejszych czynnikéw w rozwoju Kkultury muzycznej jest
sumienne, a poparte gruntowng wiedza i szczerem zamitlowaniem, nauczanie muzyki
po domach prywatnych.

Przeciwstawiwszy pozytkowi, jaki przynosza spoteczenstwu koncerty, wido-
wiska operowe i t. p. (gdzie stuchacz bez odpowiedniego przygotowania muzyczne-
go nie zdolny jest objaé umystem lub wyczu¢ istotng warto$¢ danego dzieta, a przez
to samo nie otrzymuje wrazen tej wagi, jakieby w innych warunkach mogt otrzy-
mac), stokro¢ wiekszg korzy$é przy stopmowem umuzykalnieniu ucha naszego przez
systematyczng nauke muzyki, widzimy, iz na ten dziat pracy muzycznej nalezatoby
zwroécic¢ specjalng uwage. Czy jednak prywatne nauczanie muzyki jest traktowane
tak powaznie, jakby to czyni¢ nalezato?

Rodzice, ksztalcac swe dzieci w muzyce wiecej moze dla celéw ubocznych,
a nie przez istotne wyrozumienie korzysci moralnych, jakie muzyka dla duszy ludz-
kiej przynosi, starajg sie bez wzgledu na zamozno$¢ swa o jaknajtanszycli nauczy-
cieli. Co z tego wynika? Wskutek konkurencji, tej stalej towarzyszki przy walce
o byt, wytwarzajg sie cale zastepy ,pedagogowL

Bo czyz moze by¢é mowa o specjatnem oddaniu sie pracy pedagogicznej ze
strony odpowiednio wyksztalconych muzykéw, gdy zdobycie sobie pewnej liczby
lekcji, mogacych utrwali¢ skromne utrzymanie, zalezy nie od wartosci pedagoga,
lecz od niskiego wynagrodzenia? Czyz na prawidiowym, a popartym zupeing zna-
jomoscig rzeczy, systemie nauczania muzyki, moga pozna¢ sie niemuzykalni zupet-
nie rodzice, czy mozna poniekad wymagaé¢ od nich, by umieli stosownie oceni¢
prace tego rodzaju?

Stanowczo — nie.

Lecz, niestety, ci niemuzykalni witasnie ludzie wptywajg na muzykalnosé
swych dzieci, przez zupetnie dowolny wybér nauczycieli.

Wiadomag przeciez jest rzeczg, iz ten posiada najwiecej dobrze ptatnych
lekcji — kto najnizej sie kilania, najpiekniej umie opiewa¢ zdolnoSci i rze-
kome talenty ,cudownych" dzieci, wreszcie, kto najSmielej umie podnosi¢ swe mu-
zyczne zalety wobec wecale, lub niewiele, znajgcych sie na muzyce rodzicéw
swych uczniow. Tego rodzaju ,dziataczy” na polu nauczania muzyki posiadamy

cate zastepy. Muzyka wiec w takich okolicznosciach jest w jaknajszerszym tego
stowa znaczen.u ,stosowang".

W pierwszym rzedzie stosuja sobie ja niemuzykalni rodzice przez nieumie-
jetny wybdr nauczycieli, w dalszym ciggu za$ pedagodzy w pogoni za zdobyciem
lepszego zarobku, naginajg sztuke do braku muzykalnosci tych, ktdérzy ptaca.

Tak ,przjmhylny" warunek dla rozwoju muzyki, jak niemuzykalno$¢ szer-
szych warstw spoteczenstwa i brak uswiadomienia swych obowigzkéw ze strony
nauczycieli, nie jest jednak jedynem ziem, ktdére tak fatalne daje widoki na uiauzjn
kalnienie przysztych pokolen. Nasze spoteczenstwo cechuje przedewszystkiem obo-
jetnos¢ dla sztuki. W wiekszosci wypadkéw uwazamy za zbyteczne ksztalcenie
miodziezy w muzyce.

Zwroémy rowniez uwage na to, czy w zaktadach ogdlnoksztatcagcych muzyka
zajmuje odpow:ednie stanowisko? Muzyka instrumentalna jest tam (z nratemi w
jatkann) po wiekszej czesci ignorowan i; stabymi tylko przebtyskami zaznacza mu-
zyka swa egzystencje przez istnienie choréw (0 ile chérami nazwaé¢ mozna) szkol-
nych. Po wiekszej czesci miejsca muzykéw zawodowych zastepujg tam nauczyciele
matematyki, gimnastyki i t. p., jacy wiec nauczyciele, takie i owoce nauki.
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Kierownik danego zakiadu naukowego zajmuje wzgledem muzyki toz samo
stanowisko, na jakim widzimy owych niemuzykalnych rodzicéw. Nie znajgc sie na
muzyce stanowczo woli on doptaca¢ przypusémy nauczycielowi geograhi za udzie-
lanie przy sposobno$ci i lekcji $piewu, nizby miat powota¢ zawodowego muzyka za
specjalnem wynagrodzeniem.

Jezeli jeden z nielicznych, cho¢ troche muzykalnych kierownikéw szkok
zechce wprowadzi¢ lekcje $piewu dla kazdej klasy az 2 razy w tygodniu, zamiar-
jego zostang sparalizowane utyskiwaniem rodzicow, ktérzy w bezgranicznej trosce
o zdrowie swych dzieci kiadg nacisk na nieprzecigzanie pracg miodziezy. Dziwna
rzecz jednak, iz stale przecigza pracg wiasnie lekcja muzyki lub $piewu.

Dodac¢ nalezy, iz za lekcje jezykow, nawet gimnastyki, w niektérych zakta-
dach szkolnych pobierang jest dodatkowa oplata — na imrayke jednak zwykle nie
poswieca sie ani grosza.

Smutne, a jednak prawdziwe.

Czy nie nalazatoby naprawi¢ tak przykrych stosunkéw?

k co wcze$niej zareaguje— czy spoteczenstwo, czy sami nauczyciele muzyki?

(C. d. n.i ' V. D.

H O R Z S P O ND1tN C J C

JOwoOw. we wrzesniu.
(Teatr, Filharmonja i Kolo Muzyczne. — Kilka stéw o publicznosci Iwowskiej.)

Sezon zimowy w operze naszej zapowiada sie tego roku dosyé pomys$lnie. Dy-
rekcja zaangazowata do marca p. Korolewicz-Waydowga, powrdécita p. Oleska, a proécz
tenora witoskiego, p. Dzianni'ego, pozyskany zostat p. towczynski. Dotychczas wystawio-
no kilka oper witoskich, z polskich jedynie ,Halke“. Wykonanie tych oper byto prawie
bez zarzutu. Tu i owdzie szwankowaty tylko chéry (staba strona opery lwowskiej), za to
partje solowe od$piewane byly poprawnie. Dyrekcja teatru zapowiada na sezon biezacy
nowoéci operowe: ,Madame Butterfly® Puccini’ego i ,Bolestawa Smiatego” R6zyckiego.

Kierownictwo orkiestry objeli: p. Stermicz i znany kompozytor i muzyk, p. Lu-
domir Roézycki (do oper wagnerowskich), zajety obecnie przygotowaniem wiasnego dzieta.

Bardzo dotkliwie odczuwamy tutaj brak wytrawnego $piewaka i rezysera, p. Ban-
drowskiego, ktérego p. Florjanski nie moze zastgpic.

Nieodzatowang strata dla publicznosci Ilwowskiej jest réwniez wjgazd p. Gemba-
rzewskiej (wspaniatej Brunhildy) do Drezna, gdzie znakomita artystka bawi juz od roku.
Dyrekcja nie moze z tego powodu wznowié¢ ,Zygfryda-*, ktory 2 lata temu odni6st praw-
dziwy sukces artystyczny i kasowy.

Wine tego ponosi jedynie dyrekcja teatru, ktéra, uwazajgc teatr za przedsiebior-
stwo, malto uwagi zwraca na strone artystyczna, i, upojona powodzeniami kasowemi, raczy
publiczno$¢ ,Wesotg wdoéwka** i ,Czarem walca*1l

Kierownictwo Filhormonii Iwowskiej, ktéra jest ogromnie zaniedDang, objat podo-
bno p. Heller. Bytoby wiec pozadanem, aby nowy dyrektor zaprowadzit tad i porzadek,
i Filharmonje, jako instytucje powazng, prowadzit z planem i z celem artystycznym.

Filharmonja rozpoczyna sezon 21 pazdziernika koncertem wiederiskiego Towarzy-
stwa Symfonicznego, pod dyrekcja p. Nedbala.

Précz teatru i Filharmonji zawigzato sie we Lwowie ,Koto muzyczne", ktére ma
na celu rozbudzi¢ zamitowanie do powaznej muzyki, urzagdzanymi co tydzien koncertami
odczytami i t. d.

Publiczno$¢ Iwowska jest bardzo wymagajgca i kaprysna, lecz na prawdziwej
sztuce zna sie bardzo mato. | dlatego uwielbia ona i na rekach nosi p, Solnickiego,
wykonawce gtéwnych partji meskich w ,Wesotej Wdéwce** i w ,Czarze walca**, a cze-
sto nie chce uszanowaé¢ i czota uchyli¢ przed wielkimi artystami.

Boi Fr.
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Z OPERY

rWanda% ,,Cyganerja“, ,Pajacet ,Ry-
cersko$¢ wiesniaczal

Sezon operowy rozpoczat sie znaneini
operami; kazdg z nich prowadzit inny ka-
pelmistrz (nie bardzo korzystne dla orkie-
stry).

Najciekawszy byt wystep miodego dy.
rygenta, p. Rukawiny, bytego dyrektora
opery Iwowskiej. ZnaliSmy p. R. tylko
z koncertow w ,Dolinie Szwajcarskiejl,
gdzie sie przedstawit nie zbyt dobrze.

O wiele lepiej mu sie wiodto w ,Cy-
ganerji”, chociaz i tu byty braki: bezbarw-
nie wypadt finat | aktu, za wolne tempa
w akcie Il (Walc Mussety), a w zbiorowych
scenach orkiestra przegtuszata $piewakéw.

Nie szczegélniej wiodto sie réwniez
p. Rezniczkowi w ,Rycersko$citE ,Brin-
dissi“ orkiestra grata o pot taktu dalej od
Spiewakéw; wstep do drugiego aktu ,Pa-
jacéw” byt zamazany; p. Rezniczek nie
uwydatnit dwoch tematéw, ztaczonych w tem
miejscu w jeden. Wogdle dato sie zauwa-
zy¢, ze opery byty wystawione bez wieksze-
go przygotowania.

Z wykonawcOw na pierwszy plan wysu-
nagt sie p. Dygas, jako niepospolity Canio;
posiadajagc tak bogaty materjat. p Dygas
$piewat wszystkie swe ustepy $wietnie, szla-
chetnie frazujgc i grajac.

Role Rudolfa w ,Cyganerji* zaliczam
do najlepszych w bogatym repertuarze p.
Dizewieckiego. Doskonate wycier.iowanie
kazdej akcji i niepospolita gra tego artysty
idg zawsze w parze.

Pani Mokrzycka lepszg jest ,Mimi”
w ,Cyganerji”, niz ,Nedda" w ,Pajacach”,
gtos p. Mokrzyckiej nadaje sie wiecej do
rél lirycznych.

Z innych wykonawcow notujemy debjut
p. Borkowskiego (Alfio w ,Pajacachll);
artysta to jeszcze miody, o diwiecznym
gtosie, ktéry jest dobrze postawiony; przy
usilnej pracy, pod dobrym Kkierunkiem, p.
Borkowski stanie sie niewatpliwie pozada-
na sita. A. Sz.

KRONIKA.

= Z Filharmonji. Zz liczby kandyda-
téw, upatrzonych na stanowisko dyrektora
artystycznego  Filharmonji Warszawskiej,
wybér padt na p. Henryka Melcera, wy-

muzyka 15

bitnego pianiste i kompozytora. Odktada-
jac do przysztego numeru zamieszczenie
obszernej sylwetki nowego kierownika tej
instytucji, zaznaczamy tylko, ze p. Melcer
sprawuje juz swéj urzad i zajety jest przy-
gotowaniem kampanii artystycznej na se-
zon biezacy, ktory rozpocznie sig 16 b. m.
koncertem na rzecz kasy artystow.

— Z Sekcji muzyki zoiorowej przy
Warsz Tow. Muz. Préby chéru miesza
nego pod kierunkiem p. Konopaska, oraz
zespotow wokalnych p. Godeckiego juz sie
rozpoczety i odbywaja sie stale w lokalu
Tow. Muz. Zarzad choéru mieszanego sta-
nowig: p. Wanda Preuss (sekr.) oraz pp.'
Ludwik Balski (skarb.) i Edward Chadyn-
ski (bibl.)

Sktad kwartetu Dlutowskiego Sekcji mu-
zyki zbiorowej jest nastepujgcy: W. Diu-
towski (I skrz.i, T. Barszczewski (Il skrz.),
K. Araszkiewicz (alt.)) i Ed. Kobylinski
(wiol.).

Nowe zespoty sekcji na dwa fortepja-
ny oddano pod kierownictwo p. F. Kono-
paskowi.

— Znany pianista i kompozytor, p, W.
Gawronski, urzadza w jednej z wiegkszych
sal koncertowych wiecz6r kompozytorski,
przy wspotudziale orkiestry, chéréw i so-
listow.

= Stowarzyszenie Spiewacze Urzedni-
kéw Dr. Z. wW. W. ,Echo“. Jak $wiadczy
przestane nam sprawozdanie za rok 1907/
1908, stowarzyszenie liczy cztonkéw czyn-
nych 45, cztonkéw zwyczajnych 51. W cia-
gu roku sprawozdawczego odbyto préb
76, na ktorych wystudjowano 6 (!) nowych
utworow. Stowarzyszenie brato udziat w
8 koncertach na cele dobroczynne.

= Mogite zmartego przed 4 laty kom-
pozytora polskiego, Ad. Minhejmera, ozdo-
biono pieknym pomnikiem, wzniesionym
kosztem rodziny twércy ,Ottona tucznika”
i ,Mazepy”.

== Pochowanie zwtok P. Sarasate iv
miescie rodzinnem Pampelunie, dokad prze-
wiezione zostaty z Biarritz, nastapito z wiel-
ka OKazatoscia. 1

Zmarty artysta pozostawit po sobie ma-
jatek, wynoszacy pare miljonéw frankéw.

= Leopold Auer, skrzypek, obchodzi¢
bedzie w grudniu r. b. 40-lecie pracy pe-
dagogicznej na stanowisku profesora kon-
serwatorjum w Petersburgu. Z tego po-
wodu konserwatorjum petersburskie, z dy-
rektorem, A. Gtazunowem, na czele, przygo-
towuje sie do uroczystego obchodu jubi-
leuszu zastuzonego pedagoga.
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= Saint Saens pisze nowag opere p. t.
»Wiara", ktéia jeszcze w biezagcym sezonie
ma by¢ wystawiona na scenie opery ko-
micznej w Pary su.

= ,Wesele Figaral doczekato sie w
Kréleskiej Operze w Berlinie pieésetnego
przedstawienia. Po raz pierwszy ,Wesele"
ukazato sie na scenie 14 wrze$nia 1790 r.,
i za krzesto w pierwszym rzedzie ptacono
wowczes 16 groszy. Setne przedstawienie
tej opery wypadio w r. 1827, trzechsetne
w r. 1877 ' czterechsetne w r 1892.

= Stynny skrzypek hiszpanski Manen
ma zosta¢ spadkobierca cennych skizypiec
Stradivariusa. podarowanych niegdy$ przez
krélowe lzabelle zmartemu P. Sarasate.
Skrzypce stanowig witasnos$¢ korony hiszpan-
skiej i sa wudzielane w dozywotnie posia-
danie jednemu z najwybitniejszych skrzyp-
kéw hiszpanskich.

= Filharmonja berlinska zaangazowata
na sezon biezacy nastepujgce gwiazdy eu-
ropejskie: Gemme Bellincioni, Helene Stae-
gemann, Tilly Koenen, Aino Ackté¢, Julje
Culp, Antoniego van Rooy, Fr. Naval, Fr.
Lammunda, Em. Sauera, M. Rosenthala,
L. Godowskiego, Br. Hubermanna, Fr. von
Vectey, W. Burmestra, J. Gerardy i Ern,
Passarta.

= Wielka Opera w Paryzu wystawia
w biezgcym sezonie, jako nowos$¢, ,,Zmierzch
Bogéw". Do dziet Wagnera, nie granych
dotychczas w Wielkiej Operze, nalezy réw-
niez ,Ztoto Renu". Dyrekcja Opery, zo-
bowigzana kontraktem, przygotowuje na
sceng nowalje muzyczne, a wiec: ,Monng
Vanne“ — dramat muzyczny Henryka Fé-
vrier'a, ,la Foret* — opera Savarol'a, dy-
rektora konserwatorjum w Ljonie, .Ram-
zesall — opera Pawila Vidala, kapelmistrza
Wielkiej Opery, ,Baechusa" —- Masseneta
i inne.

= Nlaestro Perosi, zwiedzajac w roku
biezacym muzeum bachowskie w Eisenaah,
nakreslit w ksiedze pamigtkowej muzeum
nastepujace stowa, $wiadczace o wielkiem
uznaniu dla Bacha: ,Magno Magistra par-
vus disctpulus Laurcutius Perosi“.

Akaaemja krolewska w Stokholmie
zamianowata cztonkami swoimi miedzy in-

N r tk

nymi: Leopolda Awuera, Eugen usza d’Al-
berta, Gabrjela P'aure (dyrektora konser-
watorjum w Paryzu) i Masa Regera.

Wspomnienia historyczne.

(Od 15-31 pazdziernika.)

15 pazdziernika 181S ur. sie Dreyschock Al.

16 '778 » Urbin Chrystjan
. K2[ .. Doppler,
17 1837 urn. Jan Hummel
1849 .. Chopin

. 1862 zatozono konserwat.
[w Petersburgu,

18 1817 um. Mehul.
1867 ,, Dobrzynski.
1893 ., Gounod.
*Q mg45 l-e przedstaw. ..Tann
[hausera w Dreznie.
20 1842 l-e przedst. ,,Rienzi“
2 ” 1811 wur. sie Liszt.
1856 . Schutt.
1859 um. Spohr.
23 1803 ur. sie Lortzing.
1825 " Ap. Katski.
24 >725 um. Al. Scarlatti,
1811 ur. sie F. Hiller.
25 1838 ur. sie Bizet,

1902 otwarlre gmachu Tow.
[Muz. w Kaliszu.

1883 L-sze wykcnanie 4-gj
symfonji Biahmsa w

Meiningen.
26 1805 W Warszawie pierwsze
przedst. ,Hamle_Wj~
27 1782 ur. sie Paganini
[817 ” Ant Katski.
1893 I-sze wykonanie ,Pa-
tetycznej" Czajkow

skiego w Peterburgu.

1860 zatozenie Tow. Muz.
w Krakowie (pierwM-
nie ,Muza"),

1872 wykonano po raz J-y
muzyke Jareckiego do
,Balladyny” w teatrze
Skarbka we Lwowie.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.
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HLII"[OW)/ Sktad ANTYKW-ARJAT
pod firmg
WYROBOW .C. WILANOWSKIL
chirurgicznych, gumowych szklannych przeniesiony7 do powigkszonego lo-
oraz kalu na Jerozolimskag Ns 19.
Srodkow opatrunkowych: Poleca stare dzieta w polskim i ob-

cy ch jezykach, rzadkie i wytzerpa

Pl I 1 Q. ne, ryciny, sztychy, mapy, numizma-

B Cla K" | J HALLER | S ka ty, marki pocztowe it p. oraz wiel-

ki wybor ksigzek szkolnych nowych
i uzywanych.

Sienna 13.
Telefonu N-r 6507.

55

Pierwsza w Krélestwie i Cesarstwie
istniejgca od 1856 roku

FABRYKA WAG

,<Juljusz Sperling”
wh. Stanistawa ks. Lubomirskiego

W WARSZAWIE,

Leszno N-r 90. Telefon N-r 1891.
CENNIKI ILUSTROWANE WYSYLA SIE NA ZADANIE.

Biuro sprzedazy wiasrje: jtfarszatkowska 108. Zelefoyu 55.30.
Si{tad fabryczny wiasrjy: Krélewska 39. Zelefoy 76.50
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JEDYNE POLSKIE PISMO

Wychodz] 1 i 15 kazdego rmesiaca,

N' DUZYM ZESZYCIE (16 STRONIC)

i zawiera
ARTYKULY, DOTYCZACE MUZYKI, LITERATURY
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Redaktor i Wydawca: Roman Chojnacki. Wsp. Red.: Romuald Haller.

Prenumerata wynosi:

W Warszawie: rocznic 2 rb. 40 kop.
N potrocznie 1 rb. 50 kop.
W Kkraju, cesarstwie rocznie 3 rb. 60kop.
. zagranicg: potrocznie 2 rb.

——————————————————— Pojedynczy numer 15 kop. ----—-----

Cena ogtoszen: na wszystkich stronicach oktadm i za tekstem
20 kop. za wiersz petitowy.



