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O subjektywizmie w muzyce — przez D-ra Schidta, ttumaczyta z niemieckiego I+ f.opuska.
Grzegorz Fitelberg — przez Adolfa Chybinskiego.

.Spiewacy norymberscy* — przez Manru.

Pierwsze przedstawienie ,Spiewakéw' na scenie Teatru Wielkiego — przez Egmonta.
Muzyka ,stosowanal — przez W. D.

+Madame Butteifly® — przez Adolfa Plohna.

Z t 'lharmoniji.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykéw.
Z opery.

Kronika.

PRENTMER \TA:

W kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie; 3 rb. 60 kop

W Warszawie: rocznie 2 rb. 40 kop.;
pétrocznie 2 rb.

p6trocznie 1 rb. 50 kop.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, Wspélna Kl-r 49.



LWspomnienia historyczne.

1 listopada 1825 r zatozenie kamienia wegielnego pod Teatr Wielki w Warszawie.
1860 otwarcie Konserwatorjum Sterna w Berlinie.

1895 um. Al. Zarzycki.

" " 1801 ur. sie BelMni.

4 1841 ur. sie Karol Tausig.

1847 um. Feliks Mendelsolm-Bartholdy.

1860 ur. sie St. Niewiadomski.

5 ” 1891 otwarcie Filtiarmonji Warszawskiej.
” " 1893 um. Piotr Czajkowski.
6 " 1859 ur, sie Paderewski

7 . 1898 zatwierdzono ustawe ,tddzkiegoTow. Muz.-1

13 " 1867 um. Rossini.
14 " 1875 otwarcie Wegierskiej Akademii Muz
15 ” 1880 zawigzanie Lutni Lwowskiej (poczatkowo Lwowski chdr meski).
y 1906 pierwsze przedstawienie ,Wyroku*“ Noskowskiego.
1787 um. Gduck.
OdeWlEle Redakcjl = Sprostowanie. W artykule ,Symtonja Pa-

tetyczna Czajkowskiego” (Nr. Z z dnia 15/X)
wkradly sie nastepujgce biedy: w wierszu 6 za-
rn.ast ,analogje”, czyta¢ nalezy ,analize” W wier-
szu 10 zamiast: po 18 taktowym wstepij utrzy-

P. A. Wielhorskiw Kijowie. Za stowa uzna-
nia ,serdeczne dzieki”. O nadsytanie wiado-
mosci dotyczacych ruchu muzycznego, prosimy

bardzo.

P.p. Hanki, Gebicki i Ahasver. wiersze Sz.
panéw drukowane nie bedag. Rekopisy do zwrotu.

P Mieczystaw Kartowicz, w Zakopanem.
Za stowa uznania Slemy gorgce podziekowanie.

manym 2zv niskim rejestrze orkiestry, nastepuje
krotki temat i t d., powinno byé: w 18 takto-
wym wstepie i f. d., zjawia sie krotki temat
Str. 12 wiersz 16, zamiast: Teraz dopiero mamy
zakonczenie tematu, powinno byé: Teraz dopie-
ro mamy temat zakonczenia albo coda.

Nastepny numer ,Miodej Muzyki'3 zawiera¢ bedzie miedzy innemi prace Ad. Chybin-
skiego ,,Henryk Opienski jako piesniarz”.
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© SuSjekfuwi&mie w muzyce.

PRZEZ D-RA SCHMIDTA

Ttumaczyta z niemieckiego 11. topuska.

Swoboda wyrazu muzycznego nalezy do kwestii, ktore, przechodzac z po-
kolenia w pokolenie powoli a niepowstrzymanie nabierajg coraz innego znaczenia,
przynajmniej od czasu, gdy zaczeto uprawia¢ muzyke wielogtosowa, a mowa dzwie-
kow przestata by¢é uwazang jedynie za spotegowang deklamacje. Wtedy, natural-
nie, swoboda wyrazu muzycznego (o ile wogole istniata) musiata mie¢ bardzo ciasne
granice. Dosy¢ trudu juz sprawiata sama konieczno$¢ przyzwyczajenia sie do przyj-
mowania i dokltadnego zrozumienia bardziej ztozonych wrazeh stuchowych. Z bie-
siem stuleci pokonanie technicznych trudnosci gry zbiorowej pozwolito rozwingc
sie coraz wiekszej jednolito$ci zrozumienia danego dzieta przez wspétwykonawcéw,
a co za tern idzie intrepretacji w dzisiejszem stowa tego znaczewu. Im doskonal-
sza stawata sie technika, tern swobodniej, niczem nieskrepowane mogto sie rozwijaé
uczucie czyli wymaz muzyczny.

W muzyce kameralnej do interpretacji danego utworu wystarczata duchowa
wyzszo$¢ prowadzacego wspoélwykonawcy; dla calych mas chéru lub orkiestry po-
trzeba byto wecielenia jednolitej woli w jednostce, stojacej poza temi masami.
W ten sposdb dyrygent wyniést sie ponad techniczne funkcje ,wybijacza taktu“>
jakim byd pierwotnie, do godnosci jednostki samowladnej interpretatora danego
dzieta sztuki muzycznej. Stosunek jego wzgledem zadah muzyki wykonawczej
zblizat sie tem bardziej do tegoz stosunku wirtuoza, polegajacego tylko na swoich
sitach, im wieksze postepy zaznaczata sztuka odtwoOrcza w rozwoju swobody mu-

Zycznego wyrazu.



W dalszym ciggu same przez sie na jaw wystepujg dwa przeciwienstwa.
Tworca, wypowiadajgc najbardziej zrdzniczkowane i najnamietniejsze uczucia, ktére
rozwoéj jego sztuki pozwalat wcieli¢ w Lonty muzyczne, musiat wynalez¢ mozliwie
jasne i zdecydowane okre$lenia dla swoich celéw. Wykonawca za$ stara si¢ ze
swej strony te oznaczenia dopetni¢ podiug swoich pogladéw, aby spotegowaé zy-
wosC i bezposrednio$¢ momentu odtwdlrczego. Jasnem jest, ze te dgzenia kompozy-
tora i wjTonowcy majg znaczenie zamienne, dopetniajg sie wzajem. O ile w gre
wchodzg réznice smaku, uzdolnienia i temperamentu, odtwarzajgcych artystow, roz-
rozniamy w sposobie wykonywania objektywne Ilub subjektywne ujecie dziefa.
Przeciwko pedantycznym ,ttumaczom znakdéw"™ wj'Stepujg coraz czesciej i Smielej
muzy cy, ktoérzy uznajg mniejszg lub wiekszg swobode w zrozumieniu nietylko swo-
ich dziet lecz i dziel innych twdrcow.

Ostatnie poéttora wieku byto wiasnie widownig takiego Scierania sie zdan.
Teczasy dopiero ujrzaly w rozkwicie publiczne koncertowanie i nowoczesne wir-
tuozowstwo, i to, co dotagd b}do w ukryciu, rozwineto sie i ogarneto wszystkie
dziedziny.

Najwiecej podniety do muzyki instrumentalnej dawata szkota Manheim’il
Ona towilasciwie przygotowata grunt dla muzyki orkiestrowej. Romantykom: Ber-
ilozowi, Wagnerowi i f isztowi zawdzieczamy osiggniecie celéow, o ktdérych dawniej
nie marzyliSmy. Ostatnie czasy stwierdzity w przekonaniu, ze kazdy krok postepu
W muzyce opiera sie na spotegowanem i wysubtelnionem ~indywidualizowaniu
sztuki.

Subjekywizm panuje wszechwiadnie w krolestwie muzylci; jakzeb" magt
nie Swieci¢ tryumfu wtedy, gdy przejawia sie w tej dziedzinie? W muzyce prz3'-
chodzi mu to stosunkowo najtatwiej, to tez czyni to bezustannie w sposéb, ktor3T
wstrzgsa u podstaw trad3Tjg, a rozwaznym, ostrozn3'in wspotczesn3'in  ItmzykdFh
czesto kaze zdumiewac sie i troskac.

Nie mowie tutaj o samowoli i wybrykach btyskotliwych, prézn3'ch wirtuo-
z6éw. To jest rozdziat stanowigcy sam w sobie catosc.

Prawie, ze wiecej jeszcze gniewa, gd3' ze wszech miar powazni ludzie, jako
d3'rygenci na czele orkiestiy, nadajg odtwarzanym przez sie, ogo6lnie znani m dzie-
tom wielkich mistrzow zbyt osobiste pietno, a przez to i grze orkiestrowej, temu
najmtodszemu i najwznio$lejszemu kwiatowi nowoczesnej kultuy muz3'cznej ys3'
dekadentyzmu w sztuce. Nie mozna powiedzie¢, azeby to pochodzito zawsze z wy-
goérowanej ambicji, z checi stuzenia t3'lko mitosci wiasnej. Niestety, w wielu wy-
padkach idzie tu o prawdziwe szczere przekonania arystyczne. Tern gorzej! zwo-
dnicze przyktady prz3'tepity poczucie granicy miedz3' dozwolonem a medozwolonem
i ttum zawsze skiania sie ku sensacyjnosci i pozie art3rst3'cznej.

Wszyscy zgadzany sie, ze najsumienniejsze stosowanie sie¢ do przepisanych
znakéw ekspresyjirych jeszcze nic nie daje. Takie wykonanie nazywany akade-
mickiem. Pozostawia nas ono obojetnymi, wreszcie nudzi nas. W3'magamy i ma-
my prawo wymiaga¢ od dyrygenta temperamentu i indywidualnosci, chceny, ab}T
jego interpretacja nosita na sobie pewne pietno jego ducha.. Czas3' objektywizmu
w odtwarzaniu poprostu nieodpowiedniego i odb:erajgcego zupetnie cecly ind3 wi-
dualnosci minely juz bezpowrotnie. To, co dawniej w3Tato sie zblizonem do ideatu,
teraz wywartot$f odtragcajgco suche i czcze wrazenie. W miare postepowania roz-
woju, zuz3'la sie drazliwos¢ nasz3'ch nerwdéw. Starzy b3'walc3' koncertéw berlin-
skiej ,Hofkapelli” mieli poczesci sposobnos$¢ obserwowania tej zmiaiy na wielce pou
czajgc3Tn przykiladzie. Gi ludzie mogg jeszcze gorsz3'¢ sie z powodu samowoln3'ch
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wybrykow takiego Kyszarda Straussa, ale zarazem nie dalyby im juz estetycznego
zadowolenia te dawne koncerty, na ktérych stary Taubert prowadzit Ol kiesure zwro-
cony do niej plecami, rysujagc w powietrzu z dworskim spokojem i dystynkcja
rytmiczne figury.

Powstaje zatem pytanie, jak daleko mozna i$¢ w danym Kierunku, aby nie
wpas¢ w niebezpieczenstwo przesady? Gdzie jest granica swobody subjektywizmu,
a gdzie sie zaczyna to, co niedozwolone? Kto rozpatruje rzecz bez uprzedzen, ten
musi przyzna¢, ze truduo jest przeprowadzi¢ takg granice, a wogdle nie mozna tu
sformutowa¢ zadnego prawidta Jest to zrozumianem, gdyz ta kwestja zanadto
wkracza w zycie sztuki i zwykle pojawia sie dopiero w konkretnych wypadkach.

Wysuwani,e swoj.ej indywidualnosci na plan pierwszy zamiast tej danego
tworcy, ignorowanie jasnych przejawow jego woli, trzeba z zasady uzna¢ za brak
pietyzmu. Ale przeciez w kazdej chwili moze sie zjawi¢ wielki artysta, utwierdzié
regute przez jeszcze jeden wyjatek, i pomimo wszystkich watpliwosci z naszej stro-
ny pociggng¢ nas do uznania jego wyfgcznik zrozumienia. Czeg6z nie przyjmowa-
no od Bulova! W rzeczywistosci udaje sie to tylko wtedy, gdy takie subjektywne
pojecie ma w sobie co$ przekonywajgcego. Ale czyz zdolno$¢ stuchacza do prze-
konywania sie nie jest takze rzeczg czysto subjektywng? Pewna linja wytyczna da
sie jednak zawsze przeprowadzi¢. Przykiady to wyjasnig. Celowe oSwietlanie
szczeg6tow, wydobywanie wspOtrzednych gtoséw, kokietowanie zapomocag t. zw
Jluftpauz", odstepstwa od temp i sktonno$¢ do przys$pieszania kazdego forte i ocia-
gania sie przy piano—sa juz maniera, zastugujacag na zwalczanie nawet wtedy, gdy
do niej ucieka sie stawny dyrygent | naodwrot: zdarza sie, ze jaka$ intuicyjna natu
n stara sie z innej strony oswietli¢ ducha danego dzieta. Wtedy nie chodzi juz
0 blichtr i powierzchowne zalety. To moze nas dziwi¢, ale powinnismy te dazenia
szanowac¢ i bynajmniej nie ignorowa¢. Albo nawet takie tempo jest przeciez kwe-
stjg osobistego odczucia. WHtasciwie niema absolutnie dobrego oznaczenia imary cza-
su i mozna tu korzysta¢ z pewnej dowolnos$ci, naturalnie w granicach, zakreslonych
przez charakter danego dzieta. Ale jezeli, naprzyklad, kto$ nie umie nagigé swmijej
indywidualnosci dé ,,Bohaterskiej"—symfonji Beethovena maczej, jak zmieniajgc tem-
po pierwszej czesci conajmniej dwanascie razy — ten sklada wystarczajgcy dowdd,
aby go uznaé za niepowotanego do interpretowania Beethovena.

Stres¢my sie: subjektywnie zabarwiony sposéb odtwarzania jest w muzyce
historyczng konieczno$cig, skutkiem skrystalizowanego rozwoju, ktéry doprowadzit
do zindywidualizowania uczucia. Ten prad dojrzatl szczeg6lniej w sztuce XIX-go
stulecia i doszedt do najbardziej biyskotliwych przejawéw. Bez zaprzeczenia ta
indyrw.dualizacja uczucia uswojego szczyhu wyuwarza niebezpieczehstwo, zagiazajg-
ce nawet najwybitniejszymi muzykom. Samowola, pogon za nowoscig, kapryr$ne
wykuwanie wiasnego ,ja", sg tanimi efektann, ktére o tyde tylko prowadzg do jedy-
nie upragnionego celu — t j. do nalezytego wyretu muzycznego w odtworzeniu
w mijjpl tworcy, o ile i szkulno-pedantyczdy objektywizm trzynnajacy sie litery,
a nie ducha dzieta.

Ten umiar artystyczny', sprawiajacy, ze subjektynvizm odtwércy stuzy ku
dopetnieniu okreslen zamiaréw twoércy, nie da sie teoretycznie sformutowaé. Gdzie
jednak prawdziwie artystyczna kultura #tgczy sie z poczuciem odpowiedzialnoSci
1 pietyzmem dla dzieta sztuki, tam bedzie owa subtelna linja zarébwno zachowang
w interpretacji, jak i odczuta przez stuchacza.
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(Ciag dalszy.)

Nim zastanowimy sie nad kompozycjami Fitelberga, pragne da¢ w przybli-
zeniu charakterystyke tego artysty, jako kapelmistrza. Miatem w r. 1906 i 1907
sposobnos$¢ czterokrotnego widzenia Fitelberga na czele najznakomitszej orkiestry
z istniejgcych: mianowicie Filharmonji berlifniskiej —dobrze znanej Warszawie z jej
wystepow pod dyrekcjg Nikischa. Dla publicznosci muzykalnej wystarczy ,oglada-
nie" (biorgce czesto gére nad. stuchaniem) dyrygenta, gdy dyryguje koncertem.
Muzyk jednak osadzi jego warto$¢ przy prowadzeniu préb. lam, przj korektach,
pokazuje sie i wiedza i warto$¢ pojmowania.

Gdybl chciat ,reklamowac¢" Fitelberga — co wobec pochwal, jakienn ob-
darzyt go najgenjalniejszy wspoltczesny kompozytor, Ryszard Strauss, bytoby zby-
teczne — mogitbym przytoczy¢ glosy krytyki berlinskiej. Czynie to tylko dlatego,
ze: 1) zazdrosne muzykamy . Beckmessery nie dopuscity do opublikowania tychze,
zwlaszcza w Warszawskich pismach aby nie da¢ publicznosci do poznan.a, ze po-
siada muzyka polska dyrygenta piaty europejskiej 1 ze 2) pubiiczno->¢, batamucona
klumliwemi reporterskiemi wzmiankimi z epoki Fi! Rajchmanji, nie dowierza nawet
tym wiadomos$ciom, dotyczacym czynéw naszych kompozytoréw, Kktére znalazly
w istocie uznanie wielkie, czy baidzo wielkie w prasie zagranicznej. Zwro6ci¢ nale
Zy jeszcze uwage na to, ze nasza prasa, udzielajac publicznosci owe ,gl"sy zagra-
rncy” o polskich artystach badz wybitnych, badZ bedacych jeszcze ,prawie-artysta-
mi“, podaje zazwyczaj tylko stowa pochwal)’. A w-iec. pan Bobkowski odegrat
dobrze i z wprawg uwerture z ,Marty", p. F telberg zadyrygowat dobrze iz wpra-
wa ,Symfonjg domowg" Ryszarda Straussa. Czyli ze wszyscy sg réwni jako
artysci i co do wiedzy i co do talentu, wszystko wiec jedno, czy kto$ zadyryguje
najtrudniejszym utworem orkiestrowym, czy zagra mazurka Chopina. Nieuswiado-
miona publiczno$¢ nie jurnie czyni¢ roéznic)-. A przytem te poczciwe ,kk.mstwa",
popetniane z zyczliwosci fatszywie pojetej, lub entuzjazm, Zacierajacy granice mie-
dz) prawdag a nieprawdg. Juz Juljan Klaczko wysSmiewat te komedje reporterskie.
.DO0 jakiego przerazajgcego stopnia doszto t> prawdziwe ,delirium artisticum" —

pisze Klaczko, — o tern si¢ kazdy przekona, co choé¢ pobieznie rzuci okiem na
obecne pismiennictwo krajowe. Dzienniki nasze, warszawskie szczeg6ln ej, przepet-
nione sa artykutami, rozprawami i korespondencjami o sztuce. Rzec mozna, ze

zadne ,ut" piersiowe nie wyleci z jakiegobgdz $piewajacego gardta na Swiecie, aby
o tern natychmiast, wslem wobec i kazdemu z osobna, nie donosiiy nasze pisma.
Kazdg po warszawskim lub zytomierskim horyzoncie przemykajgca sie, a zazwyczaj
juz spadajgca, zagraniczng gwiazde, muzykalng, czy teatralng, poprzedza u nas
wielki ogon gesich pior, ktére ostrzg ciekawo$¢ i techtajg nerwy zapatu." Widzimy
wiec, jak rzady p. Rajciimana znalazt) proroka w osobie znakomitego estetyka pol-
skiego, ktory juz tak bardzo dawno skre$lit swe stowa. W parze z tem idzie za-
milczanie zastug artystéw, ktorych jaka$ klika reporterska nie moze z osobistych
powodow darzy¢ ,synrpatjg". Wiemy, ze wszelkie zamilczanifc, popetniane Swiado-
mie, rowna sie klamstwu; te samg bowiem szkode przynosi, co to ostatnie.

Jak zatem prasa berlinska zachowata sie wobec kapelmistrzowrskich czynow
Fitelberga? Niech sie dowie o0 tem nasza publicznos¢ z taméw ,Miodej Muzyki”,



skoro nie mogta sie dowiedzie¢ od tych, ktdrzy mienig sie by¢ posrednikami mie-
dzy publicznoscig a sztukg i t d.

Zwazmy przedewszystkiem, ze Fitelberg, znany w Berlinie z koncertéw
polskich dyrygowanych przez sie, dyrygowat czterema Straussowskimi koncertami
v czasie, gdy uchwalono w Niemczech represje przeciw Polakom; zwazmy dalej,
ze dyrygowat niemal wytgcznie najtrudniejszemi dzietami R. Straussa, na jakie
rzadko porywajg sie nawet rutynowani dyrygenci, dos¢ wymieni¢ ,Don Quixote'a”“,
Sinfonia domesticau, ,Zycie bohaterall, ,Zaratustre“.. A wiec prasa berlifska
,odnosita doskonalg znajomos¢ nay/rudniujstyefi z istniejgcych partytur (,.eine zuver-
ilissige Kenntnis der gewiirzten Partiturenll: ,Das deutsche Yolksblatt* z 23 grudnia
1906 r.; ,er beherscht die schwicrigen Partituren”: ,National-Zeitung" z 23 grudnia
1906 r.; ,er iibersah Partitur und Orchester mit geubtem Blick und holte aus den
Werken heraus. was nur moglieh war“). To panowanie nad partyturami dato mu
mozno$¢ opanowania orkiestry, ztozonej, jak wiadomo, z najpierwszorzedniejszych
liiuzj kow . Krytyk dziennika ,Die Post" pisze (28 grudnia 1906 r.): Herr Fitelberg
zeichte sich iibrigens yollstandig ais Il rr des Orchesters, ais sicherer Fiihrer durch
die Partitur". Panowanie nad najtrudniejszemi partyturam, i takg orkiestrg, przy
zwyczajong do Nikischow, Strausséw, Mottkéw i innych potentatéw dyrygowania,
dato Fitelbergowi pcionas¢ siebie i spokdj. Jest to jednogtosna pochwata catej berlin-
skiej prasy7. Woystarczy¢ przytoczy¢ Kkilka gtosow: ,LEr fuhrt sicher und gemessen
den Taktstock, gibt ruhige Zeichen" (,Das deutsche Blatt" z 23 grudnia 1906 r.);
~Herr F. leitete die Werke rnit Sicher heit, ausseyhch gab er sich einfaeh und na-
tiirlich (,Vossische Zeitung", 23 grud 1906 r.); ,Ais Orchesterleiter zeigte U Ruhe
und Besonnenheit" (,Deutscher keichsanzeiger", z 3 kwietnia 1906 r.); ,Riihmens-
wert war die ruhig sichere Art seines Dir.girene" (,Allgemeine Musikzeitung"”,
z 6 kwietnia 1906 r.): ,Musik” z»£ nazywa spokdj dytygowania Fitelberga ,eine
unerschiitterliche Ruhe"; ,Nationalze.rung" z 17 lutego 1907 r. podnosi ,Ruhe und
Umsicht"; ,Deitscher Reichsanzeiger" z 3 kwietnia 1906 r — ,Ruhe und Besonnen-
heit". Ta pewno$¢ siebie i spokdj wraz z energjg, podkreslang stusznie jurzez kry7-
tyka dziennika ,Die Post" (z 30 kwietnia 1906 r.), nie bylyby niczem niezwykiem:
wynikiem ich bylaby7 poprawnos$¢, ktoéra wprawdzie i pewnymi ,mistrzom" czasem
sie udaje, o ile jej nii udaremni otyla obojetno$¢, galwanizowana rzadko checig
-pokazania siell. | temperament nie jest jeszcze jedng z wiekszych zalet Fitelberga.
Wszak na temperament stac i pruskich ,Dirigirhuzaréw", machajgcych batutg niby7-.
lialkg rutynowanego tambunnajora- Jest to zaledwie przykrawa do innej wazniej-
szej i dla wzorowego dyrygenta niezbednej rzeczy; trafnosSci zrozumienia dyrygo-
wanego utworu — nie co do jego wiasnosci formalnych, gdyZz brak tego réwnatby7
sie malowaniu obrazu bez znajomos$ci harmonii barw i formy7—lecz trafnego zrozu-
mienia tempa i dynamiki w najdrobniejszych szczego6tach. Fitelberg posiada te za-
lete w niezmiernie wysokim stopniu. Dlatego krytyk pisma ,Vossische Zeitung"
(z 3 kwietnia 1906 r.) zwie go: ,feine fuhliger Dirigentfl, ,Nationalzeitung" (z tego
samego dnia) podnosi wielkg staranno$¢ (,grosse Umsicht und Sorgsamkeit"); toz
samo pismo z dnia 17 lutego 1907 r chwali ,feinstes Verstandnis" (,nhajsubtelniej-
sze zrozumienie") dziet, dyrygowanych przez naszego artyste. To samo i ,Berlmer

Borsencourrier” (2 21 grudnia 1906 r.).

O ile zdotatem przekona¢ sie, Fitelberg nie znosi efekciarstwa w wykony-
waniu; a wiec nie znajdziemy u mego jaskrawos$ci w podkre$laniu partji, nalezgcych
do instrumentéw blaszanych, mc znajdziemy7 oS$lepiajagcych kontrastow dymamicz-
nyth i przesady7 w pianissimach i fortissimach. Wszystko nosi na sobie cechy



miary artystycznej i obmyslenia harmonji dynamicznej. | dlatego witasnie ,Allge-
meine Musikzeilung” podnosi jako jedng z najwiekszych zalet Fitelberga: ,eine ver-
st(induisvo!lc Leitung” (25 grudnia 1906 r.). To samo pisze ,Boérsencourrier” (z 21
grudnia 1906 r.) i inne.

Fitelberg, jako dyrygent, posiada jedna wazng zalete, ktéra nalezy dzi$ do
rzadkosci: mianowicie objektywno$¢ wzgledem dzieta przez sie dyrygowanego. llez
dzi$ nawet wybitnych kapelmistrzow daje sie unosi¢ temperamentowi lub Zle poj-
mowanym prawom indywidualnosci! Ale objektywnos$ci nie nalez}' miesza¢ z chio-
dem. Je$li za$ objektywno$¢ potgczy sie ze spokojem 1 rownocze$nie z zapatem,
jesli przytem sumienno$¢ i zrozumienie *) partytury nie usuwajg sie na plan drugi—
wtedy w wykonaniu ,wszystko osigga swoje znaczenie w#asciwe i zupeine”, jak
sie wyrazit o dyrekcji Fitelberga krytyk czasopisma ,Die Post® (z 24 grud. 1906 r.).
Objektywnos$¢ ta, ktora jest wilasciwg naszemu arty$cie, nie odebrata mu moznosci
wielkiego zipalu artystycznego, czyli przejecia sie duchowg tresSciag dyrygowanego
dzieta. To tez ,Nat.ionalzeitung“ poréwnata entuzjastycznie jego zapat z ,krzesa-
niem iskier" (p. nr. z 21 lutego 1907 r.).

Nic tej: dziwnego, ze Fitelberg wzbudzit zapat w publicznosci berlinskiej.
Nie jest to bynajmniej przesada. Wszak wystarcz}' przytoczyé glosy tejze samej
hakatystycznej a rozwydrzonej (ciggiem stuchaniem najdoskonalszych orkiestr i dy-
rygentéw) prasy berlinskiej: ,Vossische Zeitungll (z 23 drudnia 1906 r.) wyraza
SJAnerkennung" (uznanie), ,Das kleine Journal® (z 18 Ilutego 1907 r.) Swiadczy
o ,lebhafte Ehrungenu (ozywione uznanie zaszczytne), ,Nationalzeitung" (z 3 kwiet.
1906 r.) Swiadczy o ,wielkiem powodzeniull. ,Die Post* (z 23 grudnia 191:6 r.)
stwierdza ,den sttirmischen Beifall fiir den Dirigenten” (,burzliwg owacje dla dy-
rygenta”), korespondent znanego pisma ,Leipziger Tageblatt” (lut} 1907 r.) pisze:
-Pan Fitelberg dokonat z orkiestrg filharmoniczng czyndéw niezréwnanych“ (,Herr
F. und das ph.lharmonische Orchester leisteten Unvergleichliches®).

Tyle prasa niemiecka, ktéra tez jednogtosnie zaznacza wielkg poiuage, zjaka
Fitelberg przystepuje do kazdego dzieta.

Nie sadze jednak, aby te uwagi i cytaty daly naszej, nie dosSC jeszcze wym
szkolonej w sadzeniu dyrygentow, publicznosci zupetng mozno$¢ zdania sobie spra
wy z jego niepospolitych i zarazem wybitnych zalet kapelmistrzowskich. Nalezy
widzie¢c — nie! nalezy ze skupieniem stucha¢ jego czyndw artystycznych, ktorych
Warszawa bedzie wkrotce Swiadkiem.

Na zakonczenie tego rozdziatlu niech mi bedzie wolno zalgczy¢ kilka uwag
ogolnych, dotyczacych dyrygenta i jego zadania. Sg to uwagi nie nowe, ale u nas
nieznane niemal, wskutek tego publiczno$¢ jest ,nieuswiadomiona" nalezycie i wy-
snuwa najfalszywsze wnioski.

A wiec przedewszystkiem nie nalezy sgdzi¢, ze muzyk, posiadajgcy wiedze
muzyczng, lub bedacy wybitnym nawet kompozytorem, musi by¢ juz przez to samo
dobrym dyrygentem. Dar dyrygowania jest wrodzony/; nabytym moze by¢ tylko do
pewnego stopnia. Dlatego czesto kompozytor, dyrygujacy wiasnem dzietem, nie
zdota przedstawi¢ wszystkich jego pieknosci, gdy tymczasem urodzony dyrygent
jest w stanie to uczyni¢. Nie nalezy jednakze rutyny dyrygowan.a identyfikowac

*)  Warszawa miata sposobno$¢ przekonania sie o sumiennosci Fitelberga z okazji wystawienia
~Salome" Straussa. Znat on doskonale partyture tej najtrudniejszej z oper i mogt byt dyrygowaé bez
zarzutu, lecz, nie majac danej ilosci prob, zrzekt sie tego watpliwego zaszczytu. Zaleta ta zowie sie
prawoscig artystyczna.



z wrodzong zdolnoscig kapelmistrzowska. Rutyner dojdzie do pewnego stopnia do-
broci, nigdy jednak poza nig. Rutyner bowiem tkwi w samej ,poprawnosci”, ktéra
dopiero jest pierwszym stopniem do doskonatosci. Czesto pod dyrekcjg rutynowa-
nego kapelmistrza orkiestra gra lepiej, t j. poprawniej, niz pod kierunkiem mniej
rui nowanego a wiecej natchn.onego dyrygenta. Rutynista trzyma sie ,lircryu, ob-
darzony za$ zdolnosSciami kapelnnstrzowskiemi muzyk, daje ,ducha*.

Berlioz w uzupetnieniu swej ,Instrumentacjill pisze: ,Dyrygent orkiestrowy
mu i patrze¢ i siu haé, musi by¢ zrecznym i energicznym, musi zna¢ witasnosé¢ i ob-
jetos¢ mstrumentow i by¢ wycéwiczonym w czytanm partytury; opr6cz swego szcze-

0lnego uzdolnienia... musi posiada¢ jeszcze inne, niemozliwe niemal do zdefiniowa-
nia zalety, bez ktérych nie moze istnie¢ 6w niewidomy zwigzek miedzy nim a or-
kiestrg, ani nie jest mozliwg rzeczg przenoszenie wlasnymh uczué na nig, bez czego
wreszcie nie istnieje moc panowania i Swiadomej celu dyrekcji. To nie jest zaden
wiadca, ani kierownik, lecz zwyczajnym wybijacz taktu, o ile wog6le zdolnymi jest
takt regularnie dzielic. Nalezy czu¢, ze on czuje, rozumie i jest przejetym; wtedy
przenosi swe uczucie na tych, ktérymi dyryguje; jego ogien wewnetrzny ogrzewa,
jego zapat porywa ich, z niego promienieje zynwotna sita sztuki muzycznej. Ale
jesli jest zimnynn i obojetnymi, wtedy paralizuje wszystko, co go otacza, podobnym
do owych ptywajacych gor lodowych polarnego morza, ktérych zblizanie robi sie
widocznem przez nagle oziebienie atmosfery.” *)

Takim urodzonym dyiygentem jest Grzegorz Fitdbcrg. Czem jest, jako
kompozytor, o tern napisze w nastepnymm zeszycie ,Miodej Muzykil.

(D. u) Adolf Chybinski.

,Spiewacy Norymberscy”.

(Optra w 11l aktach R WAGNERA))

Opere poprzedza wstep (Vorspiel) w C-dur, w takcie 4/4, ktéry ze wzgledu
na bogactwo polironiczne i mistrzowska instrumentacje zajmuje w literaturze operowej
pierwszorzedne miejsce. Poczatek wstepu ma charakter uroczystego marsza, pier-
wsze za$ cztery takty zawierajg gtowny temat ,Spiewakéw norymberskich". Po
kilkunastu taktach tematycznego opracowania flety i klarnety, a nastepnie oboje
wystepujg z nowym motywem o nastroju marzymcielsknn. Drugi temat gtoéw-
ny7 podobnie jak pierwszyl w C-dur, stanowi fanfara ,mistrzéw $piewakow", kto-
rej gtbwng melodje powierzyt Wagner instrumentom drewnianymi i metalowym.
Motyw ten zaczerpnat twérca ,Spiewakéw" z jednego z czterech ,tonéw", ktore
kazdy mistrz $piewak obowigzany byt umie¢ napamie¢. Autorstwo rzeczonego ,to-
nu" przypisywane jest Heinrichowi Muglins. Nastepuje dalej modulacja z C-dur
przez Es-dur do H-dur, i pierwsze skrzympce powierzonyl majg motyw w E dur, na-
wskro$ przepojony mitoscig, a stanowigcy kontrast z pozostatymi tematami. W dal-

*) Te stowa wielkiego mistrza ni“ch nasza pubUczno$¢ dobrze zapamieta: nauczy ja to odroz-
nia¢ tych, ktérzy dyrygujg z zapatem, od tych, ktérzy ,prowadzg" orkiestre przez pustynie swej stawne]
obojetnosci, byle osiagna¢ ,le corriger de la fortune™



szym ciggu wstepu na uwage zastuguje; znane w literaturze muzycznej kunsztowne
potaczenie trzech tematéw w jeden. Po kilkakrotnem urywkowem powtarzaniu to
przez jedna, to przez druga grupe instrumentdéw tematu pierwszego, to znow ,fan-
fary*, kornicza sie wstep, i jednoczes$nie z ostatnim akordem podnosi sie kurtyn*.
Scena przedstawia wnetrze kosSciota $w. Katarzyny w Norynnberdze. Z nawy gtow-
nej widoczne sa ostatnie rzedy ftawek. W jednei z nich siedzi Kwa, cb6rka Po-
gnera, cztonka cechu, opodal za$ stoi rycerz Walter von Stolzding. Przybyt on do
Norymbergi, znalazt goscine w domu Pognera, i poznawszy Ewe, zapatat ku niegj
gorgcg mitosciag. Chor z towarzyszeniem organu $piewa chorat:

,Ody Zbawiciel przyszedt don,
Swietych chrztem ozdobit skron
i td

ktéry stanowi zakoriczenie nabozenstwa, w przeddzien uroczysto$ci $w. Jana. Cho-
rat, utrzymany w dawniejszych tonacjach koscielnych, odpowiednio sharmonizowa-
ny7, jest pomystu Wagnera. Lud zwolna opuszcza kosciét, podnosi sie réwniez
ze swego miejsca i Ewa, kierujgc swe koki w strone Waltera, | en podchodzi ku
niej, i, chcac skorzysta¢ z chwili i miejsca, zapytuje Ewe, czy juz jest po stowie.
Towarzyszagca Ewie mamka jej, Magdalena, nagli Ewe do powrotu do domu
W tern ukazuje sie Dawid, uczen i ulubieniec Hansa Sachsa, $§oaga czarng zastone,”
ktora oddziela od nawy wolne miejsce przed wielkim ottarzem, gdzie odby¢ sie ma
dzi$ zebranie mistrzéw S$piewakéw (,Freisingen*), w tymi tez celu robi przy pomo-
cy terminatorow pewne przygotowania. Nazajutrz ma sie odbyé w Norymberdze
turniej $piewaczy, a temu, komu lud przyzna palme pierwszenstwa, Pogner, najstar-
szy z grona majstréw, przeznaczyt Ewe za zone. Ewa jednakze, nie baczac na
wynik turnieju i na postanowienie ojca, wyznaje, ze nalezy' do lycerza; radzi mu
tez stawic¢ sie na zebranie majstrow postara¢ sie o przyjecie do ich grona. Mag-
dalena poleca Dawidowi rycerza Woaltera. Duet pozegnalny dwojga kochajgcych
sie serc przeprowadzony jest w formie kanonu, ktéry po oddaleniu sie¢ Ewy i Mag
daleny powtarza raz jeszcze orkiestra.

Scena Il. Walter zamydlony siada na fotelu, terminatorzy znoszg tawki,
jirzedrw iwajac podczas zajecia Elansa Sachsa, jako poete. Obecny przy' tern Dawid
nie zwraca na to uwagi. MySl jego zajeta jest tem, zeby' zaznajomi¢ poleconego
sob,e przez Magdalene rycerza z tajemnicami sztuki wokalnej. Zadziwia go jednaki
ze kandydat nieSwiadom jest wcale ,rzemiosta*, nie stawa! nigdy do egzaminu, a mi-
mo to stara sie o tytut ,m,strza“. Aby' da¢ jednak rycerzowi pojecie o sztuce wo-
kalnej, opiewa w naiwny sposob swoje zdolnosci, .mponuje wiadomos$ciami o jam-
bach i trochejach, o rynnowaniu, o budowie strof, a kiedy zaczyna wybiera¢ caly
szefeg ,tonow“, ktore powinien umieé¢ kandy'dat na ,Mistrza", wprowadza tem w za-
dziwienie Waltera. Udziela tez rymerzowi rad i wskazéwek, niezbednymh podczas
$piewu, okresla tytuly poety, $piewaka i mistrza, ostrzega przed osobg cenzora
i zyczy:

.Daj Boze mistrzem zosta¢
.| wieniec piekny wraz dostac!

.Wiatieczek z jedwabnych $licznych réz
,Dla imci rycerza szykujg juz.

Ostatnie dwa wiersze, podtozone pod melodje czy'sto ludowg, powtarzajg terminato-
rzy, tanczac wokoto ustawionej jurzez nich katedry'.

Scena Ill. Schodzg sie imstrze. Pierwszy7 przychodzi Pogner, za nim cen-
zor, Becknresser. PrzyjSciu Pognera towarzyszy motyw, ktory powtarza sie przy



zdem przemoOwieniu cztonkéw cechu lub podczas czynnosSci wewnatrz ,szkoty".
Beckmesser ma zamiar stang¢ w nadchodzacy dzien $w. Jana do turnieju $piewa-
czego i tern samem uzyskaé reke Ewy. Pomimo jednak urzedu i SwiadomoSci
artystycznych nie pewny jest zwyciestwa, stara sie wiec za posrednictwem Pognera
o mozliw e przystepne warunki konkursu. Beckmesser jest komiczng postacig
,Spiewakéw norymberskich", ktéry w aktach nastepnych (serenada nocna, pantomi-
a*w warsztacie Sachsa, wreszcie piesn turniejowa) ma pobudzaé publiczno$¢ do
Smiechu. Walter podchodzi do Pognera i komunikuje mu:

,8dytn wam zapomniat wczoraj wyznaé
»Dzisiaj zmuszonym wam sie przyznac:
~Mistrzem $piewu zosta¢ chce!

Pogner obiecuje poparcie. Beckmesser przeczuwa w Walterze rywala. Wchodzi
wreszcie Hans Sachs, a Konther zagaja posiedzenie, objasniajgc cel zwotania zebra-
nia i odrzutuje liste cztonkéw cechu. Wyczytywaniu nazwisk towarzyszy motyw,
wspomniany na poczatku sceny Ill. Po wyborze cenzora przemawia Pogner, Kktory,
chcac uswietni¢ jutrzejszy turniej ‘Spiewaczy, przeznacza cOrke swg za zonge temu,
kogo cech uzna za mistrza. Hans Sachs rzuca jednak nowy a zarazem $ntiaiy pro-
jekt, aby' w dniu tym sedzig byt i lud. Nie zgadzajg sie z tem obecni, a naiglos-
niej protestuje Beckmesser. W koricu przyjeto projekt Pognera. Nastepuje przej-
Scie do porzadku dziennego, i Pogner przedstawia Waltera, jako kandydata na
cztonka cechu. Konther w zwykly pedantyczny spos6b sprawia rodowdd Waluera,
czyni zapytania, czyim jest uczniem i gdzie sie uczyt Spiewu. Pierwsza odpowiedz
zadawab* mistrzow', Walter bowiem czerpH wiedze z dz;el dziada swego, stynnego
minnesingera Waltera von der Vogelweide, lecz objasnienie:

,Tak w lesie tym na Vogelweide
sUczytem sie mych piesni

wywotuje ironiczny7 usSmiech wsrdéd niektérych mistrzéw. Sachs jednak radzi. abyr
kandy'data dopusci¢ do egzaminu. Beckmesser zabiera sie z namaszczeniem do no-
towania btedéw na tablicy7 i proponuje lycerzowi rozpoczecie $piewu. Wynik egza-
minu mozna zresztg zgory przewiddeé. Czy7 poezja Waltera swobodna, nie ujeta
w zasniedziate reguty, mogta przypas¢ do serc sedziom, a przedews/ystkieni cenzo-
rowi, dla ktérych forma byta wszystkiem, a tres¢ niczem? Cbéz pomogg stowa Wal-

tera:
»Niech stowa me i moja mysl

~Wyrazag zachwyt duszy,
,Niech mistrza pie$n, co w gtebi wre,
,Niech mistrzéw serca wzruszy!

Nie zrozumieli go mistrze. Jeden tydko Hans Sachs odczut tres¢ piesni Waltera,
poznat w niej powiew nowej mysli i stanat w jego obronie, wygtaszajgc stowa,
ktére, jako pominiete w tlumaczeniu libretta, a dajgce sie zastosowa¢ do krytykéw
wogOle, przytaczam dostownie:

,Herr Merker, was doch solch ein Eifer,
~Was doch so wenig Ruli!

Urteil, diinkt mich, wiire reifer
Lhértet ihr besser zu.

Szala przewaza sie jednak na niekorzy$¢ kandydata, mistrze wygtaszajg typowe
-przepadt on“, i w ogdlnem tumulcie konczy7 sie akt I
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Akt Il odgrywa sie wieczorem tegoz' samego dnia po burzliwem posiedzeniu
mistrzéw S$piewakdw  Dekoracja przedstawia jedna z ulic Norymbergi, przecietg
wazkg uliczkg. Z frontu widoczne sg dom} Pognera i Sachsa. Scena |I. Termi-
natorzy zamykajg okiennice i, cieszac sie z nadchodzacego Swieta, S$piewajg cho-
rem:

.Na Swiety Jan! Na S$wiety Jan!
»Szykujcie wstazki w wesoty tan!

Dawid, zajety réwniez zamykaniem okiennic, nie bierze udzialu w S$piewie. Marzy
natomiast o wianku z kwiatéw jedwabnych, ktéory ma w przysztosci ozdobi¢ jego
skron, jako mistrza $piewaka. Magdalena z koszem, napetnionym smakotykami,
podchodzi do Daw.da, chcac zasiegng¢ informacji o wymiku egzaminu Waltera,
i dowiedziawszy' sie, ze ten ,przepad}’, zabiera ku wielkiemu smutkowi Dawida
koszyk i odchodzi. Terminatorzy zaczynaja sie bawi¢ kosztem Dawida: winszujg
mu narzeczonej, Spiewajg i tanczg wokoto niego. Z bocznej ulicy nadchodzi Sachs,
i na jego widok pierzchajg terminatorzy. Seata Fl. Pogner z Ewg wracajg z prze-
chadzki. Mkttrz-spiewak bije sie z myslg, czy' dobrze uczynit, przeznaczajgc dziecko
swe w nagrode zwyciezcy' jutrzejszego turnieju. Chciatby w tym celu zamienic
stdw jzare z Sachsem, lecz odstepuje od tego zamiaru i decyduje sie nie zmieniac
postanowienia. Chwile te ilustrujg skrzy'pce wespdt z klarnetem. Chcac ulzy¢
sercu, Pagner nawigzuje rozmowe z Ewg na temat jutrzejszego swieta W tym
czasie orkiestra zwiastuje nowy' motyw, jsrzybrany w piekng tkanke kontrapunk-
tymzng, oraz w ISnigce barwy instrumentacyjne. Magdalena prosi na wieczerze,
a jednoczed$nie w tajemnicy powiadamia Ewe o smutnymi wymiku egzaminu rycerza.
Ewa, liczac na Sachsa, ma nadzieje, ze jeszcze dzisiaj dowie sie 0 szczegotach po-
siedzenia cechowego. — Scena IlIl. Hans Sachs zajety7jest pracg codzienna: konh-
czy' pare butow (dla Beckmessera). My'sla jednak odbiegi daleko od prozaicznego
zajecia. Zatapia sie coraz glebiej w tres¢ piesSni Waltera, tej poteznej, cudnej piesni,
wolnej od wszelkich praw i regut. PieSA ta brzmi mu jeszcze w uszach:

~Wiec $piewal, jak sam chciat,
LA, jak sam chciat, przekonat.

Ink rozumiat poezje Walter von Stolzing, tak tez przemawiaja prawdziwi
poeci... Scena IS Do warsztatu Sachsa wbiega Ewa i zapy&uje w toku rozmowy,
co sie stato z rycerzem. Sachs, ktéry rowniez marzyd o Ewie i chetnie zwatby jg
swo0jg zong, udaje, ze rycerz jest dla niego obojetnym. Doprowadza to do gniewu
Ewe i wyznaje swe uczucia dla Waltera. Wezwana przez Magdalene, odchodzi
i dow'iadU|e sie od swej karmicielki, ze dzisiaj jeszcze ustyszy Beckmessera, $pie-
wajgcego ku jej chwale serenade, ktérg jutro ma zamiar zdoby¢ nagrode, a wraz
z nig i zone. Nie pilno jej jednak wraca¢ do domu. Przeczucie méwi jej, ze ujrzy
wkrétce tycerza, Jakoz stycha¢ kroki (ustep ten charakteryzujg wiolonczele i kon-
trabasy), nadchodzi Walter i skarzy' sie ukochanej na sgd mistrzow7 Chce wraz
z Ewa uciec copredzej z Norymibergi. Zda mu sie bowiem, ze z kazdego zautka
spozieraja na niego oczy mistrzéw i cenzora, ze styszy zjadliwy ich sad i Smiech
ironiczny. To podraznienie nerwowe Waltera oddaje Wagner przy7jiomocy fago-
tow, waltorm i klarnetu. Naraz rozlega sie gtos trgbki str6za nocnego. Ewa whbie-
ga do domu, Walter za$ szuka schronienia w cieniu drzewa. Chwila ciszy. Kwar-
tet smyczkowy eon sordini intonuje $liczng melodje w H-dur, petng czaru nocy let-
niej. Po modulacji do F-dur ukazuje sie str6z nocny, S$piewajac starodawna piesn
niemiecka. Spokoj zaktéca znowu falszywie brzmigce fis trgbki czuwajgcego stréza.



Sachs ktérv podstuchat rozmowe kochankéw, nie chce dopusci¢ do ucieczki Ewy,
w tym celu" dtwiera okiennice, i strumienn $wiatla obrzuca Waltera i Lwg, ktora,
zamieniwszy ubranie z Magdaleng, gotowa byta p06js¢ za rycerzem. Nadejscie z dru-
giej s«rony Beckmessera paralizuje réwniez plany Waltera.

W chwili, gdy cenzor uderza w struny lutni, by rozpocza¢ serenade, Sachs

é?iewa pie$n szewcka. _ _
,uuy Ewe z raju aniot raz

~Wypedzit w gniewie srogi.

Doprowadza to do rozprawy Beckmessera i po diugich uktadach dochodzi dopiero
do porozumienia z Sachsem. Beckmesser $piewaé bedzie serenade, Sachs za$ pet-
ni¢ ma role cenzora, i uderzeniami miotka zaznacza¢ bedzie biedy, ktére zauwaz}
w pieSm Beckmessera. Serenade poprzedza Kkrétki wstep, a jednoczes$nie z pier-
wszym taktem S$piewu rozlegaja sie uderzenia miotka, ktdre stajg sie coraz czest-
szemi Nie zwaza na nie Beckmesser, parodjuje dalej $Spiew pod oknem domu
Pognera, w ktorein zamiast Ewj' byla Magdalena, i gdyby nie razy Dawida, kto6-
remi zaczat darzy¢ maciciela spokoju nocnego, nie wiadomo dokadby? trwat ten
popis pana cenzora. Powstaje bdjka. Zbudzeni ze snu $piewem cenzora, mie-
szkancy miasteczka $pieszg na miejsce utarczki, podnoszag wrzawe i biorg udziat
w bijatyce. Ustep ten (Scena VII) zdobi artystyczna fuga, ktéra w polaczeniu
z chérami i solistami olbrzymie wywiera wrazenie. Z zamieszki chcg skorzystaé
zakochani i probujg ucieczki, lecz przeszkadza im znowu Sachs, ktéry Ewe odsyta
do domu, Waltera za$ zabiera z sobg do warsztatu. Odgtos trgbki str6za nocnego
rozbraja walczgcych i przywraca spokdj.

Akt 1ll poprzedza wstep orkiestrowy, arcydzieto muzyczne, rodzaj poematu
symfonicznego. Scena przedstawia pracownie Sachsa. Szewc-poeta siedzi zagte-
bionym w starej ksiedze i, zda sie, nie zauwazyt nawet wejScia Dawida, proiuienie-
niejacego z radoéci: Magdalena obdarzyta go na dzisiejsza uroczysto$é .Swietojariska
kwiatami, wstgzkami i.. kietbasg. Ulubieniec Sachsa zaczyna pierwszy rozmowe,
chcac w ten sposéb zaznaczy¢ swojg obecnos$¢, co mu sie w koncu udaje. Miedzy
mistrzem a uczniem nastepuje wymiana stow, dotyczacych S$wieta i turnieju. Dawid
sktada nastepnie zyczenia Sachsowi, z powrodu przypadajgcej dzi$ uroczystosci jego
.mien n i, korzystajgc z nadzwyczaj serdecznego usposobienia mistrza, proponuje
mu wziecie udzialu w turnieju: wszak o takg nagrode, jak Ewa Pogneréwna, warto
sie ubiegaé, przytem przypomina

.Majstrze, aeli Majstrze! Czas zeni¢ sie wam!

Mistrz jednak, miast odpowiedzi, kaze mu sie oddali¢ i nie budzi¢ Waltera. Sachs
pozostaje sam z ksiegg na kolanach i zatapia sie znowu w dumaniuch. Nastepuje
wspaniaty monolog, w ktérym poznajemy filozofje zymia z punktu widzenia
mistrza-$piewaka. — Scena Il. Do pracowni Sachsa wchodzi Walter. Mistrz wita
go serdecznie i po krotkiej rozmowie namawia go do ulozenia pie$ni podiug regut
mistrzow-spiewakéw, bo, jakkolwiek ograniczony jest ich horyzont i przestarzate

formuty,
.-Cho¢ mylg sie, lecz nic sg Zli.

Da to zresztg Walterowi moznos$¢ zostania mistrzem i zapewni zwyciestwo na dzi-
siejszym konkursie. Walter zaczyna nuc.¢ stynng piesfc turniejowg (ktora spotkata
sie z uznaniem nawet ze strony najzjadli wszych nieprzyjaciot Wagnera) ktora Sachs
notuje na papierze, — Scena lii. W cliwili gdy Sachs z Walterem udali sie¢ do



sgsiednie] izby, by przystroi¢ sie w odswietne szaty, wchodzi do pracown, Sachsa
Beckmesser i, ujrzawszy na stole skreslony przez szewca-poete wiersz Waltera, chowa
go do kieszeni w przekonaniu, ze to utwdr Sachsa. Tre$¢ manuskryptu”™ oraz cala
wczorajsza scena wieczorna nasuwajg Beckmesserowi podejrzenie, ze w osobie Sachsa
ma nowego rywala, i gdy ten wraca do warsztatu, obrzuca go gradem wymowek.
Naprézno Sachs stara sie przekonaé cenzora, ze tak nie jest. i dopiero gdy wyraza
swg zgode, aby Beckmesser przywiaszczony7 utwor uwazat za owoc wiasnego na-
tchnienia, zdotat tern przejedna¢ zagniewanego cenzora. — W nastepnej (I\ ) scenie
spotykamy Ewe u Sachsa. Przyszia, by prosi¢ o poprawienie trzewika, cho¢ wia-
sciwy cel przybycia byt zupetlnie inny. Ten, ktérego pragneta spotka¢ u Sachsa —
Walter — ukazuje sie wkrotce, a olSniony strojem i urodg Ewy, S$piewa na jej
cze$¢ Sliczng piesn, ktora doprowadza Ewe do phaczu. Przychodzg Magdalena
i Dawid; nastepuje ,chrzestl piesni turniejowej, ktora, podiug praw cechowych
otrzymuje tytut w obecnosci dwéch Swiadkow-kumotrow (Ewa i Dawid). Wspa-
pnialy kwintet konhczy te nadzwyczaj pieknag scene, po ktorej spada kurtyna, by za
chwile przedstawi¢ nam nowg dekoracje i przenies¢ nas na tgke za miastoj gdzie
odgrywa sie dalszy cigg aktu Ill. Podczas zmiany dekoracji, orkiestra gra dalej
bez przerwy, za kurtyng za$ odzywa sie sygnat, wzywajacy mieszkancow do sta-
wienia sie do uroczystego pochodu na miejsce zabawy. Z podniesieniem kurtyny
na scene nadciggajg poszczegllne cechy rzemiesSlnicze z chorggwiami i odznakami.
Banda muzykantow miejskich gra walca (oryginalnie pomys$lane przez Wagnera
okresy 7 taktowe). Okrzyk; ,Juz majstrzy7 idg" przeiywa zabawe. Na czele kroczy
j\othner z choragwia, dalej Pogoer i Ewa, za mmi reszta czlonkow cechu. Odzyi-
wa sie w pelnym blasku pierwszy temat ,Spiewakéwl (znany7 jiifc ze wstepu), po-
tem marsz, w takt ktorego wkraczajg na scene mistrze — S$piewacy7 Lud wita
Sachsa; wszyscy taczg sie w jeden potezny chér i wygrazajg cze$¢ poecie. Sachs
wzruszony? przemawia do zebranyth, os$wiadcza postanow.enie Pognera i wzywa
kandydatéw do turnieju. Pierwszy staje Beckmesser. Piesn, ktérg dostat od Sach-
sa. przybrat w melodje, lecz tres¢ jej, a wiasc.wie szkic, zawierat tylko wazniejsze
ustepy improwizacji Waltera, urywane wiec zdania doprowadzajg obecnych do ogol
nego $miechu. Rozgoryczony cenzor rzuca manuskrypt Sachsowi pod nogi, wskazu-
jac na niego, jako na wiasciwego twoOrce wiersza. Lecz to n:e zmieszalo bynajmniej
Sachsa. Wiasciwy7autor pieSni—W alter—staje na wywyzszeniu i zaczyna Spiew. A za-
$piewat tak wszystkim do duszy, ze rozentuzjazmowany lud ogtasza go jednomysl-
nie zwyciezcg turnieju. Kwa wienczy7 kwiatami Wagnera, Pogner za$ oliarowuje
mu, wraz z tytulem ,mistrza", najwyzsza oznake: tahcuch z trzema medaljonami,
ktorego jednakze Walter przyjg¢ nie chce, gdyz i bez mistrzowskiego tytulu czuje
sie szczeSliwym. Sachs hamuje jednak rycerza i zawiesza faricuch na piersiach

Waltera, Ewa za$ zdejmuje wianek z jego gltowy i wienczy7 nim skronie Sach-
sa, ktoéry tez jest prawdziwym bohaterem dzieta. Manru.
* *
%

Pierwsze przedstawienie ..Spiewakéw ¢ na scenie Teatru Wielkiego
w dniu 22 pazdziernika r. b.

Zdajac sobie sprawe ze znaczenia ,Spiewakéw Norymberskich” dla Niemcéw nie-
tylko pod wzgledem muzycznym, ale i narodowym, tatwo znalezé wytlumaczenie tego
zjawiska, ze opera ta nawet na niewielkich scenach niemieckich i pod kierunkiem wecale
nawet niewyoitnych kapelmistrz6w wystawiana jest z pietyzmem i ze zrozumieniem jej



ducha. Dla nas za$ etnograficzna strona tego dzieta nie jest az tak egzotyczng, zebys$-
my jej poja¢ nie umieli - a nadto ,Spiewacy Norymberscy’', jako satyra z wiecznie, nie-
stety Swiezym tematem walki miodych twérczych porywow z zastarzala rutyna, jest dzie-
tem posiadajagcem ogo6lno ludzkie znaczenie. Tem przypomnieniem chciatem sie uwolnic
od potrzeby zbywania komunatami ,okolicznosci tagodzacychll tak waznego zdarzenia
w zyciu muzycznem Warszawy, jakiem jest wprowadzenie na repertuar ,Spiewakéwll,
0 ie wiec wystawienie ich odpowiadato wymaganiom co do zdecydowanego pierwszo-
planowego traktowania tych stron opery, ktére sam Wagner szczegdlnie silnie zaakcento-
wat: narodowej i satyrycznej

Ogodlne wrazenie wykonania byto dodatniem: cato$¢ dowodzita duzego nakiad pracy

1 dobrej wo.i1i —brakowato jednak plastycznego ujecia tego wspanialego malowidta i pod-
kreSlenia tych charakterystycznych cech jego, Kktéreby nadaty nalezng mu wyrazistos¢.
Tu trzeba wejrze¢ w wykonanie poszczegélnych rél i momentéw akcji. Dwie wazne role:

Hansa Sachsa i Beckmessera miatly niedpowiednich wykonawcéw. Hans Sachs, szewc-poe-
ta, jest nietylko dla swego talentu tak ceniong przez mistrzéow i lud postacig. Wielka
dobro¢ tego serca, zdolnego do samozaparcia sie, taczy sie z wewnetrzng skionnoscig
medrca do filozoficznych dociekan. Potgczenie tych dwoéch ryséw nadaje postaci Hansa
Sachsa stygmat dostojnos$ci, promieniejgcej na odlegto$¢ —zniewala tragiczno-cichg szla
chetnoscia, jak Walter zniewala $wiezoécig i sitg uczucia. Postaé Sachsa daje silniejsza
charakterystyke postaci Waltera, jako odsada dla obozu miernot z Beckmesserem na czele.
Rola ta wiec dla wyrazistosci satyry ma wielkie znaczenie i jestniezmiernie odpowie-
dzialng i pod wzgledem wokalnym i aktorskim. Wykonawca jej, p.Kiersnowski, ma gtos
szlachetny w brzmieniu, ale maly, tatwo zagtuszany przez orkiestre, co zupeinie nie od-
powiada prawdziwie meskiemu zakrojowi tej szlachetnej roli. Nie ratuje sytuacji nawet
gra inteligentna, z wyjatkiem aktu |, traktowanego bez spokoju i powagi — Beckmessera
odtwarza p. Lewicki. Jest to rola niebywale charakterystyczna i dostarczajgca szerokiego
pola dla pomystéw aktorskich. SnadZz wiedziat Wagner, zenic tak nic zabija,jak $mie-
szno$¢, i wyposazyl Beckmessera, wyobraziciela cnét swoichprzeciwnikéw, w nieSmier-
telne przywary wszelkich miernot: pyszatkowato$é, gtupote, ztosliwosé. Bron ta w reku
Beckmessera zwraca sie przeciw niemu samemu. Od roli zatem Beckmessera nalezy
oczekiwaé¢ najsilniejszego podkre$lenia pierwiastku satyrycznego opery. P. Lewicki z wielu
powodéw tego nie zrobit: jako tenor, nie moégt swojej barytonowej roli odtworzy¢ ze zro-
zumieniem: ani werwa gtosu (zbyt do tej roli matowa), ani jego sita na to nie pozwa
laty; wskutek tego bardzo wazne momenty tej roli (serenada, scena turniejowa) nie byly
nawet dobrze dostyszane (np. trawestacja tekstu piesni turniejoweji. Gre do$¢ pomysto-
wag psuta mdia, nic nie méwigca charakteryzacja. — Wykonanie rél: Waltera (p. Dygas),
Ewy (p. Mokrzycka) i Dawida (p. Malawski) bylo pod kazdym wzgledem dobre: strona
wokalna, a szczegb6lniej uchwycenie wtasciwego charakteru kazdej z tych postaci zastu
guje na zupeine uznanie.

Dykcja wiekszoséci artystow dalekg jest od doskonatosci. Wyjatek stanowig pp.:
Metaxian, Dygas, Ostrowski i Lewanski.

Pod wzgledem rezyserskim opera byta przygotowana bardzo starannie. Tak tru-
dne sceny zbiorowe, jak boéjka w akcie Il i scena turnieju wobec zgromadzonego ludu
na btoniach Norymberskich wrzaly zyciem i swobodnag ruchliwos$cig. Piekny jednak ko-
niec Il aktu zepsuta zupetnie scena mimiczna Beckmessera. Przez blisko 40 ostatnich
taktow partytury tego aktu ze sceny ma przemawiac¢ jedynie urok gotyckiej Norymbergi,
zalanej ksiezycowym blaskiem i wonig Swietojariskiej nocy. Cisze przerywa tylko glos
str6za nocnego, znikajgcego w cieniu zautka, W warszawskiem jednak wykonaniu pod
czas tego symfoniczno-malowniczego obrazu Beckmesser az do konca aktu pozostaje na
scenie, uzmystawiajagc zapomoca dosadnej mimiki fizyczne niedomagania wskutek otrzy-
manych przed chwilg razéw! Nadomiar ztego kurtyna spada — wbrew wymaganiom par-
tytury — nie wraz z ostatnim akordem ff, lecz znacznie wczes$niej—w rezultacie jednak
gawiedZ klaszcze, pomimo (a moze z powodu! takiego kopniecia kilku szacownych stro-
nic partytury.

Z pomiedzy skrécen (zrobionych gwoli umozliwienia stuchaczom wczesnego po-
wrotu do domoéw), dwa nie sg zbyt szcze$liwe. Wypuszczenie opowiadania Dawida o
przepisach tabulatury czyni w nastepstwie niewyttumaczong surowo$¢é mistrz6w w sadzie
o $piewie Waltera. Skre$lenie za$ z ostatniej odstony goracego przemoéwienia Sachsa
na cze$¢ ,Meistersingerschaft u wprowadza nieporozunienie do konsekwetnego biegu
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ikcji (odrzucenie mistrzowskiego tahncucha przez Waltera) i— co wazniejsze — odejmuje
tak postaci Sachsa, jak i calemu dzietu rys, silnie stanowigcy o jego niemiecko narodo-
wem znaczeniu.

Z pomiedzy dodatnich stron wykonania ,Spiewakéw*“ nalezy przedewszystkiem
stwierdzi¢ znakomite przygotowanie przez p. Clivio chéréw. Zaréwno ich gra sceniczna,
jak i opanowanie wokalnych trudnos$ci zmuszajag nawet sceptykéw do zywienia nadziei na
mozno$¢ osiggniecia w naszej operze nalezytego poziomu artystycznego.

P. Reznicek pracowicie zwalczat trudno$ci partji orkiestrowej i b. przytomnie
panowat nad muzyczng ekspozycjg ,Spiewakéw.® Zbywato mu jednak na subtelnosci
traktowania wazniejszych czesci partytury. Piekny, np., wstep do aktu IlIl powinien byt
pod wzgledem powagi traktowania odpowiada¢ gtebi tego skupienia, jakiem jest nace-
chowana | scena po podniesieniu kurtyny w tym akcie. Wstep do opery byt prowa-
dzony nieco ozieble, bez uwydatnienia ol$niewajacych kontrastéw w gtéwnych tematach —
bez przejecia sie bogactwem ich humoru, patetycznos$ci i poezji.

Catoksztatt wykonania ,$piewak6éwl byt nacechowany niewatpliwg starannosciag
i pod wzgledem dekoracyjnym--poszanowaniem dzieta— tylko nie dos$¢ silne zaakcento-
wanie rysO6w charakterystycznych i pierwszoplanowych obrazu, pozbawito go wyrazistosci
i plastyki. W rekach kapelnrstrza i rezysera opera jest wtasnie obrazem, w ktérym prze-
dewszystkiem nalezy zdecydov anymi sztrychami zaznaczaé¢ jego cechy znamienne, wska-
zujace w sprawie rozplanowania odtwarzanego dzieta na celowos$¢ funkcji jego poszcze-
gélnych czynnikéw.

Odnosi sie to zwlaszcza do wykonania premiery, kiedy warunki techniczne unie-
mozliwiaja wypracowanie dzieta we wszystkich réznorzednych szczegdtach.

Streszczajagc powyzsze spostrzezenia o jakosci wykonania ,Spiewakéw Norym-
berskichl, trzeba zakonkludowaé, ze przyczyna wszystkich zarzutéw znajduje sie w braku
wyzej wspomnianego perspektywicznego traktowania dzieta. (Zaradzenie ziemu zatem le-
zato w mocy rezysera i kapelmistrza).

Stad— niedostateczne wyniki dwéch niewtasciwie obsadzonych rél przy sumien-
nem ich opracowaniu. Stad zcieranie sie u stuchacza wrazenia obojetnosci dla akcji z
uczuciem zupeinego zadowolenia artystycznego (sceny zbiorowe; partja Waltera).

Stad ogdlne wrazenie poprawnosci —tylko.

Ponadto trzeba przyjs¢ do przekonania, ze scena warszawska rozporzadza $rodkami,
przy pomocy ktérych moze utrzymywaé repertuar, zgodny z obecnym poziomem wyma-
gan tych Srodowisk, ktdre jeszcze nie chca przez naginanie sie do zyskownej popular-
noséci zaprzepasci¢ sie pod skorupg kulturalnego barbarzynstwa. Pod tym wiec wzgle-
dem wystawienie ,Spiewak6éwl trzeba uwazaé za dazenie do postepu i, jak w naszych
warunkach muzycznych, za wytom, okupiony niezawodnie wielkim naktadem energji i...
odwagi, gdyz dla naszej inteligencji niemuzycznej dotychczas jeszcze muzyka Wagnera
jest muzyka przysztosci. Egmont.

Acizyka ,,stosowana’.

(c. d)

Il. MuzyKa na prowincji

Z pewnem pobtazaniem odnosimy sie do wszelkiej dziatalnosci, ktéra upie-
kszona jest epitetem ,prowincjau. jezeli za§ mamy na wzgledzie stosunek prowincji
do sztuki, nalezy zdoby¢ sie na szczyt pobtazliwosci. Posiadamy w kraju (przewaz.-
nie w miastach i miasteczkach) kilkanascie kramikéw muzycznych, zwanych szum-
nie ,Towarzystwami muzycznenu', lub czem$§ w tym rodzaju, gdzie zbywa sie to-
war podejrzanej wartosci, stosownie do niestrawnos$ci estetycznej szerszych mas.

roniewat jedynie owe stowarzyszenia muzyczne sg w stanie z natury rze
czy .wptyngé na umuzykalnienie okolicy, nie zaszkodzi uplastyczni¢ sobie sposdb ich
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powstawania oraz dotychczasowg dziatalnos¢. Zazwyczaj kilka jednostek ,przednio
grajacych na fletni”, lub na niedo$¢ dostiojonych skrzypcach, a przedewszystkieni
pieknie wygtaszajagcych ,Czarny szal* lub ,Dzwonyl Ujejskiego, podejmuje mysl
utworzenia placowki dla zaprodukowania swych talentow w celach, niemajgcych
nic wspolnego z rodzajem sztuka Pobudka dla utworzenia stowarzyszeh.a muzycz-
nc-go jest najczesciej che¢ zabezpieczenia ulegalizowanej gry w karty bez wszelkiej
odpowiedzialnosci, zakupienia wspo6lnemi sitami aparatu, ktory da moznos$¢ wzajem-
nego ogrywania sie¢ w ,karambola”.

W mysl powzietego programu, dziatalno$¢ danego stowarzyszen,a rozwija
sie pomyslnie, nie odstepujac ani na jote od raz wytknietego celu.

K'iefOownictwo nad chérem obejmuje na wstepie ambitna jednostka (naprz.
dyrektor cukrowni, ktéry7 niegdy$ wuczyt sie gry7 na gitarze), nieSwiadomie chylgc
sprawe do zupeinego upadku.

Na szczescie tego rodzaju ludz om poswiecenia rychto naprzykrza sie za-
bawka, ktéra w gruncie rzeczy jest bezwzglednie ciezkg pracag; powotuje sie naten-
czas ptamego zawodowca. Naturalnie, iz wyasygnowali i wspaniatlomos$inie przez
dane stowarzyszenie suma przemawia ii tylko do zupetnie wykolejonych i bardzo
niedoteznych ,talentowll muz_ycznyth.

Poczyna sie drugi okres rozwoju stowarzyszenia. Slaby muzyk, jasniejacy
aureolg tytutu ,dyrektora Towarzystwa muzytznego“, brnie w Swej taniej chwale
i dyplomatycznem urabianiu stosunkéw dla ptynnego zbioru grosiwa ,Chory* $pie-
wajg falszydwvie, bez rytmu; kierownik uczy bez wyczucia ducha kompozycji. Zgo-
da panuje jednak obopodlna: ,Pan dyrektor'l jest mitym czlowiekiem, zgadza sie na
falsze, ba — nawet jejpochwala, i w ten spos6b wytrwale dazy7 owa druzyna arty-
styczna na ,wyzyny'l. Nie sg jednak zby#t zarozumiali w swych sitach ci szczerzy
mito$nicy sztuki. Od czasu do czasu wysytajg swego przodowniku do Warszawy,
by sciggnat im ,znakomitoscill, wyznaczajgc na ten cel po 10— 20 rubli dla wybit-
niejszej jednostki. Swiadomy rzeczy byialec, wiezie z tiyumfem do poczciwego
miasteczka $wiezo przez niego uznane ,.gw:azdy7‘, by7 po umiejetnem zareklamowa-
niu da¢ im moznos$¢ (wprawdzie niedo$¢ wartoSciowemu przytem niedoteznie wy7
fonanemi dzietami muzycznemi) wprowadzenia w specjalny zachwyt stuchaczy7 nie
czuigc zresztg wyrzutow sumienia, iz zle ziarno rozsiewa.

Nalezy7 zaznaczy¢, iz tego rodzajg ,wielkiell koncerty wykonywane by&vajg
w danem miasteczku 2 —3 razy7 do roku, tej za$ miary artysci, lak Barcewicz 1 Mi-
chatowski, styszani sg co 5-ty7 rok i to nie wszedzie.

Charakterystyczng rzecza jest, iz zwykle pozadane sg produkcje muzyczne
wedtug tradycyjnie przyjetego szablonu: skrzy7pce (serenada, arje—bron Boze kon
cert skrzypcowy) lub wiolonczela, S$piew meski, a zwlaszcza zenski (witascicielka
stowiczego gtosu winna bym ,interesujgcall) i przedewszystkiem, a wiasciwie gtow-
nie... deklnmator — deklamator, ktory7 tak Swietnie ,robi” pijanegu przy Kksiezycu
bez wzgledu na to, czy7 przed jego ,popiseml grane byto natchnione preludjum
Chopina, czy tez od$piewana jedna z przepieknych piesm Moniuszki, Noskowskie
go i t p. Solowe popisy7 fortepianu reprezentowane sg przez sity miejscowe, gwoli
wyglérowanym aspiracjom tychze, wbrew za$ pewnosci, iz ci wykonawcy grac¢-na
fortepianie nie umieja.

Podczas wykonania programu muzymznego publiczno$¢ (rodzaj meski zwra-
ca miedzy innymi uwage na produkcje S$piewaczki, o ile ta jest powabng) zaj-
muje stanowisko wyczekujgce (mniej lub wiecej zasobne w cierpliwos$é), az do
punktu kulminacyjnego, t. j. monologow. Wotedy7 dopiero otwierajg sie rajskie
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wrota. Wiecej kulturalne jednostki smutnie k.wajg gtowami, nie mogac zdobyé¢ sie
na celowe zaradzenie ztemu, kierownik za$§ muzyczny stosuje biedng sztuke do
wszystkiego, co wskaze mu za korz3mtne jego Kkieszeh i wrodzona sklonno$é do
btogiego a pozytecznego spokoju. Muzyka kameralna nie zaznata jeszcze stod3'czy
ostawionej goscinnosci polskiej na prowincji. Organizowanie orkiestr amatorskich
potagczone jest z tak olbrzymiemi trudnosciami, iz t3lko szczerze zamitowani muz3'C3'
prz3 zupeinem poswieceniu sie zdotali osiggnac jakie takie wyniki.

MUZ3 kalnoscig swa przoduje prowincji +06dz, dla ktérej posiadanie takich
muzykéw, jak: Dworzaczek, Grudzinski, Jotejko, Szwrarcbach i inni (mimo to, iz
w niektorych uczelniach mlecznych profesorami naprz. gry skrzypcowej sg ludzie,
kt6rz3? nie zdotali z powadzeniem ukoncz3'¢ w warszawFkiem konserwatorjum kursu
Sredniego). wizbudza. juz zaufanie, jednak, jako miasto duze, nie stoi na wysokosci
zadania. Wprawdzie sg dobre chory i wzglednie niezta orkiestra, jednak odczué
sie daje,, co najsmutniejsze, wysitek pojedynczych jednostek, za to obojetnos¢ dla
sztuki ze strony og6tu. W tem prakt3tznem miescie rozw0j poczucia piekna jest
kwestjg palaca.

W innych zakatkach naszego kraju trafi¢ mozna niejednokrotnie na muz3'-
kow, poswieconych szczerze pracj ideowmj, usitowania ich jednak, niestet37 natra-
fiajg na grunt jatlowj7 O czesciowych zw3"ciestwach nad drzemkg prowincjonalng
dowdeny' sie z korespondencji, jakie niezawodnie nadeszta nam wiecej Swiadome
swych celéw?7 instytucje muz3Tzne.

Skres$liwsz37 smutny ten obrazek, $wiadczac3: o zupelnem niepowodzeniu
jakiem cieszy sie muzyka na prowdneji, nie odmawdam mieszkancom miast prowin-
cjonalnych posiadaina zasobu zadzy estetycznych wrazen. Moralne te jednak wyma-
gania z powodzeniem zaspakajane b\wajg przez goscinne wystep37 licfych teatrzy-
kow', koncert za$ z lepsz3-m programem nie przedstawia iiudokaw na kupno biletu
nawmt dla zamoznego i ,kulturalnego” oWwatelstwa ziemskiego. Jakkolwiek posia-
da sie witasne konie i powozy, dajagce mozno$¢ niezawodnego stawienia sie w inte-
resie na wiekszym jarmarku, u rejenta, sedziego i t p., nigd37 sie jednak nie pomy-
§li nad tem, Cz37 nie nalezatoby w7 ten sam sjtoséb dosta¢ sie na koncert dla w3z
niesienia wrazen cokolwiek nnjch od wrazen ospatego szarego Z3tcia wiejskiego.
Ignorowanie nawet wiecej wartosciow3-ch koncertow na prowincji ze strony zamozne-
go ob3Mwatelstwa daje sie jednakowoz wa3-tlumacz3'¢: im wiecej jest kto uposazon3
w dobra doczesne, tem wigekszg ma mozno$¢ czestego zagladania do ogniska kultuy7
krajowej —W arszawj7 Po co jednak obywatelstwa ziemskie prz3jezdza do nas i na
co wkdaje pienigdze-odpowiedzie¢ moze dwptiazjjy... kasa teatru “Nowosci".

Bronnw sie wiec w ten spos6b od wptywu kultury7 obcej nadal—a usitowa-
nia nasze bedag skuteczne!!!

(C. d n) W.D.

» JA adctm e tfu tterfly

(Opera w j aktach L. Ulica i G. Giacona, muzyka G. Puccini ego. Pienesze przed-
stawienie zvc Lwcflmc dnie 77 pazdziernika iyo8 r.)

W Nagasaki zyje 15-letnia gejsza Cho-cho san, zwana Butterfty (iuc”d).
Gejsze te prz3mprowadza posrednik Guro miodemu Amerykanskiemu oficerowi ma-
rynarki, Pinkertonowi, ktdiy sie z nig wkdle prawa japoriskiego zeni. Prawro to
orzeka, ze skoro maz opuszcza swg zoneg, ta jest rozwiedziong. Butterfly wierzy
w7 mito$¢ Pinkertona, i, rozpocz3'najac nowe zycie, prz3'jmuje tez wiare swojego
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meza. Dow iaduje sie o tem wuj je], kaptan Bonza i podczas uroczystosci weselnych
(akt 1) wpada do domu Pinkertona i przeklina Butterfly. Ta jednak, petna szczescia,
nie zwaza na to. :

Pinkerton odjechat (akt Il), a Butterfly czeka, czeka przez 3 lata na jego
powrét. Wszyscy, z wyjatkiem biednej Butterfly, zwatpili w powrét Pinkertona.
Konsul amerykanski odwiedza jg i donosi o powrocie meza, ale zarazen tadzi,
aby wyszta za bogatego, starajgcego sie 0 nig ksiecia; wie bowiem (cho¢ sie
z tem nie zdradza),* ?e Pinkerton wraca, ale nie sam — wraca z zong. Lecz nada-
remnie. Butterfly wierzy w powrdt matzonka, wszak to jej obiecal!

jakoz wystrzat armatni sygnalizuje przybycie okretu. Jest to okret Pin-
kertona." Pelna radosci, przystraja"Butterfly siebie i syna, rozsypuje po izbie wo-
niejace kwiaty, zamyka' dom i czeka. Przez 3 otwory w S$cianie wygladajg na
ulice ButU rflyj jej syn i stuga Suzuki. Czekajg! Czekaja cata noc nadaremnie. Zme-
czona Butterfly udaje sie z syntlll na spoczynek, atylko wierna Suzuki czuwa
dalej jakoz nadchodzg; konsul, Pinkerton i jego z6na. Przychodzg, by pozyskaé
Suzuki," ktéra ma przygotowaé Butterfly na cios, jaki ma jg spotkaé. Straszne sg
chwile, «ljc Butterfly dow iaduje <sie od Suzuki i konsula o calej prawdzie. W kon-
cu decjrdtlje sie oddac¢ Il swojego syna, lecz odda go tylko jemu, tylko ojcu. Przy-
chodzi "Pinkerton, w miedzyczasie jednak Butterfly nozem, ktéry niegdy$ ojciec jej
z niedwuznacznem zleceniem otrzymat od cesarza, wierna tradycji, strasznem ,Ha-
rakirP potozyta kres swojemu miodemu zyciu.

Oto tWF¢ opery PuccinTego. Opery, ktéra tak ze wzgledu na akcje, Jako tez
na muzyke-silne wywieia wrazenie. Twérca ,Tosci“ daje nam dramat peten mito-
§ci i przywigzania. 'Biedna Butterfly przyptaca mitos¢ swa zyciem, ale w szlachet-
nosci swej przed $miercig zyCty rywalce szczeScia nazywa jg najszcze$liwszg istotg
na Swiecie. Muzyka z calem realizmem kresli uczucia, mys$li i czyny os6b. Puccini
oryginalne motywy japonskie spoit z muzykg naszg, nowoczesng 1 stwdrz\l catos¢
piekng, nastrojowa.

Posta¢ Madame Butterfly odtworzyta pani Korolewlcz Waydowa, a odtwo-
rzyta jg pod kazdym wzgledem tak doskonale, ze wszelkie pochwaly stajg sie nie-
wystarczajgcemu  1ak w akcie I-ym, kiedy jest mioda, kochajacg dzieweczka, jak
i w dalszych, kiedy, jako wierna matzonka, czeka, petna nadziei, na powrdt meza,
albo pézniej, gdy juz wie o wszystkiem i, pfelna rozpaczy, postanawia umrze¢, daje
nam artystka posta¢ prawdziwag, petng zycia Materjal gtosowy, tak przecudnie
piekny, godne znalazt pole do popisu, a posta¢ pieknej, nieszczesliwej Butterfly
z pewnos$cig naleze¢ bedzie do najlepszych kreacji naszej artystki — P. l.owczyhski
(Pinkerton) posiada glfes piekny i silny, moze jeszcze nie calkiem ustalony. 1 on
w zupetnosci sprostat swojemu zadaniu, chociaz gra sceniczna tu i 9wdzie jeszcze
nieco utykata. — O p.Okonskim (Konsul) nie potrzeba wspomina¢, bo *znany jest
powszechnie jako artysta nieposledniej nnary. Na szczegO6lng jednak uwage zastu-
guje pani Lachowska (Suzuki). Dzwieczny jej gtos, przybierajacy z dniem kazdym
coraz wiecej sily, radoscig napeinia zawsze stuchaczy, a i gra sceniczna doskonata
daje nam pewno$¢, ze mioda ta artystka w niedtugim juz czasie zajmie stanowisko
pierwszorzedne. — Wszystkie inne role dobrze obsadzone, a chory i orkiestra trzy-
maty sie dzielnie. Operg kierowat p. Stermicz, rutynowany Kkapelmistrz, ktéry
energicznie i ze znajomos$cig rzeczy dyryguje chérami i orkiestrg.

Cale przedstawienie, starannie przygotowane, nalezy do najlepszych, a pie-
kna wystawa i dekoracje przyczynily sie niemato do wielkiego sukcesu.

Alfred Plohn.

X  riLHARM O N )

(Koncert Artura Rubinsteina 20, W)

Mozna mie¢ r6zne wymagania, mnie sie jednak zdaje, ze praedewszystkiem
nalezy wymaga¢ od wirtuoza, aby rozumiat swe stanowisko, jako tlumacza dziet
mistrzéw dla mniej przygot nyanych. Poniewaz tlumaczy¢ mizna to tylko, co sie
dobrze rozunre, lepiej wiec nie porywac sie do grania utworéw me zrozumianych;
koncert nie jest egzaminem, ani popisem.
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P. Rubinstein, pianista o dobrze rozwinietej technice i mocnych, acz ciez-
kich palcach, wykonaniem sonaty op. 53 Beethovena pokazat, jak mu daleko do
zrozumienia tego mistrza. Nie bylo mowy o oddaniu pewnej catosci, a i w szcze-
gotach byto dos¢ brakéw, naprz. zbyteczne przyspieszenia, chwiejno$¢ w rytmie,
niepewna pedalizucja 1 nawet nuty zaginione.

Nie rozumiem takze, jak rnozna byto gra¢ ballade A-dur Chopina w takiem
tempie i uzywa¢ akcentéw tar niezgodnych z tekstem i logikg. Z 6-iu prcludjow
Chopina najlepiej wypadto cis-mol, bo tez tam najmniej bylo do powiedzenia.
C-dur nie byto ,agitato”, jak chce Chopin, F-dur—za mato przejrzyste, w Es-dur
melodja prowadzong byta bardzo ostro, Des-dur byto grane za predko, w D-mol
lewa reka gineta, przez co charakter utworu nie byt nalezycie oddany. W Scherzu
B-tnol byty braki techniczne i rytmiczne (zwiaszcza w ie czesci), w Impromptu
Fis-dur czes¢ | byta zagrang wcale tadnie, w Il (D-dur) crescendo niebyto nale-
zycie stopniowane, w ostatniej passaze byty bardzo ciezko wykonane.

Nie wiasciwem byto tempo pnetudjum G-mol Rachmaninowa, ani kompozy-
tor myslat o tak predkiem graniu, ani to jest tadne. Elegia tegoz autora wypadia
o wiele lepiej. Byty w programie warjacje Brahmsa na temat Paganiniego, rzadko
u nas grywane (tylko przez Paderewskiego),, ktére p. Rubinstein pomimo bardzo
wielkich trudnosci technicznych wj~konal wcale dobrze. Byt jeszcze jeden utwor
wirtuozowski, ale nie miejsce mu na estradzie koncertowej. Pianista, chcac miec
dobrg reputacje, powinmn zapomnie¢, ze stnieje walc Straussa w ukiadzie Schulz-
Evler'a. Czyz niema dziet trudnych, o wiekszej warto$ci muzjmznej, czy p Rubin-
stein nie wie o nich? Jako nowos$¢ byty zagrane preludjum i elegj:i Rachmaninowa,
chociaz utwor} te wiasciwie bjply juz w Warszawie grane niejednokrotnie.

Musze'jeszczte nadmienié, ze p. Rubinstein jako$ dziwnie nie odczuwa zmian
tonacji i, zamiast uwydatni¢ nagta modulacje, nawet jg zamazuje, jak to zrobit
z 2-im i 3-im tematem w Rondo sonaty i w wielu innych miejscach.

Nad program byty dodane: ,Barcarolla” Chopina, ,Smier¢ lzoldy" Wagne-
ra—Liszta 1 ,Etiuda As-dur Chopina. Ta ostatnia byla zagrana najlepie;j.

Piotr Rytel.

Koncert Pawta Kochanskiego i Artura Rubinsteina (24, X).

Pare lal temu, kiedy p. Kochanski po raz pierwszy dal sie stysze¢ na estradzie
w Filharmonji, zgodzono sie bezsprzecznie, ze wyro$nie z niego wielki artysta-wirtuoz
Przypuszczenia te nabraly wiekszego jeszcze prawdopodobieristwa, kiedy opuscit orkie-
stre fi'lharmoni|ng, wyjezdzajac na studja zagranice. Alisci przepowiednie nie zawsze sie
sprawdzajg i, niestety, w tym wypaiku sie nie sprawdzity. P. Kochanski wyjecha¢ wyjechat,
uczy¢ sie podobno uczyt, ale czy zostat wielkim artysta, czy nim juz jest?.. Panu Ko-
chanskiemu najbardziej chodzito o stawe, to tez, gdzie tylko mogt, koncertowat i w
tem wiasnie tkwi przyczyna ztego. Ze p. Kochanski jest wielce utalentowanym i
wybitnym  skrzypkiem, — nikt chyba nie zaprzeczy, czy owtadngt zupeinie swym in-
strumentem, czy zgtebit i posiadt wszystkie jego tajemnice, to jeszcze wielkie pytanie,
na ktére moznaby byto duzo odpowiedzie¢. K. pos.ada wielki temperament, ktéry go
chwilami tak unosi, iz zatraca zupeitnie charakter odtwarzanego przez sie utworu. Tem-
perament ten zdaje sie takze niezupeinie dobrze oddziatywaé na cierpliwo$¢ i spokdj
w pracy. Ale witasnie dzieki niemu umie ,wzigé¢" publiczno$¢, ktdéra jest zupeln-ie przez
ulubienca swego zelektryzowang. To tez. moge $miato powiedzie¢, iz p. K. zna sie na
psychologji i muzykalno$ci naszej publicznosci i wie doskonale, czem jag porwaé¢ i ugiac
przed sobg. W tem tez musi tkwi¢ przyczyna ciggtego grywania tych ,karkotomno-
zonglerskich sztuczek", gdyz niemi najbardziej moze niemuzykalnych oczarowaé¢ (,Taran-
tela“ Sarasatego).— Z solowych numeréw sobotniego programu, stylowo i najlepiej byta ode-
grang prze/, obydwéch wykonawcédw ,sonata" Franck'a, oraz ,Romans" AmbriozFego (p.
Kochanski). Co sie za$ tyczy trudnej ,Chaconne Bacha, to miejscami bardzo szwanko-
wata w czystos$ci brzmienia podwoéjnych dzwiekéw, ktoremi jeszcze p. K. niezupetnie owta-
dngt. — Niezupetnie tez udatnie, pomimo do$¢ duzego i mitego tonu, frazuje p. K., prze-
czyng czego jest lubowanie sie w przeforsowanej wibracji, ktéra miast okragtosci brzmie-
nia, nabiera jakiej$ nieprzyjemnej, przesadnej btyskotliwosci.

P. Rubinstein grat szereg utwordéw fortepianowych, jak arcy-trudnego ,Walca Me-
fistoll— Liszta (niezupetnie jednak udatnie), trzy etiudy Chopina i in.

Romuald Haller
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Ze spraw Warszawskiejb_Zwigzku™ Wuzykow"

Od Zarzadu.

Zarzad zwigzku zawiadamia cztonkow,
ze w dniu 2-go i 3-go listopada, w pierw-
szym terminie o godz. 10-tej rano, odbe-
dzie sie w gmachu Filharmonji ogdlne ze-
branie w mys$l $ 44 ustaw-".

W razie nieprzybycia dostatecznej
liczby cztonkéw w tymze dniu o godz.
n-tej, rozpoczng si¢ obrady bez wzgledu na
ilo§¢ przybytych, jako zebranie zwotane
w drugim terminie.

Porzadek dzienny zebrania og6lnego
Zarzad proponuje nastepujacy:

8§ i. Sprawozdanie.

a) Sprawozdanie z czynno$ci Zarzadu.

b) Statystyka.

c) Sprawozdanie kasowe i budzet na
rok 1909.

8§ 2. Taryfa ptacy na rok 1909.

§ 3. Dopetniajagce wybory Zarzadu
i Komisji kewizyjnej,

§ 4. Czytelnia.

8§ 5. Orkiestra symfoniczna.
c 6. Organ Zwigzku.
§ 7. Komitet artystyczny (wybory)!
§ 8. Wolne wnioski
* *
*

Whnioski Zarzgdu Zwigzku.

(do 2). Nalezy wybra¢ na o0g6l-

nym zebraniu komisje ztozong z 7 o0s6b
w celu opracowania przez nie projektu
taryfy ptacy. By projekt ten w zupeino-
$§ci mogt zaspokoi¢ wymagania cztonkow
zwigzku bytoby pozadane nadsytanie przez
tychze swych wuwag pod adresem wybra-
nej komisji, co niezawodnie wptynie do-
datnio na praktyczne obmys$lenie nowych
warunkéw pracy.

Projekt nowej taryfy po opracowaniu
przez komisje 7-iniu przedstawiony bedzie
do rozpatrzenia Zarzadowi zwigzku, komi-
sji rewizyjnej, komisji posrednictwa pracy
oraz Inspektorom ork estr i po uzyskaniu
przychylnego zdania ze strony wyzej wy-
mienionych wprowadzony w zycie.

(do 8§ 4'- Zarzad zwigzku pragnie
uzyska¢ na og6lnym zebraniu kapital za-
ktadowy na utworzenie czytelni, ztozonej
narazie z najwazniejszych czasopism miej-
scowych i zagranicznych. Egzystencja ta-
kiej czytelni wutatwi cztonkom osigganie
potrzebnych im informacji i wiadomosci.

(do & 5). Chcac rozwingé zamitowa-
nie do muzyki powaznej ws$réd cztonkow
zwigzku i tern samem przygotowac tych,
ktérzy niemieli moznoséci nalezenia do or-

kiestr symfonicznych, do objecia w przy-
sztoéci stanowisk powazniejszych, Zarzad
pragnie utworzyé¢ orkiestre symfoniczng
z samych cztonkéw zwigzku (z wyjatkiem
nalezagcych do Filharmonji i Opery).

W tym celu na og6lnym zebraniu
przedstawione beda dwa projekty:

a) Utworzenie orkiestry z czt. zw.
przy Sekcji muzyki zbiorowej (warunki po
taczenia nie sa opracowane przez delega-
téw obojga instytucji).

b) Zorganizowanie orkiestry bezpo-
Srednio przy zwigzku.

(do 6). Brak moznos$ci (z powodu
nieposiadania odpowiednich funduszéw) za
tozenia specjalnego organu zwiazku na-
prowadzit cztonkéw Zarzagdu na mys$l uzy-
skania okre$lonego miejsca w ,Mtodej
Muzyce" dla statego powiadomiania czton
kéw o przebiegu spraw zwigzkowych. Pre-
numerata winna by¢ obowigzujaca dla kaz-
dego cztonka.

(do 8 7). Na zasadzie zmienionych
88 nowej ustawy nalezy przystgpi¢ do wy-
boru komitetu artystycznego, zadaniem
ktérego bedzie rozwiniecie szerokiej dzia-
talnosci artystycznej w zwigzku i poza nim.

Kronika zwigzkowa.

Umys$lina delegacja, ztozona z wice-
prezesa i 2 cztonkéw zwiazku w ostatnich
dniach zaproponowata p. Guzewskiemu,
znakomitemu muzykowi polskiemu, objecie
steru nad dziatalnoscia  Warszawskiego
Zwigzku Muzykoéw. Propozycje delegacji p.
Guzewski przyjat przychylnie. W krétkim
czasie po og6lnym zebraniu prawdopodob-
nie p. Guzewski zacznie peini¢ obowigzki
prezesa zwigzku.

= Byly inspektor orkiestry Filharmonji
Warszawskiej, p. Szymborski (ktéry pod-
czas zatargu orkiestry z dyrektorem za-
rzadzajagcym wystgpit ze zwigzku), uznajac
potrzebe nalezenia do zwigzku, poprosit
swych kolegdw' o wyznaczenie sadu kole-
zenskiego w celu wysSwietlenia zarzutéw,
jakie na nim cigzyty.

Sad kolezenski niektére przewinienia
uznat za dowiedzione i skazat p. Szym-
borskiego na wniesienie do kasy zwigzku
rb. 40 tytutem kaiy. Poniewaz p. Szym-
borski wyznaczong sume uiscit, wszystkich
za$ swych kolegéw na specjalnym zebra
niu przeprosit, Zarzad podang prosbe o
przyjecie do zwigzku przyjat.
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Z OPERY

) ~Aida* — Wystap pp. Gcfarzeioskiej
i Carnioli.
Teatr byt przepetniony,— publicznos$é

dopisata, niedopisaty tylko debjutantki.

P. Gembarzewska posiada dykcje wy-
razng, gtos duzy silny, ale nieréwny w
brzmieniu, a gérne tony ma tak ostre i
przykre, ze te jedne moga zrazi¢ stucha-
czy. Do stron ujemnych nalezy brak do-
brego frazowania: oprécz kilku zwyczaj-
nych, banalnych cieniowan, niepodobna
byto zauwazyé¢ zadnego frazesu, gtebiej
oomysélanego. Co do gry, to tej wcale nie
byto.

P. Larnioli gtos ma mocno szarpnie-
ty i muzykalno$¢, zostawiajgcg duzo do zy-
czenia. Postaci co6ry faraonow nie stwo-
rzyta wcale. — Doskonatym Radamesem,
pod wzgledem gtosu, frazowania i gry, byt
p. Dygas. Jest to $piewak, na Kktdrego
zawsze mozna liczy¢é. — Zupetnie dobrym
Amonastrem bytby p. Gragbczewski, gdy-
by nie to, ze zawsze jest jednakowy na
scenie i ma gbérne tony 0 mocno nOSO-
wym zabarwieniu. — Arcykaptanem byt p.
Mossoczy, krélem p Bayerlein.

Orkiestre prowadzit p. Rukawina.— Poje-
cie o frazowaniu artystycznem poza forte
| piano jest mu widocznie zupetnie obce.
Najfatalniej byt prowadzony akt 11. Instru-
mtntacja tam, dzieki wprowadzeniu tylu
blaszanych instrumentéw, jest tak ordynar-
ng, ze obowigzkiem dyrygenta jest trzy-
maé mocno obie orkiestry i wydobyé, o
ile moznosci, dzwieki szlachetne. 'Tym-
czasem traby na scenie tak wrzeszczaty,
(w dodatku fatszywie), ze nie tylko innych
instrumentéw, ale i chéréw prawie stychaé
nie byto. f\ Jtt,

KRONIKA.

= Pamieci Moniuszki. Dn. 20 pa-
Zzdziernika staraniem T owarzystwa opieki
nad historycznemi pamiagtkami sztuki i kul-
tury polskiej. Sekcji im Moniuszki, a zwtasz-
cza ®j prezesa, Wtadystawa Zaborowskie-
go, przy ul. Mazowieckiej nad bramag do-
mu N-r. 3, w ktéorym przed 36-11 laty zmart
twérca ,lTalkill, zostata odstonieta i po-

N-r 3.

Swiecona pamigtkowa tablica z napisem:
+W tym domu mieszkat i umart 4 czerw
ca 1872 roku Stanistaw Moniuszko

Uroczysto$¢ ta odbyta sie w obecnos-
ci czcicieli genjalnego pisarza ze wszyst-
kich warstw spotecznych. Pos$wiecenia do-
petnit ks. redaktor Skimborowicz, poczem
stosowny akt podpisano U p. L. Grosma-
na.

W dniu za$ 29 tegoz miesigca nastg-
pito przeniesienie zwtok Moniuszki i zony
jego do specjalnie wufundowanego grobu
na cmentarzu Powgzkowskim.

= Nowo zatozone T-wo Muzyczne
W SosnOWCU poszukuje kierownika arty-
stycznego. Blizszych informacji udziela
wspomniana instytucja.

=1 Poczynajac od 13 listop., dany be-
dzie w Filharrnonji Warszawskiej cykl 12
koncertéw symfonicznych pod dyrekcja p.
Grzegorza Fitelberga, na ktérych w pier
wszym rzedzie poznamy dzieta Kklasyczne
dotychczas u nas niegrane Programy
obejmowaé¢ beda réwniez najnowsze dzieta
mtodych muzykéw polskich (Opienski, R6-
zycki, Fitelberg, Kartowicz, Szopski, Szy-
manowski i in.). Witajac z nieklamang
radosScig zapowiedz tyGi koncertow, mamy
nadzieje, ze przyczynig sie one do podnie-
sienia kultu muzycznego, oraz zapoznaja
szersze masy z dzietami naszych mtodych
tworcow.

— Wydziat Towarzystwa Muzyczne-
go W Krakowie ogtasza konkurs na posa-
de dyrektora artystycznego tegoz Towarzy-
stwa. Posada ma by¢ obsadzong natych-
miast. Blizszych szczegd6téw o warunkach
udziela kancelarja Towarzystwa Muzycz-
nego w Krakowie (Plac Szczepanski L. r).
Termin konkuisu uptywa z dniem 15 listo-
pada b. r.

= Czestochowa. 17 pazdz. odbyt sie
w tutejszej Lutni wielki inauguracyiny kon-
cert powakacyjny. Gtéwng atrakcjg byta p.
Jadwiga Matjasiak6wna, skrzypaczka, kté-
ra przyjmowano owacyjnie. Nadto dekla-
mowat p. Aygm. Trojanowski. Reszte
programu wypetnit chér meski i mieszany,
oraz orkiestra pod dyrekcjg p. Witadysta-
wa Powiadowskiego. Na fortepianie to
warzyszyt p. Bilinski.

= Pianistka Wanda Padlewska, uczen
nica warszawskiego konserwatorjum i ber
linskiej Hochschuli, wyjechata na dalsze
studja zagranice.

Redaktpr i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 2b.



Ogtoszenia

r Hurtowy Sktad ANTYKWARIAT
. pod firma
WYROBOW ,C. WILANOWSKI1L
chirurgicznych, gumowych, szklannych przeniesiony do powiekszonego lo-
oraz kalu na Jerozolimskg Ni 19.
Srodkow opatrunkowych: i Poleca stare dzieta w polskim i ob-

cych jezykach, rzadkie i wyczerpa-
-Cl I 1 Q. I ne, rsfdny, sztychy, map}, numizma-
BCla W | J HALLER | Ska ty, marki pocztowe it p. oraz wiel-
ki wybor ksigzek szkolnych nowych

i uzywanych.

Sienna 18.
Telefonu N-r 6507. J

»-=

ADOLF CHYBINSKI.
Zbior rozpraw z zakresu historii muzyki polskig):

I. Bogarodzica pod wzgledem historyczno-muzycznym.
Krakéw 1907 Gtoéwny skiad w ksiegarni O: E. Enedleiua. Cena 70 kop.
(na wyczerpaniu)
Z tego samego zbioru ukaze sie w najblizszym czasie:
I[I. Stosunki muzyki polskiej do zachodniej w XV
I XVI wieku.
Nadto:

Dwa epithalamja (Przyczynek do liistorji Kultury muzycznej w Polsce
XV wioku). -

Stosunek muzyki polskiej do niemieckiej od XV do
XVIIl wieku. Czes¢ I
W przygotowaniu:

Geschichte des Dirigirens vom XV his zum XVIII Jahr-
hunderte.
(Anauguraldissertation der k. b. Ludwig-Maximilian-Universitat in Muuchen).



~PRAWDA”

NAJSTARSZY TYGODNIK POSTEPOY Y W KROLESTWIE POESKIEM

prowadzony obecnie w duchu zasad Polskiego Zjednoczenia Postepowego.

Prawda jest czasopismom politycznem, spolecznem imliterackicm.

Co kwartat abopenci ..Prawdyl otrzymuja, jako dodatek bezptatny do pis-
ma 6-eio arkuszowy zeszyt. dzieta naukowego. Obpcnio wyjdzie w dodatku ,Pra-
wo do catkowitego wytworu pracy” Hengera.

Ceny prenumeraty ,,PRAW DY'- ptatna rocznic, pétrocznie lub kwartalnie,
Wynoiw Wirszawie Rb. 8 -Na prowuicyi, wrl Cesarstwie lub zagr. Rb 10.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, Rysia 3, tel. 73-80.

ROK XXXIlI ISTNIENIA.

NAJTANSZA | NAJOBFITSZA ILUSTRACJA DLA RODZIN POLSKICH

,B)ES)ADA UTCRACKA”

Z bezptatnym dodatKiem powieSciowym co tydzien 52 arkusze rocznie.
Redaktor i AYydawca M ichat Synoradzki.

,Biesiada Literacka" obejmuje wszystkie rodzaje literatury pieknej, chwile biezaca wszechswiatowa, historje, wiedze
gruntowng w formie popularnej, polityke, wychowanie, stowem wszystko, co stanowi potrzebe umystu inteligentnego.
Szczego6lniej uwzglednia dzieje ojczyste.

W roku 1908' drukuje powdeSci historyczng Kazimierza Glinskiego ,,Zaloty
krola jegomos$ci®, spoteczng Henryka Zbierzchowskiego .LiteratA Nowele:
Elizy Orzeszkowej, Maryi Rodziewiczdwnej, Zuzanny Rabskiej. Tadeusza Jaroszyn-
skiego, Jerzego Orwicza, Stanistawa Ostrov/skiego. Poezje: Maryli Czerkawskiej,
Wiktora Gomulickiego, Jana Kasprowicza, Marji Konopnickiej. 0r-Ota, Wactawa
Wolskiego i innych wdeszcz6wl Opowiadania histoyYrzne: Kazimierza Bartosze-
wicza, Marjana Dubieckiego. Aleksandra Kraushara, prof. Kaz-.nierza Kréla. Szkice
przyrodnicze i psychol ogiczne prof. dra Ohorowicza. Feljetony spotecz-
ne K. Bartoszewicza, Z. Debickiego. W. Gomulickiego. M. Synoradzkiego, J. Ursyna.

W dziato ilustracyjnym: reprodukcje obrazéw- Matejki- Siemiradzkiego.
Brandta, Kossakow, Fatata i innych mistrzdw- swojskich, a. takze najcelniejszych
dziet mistrzéw- cudzoziemskich.

Muzeum Pamigtek Narodowych: pomniki, gmachy, miejscowosci historyczne
portrety znakomitych mezéw i t. p

YV bezptatnym dodatku powieSciowym - utwory najwybdrne.'szych autoréw
polskich: J. I. Kraszewskiego, Z. Kaczkowskiego, W toz.nsKiego, L. Sowinskiego,
P. J. Bykowskiego i innych.

WARUNKI I"RENUMERATY: £

W WARSZAWIE: Rocznie rb. (i Potroczn:e rb. 3' Kwartalnie rb. 1 kop. »0.
NA PROWINCJI: ” » 8 ” w1 . n 2

N;i zad mie administracja wysyta numer okazowj- bezpfatnie.
Adres redakcji i administracji: Warszawa, Plac Warecki 4.



