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Czytelniczce ,,M}. muz." Na wiezy Jasnog6r'
skiej zadne hejnaty nie sa grywane. Wprawdzie
rano i przed wieczorem cztonkowie statej or-

ODPOWIEDZI REDAKCJI.

W-ny prof. Lalewicz w Krakowie. za kiestry klastornej grywajg na zewngatrz, u szczytu
zyczenia skiladamy serdeczne podziekowanie. kaplicy znane pies$ni religijne, lecz tych nie
IV-na Wrdblewska, kursy myzycsne mozna nazwaé¢ hejnatem. Takie same pie$ni
w Grodnie. Odpowemy listownie. wygrywa co godzina i co kwadrans na dzwonach
W-ny Rosen w Wioctawku  Dzigkujemy zegar na wiezy kos$ciota Jasnogdrskiego, lecz ze
za prace. Cze$¢ bedzie zamieszczona w nastep- zwzgledu na falszywe dostrojenie dzwonéw mu-
nym numerze. zyka ta pozostawia duzo do zyczenia. Hejnat
W-ny K. w Sosnowcu. 2z braku miejsca na wiezy M*rjadkiej w Krakowie ~ktéry przyta-
korespondencje zamiescimy dopiero w N-rze 7. czamy)
grany |est przez trebaczy co godzina. Dawnemi przed Bozem Narodzeniem do po6tnocy az do
czasy hejnat grywano tylko na kilka tygodni rana.

Wyszedt z druku Na 34 i 35 ,WOLNEGO SLOWA.“ pod redakcjg Leo Bel-
monta.

Prenumerata ,WOLNEGO SLGWA*" wynosi kwartalnie Rb 1 k. 75; pétrocz-
nie Rb. 3 k 40. Adres Warszawa— Marszatkowska 77, Tel. 118-98.

VTN | T/"™**7\f7*] C | S§piewu i muzyki udziela lekcji solfegia, teorji muzyki, har-
1 1V 1 L* monjl (specjalnos¢) i gry fortepianowej. Przygotowuje na
Swiadectwa kapelmistrzowskie. Dzielna 45 m. 10

t ] Z dniem 1-go listopada p. Zofia Seidlerowa, do-
f f N tychczasowa kierowniczka ,,Bluszczull, zostata jego
ff - wspotwiascicielka,
4 f ktéoremu przyswieca zitota gwiazda tradycji §. p. Marji Unickiej, byt
( zawsze pismem, sioigcem na wysokos$ci swego zadania, dzierzgacem
wysoko sztandarkultury i literackiego dostojenstwa; niést on w najciemniejsze warstwy spo-

teczne jasnypromienoswiaty, zachecat do pracy dla dobra powszechnego i wysuwat zawsze na
plan pierwszy sprawy, ktore kazda oswiecong kobiete polskg obchodzi¢ zywo powinny.
Objawszy kierownictwo po tak swietnym redaktorze, jakim byt Marian Gawalewicz,
p. Zofia Seidlerowa miata zadanie bardzo trudne przed soba, tem nie mniej jednat wywigzy-
wata sie z niego nad podziw Swietnie.
Zyczymy wiec jej teraz, gdy ,Bluszcz" stat sie poniekad jej wilasnoscig, by Drowadzita
go nadat w tym samym duchu i z tym samym poetyzmem.

Adres Redakcu: Nowy Swiat Nr. 41 -



Rok 1. Warszawa. 15 grudnia 1908 r. No. 6.

MenryK Helcer.

Mato polskich muzykéw byio tak bardzo diugo ignorowanych przez polskie
spoteczenstwo, jak Henryk Melcer. W irinych warunkach artysta tej miary, tak
gteboko umiejacy czué¢ i mysle¢ muzycznie, znalaztby nie garstke, lecz moc wielbicieli.
Otéz ta garstka wiasnie dowodzi, ze Melcer jest artystg wytrawmym i obojetnym na po-
klask koncertowej gawiedzi. Bruzdzili mu szan. koledzy- -wszak Melcer jest wysoce
utalentowanym! Bruzdzili krytycy — gdyz z mmi Melcer nie pragnagt nigdy zaw-
rze¢ blizszych stosunkow nie prosit o uznanie, ,pochwaty-, wzmianeczki, albo-
wiem godnos$¢ artysty jest dla Melcera przykazaniem sztuki. Bruzdzit mu wreszcie
los — albowiem Melcer me umie pisa¢ ,dla zysku“, w przeciwienstwie do innych
.mistrzéw-, ktérzy nauczywszy sie rzemiosta i znajomosci gustow niewybrednej pu-
blicznosci, ptodza straszliwie a ,wszechstronni*- magazyny kompozycji, ktére, po-
niewaz ukazujg sie za rogatkam’ Warszawy, przeto sa wychwalane przez ustuznych
reporterow jako ,znane lepiej za granicg niz u nas.”

Ale nareszcie ocknieto sie i oddano Melcerowi ster jedynej polskiej instytu-
cji koncertowej, rozporzadzajgcej wytpwnga orkiestrg. Pd6zno przyszta ta rekompen-
sata, ale przyszta. Badzmy szcze$liwi, ze dyrektorem Filharmoeiji zostat ten, o kt6-
rym jako o cztowieku i jako o artyScie mozna z olimpijskim spokojem powiedziec,
ze jest bez skazy. Jako artysta, ktdéry tyle rozczarowan i zawoddéw doznat w zyciu,
bedzie mmat oszczedzi¢ ich swym mitodszym kolegom, gnebionym do niedawma
przez potentata podwojnej buchalterji i tych, ktérych tenze uznat za swych wspot-
pracownikéw. Melcer, jako muzyczny “~cheralier sans reproche“, poprze swych ko

egow, jak na to zastuzyli. Przebywajac tyle lat u obcych, poznat Melcer kultu-
ralne zwyczaje muzyczne, nakifimjgce kierownikom instytucji muzycznych popieraé
miode i niemiode talenty — a zakazujace jednostronnosci, na ktdrej cierpi dobro

artystyczne kazdego narodu, kazdego kraju. Melcer dal juz tego dowody. Okazat
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sie lepszym patrjota niz ci, co duzo mdéwig i piszag o patrjotyzmie w muzyce, a pry-
watnie gnebig ja, kierujgc sie zazdrosciag

* *

O kompozycjach Henryka Melcera pisano niewiele. Giowm powdd tego
faktu lezy w tern, Zze dopiero niedawno je wydano — i to w niewielkiej liczbie.
Melcerem nie zajmowano sie zbyt skwapliwie, owszem do niedawna nie brakowato
i nie brakuje takich, ktérzy przy okazji zaszczycajg artyste, znanego z prawosci,
skromnosci i godnosci in rebus humanis et artincibus, kolcann swego piéra. A za-
tem ,caveas publicum, ne quid detrimenti res artiticium capiat!" Moznaby Kksiege
spisa¢, gdyby sie chciato ilustrowaé¢ koleje naszych muzykéw miodszych. Starsi bo-

wiem pojawili sie¢ w chwili, gdy jeszcze nie byto tych ,znawcow." Jako wybitny
pianista, dysponu- wspolnego, poje-
jacy obszernym cia. (Najlepszym
programem od Ba- dowodem jest, ze

chadollegera, two-
rzy Melcer gtéwnie
w zakresie fortepia
nowej muzyki.
Wzbogacit tez ten
rodzaj muzyki dwo-
ma koncertami
(e-mol ic-mol) isze-
regiem mniejszych
utworow (9). Nie sa
to utwory pisane na
fortepian t} Iko dla-
tego, Zze ten instru-
ment jest najpopu-
larniejszym, ze wiec
znajdg najlepszy
stosunkowo zbyt.
Pisanie ,dlazysku*“
a tworczos$¢ Melce-

Melcer mato wyda-
je drukiem). Nie
jest to rowmez ,ei-
ne Pianistenmu-
sik”, muzyka pisa-
na przez wirtuoza,
znajgcego swoj in-
strument i swojg te-
chnike, wiedzace-
go, jak pisa¢ efek-
townie, ,brylanto-
wo", aby sie podo-
ba¢ nawet wtedy,
gdy utwér sam w
sobie jest pusty lub
niewiele moéwiacy.
Zapewne — Melcer
n:e pisze dla tych,
ktorzy jeszcze nie

ra— to dwa, nic zso- Henryk Melcer. zgtebili techniki for-

ba nie majace tepianowej i nie
znaja subtelnosci réznych rodzajéw uderzenia, nie wiedza, co mozna, a czego nie mozna
wj doby¢ z tego pozornie jednostajnego w barwie instrumentu, co brzmi dobrze a co Zle.
Melcer zatem daje wzorowg fakture techniczng, widziang przez pryzmat natur}' fortepia-
nu; pod tym wzgledem jest on jednym z tych muzykoéw polskich, ktérych znaczenie
polega na przyswojeniu naszej muzyce fortepianowej tych wszystkich odkry¢, jakie
( hopin, Liszt, Schumann, Czajkowski i inni poczynili w zakresie techniki gry
i kompozycyjnej faktury fortepianowej. To jest jego wielka zastuga, w czem nie
ustepuje ani Paderewskiemu, ani Stojowskiemu, ani zmartemu przed 23 laty Za-
rebskiemu, stawionemu przez Liszta w szeregu pierwszorzednych pianistow, a kto-
rego kompozycje u nas sg niedocenione zapomniane. Co wiecej — jak ostatnio
wydane utwory Melcera dowodzg — nasz artysta jest w swej technice bardzo”in-
dywidualnym 1 bardzo wyrafinowani 11l (Jako pedagog zajmuje M. dzi$§ najpierwsze
miejsce miedzy polskimi pianistami), Lecz ta trudna i skomplikowana technika jego
utworow nie jest celem sama dla siebie, cho¢ sama przez sie jest przedewszystkiem



ol$niewajgcg co do efektu. Mnostwo szj~bkich oiegnikéw, rzuty oktawami i peinymi
akordami na znaczng odlegto$¢, wicie pomystowych pasazéw rozdzielony ch na oby
dwie rece w rozny ch interwalach, biegngcych z blyskaw iczng szybkos$cig itd. itcl. —
wszystko to nie zaprasza melomana, a mimo to nie jest pisane z mys$lag o wirtuo-
zowstwie wylgcznem, lecz znajduje swe uzasadnienie w tema co kompozytor chciat
wypowiedzie¢. Jest to jedno z pierwszych wrazen, jakie odnosimy, stuchajac lub
przegladajgc kompozycje Melcera. Jest to bez kwestji muzyka wirtuozowska, jak
wszystko, co od czasow Beethovena powstaje w dziedzinie koncertowej muzyk' for-
tepianowej, zwlaszcza w obszerniejszych formach; i jesSlibySmy mieli dla techniki
fortepianowej Melcera szukaé¢ ,patronatu”, to musielibyS§my wskaza¢ na Liszta i Cho-
pina, przedewszystkiem za$ na tego pierwszego. Przekonamy sie w dalszym cig-
gu, ze Melcer nie wysuwa wirtuozostwa na plan pierwszy, a w ostatnich utworach
badz znika, badz oddane jest na rzecz dekoratywnych figuracji kontrapunktycznych.
Wogdle obserwujgc rozw0j twdrczego talentu Melcera, spostrzegamy, ze trudnosci
sztuk wirtuozowskich sg zwolna wypierane przez trudnosci polifonicznej faktury, az
wreszcie w niedawno wydanych kompozycjach nastaje pewne wyrdwnanie ich zna-

czenia (por. ,Morceau fantastique*).
(D. u.). Adolf Chybmski.

kameralna.

ttumaczyta z niemieckiego

Aniela Rytléwna.

Wielu mito$nikéw7 muzyki uwaza sztuke za szlachetng znajoma, witang
z radoscia przy okazjach $wiatecznych, ale zawsze w petlnem szacunku oddaleniu.
Jest ona zbyt podniostg, abyr wejs¢ w ich zycie codzienne. Ludzie tacy bywajag
w teatrach i na koncertach, aby od$wiezy¢ umyst i podnies¢ ducha, zdarza sie to
jednak w chv itach wyjatkowych, na ktére moga sobie pozwoli¢ wzglednie do swych
stosunkoéw spotecznych  Naodwrét, bywali zawsze ludzie, ktdérzy, chociazby nawet
tylko jako stuchacze, stykali sie z muzyka bardzo blizko; wprowadzali oni sztuke
do zycia codziennego, powierzali jej zaro6wno smutek jak i rado$¢. Tak powstata
muzyka domowa. Nietylko muzycy zawodowi grywali u siebie dla swej rodziny
lub przyjaciét; znajdowali sie tez i amatorzy, ktdérzy dla wiasnej lub cudzej przy-
jemnosci grali na flecie, jak bozek Pan w polach i lasach, lub $piewali, akompaniu-
jac sobie na lirza, jak Apollo. Wszystko, co wierni w dawniejszych, petnych go-

ragcej wiary wiekach styszeli i $piewali w domach Bozych, powtarzali nastepnie
w zaciszu domowem. Dzielono przytem gtosy, jak sie dato. Cho¢ gtownie wyko-
nywano utwory do $piewu — c6z szkodzito, jesli jaki nieobsadzony gtos zastepo-

wany bywat, przypadkowo obecnym instrumentem. W kos$cele musieli grajkowie
réwniez podtrzymywaé, a nieraz zastepowaé $piewakdéw. Nawet dzi$ jeszcze po-
siada muzyka domowa specjalny przywilej, zajmowa¢ kazdego, jak sie zdarzy przy
wykonywaniu réznych utworéw — kazdy zesp6t jest dozwolony. Zwyczaj ten tak
sie wowczas rozpowszechn.t, ze powstata cata literatura, w ktorej kompozytorowie
wprost pisali na gtosy lub instrumenty ad libitum. Stopniowo naturalnie poczeli
artysci odréznia¢ wiasciwosci i technike pojedynczych gtoséw7i instrumentéw, Scisle
okres$lali glosy7 i instrumenty, potrzebne do wykonywania ich utworéw. Wigksza
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swoboda bytaby w tych prébach mozliwa, gdyby zrobiono réznice miedzy muzyka
koscielng, a Swiecka. Rozdzial ten wreszcie nastgpit. Kompozytorowie poczeli od-
réznia¢ sonate da chiesa (koscielna) i da camera (pokojowg). Mistrz?! wioscy, kto-
rzy' pisali sonaty da camera na matg ilos¢ Scisle okre$lonycn gtoséw lub instrumen-
téow z uwzglednieniem wilasciwe.j im technik , wytworzyli nowa gala™® muzyki —
muzyke kameralng w nowoczesnymi stylu. tatwo zrozumieé, ze muzyka Swiecka
zaczeta sie daleko predzej rozwija¢, kiedy opadly z niej wiezy kultu koscielnego.
Nasuneta sie mys$l, aby zwiekszy¢ hczbe wykonywajacych instrumentéw i, co przy
duzein powiekszeniu byto nieumknionem, obsadzi¢ kilkakrotnie pojedyncze gtosy
Niektore formy (koncerty, symfonje) rozwinety sie w wyrazne utwory orkiestrowe.
Naodwrot — muzyka kameralna ograniczata sie mniejszemi dzietami, ktore nie wy-
magaty wielu wykonawcoéw i podwajania pojedymczymh gtoséw. Obojetng byto na-
razie rzecza, czy obsada gtoséw miata by¢é wokalna, czy tez instrumentalna.

Zmienito sie to dopiero, kiedym magnaci zaczeli wzywacé: do siebie muzykow
i trzymaé wilasne orkiestry. Spiewacy i $piewaczki, musieli $piewa¢  gto-
wnie w kosciele na nabozenstwie, a przedewszy'stldein w operze, ktéra tymcza-
sem rowniez rozkwitta. Udziat $piewakéw wmuzyme pokojowej ograniczat sie
na wirtuozowskich popisach solowymh, tak Zze pojecie nnizyk: kameralnej stopniowo
poczeto wykluczaé z siebie pierwiastek wokalny. Tak sie tez zostalo. Dzi$§ przez
muzyke kameralng rozumiemy rdéwniez dzieta, napisane na ograniczong liczbe
instrumentow z samodzielnerm glosami.

Pierwszg sonate da camera skomponowano w peinym rozkwicie okresu od-
rodzenia. Nietylko mezczyzni, ale i kobiety hotdowaly woOwczas sztuce tondw;
wszystkie niepospolite niewiasty, ktére odznaczaly sie na polu wiedzy lub sztuki,
uprawiaty osobiscie muzyke. W tym czasie rozkwitu muzyki odczuwano che¢ do
przeréznych préb; zestawiano wszelkie mozliwe kombinacje. Necita ku temu nie-
doskonato$¢ budowy i techniki instrumentéw. Zespét lutni i dwojakiego typu pier-
wotnych skrzypiec byd w XV stuleciu bardzo popularny’ w Wenecji, a nawet ca-
tych Witoszech, bywat on czesto malowmny przez Vivarini ch. Lutnia jednak, cho¢
czesto i chetnie uzywvana w muzyce orkiestrowej i domowej, ustepuje swrngo przo-
dujgcego miejsca instrumentom smyczkowym w muzycekameralnej; szczego6lniej
kiedy Amati, Guarneri i Stradivari dosiegli w sztuce budowy skrzypiec wyzmn
dzisiaj jeszcze nieznanych. Wtedy to zdobyty skrzypce i altowki pole dziatania,
na ktérem utrzymaty sie do dzisiejszych czaséw. Lutnia o brzmieniu krétkotrwa-
tym musialta w zespole ustgpi¢ peinemu i $piewnemu dzwiekowi skrzyrpiec — uzy'-
wano ja najwyzej do akompaniamentu, lecz i tu zaczely jg zastepowac cymrbaly.
Niektore akordy byty zbyt trudne, lub nawet niemozliwe do wykonania na lutni.
Zestawienie cymbatéw z instrumentami smyczkowymi bylo zawsze chetnie zastoso-
wane; dzi$ jeszcze hotldujg mu nowocze$ni kompozynorowie w swymh skrzypcowy ch
lub wio'onczelowych sonatach. Wskutek postepu w sztuce budowy skrzypiec roz-
wineta sie ogromnie technika skrzypcowa — koncert skrzypcowy poczat dojrzewad.
Brawurowa gra i masa doskonatych skrzypkéw wytworzyty mimowolnie specjalng
forme duetu skrzypcowego, forme ulubiong i uprawiang we Wtoszech nawet wtedy,
kiedy' sie juz przezyda. Brak podtrzymrujgcego basu . peitnej harmonji byt jej gto-
wng wadg. Duet skrzypcowy gra dzi$ do$¢ wazng role w nauce gry skrzypcowej
i zdobywa sobie nieraz przy tej sposobnosci goracych wielbicieli, ktérzy zachwycaja
sie pieknemi duetami \'iotti’ego Spohr’a i Beriofa; naturalnie zachwyt ich nie od-
bija sie zy'wem echem w duszach przypadkowych stuchaczy'.

Nieporéwnane sonaty solowe na skrzypce Jana Sebastjana Bacha, cho¢ po-
mys$lane po wirtuozowsku, musza by¢ zauczone do muzyki kameralnej z powodu



powaznego stjpdu, w jakim sg utrzymane; a jednak brak im podstawy basowej.
Przewaznie w}atepuje zesp6t trzech lub czterech instrumentéw: dwoje skrzypiec
taczy sie z altéwka lub wiolonczelg. Kiedy niezbedne dawniej cymbaty zastgpiono
wiolonczela, miejsce drugich skrzypiec wkrétce zajeta altéwka; dopiero w tym
sktadzie wystgpit okreslony typ zespotu smyczkowego. Haydn napisat kilka ta-
dnych trio smyczkowych na skrzypce, altowke i wiolonezele; sg one jednak utrzy-
mane w bardzo prostej formie. W tej obsadzie zyskat}7 stawe: Divertimenio Mozarta
i znane tria smyczkowe Beethovena, ktére znalazty nasladowcow az do Maxa Re-
gera (trio a-mol).

Obok tria smyczkowego najwazniejsze miejsce zajeto trio fortepianowe. Po-
czatkowy zespét cymbatéow7 i dwojga skrzypiec przeksztalcit sie ostatecznie w skrzyp-
ce, wiolonczele i fortepian. Haydn. Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Men-
delssohn pisali tria fortepianowe; zespét tego typu okazat sie trwatym. Prawie
wszyscy kompozytorowie nowoczesni wzbogacili literature muzyki kameralnej

Zachwycamy sie, stuchajac lub wykonywujgc arcydzieta tego rodzaju. 1 io
ortepianowe zyskato wielkg popularno$é¢ w rodzinnem i towarzyskiem zyciu mu-
zycznem. Pianiste znalez¢ tatwo, skrz3pka tez nietrudno. Z wiolonczelistg trudniej-
sza sprawa — ale przy dobrej woli tworzy sie zespét. Po tych poszukiwaniach
gra sie z tern wiekszem oz}Avienieniem. Trio D-dur, lub tak zwane ,wielkiell trio
B-dur Beethovena beda dilugc jeszcze zachwycaty amatoréow i znawcéw. Odegra-
wszy romantyczne trio D mol Schumanna, warto w3kona¢ wspaniate trio H dur
Brahmsa, mianowicie w pierwotnem dtuzszem, lecz bardziej miodziehczem opra-
cowaniu.

Probowano wielokrotnie zamienia¢ trio na kwartet lub kw.ntet fortepiano-
w}7 W pierwszym dodaje sie altowke, w nastepn37n drugie skrz}pce. Mozart pi-
sat takie kwartet}7 stanowiace rozkosz wykonawcéw muz}ki kameralnej; kwartet}7
Beethovena naleza do jego utworow miodocianych; Mendelssohn napisat réwniez w
miodym wieku pare utworéw tego rodzaju i poswiecit nawet jeden z nich Goethe-
mu. Powazne kwartety pisali potem: Schumann, Brahms i Dvorak. Schubert uzyt
w swym stynnym ,Forellenquintett® kontrabasu, zamiast drugich skrzypiec.

(C. d. n).

,2Auzyka stosowana”.

(C d)
lIl.  Muzykalno$¢ Spiewakcw i nauczanie $piewu.

Stare przystowie o tenorach (witasciwie w ogdlnosci o $piewakach) rozbrzmie-
wa, niestety, poteznem echem do dzi$ dnia nie bez przyczyny. Wprawdzie stusznie
nie zada nikt, by wtasciciel gérnego ,c“ zadziwia! $Swiat swag madroscig, jednak to-
lerowani stanu spoczynku wiadz umystowych u naszych ,stowikéw, skowronkow
i t p.“ posun -lo sie tak daleko, iz skutki tegoz sktadajg sie na wyrazng i karygo-
dng krzywde dla sztuki.

Doprawdy trudno orzec, czy $piewak jest muzykiem, czy tez winien by¢ zali-
czony do kategorji posiadacz}- zyskownego mteresu (sklepu, fabryki, dobrego gtosu

t. d.). Stosunki utozyly sie tak. iz przy posiadaniu mozliwego materjalu gtosowe-
go staje sie szybko na piedestale ,chwaly artystycznejzdobywajgc przytem z ta-
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twoscig szczegdlne wzgledy zlotego cielca. Wygodne to dla tych, ktorzy z gardia
swego jak z rogu obfitosci sypa¢ moga mniej lub wiecej fatszywe perly, zbierajac
za to zupetnie dobrze brzmigce monet}7 czy jednak nie nalezatoby w kohcu w} ma-
ga¢ czego$ wiecej od samego pokasowania glosu. Do tej pory przynajmniej nawet
na pierwszorzednych scenach rzadko spotka¢ mozna $piewaka-muzyka, S$piewaka,
ktéry napewno rozumie co.$piewa. Cata ialanga naszych solistéw wokalnych nie
posiada wiadomosci muzycznych, jakie wymaga sie stanowczo od miernego cztonka
podrzednej orkiestry. Fakt smutny. Co sprawia jednak, iz ci niemuzykalni $piewacy
stoja na wyzszych szczeblach hierarcbji muzycznej od powaznych nawet muzykéw?

Ludzki gtos, to najpiekniejszy instrument, na ktérym najsubtelniej odda¢ mo-
Zzna swe uczucia; instrument, ktdrego tony najtatwiej wkradaja sie¢ do serc stucha-
czy. Czy jednak instrument ten jest wyzyskiwany zupeinie przez jego posiadaczy?
W' rzeczywistoséci posiadanie materjafu gtosowego, potegujac w jednakim stopniu
lenistwo i zarozumiato$¢ w obliczu sztuki, strgca $piewaka na poslednie miejsce.
Lecz niniejsza o sztuke. Kapelmistrz opery musi dyrygowa¢ w tym takcie, w jakim
Spiewak brnie w nonsensach muzycznych; akompanjator zyska uznanie u ~gwiazd"
woéwczas dopiero, gdy nabierze rutyny w potykaniu catych taktéow tuzinami na je-
dnem posiedzeniu. Zrozumiale jest zresztg to, iz kapelmistrz woli by¢ w zgodzie
z ustosunkowang primadonng, akompanjator ze wszystkimi (cho¢ niemuzykalnymi)
znanym’ $piewakami, gdyz w gre tu wchodzi zabezpieczenie bytu. C6z jednak win-
na jest temu sama sztuka?

Krytyka muzyczna zawsze i wszedzie winna z bezwzgledng stanowczoscia pie-
tnowa¢ wystepy niemuzykalnych $piewakéw. Wszak powinnismy stuchaé¢ tylko
§piewu nacechowanego artystyczng Swiadomos$cig. Najwazniejszem jednak jest za-
daniem zreformowanie samej nauki $piewu, a wtasciwie bezwarunkowe dopetnienie
tejze wiadomosciami muzycznemi. Niebrak u nas ,profesorow" S$piewu, lecz prawie
kazdy z nich sam tak mato zwracat uwagi na umuzykalnienie samego siebie, iz tru-
dno wymagac¢ odjnich, by wspominali o czem$ podobnem swym uczniom i uczenni-
com. Wystarczy samemu nne¢ jaki taki gtos, troche grac na fortepianie, wspom:-
na¢ ciaggle o swych tryumfach gdzie$s na krahcach $wiata, i grono uczniow zape-
wmone; tymbardziej, iz pan profesor gwarantuje ol$niewajgaca przysztos¢. W jak
smutnym stanie znajduje sie u nas ksztalcenie Spiewakédw najwymowniej Swiadczy¢
moze fakt, iz przed kilku laty w Warszawskiem Konserwatorjum Muzycznem pro-
fesor $piewu (nawet Witoch!) akompanjujac uczniowi, harmomzowa} game réwnole-
gltym. trojdzwiekami. Jak.m sposobem tak muzykalny pan zostat profesorem— mniej-
sza o to, Swiadczy to jednak o nieuczeszczaniu na wyktady teorji i harmonji ucz-
niéw jego, gdyz ci w innym wypadku pozegnalib} szybko swego mistrza. Niemu-
zykalni profesorowie $piewu mogg by¢ mimo wszystko spokojni o swa dobrg sta-
we, niechaj calg energje zuzywajg w dalszym ciagu na (Smieszne juz) krytykowanie
systemu nauczania konkurenta z przeciwka; miodziez Spiewacza poza studiowaniem
jednogtosowej partjt (wedtug tej lub mnej recepty) nie widzi samej muzyki (nauki
teoretyczne), nie czuje potrzeby logicznego bodaj frazowania. +tatwiej przeciez za-
dziwia¢ ttumy swem niemuzykalnem $piewaniem, amzel' stgpa¢ z trudem po praw-
dziwie artystycznej drodze, pragnac uczciwie zastuzy¢ na rzetelnie nalezne laury.

Lepiej niechaj stuszne przystowie o tenorach obowigzuje nadal - w nieskornczonos¢!

(.,d n) W. D.
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H OR TSP OUTDU®TETUTCJI t .

Krakéw, w listopadzie.

Ruch koncertowy, dzielnie podtrzymywany przez mitodg instytucje, tytutujaca sie
.Dyrekcja Koncertéow Krakowskich”, przynosi coraz to $wieze produkcje, interesujace juz
to ze wzgledu na wykonawcéw, juz to ze wzgledu na program, a $ciggajace do pieknej
sali starego teatru tfumy stuchaczy. Taka produkcjg byt koncert ,Kwartetu brukselskie-
go", ktéry cieszyt sie w Krakowie powodzeniem, jakiego dotad nie doznat zaden ensemble
produkujgcy muzyke pokoiowg. Sympatyczni gos$cie zagrali z porywajgcym arryzmem
,.kwartet smyczkowy Es-dura Beethovena, dotagd w Krakowie nie grany a nadto ,kwartet
A-dur”'Borodina, pozostawiajac niezwykle mite wspomnienia'. Ciekawa i nie czesto u nas
styszang produkcja byt koncert na dwuch fortepianach, do ktdrych zasiedli p.p. Henryk
Melcer, dyr. Filharmonji warszawskiej, z p. Jerzym Lalewiczem, profesorem tut konser-

watorium — obaj arty$ci wytrawni i darzeni zaréwno uznaniem jak niemniej sympatja. Na
program koncertu ztozyty sie utwory Schumanna (warjacje B-dur op. 40) — Regera (war-
jacje i fuga na temat z ,Bagatelli” Beethowena op. 86)— Piraniego (Etiuda C-dur op. 31)

i Rachmaninowa (Il Suita op. 17 C-dur), wykonane z precyzjag i polotem artystycznym,
ktére na wypetniajagcych sale stuchaczach wywarty wielkie wrazenie. W$r6d zwolennikéw
sity i bezwzglednie nieposzlakowanego odegrania utworu zyskal prof. Lalewicz goracy
aplauz, lecz gérowato przedewszystkiem i zdobyto petne uznanie znawcéw, subtelne —
poezji petne —. $piewne ujecie odtwarzanych momentéw przez dyr. Melcera* , oraz jego
olbrzymia muzykalno$é, umiejgca w kazdym niemal frazesie wy$piewanym przezeh na
Steinway’'u, odnalez¢ odpowiedni wyraz i odpowiednie nastroje. Przyjecie wysoce sympa-
tycznego gos$cia warszawskiego byto nader serdeczne. Po koncercie tym mieliSmy jeszcze
dwie produkcje pianistowskie. Popisywata sie pte¢ pigkna. W koncercie symfonicznym
pod dyrekcjag kap. Hocka wystgpita p. Zofja Berstein6wna, wuczennica prof. Lalewicza.
W bardzo pieknie zagranym (z towarzyszeniem orkiestry) ,Koncercie fortepianowym G-dur
op. 44" Rubinsteina, ujawnita miodociana pianistka wszystkie zalety doskonatej szkoty
swego mistrza, a wiec: jedrne i pewne uderzenie, nieposzlakowang i dzi$ juz bardzo bo-
gatg technike oraz sumienne tudziez przejrzyste traktowanie szczegdtow. Oprécz tego
p. Bernsteinéwna przedstawita sie jako mys$laca pianistka, umiejgca poza zdobyczami
szkoty da¢ takze i niezte pomysty wiasne. Koncert nastepny byt akademia Chopinowska,
urzadzong przez panig Klareg Czop-Umlauf, pianistke w Krakowie wysoko ceniong i zaw-
sze bardzo chetnie stuchang, przytem nietylko wyksztatcong lecz zarazem zamitowang w
swoim zawodzie. Poza talentem wirtuozowskim zajmuje sie p. Umlaufowa pedagogja mu-
zyczna, a diugi szereg doskonale przygotowanych wuczni i wuczennic $wiadczy chlubnie
O pracy artystki i jej zastugach dla rozwoju kultury muzycznej. Wykonanie utwo-
row byto nacechowane zrozumieniem i odczuciem chopinowskich nastrojow szczegélniej
tych, w ktérych natura kobieca mogta znalezé¢ sposobnos$é¢ do zaznaczenia catego wdzieku
melancholijnej poezji najwigkszego romantyka polskiego. Warjacje na temat ,La ci da-
rem la mano" z ,Don Juana" oraz ,krakowiaka" odegrata koncertantka z towarzyszeniem
wybornej orkiestry p. Hocka, ktérego (wskutek choroby) zastepowat koncertmistrz tej
orkiestry, p. Kowarzyk. Pie$sni Chopina znalazty wykonawczynie nader sumienng w osobie
p. Wandy Hendrychéwnej, artystki opery Iwowskiej, i byly odépiewane przy akompaniamen-
cie p. Wallek-Walewskiego z precyzja i wdzigekiem, pokonujac doskonalg szkota, chwilo-
wa niedyspozycje.

Ostatni koncert chéru akademickiego nosit nazwe ,Wieczoru muzyki polskiej"
1 byt wysoce udatng repryza najnowszych usitowan twérczych tréjcy miodych muzykéw
krakowskich p.p : Walewskiego, Swierzynskiego i Raczynskiego oraz muzykéw Iwowskich:
Galla i Sottysa. Na programie znalazty si¢ rowniez nazwiska: Noskowskiego (jako ,trans-

kryptora" jednej z kompozycji fortepianowych Chopina) i ZeleAskiego. Wykonawcami
byt chér akademicki oraz orkiestra kap. Hocka, ktérej powierzono wykonanie ,Suity
lirycznej" na matg orkiestre — Walewskiego, oraz utworu ,Scéne de balet” Swie-

rzyhskiego. Chor akademicki pod doskonatem przewodnictwem Walewskiego zbierat na-
der rzesiste oklaski, na ktére zastuzyt zaréwno pieknym brzmieniem, jak niemniej precy-
zja wykonania. Tyle co do produkcji muzycznych, poza ktéremi wszelkie inne produkcie
sktadane jeszcze sie nie rozpoczety. Sprawa obsadzenia stanowiska dyrektora Tow. Muz.
na razie nie zostata zatatwiong, a najblizszy koncert tej instytucji odby¢ sie ma pod kie



runkiem p. Barabasza, z tg jednak niepraktykowanag w Krakowie inowacja, iz na tym sa-
mym koncercie zadyryguje symfonja Brucknera mtody muzyk, Dr. Zdzistaw Jachimecki.
Stanistaw Bursa.

Wieaen, w listopadzie.

Zycie muzyczne w stolicy Naddunajskiej, rozbrzmiewajgce melodjg bohaterska
Wagnera i skocznemi tonami walca Straussa, zapowiada sie w tym sezonie interesujaco.
Otwarty sie podwoje przybytkéw sztuki, a ttumy mieszkancéw tego ruchliwego miasta
oblegajg sale koncertowe. Wieden, jako jedno z wiekszych $rodowisk $wiata muzycznego,
jest punktem zbornym artystéow, zatrzymujacych sie w wycieczkach artystycznych. Gitéwne
agencje koncertowe: Gutmann i Ehrbar rywalizujg ze sobg w angazowaniu artystéow z catego
§wiata muzycznego. Koncerty odbywajg sie w sali Towarzystwa Muzycznego (Gesellschaft
der Musikfreunde), w sali Rosendorfera luh Ebrbara. Zycie muzyczne jest tutaj tak roz-
budzone, ze w niektérych dniach odbywajg sie 2 lub 3 koncerty. Najwiekszy ruch mu-
zyczny skupia sie okoto Tow. muzycz. Ro6wniez i zycie operowe jest bardzo ozywione.
Zaznaczy¢ bowiem wypada, ze précz nadwornej opery (Hofoper) nieposlednie miejsce pod
wzgledem poziomu artystycznego zajmuje opera Ludowa (Volksoper, jubileuszowy teatr,
zatozony w r. 18qi), dalej ,Raimund-Theater"”, w ktéorym dopiero w tym sezonie zaczeto
wystawia¢ opery (dotychczas grano same operetki). W pozostatych teatrach (,'Teatr
Straussall, ,Teatr Karola“) gosci operetka. Repertuar opery Ludowej jest zmienny i miesza-

ny. Wystawiane sg dzieta Wagnera (,Der fliegende Hollander”, ,Lohengrin®“, ,Tanhau-
ser"), Puccini ego i Verdi<f€goJ z nowszych dziet literatury operowej wystawiono ,Opern-
ball“, opere komiczng Heubergera. Ujemng strong opery Ludowej sg choéry, Kktére na-

lezatoby zreformowaé¢. Na pochwate zastuguje orkiestra pod kierunkiem Oskara Nedbala.
Drugim kapelmistrzem tej epery jest Karol Gille. Niedawno zatozona ta opera (dyr. Si-
mon) konkuruje z krélewska operg, w ktérej ceny sg nadzwyczaj drogie, w operze za$
Ludowej bardzo przystepne. W nadwornej operze wystepuje od pazdziernika Karol
Burian, artysta opery drezdenskiej. Bohaterski gtos tego artysty zachwyca publike
i jedna mu niebywate powodzenie. Repertuar nadwornej opery wypetniajag: ,Madame Bu-
terfly” (Selma Kurz w roli tytutowej), ,Tristan i lzoldall, ,Wesele Figara”, ,Siegfried”,
,Fidelio”, ,Cérka putku“ i w. in. Wystepy Buriana robig kase. Towarzystwo Muzyczne
z okazji 50-rocznicy jubileuszu ,Tow. $piewackiego” (Singverein) urzadzito dwa koncerty
11 i 15 listopada, ktore Swiat muzyczny przyjalt z entuzjazmem. Na pierwszym wieczorze
wystawiono Msze h-mol J. S. Bacha; wspaniate to dzieto wykonano artystycznie; wiecej
jednak interesujacym byt drugi wieczdr, na ktérym ustyszeliSmy ,Missa solemnisl Beetho-
vena ze wspotudziatem chéru Tow. muzycz. i orkiestry nadwornej opery. Na szczegdlng
wzmianke zastugujg przedewszystkiem solisci tych koncertéw panie: Noordewicz— Reddin-
lius (sopran); Kraus Osborne (alt) i panowie: Senius (tenor) i Dr. Kraus (bas). Kwartet so-
gowy wypadt znakomicie. Na organach grat p. Rudolf Dittnch. Koncertami dyrygowat
kapelmistrz nadwornej opery, Franciszek Schalk. Publiczno$¢ uizadzita wykonawcom bu-
rzliwg owacje.

Z okazji jubileuszu streszcze w krotkosci istnienie wspomnianego towarzystwa
§piewaczego. Zatozone ono zostato w r. 1858 przez Dr, R. v. Bauera przy Tow. muzycz-
nem i liczyto z poczatku cztonkéw 42. Artystyczna dziatalno$¢ spoczywata kolejno w

rekach J. Helmesbergera, Herberta, J. Brahmsa, A. Rubinsteina, Ed Kremsera, W. Gericka,
H. Richtera, R. v. Pergera, Ferd. Lowe, a od r. 1904 F. Schalka. Towarzystwo liczy
obecnie 397 cztonkéw (146 rm i 251 k.). Z dotychczasowej dziatalnos$ci towarzystwa mo-
zna wn.oskowa¢, ze instytucja ta ma przed sobg $wietng przyszto$¢. Orkiestra ,Ton-
kunstlervereinu“ pod kierunkiem Oskara Nedbala daje w tym sezonie 8 koncertéw. Na
pierwszym kocercie (2¢/X) wykonano symfonje ..Patetycznagll Czajkowskiego i ,Tyla So-
wizdrzatall Straussa. Solista koncertu byt Karol Burian, ktéry od$piewat piesni Weingart-
nera (,Z dalekich stronll i inne). Orkiestra (znakomicie zgrana) pod batutg Nedbala po-
rywata stuchaczy. Drugi koncert z udzialem skrzypka Manén’'a wypetnity dzieta: ,Odkupieniel
Francka (i-raz w Wiedniu), symfonja hiszpanska Ed. Lalo (Manén z orkiestra) i symfonja
e-mol Brahmsa. Oprdécz koncertow orkiestry ,Tonkunstlerverein'u“, mamy koncerty fil-
harmoniczne orkiestry .Feliksa Weingartnera, ktére odbywajg si¢ 2 razy na miesigc i cie-
szg sie zastuzonem powodzeniem. Pierwszy koncert tej orkiestry odbyt sie 22/XI. Na pro-
gram ztozyty sie ,Festkliinge” Liszta, symfonja wojskowa Haydna i symfonja C-dur Schu-
manna. Karol Léwe, kapelmistrz ,KonzerWereinsll orkiestry urzadza koncerty (12 koncer-
tow w sezonie: sze$¢ we wtorki i tylez we $rody) w wielkiej sali Tow. muzycznego. Na



estradzie koncertowej wystepowali dotychczas nastepujacy artysci: Kochanski, Friedman,
Bonci, Gema Bellincioni, Marteau, Irena Abendroth, Felix Senius, Willy Burmester, Lilii
Lehman ($piew), Pawet Schmedes, Fryderyk Lamond, Werner Alberti, Wonna Dubel (pri-
madonna opery w Paryzu), Aleksander Heinemann ($piew), Leopold Godowski i wielu,
wielu inn\ ch. Piotr Maksymowicz.

Kijow, w listopadzie.
Teatr polski. — Wystepy Leszczynskiego. — Koncert pianisty Dabrowskiego i $piewaka Gandolfi.

Od wrze$nia roku biezagcego mamy staty teatr poiski. Dyrekcje powierzono ar-
tyScie komedji warszawskiej, p, Kiiidlerowi. Z przyjemnos$cia zaznacze, ze miody dyrektor
wywigzuje sie nader pomys$inie ze swego zadania. Chociaz trupa sklada sie z artystéow
mtodych, nie zupetnie jeszcze oznajmionych z tajnikami akustyki scenicznej, widac¢ jednak
staranno$¢ w odtwarzaniu poszczeg6lnych ro6l, catosé¢ za$ sztuk grywanych wywotuje do-
datnie wrazenie. Chcac wzbudzi¢ wieksze zainteresowanie publicznosci do naszej sztuki
dramatycznej, dyrekcja teatru zaprosita na kilka wystepéw p. Bolestawa Leszczynskiego.
Mielismy wiec sposobnos$¢ ujrze¢ na polskiej scenie takie arcydzieta, jak ,Mazepa-, ,Ztote
Runo", ,Otello- i inne. Kazdy wystep p. Leszczynskiego byt szeregiem owacji dla $Swie-
tnego dramaturga. ZegnaliSmy go tez ze szczerym zalem. Cesarskie towarzystwo muzy-
czne (pré6cz 3-ch wieczoréow muzyki kameralnej) urzadzito dnia 19 listopada koncert z u-
dziatem nauczycieli szkoty muzycznej: pianisty p. Marjana Dabrowskiego (b. ucznia prof.
Leszetyckiego), oraz witocha, p. Gandolfi P. Dabrowski wykonat trudng i rzadko gry-
wang sonate G-dur Czajkowskiego oraz utwory Chopina. W pierwszej cze$ci sonaty (mo-
derato) data sie odczu¢ =zbytnia ostro$¢ w uderzeniach akordéw ,portamento", zato
w trzech nastepnych czes$ciach (andante, scherzo, finale) p. Dabrowski wykazal bajeczng
miekko$¢ uderzenia w pasazach ,pianissimo- oraz subtelne frazowanie. Cato$¢ sonaty
byta wykonana z gtebokiem zrozumieniem ducha muzyki Czajkowskiego. W drugiej czeSci
koncertu p. Dabrowski wykonat nocturne i scherzo h-mol Chopina. Nie dziwie sie temu,
ze artysta wybrat utwory z muzy naszego mistrza tak znane, gdyz wiem (bedac sam pia-
nista), jak czesto w uktadzie programéw wykonawcy sie liczg z upodobaniem publiczno-
§ci co do niektérych utworéw, zjednywajgcych im state powodzenie. To tez nocturne byt
odegrany bez zarzutu. Scherzo h-mol byto wykonane w nieco za szybkiem tempie, z po-
wodu czego nikty w niektérych miejscach szczegéty chopinowskiej kolorystyki. Zache-
cony szeregiem owacji ze strony uczennic szkoty i publicznos$ci, p. Dabrowski wykonat na
bis etiude Ges-dur Chopina, ,Warum®“ Schumanna oraz barcarolle Rubinsteina. W kon-
cercie tym brat udziat utalentowany basista p. Gandolfi Pomimo uprzedzenia, jakie zwy-
kle mamy do baséw, p. Gandolfi zwraca na siebie uwage z powodu szerokiej skali gtosu

o $piewnym rejestrze goérnym. W wykonaniu dziet Verdiego, Schuberta, Bojtego i innych
p. Gandolfi zachwycat pieknym frazowaniem oraz swobodga wydobywania najnizszych to-
néw swej skali. Na 12 grudnia mamy zapowiedziany drugi koncert symfoniczny z udzia-

tem S$piewaczki p. Jasienowskiej, poswiecony dzietom Rimskiego-Korsakowa.
Aleksander Wieloharski.

jYtorjachjum, w grudrjiu.

Bardzo wiele muzyki — i dawnej, i nowszej, i najnowszej! Nawet za wiele. Rzec
mozna, iz zaledwie sezon zie rozpoczat, juz podano nam niemal catag muzyke instrumen-
talng od Bacha poczgwszy — oczywiscie w zarysie. Kto nie znal nawet takich kompo-
zytoréw, jak K. F. E. Bacha, Michata Haydna (brata Jo6zefa), Ilub Dittersa von Ditters-
dorf — ten rndgt ich juz obecnie pozna¢. Ze w Monachjum mozna pozna¢ duzo muzyki,
w tern nic dziwnego, je$li sie zwazy, ze posiada to miasto 4 orkiestry symfoniczne: nad-
worng (dyr. F. Mottl), jedna z najh pszych niemieckich orkiestr, dalej — ,Tonkunstler-
orchester, (dyr. Lassalle i Moosmiuler), ,Konzertvereinsorchester* (dyr. F. Loewe, Prill
i Klein) i ,Philharmonisches Orchester (dyr. J. Ingenhoven). Trudno zdawaé sprawe ze

wszystkich koncertéw: juz powyzej powiedziatem, ze wszystko, co wartosciowe, bywa tu
granem. Zaznacze wiec, ze najwiekszymi ,evenements- dotychczasowej kampanji byty
nastepujace produkcje: ,Damnation de Faust- Berlioza (dyr, Mottla), ktére (przynajmniej
na mnie) wywarto nieopisane wrazenie dzieki doskonalej orkiestrze nadwornej i $piewa-
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kom z opery oraz chérom niepospolitym; wieczér 5 kantat Bacha (dyr, L. Hess, wy-
borni solisci i chéry), 2 koncerty symfoniczne nadwornej orkiestry (d\r. Mottl; dzieta Bee-
thovena, Bacha, Brucknera, Dworzaka, Cherubiniego i Rimskiego-Korsakowa [,Shenereza-
da“], oraz kilka wieczoréw ,Tonkiinstleréwl, dyrygowanych przez Mahlera, Steinbacha
i Colonne’a (z Paryza). O Mottlu, jako dyrygencie, pisatem juz kilkakrotnie w bt p.

SLutnisciel i ,Nowej Gazecie.a Na jednym =z wieczoré6w ,.Tonkiinstleréw“ dyrygowat
Colonne a ,Fantastyczngll Berlioza, banalnym kawatkiem Saint Sacnsa p. t. ,Kotowro-
tek Omfaljill, ,Redemption* C. Francka, ,L’aprés midi d’'un Faun" Debussye’'go
i ,Uczniem czarnoksieznikall P. Dukasa — budzac nieopisany entuz,azm. Je$li chodzi

0 precyzyjne wysubtelizowanie szczeg6téw, to Colonne ma tylko w Weingartnerze, Niki-
schu i Mahlerze wsp6tzawodnikéw; ale Mottl jest bardziej demonicznym ,grandeurem"—
czego wymaga witasnie Berlioz. Dlatego najlepiej wypadty czes$ci ,Fantastycznejll i Satins,
Debussy i Dukas, mniej ,Redemptionll, ktéra to kompozycja C. Frankcka posiada nie-
wiele kontrastéow, gdyz sama przez sie jest stopniowaniem jednej i tej samej my$li i na-
lezy to stopniowanie, przedstawiajace zadanie nietatwe, przeprowadza¢ z wielka konsek-
wencjg. W takich razach pragnatbym widzie¢ wzgl. stysze¢ Mahlera lub Weingartnera, albo
R. Straussa. Zwazy¢ nalezy, ze Colonne jest starcem 70-letnim, wiec 2z pewnos$cig nie
wydobedzie obecnie z orkiestry tego, co moégt dawniej. YVrazen:e jednak, zwtaszcza co

do brzmienia, byto bardzo wielkie, cho¢ mniejsze, niz przed kilku laty. — Kto chce
Brahmsa poja¢ jak nalezy i przekona¢ sie, ze jego blaszane instrumenty (sit venia ver-
bis) brzmia lepiej, niz — w partyturze, temu polecam uprzejmie stysze¢ wykonanie sym-

fonji hambursko-wiedenskiego mistrza pod dyrekcjg Steinbacha  Styszatem Brahmsa pod
batutg Nikischa 1 Weingartnera, ktéry zwitaszcza w ostatnicli czasach w przeciwienstwie
do lat dawnych propaguje Brahmsa, ale to, co Steinbach uczynit, zdotato zatrze¢ wszys-
kich innych dyrygentéw. Steinbach jest mistrzem — moze tylko od Brahmsa, cho¢ watpie
co do tej wytacznosci, ale mistrzem w catem tego naduzywanego stowa znaczeniu. Pro-
stota i spontaniczno$é, momentalno$¢ i niezr6wnane oddanie sie kompozycji dyrygowa-
nej — oto zalety Steinbacha. Po takim koncercie przestaje sie chodzi¢ na mniejsze; ale
tych wielkich koncertéw jest wiele — céz dziwnego, ze wybrednos$¢ staje sie druga na-
turg stuchacza muzykalnego?! Zwtaszcza gdy styszy Wagnera i Beethovena pod dyrekcjag
Mahlera. Precyzja w brzmieniu, wycyzelowanie szczeg6téw obok zachowania wielkiej
linji, wpiost nieopisany entuzjazm dla kompozycji jako takiej, poprostu geometryczne

ustosunkowanie dynamiki 1 niezréwnanie wyraziste i szlachetne frazowanie, pogodzenie
szczero$ci subjektywnej z najdalej idgca bezstronnos$cig wobec ducha kompozycji i wymo-
gow jej twércy — nie! doprawdy, Mahler jest wielkim mistrzem, a zarazem jednym

z najwszechstronniejszych dyrygentéw, nawet wtedy, gdy z niektéremi tempami (czasem
zbyt szybkiemi, np. we wstepie do ,Tristana") =z trudnoécig sie zgodzimy. Cze$¢ mul

Pomimo, ze — komponuje!... co sie zdarza przewaznie kazdemu kapelmistrzowi i to od
najdawniejszych czaséw... Z innych dyrygentéw wymieni¢ nalezy Ferdynanda Loe.wcgo
(ucznia Brucknera), ktory wiele sentymentu ktadzie w swa interpretacje Brahmsa i Bruck-
nera. Foza solidno$¢ nie wychodza p.p. Prill i Lassalle oraz Ingenhoven.

Z nowosci grano; VI symfonje Mahlera, warjacje orkiestrowe (op. 100) wielkie-
go mistrza Maxa Regera, wspaniate warjacje orkiestrowe p. t. ,Kalejdoskop” H. M No-
rma, symfonje e-mol Rachmaniaowa, ,La mer" Debussy’ego, suite ,Peleas i Melisan-

da“ Gabrjela Faure, ,Pentezylejell Alfreda Bruueau, ,Orestejell S. Tancjcwa — dzieta
kameralne Juona, Tanejewa, Arenhskiego, Regera i Ursprucha — pieéni Weingartnera,
Pfitznera, Debussego, Caselli, Hiie'a, Schillingsa (niezré6wnane ,Glockenlieder") itd.

W operze grano juz p~emjery: ,Peleasa i Melisande” Debussy'ego i ,Molo-
chall Schillingsa, za$ gwoli krotochwili ,Donne Dianell Rcznicka; od$wiezono ,Kop-

ciuszkall Gotca i ,Trojanll Berlioza, zapowiedziano ,Elektrefl Straussa i inne nowosci.
O tern wszystkiem jednak z braku czasu (zapewne i miejsca) nastepnym razem.
Ad. Ch.

jCwow, w grudniu.
Z opery (,Krélowa Sabyll — Goldmarka).

Korespondencje powyzszg zamiescimy w nastepnym numerze ,Mi. Muz.ll
Redakcja.
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Koncert symfoniczny z udziatem p. Ncuhausowuy (4/X11). — 4 wieczér muzyki
kameralnej (7/X11). — Koncert z udziatem Zdzistawa Jahnke (10,/XI1). — j-ci koncert
symfoniczny Fitelberga (ii/X11).

Pierwszy z tych koncertow w zupetnos$ci usprawiedliwit swojg nazwe zaréwno duzytn
udziatem orkiestry, jak i ciekawymi, z pietyzmem wykonanymi utworami fortepianowymi
Orkiestrowe dzieta byty wykonane pod dyrekcjg p. Melcera juz poraz drugi (Symfonja Il
Beethovena, Les Preludes i Karnawat Rzymski), z pomiedzy fortepianowych za$— poza zna-
nym koncertem A mol Szumanna i Legenda Liszta— p. Neuhaus grata rapsodje g-mol Brahmsa
(kompozytora zwykle omijanego) i etiude i 2 preludja K. Szymanowskieho. Te ostatnie budza
zrozumiate zainteresowanie, poniewaz sg bardzo cennym dorobkiem dla polskiej literatury
muzycznej. Zasadniczg ich cecha jest rozlany w nich poetyczny sentyment o meskiem,
zgota nie czutostkowem zacieciu, wyrazajacy sie w fakturze, wyksztatconej mys$lag nawskros$
kulturalng i gteboka. To uderza najbardziej w utworach Szymanowskiego — zgodnie z tern
tez trzeba je odtwarzaé. W wykonaniu p. Neuhaus wyszty powyzsze utwory znakomicie
wyczutymi, poniewaz jest to artystka obdarzona wtasnie zdolnos$cig wyszlachetniania wy-
razu uczucia w muzyce przez refleksyjne wgtebianie sie w nie. Nic tatwego sentymenta-
lizmu, nic dla rozczulania publiczki. Takim zamystom odtwérczym p. N. stuzy technika
sumienna, przejrzysta (zwtaszcza palcowa) i silny, jedrny ton. Stowem jest to pianistka
odtwarzajaca rdetylko wiernie ale i rozumnie.

(8 Caty bez wyjatku program 4-go koncertu kameralnego byt zajmujacy, obej-
mowat bowiem utwory rzadko, lub wcale nie grywane: kwartet F-dur Dworzaka, kwintet
Francka i pieSni Rameau, Monsigny, Lully i Gretry.

Te starofrancuskie ,bergerett'y;i, serenady, arje, przemawiajg naiwnym urokiem
sentymentalizmu XVII w. -- epoki rozmitowania si¢ w sztucznie stwarzanej sielankowosci,
epoki pasterskiej tkliwosci uczu¢ z subtelng domieszka erotyzmu. ldzie z tych pie$ni, jak
z cennej wyblaktosci wdziecznych ptécien Watteau, #tzawy zmutek, wyrafinowana kokiete-
rja lub dyskretny i lekki, jak puch, cynizm. Juz poza granicami wyrazu tych pie$ni lezy
sita, namietno$¢ i kazdy mocniejszy akcent. Do wysoko$ci zatem takiego ich charakteru
nalezy dostroi¢ ich wykonanie. Pie$ni te nie lezg w charakterze gtosu p. Comte-Wilgoc-
kiej (ptaskiego w skali gérnej), wykonata je wigc tylko czysto, ale jednostajnie.

Kwartet F-mol Dworzaka, osnuty na tematach egzotycznych (pod wzgledem ry-
sunku i rytmiki przypominajacych motywy Symfonji E-mol), dzieki wyrazisto$ci rysunku
melodyjnego, dosadno$ci rytmu i jedrnej harmonizacji cieszy sie wzieto$cig u kameralistéw.

Znang jest obojetno$¢, w jakiej byt do niedawna pogrgzony C. Franek, ten
dzir juz powszechnie uznany niepospolity twérca. Niepopularno$¢ lego chodzi w parze
z gtebig jego talentu. Kwintet F mol, odegrany przez p. p. Barcewicza, Jakowskiego, Se-
belika, Cielewicza i Melcera nalezy do najpiekniejszych dziet muzyki kameralnej. Pomi-
jajac juz bogactwo S$rodkéw tectinicznych, kidrem o iznacza sie kazde jego dzieto, najbar-
dziej przemawia tu rozlewno$¢ uczucia, majagca wyraz w oryginalnej i szlachetnej inwen-
cji melodyjnej. Ta cechg dominujaca przesigknigete jest cate dzieto, odtworzone 1z nale-
zytem jej uwzglednieniem przez wykonawcow.

ZCc Fatlszywa jest metoda uwzgledniania wszelkich ,okolicznos$ci tagodzacychll w sa-
dach o koncertach wirtuozéw matoletnich. Estrada (nb powazna) o tyle zbliza sie do osiggnie-
cia ideatu swego przeznaczenia, o ile wstepujg na nig ci powotani, ktérzy maja co$ warto-
§ciowego do powiedzenia — przekroczenie tej granicy daje posmak szopki. Dlatego obo-
jetng powinna by¢é osoba odtwoércy i wszystkie tyczace sie go ingredyencje osobiste, o
charakterze przypadkowym, obojetnym dla sztuki (zatem i wiek jego)— z estrady przema-
wiaé ma dzieto, wirtuoz jest w tem jego posrednikiem

Zdzistaw Jahnke, 12-letni skrzypek, o tyle moze uchodzi¢ za skrzypka dobrego,
o ile odpowiada tak postawionemu wymaganiu. Gra on przedewszystkiem z ogromnem

zrozumieniem utworu; powaga tak pod wzgledem wyrazu muzycznego, jak i traktowania
instrumentu bez tak czestej a tatwo przyjmujacej sie maniery ,efektownos$ci." Technike
palcowa posiada wyksztatcong sumitnnie — smyczkowanie jest bez zarzutu. Wszystkie te
zalety zdradzajag wirtuoza nietylko utalentowanego, ale i inteligentnego. Niestety jednak,

Zdzistaw Jahnke ma ton, tadny wprawdzie, ale niezmiernie maty, a wiec w duzej sali
przy towarzyszeniu orkiestry gra jego nie daje jeszcze peini artystycznego wrazenia.



Po raz drugi juz w Warszawie $piewata p. Moyseowiczowa— jak i poprzednio —

giosem  $licznym i tym razem juz baidziej barwnym pod wzgledem wyrazu.
Orkiestra rezpoczeta koncert uw. ,Indelio” Beethovena pod dyrekcja p. Nos-
kowskiego.

Y. Na programie trzeciego koncertu p. Fitelberga znalazty sie dzieta orkiestro
we o tak odrebnym stylu, jak ,Tak moéwit Zaratustrall Straussa i suita D-dur Bacha. Wy-
konanie poematu Straussa odznaczato sie wyrazistem wytozeniem jego mys$li przewodnich
przy mozliwie doktadnern pokonaniu trudnos$ci tej niezwyktej partytury. Wobec skompli-
kowania techniki kompozytorskiej Straussa, dzieta jego uwazane sa (przez niepowotanych
estetyk6w) za chaotyczne. Zdaniu temu urobi¢ sie pomogta znakomicie trudno$¢ wyko-
nania utworéw Straussa. Wykonanie ,,Zaratustry“ przez p. Fitelberga okazato ten poemat

w nalezytej jego wartosci — dzietlo staneto wobec stuchacza, jako obraz o zdecydowanej
charakterystyce i ujawnito cata jasno$¢ skoncentrowanej mys$li muzycznej Straussa, oraz
bogactwo i barwno$¢ nastrojow — zawsze przejmujacych

Na drugim biegunie stylu stojgca Suita Bacha (uwertura D-dur — zestynng arja)

znalazta réwniez w p Fitelbergu inteligentnego odtwdrce*).

P. Kochanski odegrat $liczny koncert skrzypcowy D dur Brahmsa z polotem i pod
kazdym wzgledem zupetnie artystycznie. Nalezy nadmieni¢, ze koncert tan nalezy do
dziet wyjatkowo gtebokich w literaturze skrzypcowej i wymaga poza sprawnos$cig technicz-
ng — duzo muzykalnos$ci i dojrzato$ci artystycznej.

Adam Wyiczynski.

Z innych sdl konceptoiuych.

(Koncert Tozvarzystiva Muzycznego (5/X11).— Poranek sekcji muzyki zbiorowej (6/X11).—
Koncert Zwiagzku Polskiej Miodziezy muzyczny (6/XI1).

Zgodnie ze swojg ideg przewodniag ,Tow. Muzyczne" urzadzito koncert z prze-
wazajaca liczhg utworéw kompozytoréw polskich i przy udziale wytacznie sit swojskich.

Z pomiedzy wykonawcoéw programu niektérzy, jak p. Bogucki i p. Dulegbianka,
jako arty$ci rutynowani i niejednokrotnie wystepujacy, posiadaja juz ustalong opinje, kté-
rej w niczem nie zmienit wystep ostatni. Natomiast dwie inne sity swojskie wystepowaty,
jako nowicjuszki na estradzie Towarzystwa Muzycz., ktéra — pomigedzy innymi — ma na
celu stuzenie i w roli areny prébnej dla poczatkujgcych wirtuozéw. Jest to nieocenione
w miescie naszem zwilaszcza, gdzie w programie odpowiednich uczelni muzycznych niema
uwzglednionych tego witasnie rodzatu wystepéw prébnych, niezbednych tak dla ucznidw,
jak i ich kierownikéw: — estrada juz nieraz stuzyta za nieomylny wskaznik, ze nie wszystko
jest dobrem w sali koncertowej, co jest dobrem choéby w wyzszej klasie uczelni.

P P Cyganska i Szrajberéwna przeszty witasnie na ostatnim koncercie Tow. Muz,,
jezeli nie pierwsza, to jedna z pierwszych takich préb. P. Cyganiska jest dobrym mate-
rjatem na $piewaczke ze swoim gtosem silnym, dZwiecznym i swobodnie kierowanym.
Gdyby nie nazbyt widoczne skrepowanie, nieobycie sie z estradg i brak barwnosci w eks-
pressji (co juz jest rzeczg temperamentu), $piew jej robitby wrazenie zupeinie dodatnie.
W kazdym razie jest to rzecza przysztoSci.

Wystep ji Szrajberéwny uwazam za troche przedwczesny. Lubo mitoda ta skrzy-
paczka posiada juz takie zasadnicze zalety, jak czysta intrnacja i silny ton, jednak nad
instrumentem nie panuje jeszcze w tym stopniu, zeby je w catej petni okazaé¢; przytem
w grze jej wida¢ szkodliwe zarodki tatwo przejetej maniery wojowania nie sumiennem lecz
efektowni m wykonaniem Pod tym wzgledem estrada znakomicie sprzyja deprawacji sma-
ku artystycznego, jezeli jej w tern nie przeciwdziata kultura muzyczna kierownika ucznia.

* W Nr. 5 w sprawozdaniu z koncertéw Fitelberga wkradta sie omytka drukar-
ska. Zamiast: mamy do czynienia z muzykiem wszi chstronnym, panujgcym nad partytura,
a moze i nad orkiestrg, powinno byé: mamy do czynienia z muzykiem wszechstronnym,
panujgcym nad partyturg, a wiec i nad orkiestra. Redakcja.
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eyi Na 14-tym z kolei poranku Sekcja Muz. Zb. wystawita 2 duety $piewacze (ze-
spoty p. Godeckiego) i 2 orkiestry (petng orkiestre ,Zwigzku Muzykéw" i smyczkowa
amatorskg) pod dyrekcjg p Singera.®

Materjat gtosowy wykonawcéw duetéw przedstawit sie naogét dodatnio: w due-
cie z ,Giocondy” p. Bader wujawnita znaczne postepy pod wzgledem emisji gtosu,

uzywanego z duzg swoboda w catej skali; partnerka za$ jej, p. Nowicz, réwniez umieje-
tnie wtada swoim mezzo-sopranem i frazuje poprawnie. Drugi zespét p. Godeckibgo —
p. Bystrzynska i p. Hubert — od$piewat duet z ,Violetty

P. Bystrzynska wzbudzita szczere zainteresowanie nietylko pieknym silnym gto-
sem ale i samodzielnie odczutem i inteligentnern we frazowaniu wykonaniem swojej par-
tji. Ona tez wybita sie na czoto wykonawcéw programu.

Orkiestra ,(Zwigzku Muzykéw" w ,Tanhcu z pochodniami” Meyerbeera Drzmiata
jedrnie, stosunek jednak sity natezenia dzwieku grupy smyczkowej do grupy detej jest

jeszcze nie unormowany nalezycie, i intonacja grupy smyczkowej wiele, jeszcze pozosta-
wia do zyczenia.

Druga orkiestra, amatorska smyczkowa — zdobywa sie juz na pewna barwnos$¢
w cieniowaniu — brzmi jednak w cato$ci za szorstko — szczegdlniej w forte.

VT- Z pomiedzy numeréw zajmujgcego programu koncertu Zw. Pol. M{. Muz., wy-
konanych przez p.p. Wilgocka, Pomiana i chdér meski ,Harfa“, ten ostatni zastuguje na

szczegllniejsza uwage. Jest to zesp6t, Kktédry pod dyrekcjg p. Lachmana doszedt juz do
powaznych wynikéw artystycznych. Takie zalety, jak $wiezo$¢ gtoséw, czysto$¢ intonacji,
wrazliwo$¢ na wskazowki batuty, skitadaja si¢ na cato$¢ o charakterze artystycznym. Z po
wazniejszyzh utworéw doskonaty ten chér p. Lachmana odépiewat ,Ballade o llorjanie
Szarym" Moniuszki. Ad. Wylczynskl.

Teatr Rozma tosci. ,U krélewskich wrét*, sztuka w 4 aktach Knuta Hamsuna. — Teatr
Maty. rSyzyj'owe potomstwol, 4 odstony Wtadystawa Jastrzebiec Zalewskiego.

Wystawiono $wietng sztuke stawnego Hamsuna. ,Przysieglill krytycy warszawscy
usituja ja pogrzebaé¢. Ktory$ z nich moévu wrecz, ze przepedzit ,jeszcze jeden jatowy wiecz6r",
inny, ogledniejszy, przyznaje sztuce doskonate szczegdty, lecz w wyrokach o catosci jest
rownie bezwzglednie srogi. Czemu te srogo$¢ przypisaé¢? Nie sztuce samej napewno. Jest
przecie niezwykle piekng w zatozeniach i wykonaniu. Zedrzyjmy wigec maske tej obtudzie
dziennikarskiej, drapujacej si¢ w toge powagi kaptanskiej. Powiedzmy otwarcie: nieche¢
do p. Kaminskiego zaprawita zreczne piéra tych pandéw polorem wykretnej, a kruchej
djalektyki. Chodzi o tak zwanego ,kierownika literackiegoll w teatrze. P. Kaminski nie chce
podobno z nikim dzieli¢ ,wtadzy." Ztad nieche¢, ztad tendencyjno$¢ w sadach p.p. re-
cenzentéw o kazdej ze sztuk wystawionych.

W zasadzie sam jestem przeciwny rzgdom aktorskim w teatrze. Cigzg one najcze-
§ciej ku repertuarowi, opartemu na twoérczo$ci nizkiego poziomu, obfitujacemu w role
efektowne, przeznaczone dia szorokiej publicznoéci. Sadze jednak, ze nie wolno w imie
tej tylko zasady potepia¢ w czambut kazdej dyrektywy aktorskiej, nawet zastugujacej na
uznanie i zachete. Bo dyrektywa p. Kaminskiego zastuguje, jak dotyt hcaas, na uznanie. Ma-
my czeste premjery swoich i obcych, klasykéw i miodych; mamy staranng wystawe, trafna
naog6t obsade. Przy pomocy swego lektora p. Grabinskiego radzi sobie p. Kaminski z mater-
jatem bibljotecznym tak pomyS$inie, Zze otrzymujemy raz po raz sztuki, mogace by¢ ozdoba
kazdej sceny, kazdego repertuaru. By¢ moze, ze to tylko gorliwo$¢é pierwszych miesiecy,
ktéra zakrzepnie potem w zwykilg nude teatralng Dopdéki jednak korzystamy z dodatnich
rezultatow tej spétki, nie wolno nam niszczy¢ jej lekkomys$lnie, oddajac ryzykownie teatr
w rece jakiego$ bardzo ,kulturalnego” improduktywa twérczego o szerokich, brutalnych
ambicjach. Odrobine dobrej woli, odrobine sumienno$ci koniecznej przy kontrolowaniu wta-
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snych wzruszen estetycznych, p.p. recenzenci kurjorowi! Niech wam nie cliodzi o ,wta-
dze", ale o repertuar, nie o ambicje podrazniona, ale o sztuke, o te sztuke, ktérg z ta-
ka rozczulajacg powaga piszecie przez duze S| 'Odrzuécie precz niefrasobliwg, bezczelna
niesumiennosé¢, ktéra dla ubocznych celéw nie waha si¢ zniszczy¢ powodzenia sztuki, na
pisanej reka prawdziwego, gtebokiego poety, umiejacego czerpaé tres¢ z odwiecznych
poktadow istotnego zycia.

Moéwicie: ,graja ja tylko w Petersburgu, nie grajg w Europie.” To juz oburza
doprawdy. Wiec wieczna niewola w rydwanie Zachodu? Wiec wigczny ,paw i papuga na-
rodéw“? Czyz nie nalezy raczej uzna¢ dobrego smaku dyrekcji, ktéra mimo to wszystko
wzieta na repertuar sztuke wielkiego pisarza — i zwyciezyta?

Nic, nic zgota nie powinna nas obchodzi¢ osoba p. Kaminskiego poza teatrem.
(Co do mnie, nie znam go osobiscie). Wszystko nam jedno, czy jest miegkki, czy twardy,
uprzejmy, czy arogancki. Ztozono$¢ zycia spotecznego nad przykremi rozdzwiekami da-
remnie i nie od dzisiaj zatamuje bezsilne rece. Bo jedno tylko jest jasnem: jes$li gtowny
rezyser daje nam sztuke wybitnie literackg, a sceniczng, je$li ja wystawia starannie i ob-
sadza trafnie, jesli, stowem, sprawia, ze wzruszeni jesteSmy na diugo po wyjsciu z tea-
tru, — to spetnia swéj obowiazek chlubnie, i, dopd6ki tak jest, zastuguje na poparcie.

Zastanowmy sie przez chwile na 3 sztuka, ktorej wystawienie takie przykre nasu-
neto nam refleksje. Tre$¢ jej wypetnia znany konflikt mtodej, pozastonecznej potegi, ktéra

chce poruszy¢ ,niebo i ziemig", —z przyziemna, tepg doczesnoscig, co zna jedno tylko hasto—
uzycia za wszelka cene, jedna tylko wole— biernosci w dynamice bytu, jedno tylko pra-
gnienie — zréwnania wszystkiego naok6t do poziomu witasnej nicosci. Ivar Ka-

reno pracuje nad wielkim dzietem filozoficznym. Sprzysieza sie przeciw niemu naprzéd
zawis¢ wptywowego akademika Gyllinga, potem wtasna zona, mata, tepa samiczka, ktora
ucieka z lowelasem, potem kolega uniwersytecki, miody filozof Jerven, zdrajca wtasnych
ambicji twérczych za cene t. zw. ,karjery" pod opieka wszechwtadnego Gyllinga. Wresz-
cie gtéd. Ivar Kareno zostaje sam. lIbsenowski Stockman — naprawde silny, bo — sam.
Wychodzimy z teatru pewni, ze zwyciezy, ze sie nie sprzeda. (lnaczej sadzi zapewne Kkry-
tyk, ktoéry przepedzit ,jeszcze jeden jatowy wieczor").

Taki jest szkielet sztuki. Hamsun potrafi, przedziwnie porywaé i upaja¢ nastrojowg
melodjg swoich zatozen. Koronkowgag robote psychologiczng taczy z niewymuszong, szczera
sceniczno$cig. Juzci¢ nie taka, jaka ,czarujel taki Sardou, lub Bernstein. Wyklinaja wy-

nios$le w ironicznych recenzjach te tepg, mechaniczng robote rzemie$lnikéw, — ale gdy
sie¢ zjawi prawdziwy twoérca i w cudnie barwnych kolorach natchnienia opowie im wzru-
szajacy dramat dusz ludzkich, — przebagkujg o technice powiesciowej sztuki — no! bo
Hamsun pisze takze powiesci!

Krzywia sie, ze Elina Kareno — to psychologja chybiona: ,zapredko" rzuca sie

w objecia Bondesena. Nie sadze. Hamsun od pierwszych scen ekspozycji przedstawia
nam te koDietke z niepospolitg, wybitng plastykg. Juz tam, w tych pierwszych scenach,
widzi sie jej zniechecenie do meza; jeszeze sig¢ tudzi, jeszcze chce sie tudzi¢, ale juz doj-
rzewa w niej przekonanie, ze ten maz,— to kto$ ,obcy,” kto$, kto nierozumie jej ideatu

.zycia." Bo chce stonca, pie$ni, tanca — ta mata Eunice. Chce rozkoszy statej, spokoj-
nej, bez troski, bez grozy Pamiegci. To tez w koncowych aktach, gdy jej nadzieje nieza-
wodnie ging, a widmo gtodu staje na progu, — odchodzi z innym. To jest zupetnie kon-

sekwetne, tu niema tamanhcéw logicznych.

Ale tamance logiczne popetnia krytyk, ktéry, cho¢ wzrusza ramionami nad psy-
chologja Eliny, pisze o grze (zreszta istotnie przeS$licznej) p. Trapszo-Krywultowej: ,Ani
jednej nuty fatszywej : przedziwne. ivyczi-twauie momentu psychologu zuego.“

To chyba nie wymaga komentarzy, panowie!

Nie od dzi$ narzeka sie na recenzentéw. Juz Goethe powiedziat: ,zabi¢ tego
psa, tego recenzenta!" Bo tez dziejg sie rzeczy niestychane w literaturze, muzyce, ma-
larstwie, rzezbie,— wszedzie, gdzie prawdziwa twérczo$¢ spotyka sie oko w oko z wyszar-
gang tandetg codzienno$ci. Taki minjaturowy Gylling potrafi o gtupstewku banalnem zna-
jomego pisarczyka pisa¢ feljetony, a poemat powazny nieznanego, niemitego sobie autora
zbyje kilkoma wierszami wzmianki. | nie mozna mu sie dziwi¢ nawet: c'est unc ua’™he!

Tyle. Na zakonczenie zaznacze jeszcze, ze w teatrze Matltym mieliSmy oryginal-
na premjere p. Wtadystawa Jastrzebiec Zalewskiego p. t. ,Syzyfowe potomstwo", rzecz,
fotograficznie odtwarzajacg mety warszawskiego zycia. P. Z. pisze wcale zrecznie; wiozyt
w swe ,Potomstwoll troche wtasnych obserwacji, troche remiscencji dawno znanych ,ty-
poéwll. Z istotng twoérczo$cig rie ma doprawdy nic wspélnego.
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nadzwyczaj po-

mystowo; to typ; wogdle grano i wystawiono sztuke starannie i przyzwoicie.

P. S.

go w Moskwie wystawi niebawem ,U krélewskich wroétll

atry Europy.

Repertuar operowy wypetnita przez u-
biegte dwa tygodnie ,Madame Butterfly“.
Analize tego dzieta (z przyktadami nuto-
wymi) zamies'cimy w nastepnym numerze.

KRONIKA.

= Konserwatorjum Sterna w Berli-
nie urzadzito w sali Beethovena trzeci w
biezagcym sezonie popis publiczny, na kto6-
rym wystepowata z wielkiem powodzeniem
orkiestra oraz solisci z liczby wychowan-
cow konserwatorjum

= Helena topuska wystepowata Il bm.
z wtasnym koncertem w Lipsku (w sali
Kaufhaus'u). Program wypetnity nastepu-
jace utwory: Fantazja chromatyczna i Fuga,
Sarabanda i Passepied — Bacha; Pastorale
— Scarlattiego; Vogel ais Prophet i Fan-
tazja C-dur — Schumanna; nocturn cis-mol
i etiudy: As-dur i cis-mol — Chopina; Vo-
gelpredigt i Legenda— Liszta oraz utwory

wtasne. Glosy prasy zagranicznej o tym
koncercie podamy w przysztym numerze.
= W czasie od 3l lipca do 13 wrze-

snia r. p. W Monachjum wystawione beda
opery Mozarta: ,Wesele Figaral* ,Don
Juan“, ,Uprowadzenie z Seraju** i ,Cosi
fan tutte*' (w Residenz teatrze) oraz arcy-
dzieta Wagnera: ,Mistrze-$piewacy**, ,Tann-
hauser**, Tristan i lzolda** i ,Pier$cien Xi-
belungéw** (w teatrze ksiecia Rezydenta).

—m Stynny kwartet czeski obchodzit
w ubiegtym miesigcu 250 wystep koncer-
towy. Koncert ten wypadt w Amsterdamie.

= ,Faustan — Gounoda wystawiono
w Paryzu w przeciggu niespetna 50 lat
1424 razy. Niezwykiem powodzeniem cie
szy sie rowniez ta opera w Nowym Jorku.

= Bibljoteka krdlewska w Berlinie
w liczbie drogocennych zbioréw dziatu

Micczyslaio Hnkchtein Ziebowski.

W ostatniej chwili dowiaduje sie, ze Swiatowej stawy teatr Stanistawskie-

Za nim péjdag niewatpliwie te-
M. /. Z.

muzycznego posiada autografy
partytur operowych Mozarta z wyjatkiem
partytury ,Don Juana**, ktéra znajduje sie
w bibljotece konserwatorjum w Paryzu.

= Wystawiona niedawno w Monachjum
opera Reznicka ,Donna Diana** nie do-
znata w stolicy Bawarji zbyt sympatyczne-
go przyjecia

= Opera rMaryjska“ w Petersburgu
wystawita dotychczas w biezacym sezonie:
sEugenjusza Oniegina**, ,Rustana i Ludmi-
te“, .DubrowsKij” (Naprawnika), ,Carmen**,
~Sniegcruczke” (Rimskiego - Korsakowa),
,Fausta**,  Walkirje**, ,Rigoletto**, ,Dame
Pikowa**, ,Judyte** (Sierowa), ,Romea i Ju-
lje*, ,Tannhausera**, ,Demona'* i ,Carska-
ja niewiesta** Rimskiego-Karsako wa.

= P. Fiinip Myszbye zaangazowano na
profesora do kijowskiej szkoty dramatycz-
no-operowej, zatozonej przez p. Miedwie-
diewa.

wszystkie

§jibljcgrafja.

Dr. Steinhausen. O btedach fizjolo-
gicznych technikifortcpjanow”j ijejprze-
ksztatceniu, spolszczyt R Becker, prof.
kursoiv muzycznych im. Chopina w \Var-
szawie. Skitad glowny u Gebethnera i
IPolfa.

(elfy Pod powyzszym tytutem ukazata
sie w druku broszura uczonego niemiec-
kiego, dotyczaca techniki gry tortepiano
wej. Auior, wytykajac fatszywe pojecia o
wydobywaniu tonu, o gimnastyce mig$ni
i stawow, zapoznaje z fizjologicznemi C¢wi-
czeniami, jako podstawg techniki, z for-
mami ruchu udeizenia, stowem dazy do
przeksztatcenia dotychczasowej techniki
fortepjanowej. Zagranicg dzieto Dr. Stein-
hausena wywotato swego czasu duze za-
ciekawienie, u nas nawet w gronie peda-
gogéw fortepjanowych jest ono mato znane.



10 MEODA MUZY KA

Ludwik Wawrzynowicz. jo cwiczen
rytmicznych. Warszawa, u Gebethnera
i Woljja.

(ch) Cwiczenia p. Wawrzynowicza, przeto
zonego szkoty muzycznej w Czestochowie,
majg na celu gruntowne zaznajomienie sie
z rytmika i przeznaczone sa dla oso6b,
uczacych sie gry fortepianowej. Jakkol-
wiek ¢éwiczenia te nie przedstawiajg nic
nowego (spotka¢ je mozna w kazdej szko-
le na fortepian — przewaznie autoréw za.
granicznych — lub w specjalnych etiudach),
nie sg one jednak bez wartosci. Nie brak

N-r G

w nich ani jednej odmiany rytmu, kombDi-
nacje za$ z grupami miarowemi i niemia-
rowemi pomys$lane sa bardzo dobrze. Wo-
gole C¢wiczenia p Wawrzynowicza mozna
$miato poleci¢ p.p. nauczycielom gry for-
tepjanowej. Gdyby jednak praca p. W.
doczekata sie drugiej edycji, prosze zrobi¢
mate poprawki: na str. 5 wiersz 2-gi (punkty
postawi¢ przy nutach rozwigzanych) i str.
11 Nr. 36 (zmieni¢ pisowni¢ nut trzyma-
nych). Nalezatoby réwniez uwzgledni¢ ¢éwi-
czenia w taktach: °/s, %> 1“/s i

Ze spraw Warszawskiega Zwigzku Muzykow.

Zjazd delegaiéw orkiestrowych.

Petersburskie Tow. wzajemnej pomocy
muzykéw orkiestrowych zwré6cito sie do
naszego zwigzku z propozycjg przyjecia
udziatu w Zjezdzie delegatéw orkiestr.

Przedmiotem obrad majg by¢ nastepu-
jace zagadnienia:

1) Brak sposobéw zarobkowania i przy-
czyny tegoz.

2) Potaczenie wszystkich stowarzyszen
muzycznych w Cesarstwie i Krolestwie.

3) Utozenie kontraktéw dla przedsie-
biorcow.

4) Wolne wnioski.

Przewidujac korzys$ci, jakie przyniesé
moze tego rodzaju zjazd, Zarzad Zw. po-
stanowit przyja¢ w nim czynny udziat.

Zjazd odby¢ sie ma w pierwszych mie-
sigcach przysztego roku.

Kromka Zwigzkowa
Statym doradcg prawny m Zwigzku zgo-
dzit sie byé znany adwokat przysiegty, p.
Koszutski. (Porady prawne dla cztonkéw

Zw. uskuteczniane beda bez zadnej dopta-
ty z ich strony.

Na miejsce urzednika Zw. p. Przybytko
(uwolnionego na wtasne Zzadanie), miano-
wano p. Zygmunta Jankielewicza

Deficyt z koncertu Zw zmnie|szyt sie
znacznie, dzieki skasowaniu przez wtadze
zwyktego podatku na rzecz teatréw rzado-
wych i magistratu, SKUtkiem staran Zarzg-
du Zwigzku.

W celu nieobcigzania cztonkéw Zw.
sktadkami, w Zarzadzie Zw. postanowiono
prenumerate ,,Mtodej Muzyki"” regulowaé
z funduszu administracyjnego.

Zorganizowano drugg orkiestre Zw.
Kierownictwo powierzono miodemu kapel-
mistrzowi, p. A. Wylezyrskiemu.

Redaktor i Wjrdawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.
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T71TT TPTTD X 2~ miesiecznik naukowy, spoteczny i literacki, zupetnie niezalezny, poste-

INTILE I m fl powy w najszerszem znaczeniu, filozoficznie wolnomysiny, t. j. otwar-

uuu U N, ty dla wszelkich niedogmatycznych, gteboko umotywowanych poglaadw.

IHIT TTTR 4U iest woln3 trybung dla naJKi. Jej tamy stojga otworem dia wszystkich naszych
nMJL 1UIl .a myslicieli i badaczy filozoficzno-spoteczuych. Dzieki temu Kultura daje obraz do-
kitadny wszystkich dazen i kierunkdéw postepowych w nauce i zagadnieniach spotecznych, prze-
prowadza doktryne wszelkich odcieni pojmowania ,postepu".

FNniTITRA” n* narzuca czytelnikom katechizméw, dogmatéw i programoéw, lecz otwiera im
AHULI UIIA droge do samodzielnego mys$lenia i krytycyzmu.

Szeroko traktuje sprawy wspotzycia réznych narodowosci, wzajemnego poszanowania roz-

nych kultur i praw istnienia na terytorjach wspdlnie zamieszkatych przez zywioty, zwgzane losami
dziejowymi (Stosunki polsko-litewskie, polsko-niemieckie, polsko-rnsirfiskie i polsko-zydowskie).

Prenumerata ,KULTURY":

W Warszawie: Rocznie 6 rb., pétrocznie 3 rb., kwartalnie 1 rb. 50 kop.

Na prowincji: 8 ., N 4 " 2, -
Zeszyt pojedynczy w prenumeracie 50 kop., w handlu ksiegarskim 70 kop.
Adres Redakcji i Adm. Warszawa. Wspdlna 49, tel. I0Ob 70. Redak. i Wydawca: Pietkiewicz

Najtansze pismo polskie codzienne na Litwie

_Goniec Wilenski”

PRBNUMERA XA

W WILNIE ZAAIEJSCOWYA POCZTA
Rocznie . . rb. 6 k. Rocznie rb. 8 — k.
Poétrocznie . . . . ., 3 Potrocznie . . . . N 4 —
Kwartalnie. . . . . 150 , Kwartalnie. . . . Y 2 — .,
Miesiecznie. . . . ., — 50 Miesiecznie . . . — 70,
Za odnoszenie do domu: Rocznie 1 rb. — miesiecznie 10 kop

Numer pojedynczy 5 kop.

Numery do nabycia: w ksiegarfi.ach, kjoskach oraz w bibliotekacn kolejowych.
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codzienne piarrio polskie w Petersburgu.

W roku 1908  kras- wychodzi w Petersburga, jako pismo codzienne, pod
redakcja BOHDANA KUTYLOWSKIEGO, przy wspétudziale najwybitniejszych sit publicystycz-

nych i literackich, oraz korespondentéw ze wszystkich ognisk zycia polskiego w $wiecie.
Dziennik podaje sprawozdania zrodtowe i doktadne z przebiegu wypadkéw na widowni
politycznej i spotecznej rosyjskiej, z obrad Dumy i Rady Panstwa; zycie kolonij polskich

w Cesarstwie uwzgledniane jest w spos6b wyczerpujacy
Obszerny program i naw igzane liczne stosunki bezposrednie z przedstawicielami wszyst-

kich dzielnic polskich i z ajencjami informacyjnemi zagranica, daja ,Krajowi" codziennemu
mozno$¢ stangé na poziomie pierwszorzednych dziennikéw europejskich w dostarczaniu swoim
czytelnikom w telegramach i korespondencjach wiadomosci szybkich i doktadnych ze wszyst-
kich dziedzin zycia wszechswiatowego.

RPZEDPLATA WYNOSI-

W Petersburgu kwartalnie 2 rb.; W Krélestwie I Cesarstwie kwartalnie 2 rb 50 kop.
Zagranicg kwartalnie 3 rb. 50 kop.; W tym samym stosunku rocznie i potrocznie.
Adres Redakcji i Administracji: Petersburg kanat JeKaterynski 82!;
Oddziatu warszawskiego Chmielna 34

DWUTYGODNIK ETYCZNY

Vd V
‘ 2 Y S I O 3( : LITEEaTULA i sztuka, wierzenia i wiedza,
HY&IENA | WYCHOWANIF, SPLAWY SPOLECZNE

= ORGAN RUCHU ETYCZNEGO = | POLITYCZNE — 7) OSWIETLENIU ETYCZNEM.

Czysto$¢ mysli, uczué¢ i czynéw- naszem Mastem.
Odrodzenie jednostek 1 narodu przez czyste zycie - naszym celem
Kierownik: Dr. Augustyn Writblewski, b. docent Uniw. Jagiell.
Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, ul. Zgoda 11, do 8 stycznia: Zelazna 76a
Godziny przyje¢ codziennie procz $wigt: 6—8 godz. wiecz.

Prenumerata roczna z przesytka: 2 rub 20 kop., w Austrji— 6 kor., w Niemczech—5 m. Cena nu-
meru 10 kop., 30 hal.,, 23 fen.,

Najtansze W I E K X X "
— polskie pismo —_ —,
TYGODNIK POPULARNY i ILUSTROWANY

Wychodzi przy udziale najwybitniejszych sit literackich.

w ktérych zamieszcza: powiesci i nowele oryginalne i ttumaczone, szkice, podréze, .utwory poetyckie fel-
jetony, artykuty polityczne, spoteczne, historyczne, krytyki i szkice literackie artystyczne artykuty i wia-
domosdci z wszelkich dziedzin wiedzy i wynalazkéw.

W16 K XX*' dodaje swym prenumeratorom:
Darmo bez zadnej doptaty

Powiesci Walter Scotta,
Dramaty Wiliama Szekspira,
Powieéci fantastyczne Kamilla Flammariona,
Tragedje Schillera.
WARUNKII PRENUMERATY:

W WARSZAWIE: rocznie rb. 5; miesiecznie 50 k.; kwartalnie rb. 1 k. 25.
NA PROWINCJlI Z PRZESYLKA: rocznie rb. 6 kwartalnie rb. I k. 50, miesiecznie 60 k.

Adres administracji: Szpitalna Nr. 10.



