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Al P I $§piewu i muzyki udziela lekcji solfegia, teocji muzyki, har-
N NN monji (specjalnos$¢) i gry fortepianowej. Przygotowuje na
Swiadectwa kapelmistrzowskie. Dzielna 45 m. 10.

pierwszyD olski KALENDARZ MUZYCZNY na rok 1909

Zawiera obok planu naukowego, wiadomos$ci informacyjne i adresy miejscowe, prowincjonalne i z
wiekszych polskich miast zagranicznych. Cena 50 k. wydawnictwo E. Wende i S-ka w Warszawie
DO NAEYCIA V)E WSZYSTKICH KSIEGARNIACH i SKEADACH NUT.

Wyszedt z druku &k 38 i 39 WOLNEGO SLOWA*® pod redakcja Leo Bel-
nionta.

Lronunierata ,WOLNEGO SLUWA* wyitosj kwartalnie Rb. 1 k. 75; poétrocz-
nie Rb. 3 k. 40 Adres Warszawa Marszatkowska 77, Tel. 118-98.

M n w rc W A D Y * MIESIECZNIK pos$Swiecony sprawom
i w J\ I WY CHOW ANIA, SZKOLNICTWA i OSWIATY.

WYCHODZI 10 RAZY DO ROKU W ZESZYTACH 6+o ARKUSZOWYCH.

.J/lowe Zory“ majg za zadanie podnies¢ poziom wyksztatlcenia pedagogicznego wychow&ncow i
nauczycieli, zaznajamiajac ich ze spdtczesnym postepem pedagogiki i nauk jej pomocniczych, notujac
i oSwietlajac wiasciwie kazdy fakt, majacy zwig&k z wychowaniem, szkolnictwem, os$wiatg, oraz
z potozeniem i stanowiskiem nauczycieli.
,Jlowe Zory" zamieszczaja: 1) artykuly teoretyczne z dziedziny pedagogiki, hygjeny i psycholo-
gii  wychowawczej; 2) rozprawy, dotyczace instytucji kulturalnych i o$wiatowych, iich dziatalnos-
ci; 3) przeglad literatury pedagogicznej, ksiazek dla mtodziezy i podrecznikéw szkolnych; 4) kronike
miejscowg i zagraniczna.

Warunki prenumeraty: w Warszawie: rocznie mb. 5, poétrocznie rab. 2 kop. 50, z przesytka po-

cztowg rocznie 6 rubli, potrocznie 3 ruble. o
(1]
Adres Redakcji i Administracji Warszawa, Wspdlna 56, m, 5, telefon 11833

ej*- £ ¥vijr L Miesiecznik™ poSwiecony krytyce i bi-
riL I, Z\ M % bljografji poiskiej pod kierunkiem li-
9 9 terackim J K. KOCHANOWSKIEGO.

Czasopisma specjalnie podajg oceny krytyczne ks.gzek tylko w zakresie specjalnos$ci swojej, czasopisma
og6lne zamieszczajg oceny dziet tydke przygodnie, bez uroszczen i moznoséci systematycznego wyczer-
pywaniu. ,Ksigzka” jest jedynym organem polskim, specjalnie posSwieconym systematycznej krytyce
pismiennictwa polskiego we wszystkich jogO dziatach. Dla czytelnika, ktéry chciatby z pi$miennictwa
biezgcego zapoznac¢ sie ze wszystkim, co go z jakiclikolwi 'k wzgledéw zajmuje, a przedewszystkiem
osezedzi¢ sobie czasu oraz zawodoéw przy wyborze i nabywaniu ksigzek, organ taki, jak ,Ksigzka”,jest
nieodzowny. ,Ksig/ka" informuje wszechstronnie i umozliwia wybér nie przypadkowy-, lecz systema-
tyczny, gdyz usituje zamieszcza¢ oceny krytyczne, jezeli nie wszystkich ksigzek, co by-toby niemozliwe
i podobno zbyteczne, to przynajmnie wszystkich wazniejszych. ,Ksigzka” w kazdym numerze oproécz
ocen podaje petng bibljografje biezacego pi$miennictwa polskiego, uporzagdkowang wedtug dziatéw spe-
cjalnych. ,hsigzka” w artykutach wstepnych i kronice swojej informuje o wszystkim, co jest w zwigz-
ku z ruchem pi$mienniczym i wy-dawniczym u nas.
JiSIAZKA“ zjednata sobie szerokie grono wspétpracownikéw z posréd najwyhitneiszych sit facnow ych
i w dalszym ciggu nie ustanie w zjednywaniu sil nowych.
Nadzwyczaj nizka cena prenumeracyjna Ksigzki“ wobec jej rozmiaréw i obfitej tresci czyni ja dostepna
dla w-szystkich. Prébne numery otrzymaé mozna w kazdej ksiegarni, oraz u wy-daw-eé6w w ksiegarni
E. Wende i S-ka w Warszawia, Krakowskie Przedmie$cie 9.

Prenumerata roczna tylko rb. 2. Z przesytkg pocztowg rb. 2 kop. 50



Rok 11 Warszawa. 1 stycznia 1909 r.

Henryk Helcer.

(Dokonczenie).

W mym artykule zwracam gtdwng uwage na fortepianowe kompoz\'cje Mel-
cera. ,Marje‘c,znam niestety bardzo powierzchownie, gdyz tylko z fortepianowej
interpi etacji, ,Symfonii4i ,Pani Twardowskiej” nie mialem sposobnosci styszeé,
réwniez koncert fortepiandéw}' c-mol, mimo dwukrotnego ustyszenia w wykonaniu
samego kompozytora, utkwit mi w pamieci w bardzo ogdélnych zeiysjfcK pie$ni nie
ukazaty sie ieszcze w druku. Stad mam zamiar pisa¢ o nastepujacych kompo-
zycjach:

1. Trio pour piano, Golon et rioloncelle par H. Melcer, op. 2. (Ries <
Erler, Berlin).

2. Op. 5 1lrois morceaux caracteristique pour piano (Lwow, Jakubowski
i Zadurowicz; Warszawa, Gebethner i Wolff).

3. Trzy transkrypcje piesni St Moniuszki (PieSh wieczorna, Znasz-li ten
kraj, Prza$niczka. Wydawmctwo Sekcji Moniuszkowskiej, Gtowny skiad u Gebethne-
ra i Wolffa w Warszawie).

4. 1 Concerto pour piano et orchestre en mi-mineur par H. Melcer (Wie-
den, L. Doblinger — piano solo avec piano d’orchestre).

5. Yariations sur un theme de St, Moniuszko ,Le cosaque“ (Wieden, L.
Doblinger).

6. ,La fileuse" de Tepera ,Marie". 1 ranscnption pour le piano par id.
Melcer (Krakow, A. Piwarski i SpT

7. \lorceau fantastique poui piano par... (Krakow, A. Pwvarski i Sp.).

8. Sonata G-dur na fortepian i skrzj pce, napisat... (Krakéw, A. Prwarsk
i Spotka).

Jesli mozna ludowo-narodowy kierunek w muzyce polskiej nazwa¢ moniusz-
kowskim, to Melcer jest jednym z duchowych uczniéw Moniuszki. Lecz by¢ ucz-



niern, a epigonem — to znaczna réznica. Materja} kompozycyjny', t.j. wszystko to,
co lezy poza jakoscig tematyki i melodyki, jest u Melcera zupetnie inny, co zresztg
nie jest rzeczg zbyt dziwng. Przedewszystkiem od ,Marji" poczgwszy Melcer i pod
wzglagdem tematycznym jest nietylko samoistniejszym, ale i subjektywnym. Taki
utwor jak ,Morceau fantastique® — jeden z najcenniejszych utworéw Melcera —
jest czem$ zupeinie innym, niz ,Concerto”, niz ,Sonata skrzypcowal (jakkolwiek
wydana po tym pierwszymi utworze). W kazdym razie Melcer w swych utworach
ostatnich jest djametralnie odmienny od Melcera, ktéry napisat koncerty (a zwtasz-
cza koncert e-mol), warjacje na temat ,Kozaka", sonate, a nawet ,Marje". Niestety
najnowszych kompozycji Melcera nie wydano; mimo to juz mozna oddzieli¢ dwie
epoki w jego twdrczosci. Poza skonstatowanie tego faktu wyjs¢ nie mozemy i nie-
stety mozemy' pisa¢ nietyle o Melcerze, jako indywidualnosci, ile o Melcerze— z tej
pierwszej epoki.

Wida¢ w niej uporczywe markowanie elementu ludowego w potaczeniu
z politurg wii tuozowska. Kto zna ostatnig cze$¢ koncertu e-mol, ten mimowoli
przympomui sobie genre moniuszkowski, lub... niektére sceny z ,,Chitopéw" Reyunon-
ta przetransponowane na muzy'ke wraz z jej umyslnymi folklorem. Gdyby nie jej
nieco za wielkie rozmiary', wynikajgce raczej z tego, co Niemcy' zowig ,Freude ani
Musizieren®, anizeli z braku zdawania sobie sprawy z formy, moznaby z calym spo-
kojem uczynic parallele miedzy obertasem (ostatnig cze$ciag koncertu e-mol) Melcera,
a — mazurem z ,Halki". Rozmach, nieokietznany temperament i bezokoliczny sen-
tyment, barwnos$¢ instrumentacy/jna (daleko wieksza, niz u Moniuszki), niestychana
plastyka obrazowania muzycznego i (w wielu razach) nawet silniejsza i charaktery-
styczniejsza melodyka — oto zalety tej czesci koncertu, nad Kktorg zachwycata sie
nawet bardzo surowa krytyka niemiecka (np. Dr. Arnold Schering, docent historji
muzyk' w Lipsku). Ta czes$¢ jest dc pewnego stopnia obrazem narodowego tem-
perantu Melcera.

Pierwsze utwory fortepianowe, mianowucie op. 5 nie mozemy wcigga¢ do
naszych wywodow. Sa to kompozycje me tyde kompozytora, ile pianisty': a wiec
zgrabne co do faktury, nie zawsze co do formy wyréwnane, melodyjne, zrecznie
figurowane i przedewszystkiem dowodzace, ze bardzo miody naowczas kompozytor
doskonale juz wiedziat, jak mozna pisa¢ efektownie na fortepian. Nie mozna nie
wspomnie¢ jednak) iz np. w op. 5, nr. 2 (,Alla minuetto-) przedstawia nam sie
Melcer jako bardzo wytworny' harmonista, ktéry zapowiada juz kompozytora utwo-
ru ,Morceau fantasugue"; ale nic szczeg6lnego ani indywidualnego nie znajdujemy
w op. 5 cho¢ trzeba zaznaczyé, ze to dzietko (mniej dzieto) wznosi sie mimo to
ponad przecietno$¢ produkowanej u nas w zastraszajagcy sposOb pianistowskiej mu-
zyki. 1 rzy transkrypcje piesni moniuszkowskich zdradzajg przedewszystkiem pie-
tyzm dla naszego piesSniarza: to znaczy przy wypolerowaniu fortepianowej catoscj
znajdziemy tendencje do utrzymania ducha kazdej z transkrybowanych pies$ni, na-
wet w jego zewnetrznych cechach, a wiec w formie. Sg to utwory popularnie po-
mys$lane, zgrabnie, popularnie, cho¢ nienajtatwiej opracowmne i efektowne. Jako
studja dla awansowanych pianistébw najgodniejsze polecenia, gdyz napisane przez
pianiste par excellence. Dzi$ jeszcze mozna powiedzie¢, ze tak, jak sg, naleza
w swym rodzaju do najlepszych etiud— transkrypcji.

Od tych kompozycji do niedawno wy'danych dwéch: ,Fileuse"” 1z opery'
~Marja“ i ,Morceau fantastique® — krok niemaly naprzéd; postep w kazdym Kkie-
runku. Na granicy tych duéch utworow i dawniejszych znajdujg sie warjacje na
temat ,Kozaka”. Wida¢ w nich jeszcze réznorodne wplywyye np. Beethovena (VI
wariacja), Griega (warjacja 1 por. ballade Griega op. 2j). Wariacje te sg bezwat-



pienia dawniejszym utworem Melcera; indywidualnej nuty w nich nie szukajmy —
daleko im do ,Morceau fantast.4 — ale chocby ze wzgledu na fortepianowo-tech-
niczn-e zalflKkp godne sg wcczerpujgcych studjow.

Najpiekniejszg i najzreczniej opracowana transkrypcjg Melcera jest transkry-
pcja z jego opery ,Marja#4 ktérg bez zadnej stusznosci pogrzebano w archiwalnych
sktadach opery warszawskiej. Tytut transkrypcji; ,Fileuse4t Jak sam tytut wska-
zuje — figuracje, biegniki, pasaze, tryle i tyra podobne ozdobniki muszg nadawaé
-przasniczkowego4t charakteru tej kompozycji. Mimo to bigdzitby ten, ktobyr zwra-
cat uwage na ten wirtuozowski magazyn, nigdy' u Melcera nie zawodzgcych efek-
téw. Poznawszy' juz coraz silniejszag daznos$¢ do polifonicznego opracowania, zazna-
czong poprzednio w op. 5 nr. 2 i w warjacjach (takze w trio op. 2, o ktérem be-
dzie po6zniej mowa)— ,Fileuse4 odznacza sie jakim$ przedziwnym zacieciem drama-
tycznem, ustawicznie wzmagajgcem sie dzieki pomystowym modulacjom i rytmicz-
nym figurom, poruszajgcym sie na podstawie trylow jjprzasniczkowych.4

Nim zastanowimy sie nad tak niezmiernie wartosciowymi utworem, jak
-Morceau fantastique“, przejrzyjmy wieksze formy kompozycji Melcera. Trio forte-
pianowa (op. 2) jest kompozycja wprawdzie nagrodzong na konkursie Rubinsteina
(1895, Berlin), lecz mimo to bynajmniej me nalezaca do lepszych utwoiow Melcera.
Zwtaszcza w formie znajdziemy' niezbyt wielki nacisk na ekonomje struktury, jak
kolwiek w materjale tematycznym zawarte sg czymniki, nadajgce sie do bardzo do-
brego zuzytkowmnia. Wtasnie tematycznej roboty' za mato. Lecz pamietajmy: op. 2!

a istnieje mnostwo kompozycji, opatrzonych ,marka4 popularnych nazwisk pre-
tensjonalnych ,mistrzéw#4 ktére przy trio Melcera wydadza sie $mieciem. Wymogi
nasze stosujemy oczywiscie do tego, co kto$ moze. Stad diluzej nie zatrzymujemy
sie przy tej kompozycji Melcera.

Kto styszat koncert c-mol (nie, wydany dotychczas), ten wie, ze iest gieb-
szym, niz wyd-any w V iedniu koncert e-mol, jedna =z dawniejszych kompozycji
Melcera. Jest to dzielo tworzone bez najwiekszych pretensji, ,szeroko malowane#
dzieto raczej wielkiego temperamentu, niz obmyslonej konstrukcji i tematy'ki, peitne
frazujgcych efektéw, czesto bardzo charakterystycznych Zewnetizna szata partji
fortepianowej, przedstawiajacej sporg doze trudnosci technicznych wyzszej katego-
rji, oraz akompaniament orkiestrowy przedstawiajg interesujgca calosc. ktorej czesc
ostatnia spotkata sie z wielkiem uznaniem zagranicy.

Daleko wiekszg warto$¢ posiada wydana przed niespetna miesigcem sonata

skrzypcowa G-dur. | ta kompozycja nalezy jeszcze do pierwszej epoki twdrczosci
Melcera, ale napotykamy' w niej na tyde czesci pierwszorzednej wartosci, ze stabsze
na cato$¢ nie maja zadnego niemal wptywu. | harmonicznie i tematycznie jest to

dzieto nawskro$ interesujgce 1 bogate, a obok sonat skrzypcowych Fitelberga i Sto-
jowskiego stanowi niezwykle cenng ozdobe biednej pod tym wzgledem muzyki pol-
skiej Forma sonatow® jest traktowana ze swobodg. Nieco wptywu Griega, Fran-
cuzéw i Brahmsa nie zdota zatrze¢ cech indywidualnych, jakie zwlaszcza w par-
tjach o dramatycznym charakterze sa bardzo widoczne. Z rdéwnem znawstwem,
jak partja fortepianowa, jest traktowang partja skrzypcowa, ktorg autor wyposazyt
w trudnej'.lecz wdzieczne zadania.

Najbardziej warto$ciowein jednakze z dotychczas wydanych dziel Melcera
jest, zdaniem mojem, utwér fortepianowy: ,Morceau fantasticjue.4 Jest to jedna
z najcenniejszych kompozycji fortepianowych, fjakie sie u nas pojawity od czasow
Chopina. Misterne opracowanie, ogromna sita wyrazu, bajeczna faktura fortepiano-
wa, wykazujgca harmonje miedzy' polifonicznem a czysto teclmiczncm ujeciem cato
Sci, petne smaku i zrozumienia celowosci harmonje, wielka konsekwencja budowy,



wolnej od wszelkiej zewnetrznej schematycznosci, konsekwencj i, polegajaca na pra-
wdzie psychologicznego wyrazu, bolu i tragedji, nastepnie tematyka indywidualna,
uwolniona od jarzma mj-zycznego folkloru. Czujemy, Ze przemawia do nas artysta
sam, w swojem imieniu,’ o sobie samym bez.aluzji narodowosciowych, bez ubie-
rania sie w sukmane, aby wypowiedzie¢ swéj wilasny boi. Utwor ten wskazuje
dopiero, jakim kompozytorem jest Melcer. Zalowaé nam wypada, ze z tej drugiej
epoki tylko jeden utwor jest wydany. Czekamy z wielkg i szczerg niecierpliwoscig
na dalsze Tymczasem cieszymy sie, ze Melcer znalazt juz siebie samego, ze nie daje
koncesji na rzecz tego, co lezy poza wielkg sztukg, Ze jest szczerym artystg.
Nakoniec niech mi bedzie wolno wyrazi¢ stowa szczerego podziekowania
krakowskiej ksiegarni A. Piwarski i Sp., ktora bezinteresownie oddata mi do dy
spozycji wszystkie wydane kompozycje Melcera. Dr. Adolf Chykinski.

J y [ 2 y f e a k a m e r a I a
Uumaczyta z niemieckiego

Aniela, Ry 116 w n a.

(C d).

Spuhr, Weber i Brahms wprowadzali niekiedy do zespotu instrumenty dete,
zaniedbane w czasie klasycyzmu; trio Webera na flety byto niegdy$ bardzo popu-
larnem; Brahms wprowadzatl do muzyki kameralnej klarnety; w jednem trio uzyt
nawet waltorm. A jednak okres najpiekniejszego rozwoju instrumentéw detych minat
bezpowrotnie. Muzyka kameralna, poczagtkowo duzo majaca wspo6lnego z serenada, sto-
pniowo idzie wtasng drogg. Dzieta kameralne w szlachetnym stylu ograniczano do 3
lub 4 czes$ci i wykonywano w pokoju ku podniesieniu ducha znawcoéw i amatordw.
Zbyt gtosne instrumenty dete wyszly z uzycia. Wielcy nnstrze, jak Mozart i Bee-
thoven przejsciowo umozliwili udziat instrumentéw detych w muzyce pokojowej.
Gtosne ich brzmienie razi jednak z poczatku, stopniowe dopiero ucho, przyzwycza-
iwszy sie, odczuwa zadowolenie. Trio fortepianowe zajeto przodujgce miejsce z po.
wodu tatwego Wwykonania i zrozumienia; niezwyciezonymi jego jywalem okazat sie
jednak kwartet smyczkowym

Dwoje skrzypiec, altéwka 1 wiolonczela dajg wprost iaealne brzmienie. In-
strument klawiszowym musi stosowaé¢ sie (jak np. w trio fortepianowem) do
smyczkéw, lub odwrotnie; wtasciwe brzmienie czterech smyczkowych instrumentow
wyodrebnia sie jasno, a przytem taczy w harmonijng cato$¢. Nieunikniona tu i 6w-
dzie pustka w S$redniej skali gtosowej tria smyczkowego nie ma miejsca w kwarte-
cie. Srebrzyste tonyr skrzypiec prowadzg ducha na blogie wyzyny; wiolonczela
swym dzwiecznym basem tworzy masywng jak ztoto podstawe. W skali S$rednigj
drugie skizypce towarzyszg pierwszym i tgcznie z aksamitnym tonem altowKi wy-
petniajg harmonijnie iriejsce miedzy™ wysokg i ruzkg skalg. W razie zwiekszenia
nczbym instrumentéw w kwintecie lub sekstecie, cato$¢ brzmienia wypada zawsze na
korzy$¢ poszczegolnej skali gtosowej. Przetadowanie wywotuje zatrate samodziel-
nosci gtoséw S$rednich, lub tez nadaje zespotowi cectty brzmienia orkiestrowego.
Jakkolwiek kwintet Mozarta (z dwiema altdwkami), kwintet Schuberta (z dwiema
wiolonczelami), kwintety- i sekstety Brahmsa — sga niewatpliwie pieknyuni, wszakze



kwartet smyczkowy w swej cudownej réwnomiernos$ci brzmienia pozostaje praw-
dziwie klasycznym typem zespotu kameralnego.

Haydn bywa zwykle uwazany za twdrce kwartetu smyczkowego. Natural
nie nie jest to bezwglednie udowodnionem historycznie. Jest on bez kwestji pierw-
szym wielkim genjuszem, ktory uprawia! specjalnie ten rodzaj muzyki Podobnie,
Jak pézniej Beethoven, Haydn bywat czesto zachecany przez mitosnikow muzyki
do komponowania kwartetow smyczkowych; sadzac jednak z jego wiasnego wyra-
zenia, zupeinie ,przypadkowo* tworzyt dzieta tego rodzaju.

Znamy jego — jakby po omacku tworzone— pierwotne dzieta z tego zakresu
muzyki, owe skromne kwarteciki, o krociutkich frazesach, bez przeréobki zwyklej
w poézniejszych czasach. Potratimy jednakze w zupetnos$¢ oceni¢ takie arcydzieta,
jak ,Qumten” i ,Kaiser“ kwartety. Wspéiczesny Haydnowi genjusz Mozarta wpty-
nagt na rozwéj formy tych utworéw. Mozart umart wcze$niej od Haydna, przeto
ten ostatni by! poprzednikiem pierwszego i zarazem jego nastepcg. Pomimo dro-
bnych zboczeh Haydn zachowywat t. zw. ,cyklowag" forme we wszystkich 83 kwar-
tetach. Po pierwszej bilyskotliwej czesci nastepuje menuet, frazes powazny' (te dwie
czesSci mogg by¢ rowniez w przeciwnym porzadkuj i koncowy, szybki final. Tu sa-
ma forma wystepuje w utworach Mozarta. Beethoven nie zmienit jej, jak to nie-
jednokrotnie twierdzono, lecz tylko znacznie rozszerzyt. Haydn w swych kwarte-
tach, pisanych pod wptywem Mozarta, dat zarodki do dalszego rozwoju w tym
kierunku (np. w kwartecie ,Tannhausera, w ktérym przebijajg sie nieraz motywy
wagnerowskie). Haydn jest wogodle ruchliwy w swej muzyce i, nie zachowujgc tak
scisle form, dazy naprzéd z mitodziencza odwaga.

Mozart wprost przeciwnie: forma jego utwordw jest skonnczona. Neca go
metylko nowe linje, ale i niezwykle brzmienia harmoniczne. Stawny ,Querstand”
w powaznymi, petnymi smutku wstepie do kwartetu C-dur ditugo byt uwazany za
btad drukarski. Haydn nie pozostawit ani jednego kwintetu — nie jest to réwniez
bez znaczenia. Koledzy mistrza drwili, twierdzac, iz nie potrafi napisa¢ kwintetu;
Haydn jednak nie mogt uczyni¢ nic lepszego, jak pozostaé¢ przy' znakomitej formie
kwartetowej. W Wiedniu tworzenie kwartetéw weszto wprost w manje. Wszyscy
kompozytorowie $redniej miary, jak Pleyd, Gyrowmtz, Kofzelucb, Forster, Krom-
mer, po6zniej anglik Onslow réwniez zamitowany' w tej formie, ulegli modzie i po-
zostawil' cale serje kwartetow. (D. «.).

;Madame Butterfly.”

Opera w 3 aktach przez Giacomo Puccini.

Opera tu, wystawiona po raz i-szy’ w Medjolanie w roku 1904, w ciagu
4-ch lat obiegta wszystkie niemal scenyr operowe i nareszcie trafita do Warszawy.
Niezwyde powodzenie u nas tego dzieta nasuwa rozmaite niewesote mysli Ale o tern
pozniej. Poniewaz tres¢ libretta tej opery podang byta juz w Nr. 3 ~Milodej Mu-
zyki", zastanowie sie tylko nad trescig muzymzng dzietla.
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Wstep, jak to zwykle w ,modnychl operach bywa, jest krotki.

Gtéwny
temat wstepu:

“Tp& '+

przechodzi przez calg opere i ma prawdopodobnie ilustrowa¢ tresé tragiczng tego
dzieta. W akcie {-m zwi acajg uwage temat}’ i) mitosci

i) Butterfh

ga. O
T

Wtasciwie zaden z tych tematow nie posmda giebszej wartosci:
wny liryzm, zwtaszcza drugiego, rzuca sie w ocz). Inne motywy,
Pinkertona ze zdwojeniem w oktawie, przywitanie Butterfh
kenona o mito$ci do Butteril , zakonczenie akiu
wnie pomyslane.

powierzcho-
jako to $piew
i nastepne, $piew Pm-
sg jeszcze bardziej powierzcho-

W akcie Il juz na poczatku zjawia si¢ pdzniejszy temat zwatpienia Butterfly

%

Dos¢ cliarakterystyczng jestJdilustracja zgnebienia Butterfh po odczytaniu
wiadomosci, ze Pinkerton nie wrdci:

Okrzyk jej pézniej jest to temat z aktu | go zmieniony na C-dur, wywiera-
jac} w tym miejscu bardzo tani efekt; tak samo nastepne.
ng jest tadnym efektem, ktérym konczy sie akt U.
wem przeznaczenia:

Spiew choéralny za sce-
Akt 11 rozpoczyna sie moty-

s N

pt D
n

ktéry ma pewna site i nalez} go uwazaé¢ za najbardziej udany z tematéw opery.
Mo 8litwa Butterfly przed obrazem Buddy posiada tak ulubione witasciwosci Pucci-



mego: zdwojenie melodji i szereg sekstowych akorddéw. lle razy styszeliSmy juz to!
Pozegnanie z dzieckiem, majgce by¢ bardzo tragicznem, dzieki tej samej wiasciwo-
Sci, ktérg trzeba uwaza¢ za maniere, robi wrazenie jakiej$ afektacji nieszczerej.
Cato$¢ wywiera wrazenie (przynajmniej na publicznosci) bardzo silne. Dla
czego? Przyczyne widze: i) przedewszystkiem w librecie,w tym szarpaniu ludz-
kich nerwéw bez odpoczynku przez cale 2 akty ostatnie i w S$licznych, dawno ]Juz
niewidzianych dekoracjach 2) W manierze Puccini) go wytwarzania S$piewow

powierzchownie lirycznych, albo dramat} cznych |i tylko dzieki pewnemu spb-
sobowi harmonizacji (sekstowe akordy i zdwojenia w miejscach lirycznych; alte-
r**je i dzikie-——brzmienia w dramatycznych miejscach), bardzo milej dla uszu

dyletantow. 3) W Swietnej grze p. Bellincioni, ktéra potiafila zahypnotyzowaé
publiczno$¢ do takiego stopnia, ze ta zapomniata zupetnie o jej smutn\'ch uzdolnie-
niach gtosowych. 4) Jest to specjalna cecha naszej publicznos$ci, ktéra po premjmze
przestata dobijaé sie o bilety na ,Spiewakéw Mistrzéw*“, a wykupuje wszystkie
miejsca na Pucciniego — Bellincioni

Smutne to, ale — przywykliSmy' juz do tego.

Naogol biorgc, tres¢ muzyczna tego dzieta nie ma wiekszej wartosci i cala ta
opera nie moze byé zaliczong do muzyki w wielkim stylu. Powiem wiecej: gdyby
Puccini nie dat modernistycznej instrumentacji i harinonji i wiecej uwazat na zasady’
teoretyczne — przeszlibySmy kolo tego dzieta z niezamaconym spokojem, jak kolo
tylu dziet jego mniej modnych wspoétziomkow. P, Rytel.

K Q R £5 P 0 HVEHTZCJE

cCipsk, w grudrjiu.

Z catej masy koncertow, jakie odbyty sie tu od pcczatku sezonu, wy mienie tylko
te, ktére nacechowane byty prawdziwym artyzmem. Do tych, jak og6lnie wiadomo, na-
lezg gtéwnie koncerty abonamentowe Gewandhaus’'u, instytucji coprawda dos$¢ konserwa
tyw»ej pod wzgledem doboru repertuaru, lecz posiadajgcej zgrang orkiestre, ztozong pize-
waznie z samych starych i rutynuwanych muzykow (Orkiestra ta poza Gewandhausem
i opera, uzywana tez jest do koscielnych koncertow Riedel-Verein'u), Artur Nikisch, ktéory
od kilkunastu lat dyryguje koncertami Gewandhausu, ma moze, jako kapelmistrz berlin-
skiej Filharmonji (dojezdza on tam co dwa tygodnie), wieksze pole do popisu, niz w Lip
sku. z tej mianowicie przyczyny, ze wybér nowych utwordw orkiestrowych, wykonywanych
w Berlinie pod jego batutg, zalezny jest wylacznie od niego, tutaj za$ nowe dzieta musi
zakwalifikowa¢ do wykonania opr6cz Nikischa i komisja Gewandhaus'u. Rokrocznie sty
szymy na 22 cli koncertach te same dziewie¢ symfonji Beethovena, 4 symfonje Schu
manna, tylez Brahmsa, dalej Mozarta, Haydna i t d. Dlatego z nowymi kompozytorami
trudno spotkaé¢ sie na programach koncertéw Gewandhaus'u. Jednakze w biezagcym se-
zonie juz na pierwszych kilku koncertach przemoéwili do nas Ryszard Strauss (Zycie bo
hatera),.. Rimskij Korsakow (Antar), .Schillings (wyjatek z Molocha) i Max Reger (koncert
skrzypcowy). Dowodzi to, ze i stary Gewandliaus powoli zaczyna otwiera¢ podwoje dla
kompozytoréw ostatniej doby, Z catego rzedu solistéw, ktérzy wystgpili na pierwzzych
o$Smiu koncertach gewandhausowskich, najtrudniejsze chyba zadanie mial do spetnienia
prof, Henri Marleau, ktéry wykonat tu po raz pierwszy koncert skrzypcowy (op. 100)
Maxa Regera. O koncercie tym moge tylko tyle powiedzieé, ze watpie, czy znalaziby
sie jeszcze jeden tak odwazny skrzypek, ktéry podjatby sie studjowania tego niewdzigcz-
nego i nadzwyczaj trudnego dzieta. Nie od rzeczy bedzie nadmienié, ze koncert
Regera zadedykowany jest prof Marteau.
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nany z wystepéw w Warszawie, dyrektor tians winderstein, ruchliwy i energi-
czny kierownik swej do$¢ miernej orkiestry, wystepuje tu od 13 tu lat z 12-ma do roku
koncertami sjmfonicznymi. Winderstein, jako dyrygent, posiada duzo rutyny i spory za-
s6b temperamentu, zbywa mu jednak na subtelno$ci i gtebszern zrozumieniu wykonywa
nych przez sie utworéw. Z pierwszych pigeciu koncertéow (na Kktérych, miedzy innymi,
ustyszeliSmy Il Symfonje Borodina, Pastoralng Beethovena, h-mol Schuberta i Faust —
Symfonje Liszta), najwiecej zainteresowania wzbudzit ostatni (piaty) wieczér symfoniczny
(30 listopada). Na programie figurowato dzielo niemieckiego kompozytora Noren’'a
(ktére w swoim czasie bylo przyczyng wielkiej wrzawy w $wiecie muzycznym): Wariacje
i fuga podwoéjna na wielkg orkiestre, pod tytutem ,Kaleidoscop”. Dzieto Noren'a ma
charakter czysto programowy. Kazda z jedenastu warjacji posiada stosowng do
tre$Sci nazwe (W kos$ciele, Pastorale, Marsz zatobny, Mazurek it. d.)j przesuwajg sie wiec
przed nami obrazy choé¢ nieco krétkie, lecz petne nastrojow czysto elegijnych i ponurych
(War. 2, 5, 7), czy tez jasnych i sielskich (War, 4, 6, 10). W fudze, jak réwniez w nie-
ktérych warjacjach wykazat Noren wielka wiedze kontrapunktyczna; nie brak tez dobrych
pomyslow w orkieslracji. Do wybitniejszych koncertéw orkiestrowych nalezy takze wystep
goscinny Felixa Mottla z orkiestrg Windersteina (23,X1). Mottl, chluba Bayreuth’'u i mo-
nachijskich uroczysto$ci wagnerowskich, zaprodukowat w Lipska symfonje Eroica Beetho-

vena, Wstep do ,Meistersinger’ow“ i Cwalowanie Walkirji Wagnera. Solista koncertu,
wagnejowski Van Roy, od$piewatl z towarzyszeniem orkiestry Pozegnanie Wotana z ,Wal-
kirji." Majac niestosowny materjat orkiestrowy, Mottl nie moégt wykazaé wszystkich ge-

njalnych zalet wielkiego odtwoércy Beethcvena i Wagnera. Odczuwata sie tez powierz-
chowno$¢ w przygotowaniu (gtéwnie w wstepie do ,Spiewakéw"). Barytonista Van-Roy
rozporzadza juz tylko resztkami gtosu, pozostata mu jednak dobitna i wyrazista dykcja.

Tak zwanych ,Klavier-Abend'é6w*“, czyli recitali fortepianowych jest w Lipsku
tak duzo, ze zdawal ze wszystkich sprawozdania bytoby wprost fizyczng niemozli-
wosécia. Z mniej znanych sit wirtuozowskich prym trzymaja w tegorocznym sezonie sto-
wianie. Mtodzi rosyjscy pianisci: Iguramnow i Kamczatow wykonaniem szeregu kompozy-
cji rosyjskich wywarli jak najsympatyczniejsze wrazenie (szczegdlniej lgummnow), wystucha-
nie tez ich gry dostarczyto mi daleko wiecej wrazen, niz koncert okrzyczanej wegierskiej
pianistki Alicji Ripper, ktora, grajac z iScie wegierskim temperamentem, starata sie na-
wet Chopin frazowa¢... po wegiersku. Dzigki pianistce, Margerite Melville, ustyszelismy
petne polotu, nawskro$ polskie ,Warjacjej fortepianowe na temat wtasnyll Franciszka
Brzezinskiego, nadzwyczaj uzdolnionego kompozytora w zakresie literatury fortepianowej.
Na zakonczenie dodam, ze Lipsk wynalazt nowe cudowne dziecko: jest nim skrzypek Sa-
sclia Colbertson; a wiec, jeszcze jeden!.. Jgnncy Ncuniai k.

JOwéw, w grudniu.

(Kochanski i Melcer. — Piesni Melcera. — VII syint. Brucknera — Brak dyrygentéw. — Dyrekcja teatru
Iwow. i Wagner. -« Jedyny chér mieszany. — Polski Wolf.

Staby’ zwyczajnie ruch koncertowy we Lwowie wzmo6gt sie znacznie w ostatnim
miesigcu. Tak znacznie, ze z powodu braku miejsca oméwi¢ mozna tylko wypadki wa-
zniejsze, ktoére niejako nadaja ton zyciu muzycznemu tutejszego grodu.

Do takich zaliczy¢ nalezy state usitowania p.p.! Melcera i Kochanskiego (skrzyp-
ce), w celu podniesienia poziomu muzyki kameralnej we Lwowie Wykonana, przez nich
sonata skrzypcowa nieznanego u nas prawie Francka jest bardzo pozadang nowoscia.
Nalezy zyczy¢é muzykalnemu Lwowowi, aby czeSeiej wykonywano utwory tego kompozy-
tora. Sonata Mozarta nie zainteresowata publiczno$ci, poniewaz grano ja nieréwno
i mato stylowo. Kompozycji Mozarta stuchamy dzi§ przewaznie z punktu widzenia ,hi-
storycznego”, dlatego nalezy je wykona¢ ,skonczeniell, aby sie mogty podoba¢ i by¢ oce-
nione odpowiednio. Pie$ni p. Melcera (jezeli je mozna nazwa¢ piesniami*), sg wiasciwie
utworami fortepianowymi z dodaniem partji gtosowej, majacej, zdaje sie — objasniaé
.program." Juz dzi§ mozna powiedzie¢, ze taki rodzaj kompozycji jest chybionym U Mel-
cera powstat on prawdopodobnie wskutek zbyt gwattownego dazenia ku ,modernizowan.u
sie." [ak zwykle w takich razach bywa, kompozytor poszedt dalej anizeli zamierzat. Na
pochlebng wzmianke zastuguje wprowadzenie VII symfonji Brucknera przez Towarzystwo
muzyczne na estrade konertowa. Bezsprzecznie jiigkne i ciekawe dzieto wielkiego kom-
pozytora zrobito na publicznosci ogromne wrazenie (mimo, ze bylo stabo wykonane i nie-
nalezycie pojete). Ws$Srdéd wielu usterek razity zbyt wolne tempa 1 niejasno$¢ rytmiczna



w wykonaniu zwtaszcza 4-tej czeSci. Wine ztego wykonania przyp.sujemy gtédwnie dyry-
gentowi. P. Sottys orjentuje sie stabo w masach orkiestrowych. Nie znajagc dobrze par-
tytury, zapatrzony w nuty, da:e si¢ unosi¢ falom orkiestrowym. Poniewaz brak mu pewnej
reki, dj ryguje nim orkiestra, ztozona z muzykéw rutynowanych. Towarzystwo muz. sta-
nowczo powinno sie postaraé o jakiego$ zdolniejszego i wykwalifikowanego dyrygenta.
Dotychczas bowiem p. Sottys spetniat te funkcje z powodu braku kogo$ odpowiedniego.
og6le Lwow nie moze sie poszczyci¢ dyrygentami. Wskutek tego zeszty dwie popu-
larne opery Wagnera ,Lohengrinll i ,,Tannhauser“ na niebywale nizki — nawet 11 nas, po-
ziom wykonania P. Stermicz, zdolny zreszta i rutynowany kapelmistrz, nie zna i nie ro-
zumie Wagnera. Wskutek tego, zawodzi go pewna zwykle reka. Powstajg kakofonje,
catosc sie Chwieje, choéry zie mieszajg, orkiestra brzmi brzydko. Catemu przedstawieniu
brak, nie moéwie juz pewnego stylu, ale poprostu najzwyklejszej skladncsci Cennym na-
bytkiem dla naszej sceny jest miody $piewak wagnerowski, p. Mecinski. Wystapit on jako
Lohengrin i Tannhiiuser i zachwycit wszystkich swoim pieknym i jedrnym gtosem. Brakto
mu jednak odpowiedniego... otoczenia. Nadwyraz niedbate wystawienie oper wagnerow-
skich jest bezwatpienia wing dyrekcji, ktéra skapi prob i naraza chér i orkiestre (takze
kapelmistrza) na przepracowanie, wskutek czego wszy'scy sg fizycznie niezdolni do pracy.
Z drugiej strony jednak nasuwa s;¢ nam uwaga, ze i za p. Ribery stosunki nie byty lep-
sze, a jednakze Wagner byt zawsze sktadnie wykonywany. Dlatego wtasnie zrozumieé¢ nie
mozna, dlaczego dyrekcja teatru, majagc do dyspozycji znakomitego znawce dziet Wagnera,
1* L. Ro6zyckiego, nie powierzy mu studjowania i prowadzenia dziet wagnerowskich.
Wracajagc do estrady koncertowpj, musze wspomnie¢ o godnych pochwaty usito-
waniach ,Lutni”, aby utrzymaé¢ u nas jedyny (!) chér mieszany. Jako znak swojej zywo
tnosci, data ,Lutniall koncert, na ktéorym od$piewano dos$¢ starannie ,Stabat Mat- r* Dwo-
rzaka, kompozycje nie pierwszej wody i mato sympatyczng. Na zakonczenie dodam o wiel-
iein powodzeniu, jakiem sie cieszg piesni p. L. Ro6zyckiego. Spiewano je u nas kilka-
krol nie z ogromnem powodzeniem. Jako wykonawcy odznaczyli sie: p. Oleska i p. Lu-
dwig. Zyczy¢ nalezy, aby i Warszawa zapoznata sie z piesniami polskiego Wolfa.
Jarostaw Lcsic&ynski.

ECHA 7 PROWINCJI.

Wioctawek, w grudgiu.

Publiczno$¢ nasza, uczeszczajgca dawniej z takim zapatem na wszelkiego rodzaju
koncerty, rauty i wieczory muzyczne, w ostatnich czasach zupeinie zobojetniata i przyby-
wa jedynie lwtedy, gdy ja nasze protektorki lub protektorzy ,zwabigll jakim$ dobroczyn-
nym celem. Smutne, ale nie bez powodu. Nasze sity miejscowe stojg na tak nizkirn
poziomie artystycznym, ze nawet o $redniem zadowoleniu duchowem mowy by¢ nie mo-
ze. Dotychczas mieliSmy dwa koncerty. Pierwszy ze wspoétudziatem p. Golinera z War-
szawy, ktoéry byt korong catego koncertu, gdyz o chdrach mieszanych i reszcie popiséw
trudno co$ orzec. Drugi koncert odbyt sie w sali szkoty handlowej na korzy$¢ biOljoteki
bezptatnej przy Tow. WMspom. Biednych i $ciggnat liczng publiczno$¢, jedynie dzieki usil-
nej agitacji naszych pan protektorek. W koncercie tym przyjmowata wspoé6tudziat p. Sza-

towska-Ciechanowska z Warszawy, $piewaczka, obdarzona gtosem niewielkim i nie dos$¢
wyszkolonym Jest to $piewaczka-amatorka, ktora tez caty swéj program traktowata po
amatorsku. Akompanjnment fortepianowy byt zupetnie nieprzygotowani'. Cho6r Tow.

Wios$larskiego, pomimo bardzo sympatycznych gtoséw, jest prowadzony miernie, nieumie-
jetnie, dlatego $piewa nierytmicznie i bez kolorytu. Popisy muzyki kameralnej wyszty
poprawnie (kwintet Schumanna jest nieco za trudny dla amatoréw u IVIkK.

Sosrjowicc, w grudniu.

W celu powiekszenia funduszy 29 kota ,,Jednosciu i czytelni low. DO6br. odbyt
sie koncert, gtéwng atrakcjg ktérego byt wystep chéru ,Warszawskiego Echa Kolejowe-
goll pod dzielnym kierunkiem p. Wactawa Lachmana. Z catego szeregu utworéw', wyko-
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nanyeh rytmicznie i dZzwigcznie, wyr6znita sie: iiallada o IlorjlanW, Szarym*® Moniuszki
na bas solo i choér z tow. fortepianu. Nie zmniejszym powodzeniem zostaly przyjete
pieéni ludowe (mniej znane, w oprarowanin miodych polskich kompozytoréw). Solo ba-
sowe w rFlorjanie“, jak réwniez piesni Schumanna, Denza i inne wykonat E. Helczynski,
basista z Warizawy. W koncercie przyjmowali udziat: p. A Brandt, skrzypek i p. Po-
wiadowski, pianista z Piotrkowa. Pierwszy w wykonaniu utworéw Wieniawskiego, Czaj-
kowskiego, Zarzyckiego i innych przedstawit sie jako wiituoz. posiadajacy dobra technike
i tadny ton. Niepotrzebnie tyiko p. Brandt przeczuta niektdre irazesy utworow,

co powoduje nierowno$¢ brzmienia. Pianista p. Powiadowski (uczen prof. Micha-
towskiego, a ostatnio Melcera), w wykonaniu utworéw Liszta i Chopina zaznaczyt brak
aitystyc/nego wykohczenia, niektére za$ tempa zupetnie Zle zrozumiat. Choérowi i so-
listom akompanjowat p. K. Heintze. J. K.

XTiLHARMONI)

/ iaty wiecz6r kameralny (tg XI11).— Koncert pod dyrekcja p. Opicuski®“go (18'XIl). —
Koncert poswiecony RIlinskiemu-Korsakowi (23/Xli). — 6 wieczdr muzyki
kameralnej (20/XI1V

- Do [rogramu koncertéw kameralnych Filharmonji wchodza juz po raz drugi
utwory z udzialem instrumentéw detych. Zespotly dete, majace tak bogatg literature kla-
syczng, sg coraz bardziej zaniedbywane przez kompozytor6w— smyczki, posiadajgce zdol-
no$¢ wyrazania catej gamy uczué¢ ludzkich ze wszystkienn ich péttonami, wyparty z mu-
zyki pokojowej oboje, klarnety, waltornie — stowem grupe instrumentéw o fizjognomji
dzwiekowej predz.ej obojetnej, niz podatnej do kalejdoskopowej ekspresji duszy wspodicze-
snej. Dla tej cecby charakteru instrumentéw detych tak oardzo wtasciwg jest ich mowa
w oderwanym $wiecie muzyki kameralnej, a niezastgpiona, hieratycznie spokojng w Ba-
chowskich kantatach i klasycznych oratorjach pod sklepieniem gotyckich kosciotow.

Kwintet Es dur Beethovena ma, obok catej swej prostoty, réwng linje boskiego
piekna klasycyzmu; odegrany byt z poszanowaniem stylu przez p p.: Melcera (fortepian),
Koernera (ob6j), Szulca (wahornia), Barabaschi'ego (fagot) i Dietscha (klarnet). Réwniez
i kwartet smyczkowy D mol Mozarta p.p. Barczewicz, Jakéw ski, Cielewicz i Sebelik wykonali
z uwydatnieniem precyzyjnej faktury i szlachetnego wyrazu tego znanego dzieta, dowdd
kierowania sie w pracy kulturalnym smakiem artystycznym.

Pani Langie Wysocka ze znakomita dykcjg S$piewata piesn- H. Melcera
do stéw znanego niemieckiego poety Dehmla. Inaczej odtwarzanych tych pie$ni, bez
jierfekcji pod wzgledem deklamacyjnym, wyobrazi¢ sobie nie mozna. Muzyczna ich
strona jest juz nietylko oddaniem naztroju poezji, ale 1 pogtebieniem go silnie subjekty-
wnem. Cykl pieciu piesni nosi wspdélne zabarwienie dramatyczne. Zdradza to jak gdyby
kat widzenia suggerowanych nastrojow poety przez pryzmat nietylko odpowiednio pobu-

dzonej, ale i indywidualnie pogtebiajacej mysli kompozytora. Owa dramatyczno$¢ jest od-
czuciem tekstu pie$ni: ,Gtosu mroku“, ,.Rusatka"”, ale jest juz twdrczg i charakterysty-
czna dla fizjognomji artystycznej kompozytora w piesni ,,Noc ksiezycowa”, ,W $nie.”

Przy tern partja wokalna ma rys niezwykle szczerej melodyjnej mowy.
A instrumentalna?
Mozna yrzewidzit¢ smutek ,muzykalnych® $piewakéw, ktorym fortepianowa czes$¢

tych p;es$ni wiele klopotu sprawi. Jesi ona tak wybitnie drarr.atyczno-ré6znobarwnym
ttem-nialowidlem w stosunku do gtosowej, i tak przytem niezaleznie traktowanem, ze —
oczywista — nie rnogta by¢ krepowana w swym koniecznym wyrazie jakiemi$ wzgledami

przystepnos$ci w znaczeniu nakompaniatorskiem.u

SA Typ koncertéw dobroczynni cli, rozpowszechnionych u nas, zwykle budzi nie-
smak estetyczny (z powodu wytgcznego uwzgledniania jakos$ci wykonawcéw, nie za$ re-
pertuaru!, ze niepodobna pominaé milczeniem zdarzenia artystycznego, odbiegaigcege od
tego typu. Cho¢ podobno istnieje jaki$ osobliwie odmienny (czytaj: obtudnie pochlebny)
spos6b wydawania sgdu o koncertach dobroczynnych,t to jednak koncert pod dyrekcjg
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p. Opienskiego byt audycjag o tyle powazna, ze bytoby niesiusznem lekcewazeniem zby¢
go wodnisto-cieptg chwalbga.

.Leonore Nr." 3 prowadzit p. Opienski doskonale pod wzgledem rytmicznym,
z llspressjg bardzo artystycznie stopniowang, ale i z pewnag tendencjg do tuszowania sity
bardziej wybnrhowych momentéw uwertury, pod wzgledem za$ zewnetrznym — estetycz
nie, spokojnie.

Nie mozna sie jednak zgodzi¢ na szybko$¢ tempa ina m ‘tronomowg miejscami
m. irowosc rytmiczna wstepu z ,Tristana i lzoldy.u M lasnie solidno$¢ rytmiczna, witasnie
brak improwizatorskiej dowolno$ci rubata (tu niezbednej) redukuje do rozmiaréw konwen-
cjonalnych olbrzymia, wyrazong w tym wstepie, przelewajaca sie przez brzegi erupcje po-

zerajacej zmysty' i du-ize namietnos$ci, ktdéia w apogeum cierpienia i mitosnej ekstazy ma
przejs¢ w bol i rozkosz ,$mierii z mitos$cill (niedoktadny przektad ,Uebestod’l).

.Smieré¢ lzoldy“, ten niezapomr iany fragment w wykonaniu tylko zupemie skon-
czonych i ksztatconych na Wagnerze $piewaczek — wl wykonaniu p. Lewickiej nie impo-
nowat: artystka ma olbrzymiej sity dzwieczny sopran, ale nie wyksztatcony réwnomiernie
w catej skali (krzykliwa skala gérna; i o stabej dykcji.

Chopin widocznie nie lezy w naturze temperamentu artystycznego p Rubinsteina.
Koncert e-mol, pomijajac juz techniczne braki czeéci IlIl, wypadt dziwnie sucho, niele-

dwie ozieble — przyczynit sie do tego takze brak 11 tego skadingd doskonatego wirtuoza
powiewnos$ci technicznej, bez ktérej Chopinowskie melizmaty nie moga przemoéwié¢ wy-
kwintem celowej ornamentyki.

1 Tarasiewicz recytowat fragment z ,Ksiecia Nieztomnego* na tle muzyki H.
Opienskiego. W muzyce tej, nie skrojonej wprawdzie na olbrzymia miare tragedji Sto-
wackiego — Calderona, nalezy stwierdzi¢, ze jest bardzo szczerg i stuzy za wierne tio
nastrojowe dla poszczegdlnych fragmentéw. Szczero$¢ wyziera nie tydko z bezpos$rednio-
§ci odczucia poety, ale i z faktury dzieta o harmonizacji i instrumentaeji nic banalnej,
a jednak wolnej od sztucznych usitowan ol$niewania wymuszong pompatycznoécig' nastro-
ju Irb zewnetrzng biyskotliwosécig formy. To wazne.

y/: Dnia 23/X 11 staraniem Rosyjskiego TowarzystwaMuzycznego odbyt sie koncert,
doswieeony twdérczosci Rimskiego-Kcrsakowa. W organizacyjnej stronie tego koncertu
znac bylo che¢ przedstawienia fizjognomji twoérczej kompozytora z ré6znych stron. Na
programii zatem znalazt sie imponujgco liczny szereg badz catych jego «cziet, badz wy-
jatkéw z nich. a wiec: 3 uwertury (,Wielkanocna* i do oper: ,Noc majowa* i ,Zloty
Kogucik"), sola i zespoty,wokalne z oper: ,Narzeczona cara“, ,Kaszczej NieSmiertelnyl
i ,$niezka*, 2 utwory na chér a capella oraz koncert fortepianowy 1 fantazja skrzypcowa.

Dziwi¢ sie nalezy, dlaczego ws$rdd tylu utworéw zapomniano o dzietach symfo-
nicznych Rimskiego-Lorsakcwa, w tej dziedzinie twércy o zastuzonej europejskiej stawie.
Wszak nie mozna wykonania powyzszych uwertur uwaz?,6 za wypetnienie tej luki: wszyst-
kie one (nawet rowieéniczka niezréwnanej ,Szecherezady* — ,Luwertura Wielkanocna*)
nie oddajg nalezycie charakU ru tej twdrczosci, tak wybitnie i niezaleznie od szerokos$ci
geograficznej przemawiajgcej wtasnie przez dzieta symfoniczne. Z pomiedzy 15 oper Rim-
skiego-Kursakow t wykonano wyjatki z 3, cieszacych sie wielka popularnoscia w Rr sjn
a grywanych i zagranica (,Noc majowa* w Pradze 1896 i ,Sniezka* w Paryzu igoS r.).
Do znanych i poza Rosjg nalezy réwniez koncert fortepdanowy.

Dwa «g rysy znamienne w twoérczosci Rimskiego-Korsakowa: jej rosyjskosc, oraz
(pod wzgledem formy) odrebno$¢ instrumentac)jna. Narodowy pierwiastek jest Kkrwia,

krazagca w organizmie wszystkich jego utworéw — nietylko w operach (o tekstach tlnma
czgcych to), ale i w utworach instrumentalnycli (koncert fortepianowy i fantazja
skrzypcowa)j*Tak jest wiernym twoérczemu Zzrodtu piesni ludowej swej ziemi, ze daje cale
arjo solowe bez akompaniamentu — tak $piewa lud. Znac¢ artyste, kidry rozumiat, ze
piesn ludu zawsze jest tworzy wi ni niezawodnem dla sztuki moi nej, jedrnej, o wyrazistej
linji charakterystyki, i umiat jej uzyé: do czego doszta wiedza wspdtczesna w dziedzinie
harmonji i kontrapunktu, w tern iniala zawsze w Kimskim Korsakov,ie wrazliwego wyrazi-
ciela i twoérczego eksperymentatora - bo co do instrumentaeji, to z nazwiskiem jego
taczy sie pojecie maeistrji i oryginalnosci w tym kierunku Z jiomiedzy wszystkich nu-

meréw programu najbardziej wykazat to \\s'ep i Pochdéd weselny =z op. bajki ,Zloty' Ko
gucik-l. 1 wogdle Rimskij- Korsakéw najchetniej positkowal sie tematami bajkowymi, fan-
tastycznymi, jako dajacymi zupetng swobode w zestawianiu jaskrawych, pysznie kontrastu-
jacych barw orkiestracji, w czem celowat. — W wykonaniu bogatego programu brali
udzial amatorowie-$piewacy, z ktérych na zupeitnie artystycznym poziomie stal doskonaty
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w brzmieniu, karny choér mieszany, oraz p. A. Rubinstein, p Ktaz, (b. zdolny skrzypek)
i orkiestra Filharmonji pod dyr. p. Pawelki.

J/>Jest rzecza przesagdzong biak 1 Chopina zmystu instrumentacji Dlatego kame-
ralne jego utwory nie noszg na sobie cech genjalnej reki. mrio G-mol, wykonane na
G-tym wieczorze kameralnym, wskutek braku ustosunkowania waloru partji fortepianowej,
przel idowanej na niekorzy$¢ partji wiolonczeli i skrzypiec, traci witasnie charakter tria,
jako zespotu o irzech réwnie waznych, cho¢ réznych chkrakterem, czynnikach. Stabe
pod tym wzgledem miej,ca przypominaja naiwno$ci instrumentacyjne partji orkiestrowej
koncertéw fortepianowych Chopina. Sonata G-mol na fortepian i violonczele jest wolna
od wielu z tych brakéw. Oba wszakze dzieta powyzsze majg znaczenie wytgcznie doku-
mentalne, i — waze sie powiedzie¢ — tylko wyraznie celowa (ewentualnie historyczno-
okoliczno$ciowa) potrzeba mogtaby usprawiedliwi¢ bolesne odstanianie owych drobnych
utomnosci genjusza.

W $rodkowej cze$ci wieczoru p. Melcer odegral sonate B-mol tegoz kompozytora,
jik zawsze, z powaga i odczuciem ducha kompozycji. Ostatni ten z pierwszej serji wie-
cz6r kameralny odbyt sie przy wypetnionej po brzegi sali Ad. Wylazynski.

Z

koncert chéru meskiego ,'Ha?f2u pod dyr. p. Lachmana

Juz powtérnie w ciggu b. m. wystgpit chér p. Lachmana, tym razem jednak wy-
step mial charakter pokazu rezultatéw pracy artystycznej. Wystep ten potwierdzit Kiet-
kujac* od dawniejszych wystepédw tegoz chéru nadzieje co do jego wybitnego stanowiska
wsérod innych chéréw warszawskich. Meska jedrno$¢ brzmienia, ktérag ,Harfa" posiada
dzieki gtosom miodym (bez wyjatkti), $wiezym, kierowanym 2z olbrzymiem poczuciem ryt-
mu kierownika — stanowi charakterystyczng ceche tego peitnego zapatu zespotu. Pie$ni
wiec o rytmice wyrazistej, wymagajace dosadnych akcentéw, wychodzg w wykonaniu
,.Hlarfy” z wigekszym rozmachem i swoboda, niz utwory, ktérych piekno$¢ musi oddac
harmonja tagodnie modulowana i dyskretna w ekspressji Cho¢ i pod tym wzgledem p.
Lachman dat dowoéd, ze potrafi nagigé bujne temperamenty miodych gtoséw do zamie-
rzonego wyrazu subtelniejszego cieniowania (jak w ,Zaszumiat las" Niewiadomskiego).
Wybitny artystyczny poziom ,Harfy” pozwala wymaga¢ od niej usitowan w Kkierunku ko-
niecznego uzdrowienia sprawy repertuarowej w dziedzinie muzyki chéralnej. W progra-
mie ostatniego koncertu byto kuka utworéw o powaznym zakroju (,Poznanie kraju”
Griega, ,Serenada zimowa" Saint Saiinsa, ,Balada o Fiorjanie Szarym" Moniuszki) obok
odpowiedniej ilosci piesni ludowych. Te ostatnie zwykle iloSciowo przyttaczajg programy
koncertéw choéralnych. Roéznego rodzaju wyrwasy, obertasy, krakowiaki o ,wykwintne;"
(przytupujacej noga) kulturze sg niezbedne, jako dokumenty etnograficzne polskiej sztuki
muzycznej, ale uprawiane w razaco nieproporcjonalnym stosunku ilosciowym do utworéw
o gtebokiej tresci, samodzielnie twérczym charakterze i szlachetnej formie (ballad, ora-
torjow, kantat), lezgcych latami odtogiem - zaprawiajg na rytmicznej i ekspresyjnej rubasz-
nos$ci kulture gtosowa choérzystow do wyczynian, uniemozliwiajacych (w razie nadarzonej
sposobnos$ci) podporzagdkowanie zaréwno ich materjalu gtosowego, jak i poczucia smaku
wyrazowi szlachetnos$ci i pigkna w prawdziwych dzietach sztuki

P. Lachman w uktadzie programu koncertu ,Harfy" zdradza wtasnie Swiadomos$¢
zta grozacego z tej strony i usitowania do jego unikniecia.

U koncercie brali udziat: p. Karasinska i Jas Wolanek.

A. Wyleiynski.
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[ TLZfcTRO.

(Teatr Wielkt: ,Smocze G)dazdoa, sztuka historyczna w 5 aktach A. Nowaczynskiego. —
Teatr Maly: ,Podpory Spofeczenstwa.*, szuka w 4 aktach Ilenryka Ibsena; ,A confo'l,
komedja w j aktach Wtad. Junoszy Szaniawskiego).

Trzy sztuki, trzej autorowie, trzy odrebne zatozenia tworcze. Najprzéd Ibsen:
oto budowniczy, ktory potrafi witasng tres¢ i nastr6j tej tresci wiozy¢é w dzieto swoje!
Ten gmach, ktéry on stawia, ma swdj zdecydowanie odrebny charakter: surowy ton grozy

w obrysach catoséci i poszczegdélnych linjach ornamentyki; tragiczne widmo zdrowej ko-
niecznoéci w kazdym zakatku otchtannej perspektywy; zupetny brak stonecznoéci, jako
absolutu — jes$li tu stonice padnie, to tylko po to, aby powiekszyé przygniatajagca dobit-

nos$¢ reliefit: to Schaticuzuirkung. Budowniczy Ibsen jedno tylko bierze z zewnatrz
dla swego gmachu: cegte i cement techniki scenicznej, ktéra pochodzi w prostej linji od
— fabrykanta Saidou’a. Inaczej Nowaczynski. Technike ma swojg wtasng — zadziwia-
jaco nieSmiatg, wprost staba; to raczej oddzielne, mniej tub wiecej efektowne, fragmenty,
niz oparty na ciggtosci akcji i psychologji dramat historyczny; natomiast tre$¢ wewnetrz-
na jego sztuki — to najczystszej wody eklektyzm literacki, kompilacja, owoc skrzetnej
gospodarki bibljotecznej. —P. Szaniawski za$, debiutant literacki, autor komedji ,,A conto“?
Ten nik, siega ani do wtasnej duszy, ani do bibljotecznych pomnikéw; tre$¢ chwyta z zy-
cia i odtwarza jg zrecznie z doktadnoscig fotografji i — fonografu; forrre ma do$¢ pro-
stg, nieco rozwlekta w pierwszym akcie, zwieZzlejsza —-w nastepnych; maluczko, a mtody,
uzdolniony autor zapretenduje do lauréw Zalewskich, Przybylskich i t. d.; wudzielimy mu
'ch z przyjemnos$cig. Lecz rozejrzyjmy sie blizej, o ile nam szczupto$¢ miejsca pozwoli,
w naszym materjale sprawozdawczym.

.Podpory Spoteczenstwa*. Tu wyjatkowo wykrzywia Ibsen surowg twarz saty-
rycznym, wieszczacym antyteze, u$Smiechem; nie do twarzy mu z nim. Bo¢ usmiecli taki
nie przystoi poecie, ktéry poézniej zrozumiat tak bolosnie bezsilno$¢ usitowan w kierunku
poprawy gmatwaniny zbiorowiska. Lecz gdy si¢ zwazy, ze Ibsenowski przeciwstawnik
pojeciowy, cho¢ kryje w metnej twarzy bardzo problematycznej wartos$ci tajemnice, mieni
sig barwami wytezonego okrzyku na cze$¢ wolno$ci i dostojenstwa ludzkiego; gdy sie
zrozumie, ze dla tego okrzyku poswieca Ibsen psychologje dziatajgcych postaci: i tego
Barnicka, ktéry zgota nieprawdopodobnie tamie sie i przetwarza; i tej starej panny, kté-
ra, choé¢ wystepuje w sztuce jako apostotka ideatéw cztowieczenstwa, wnosi z sobga
wszystkie znamiona pospolitej kobiecos$ci; i tej pary mitosnej Jana i Diny, gdy sie wresz-
cie spostrzeze, ze, mimo to wszystko, S$wietnie narysowana nawskro$ prostymi $rodkami
posta¢ pastora do konfica utrzymanag jest konsekwentnie; — malejg aprior/styczne, utyli-
tarne zatozenia sztuki. Pozostaje w naszej pamieci jedno wrazenie, jeden og6lny ton,
jak gtos rozkotysanego dzwonu: nieliczace sie z logika konieczno$ci gorace pragnienie
czystej, niezaleznej egzystencji. To wiele, gdy sie takie w widzu wywotuje odzwicki; to
akurat tyle, aby mie¢ prawo do tytutu — poety.

~Smocze Gniazdo'l. Lecz p. Nowaczynski poeta nie jest; to jasne; to tez sztu-
ka jego interesuje tylko dzieki tiu historycznemu, dzieki niezwykiemu dla nas djalogowi
staropolskiemu; ten djalog toczy sie istotnie zywo i zajmujaco. Moéwitem wyzej o kru-
chej budowie sztuki. Alez tak! do$¢ powiedzieé, ze bohatera sztuki, Stadnickiego, niema
w pierwszym i trzecim aktach; w pigtym, Kktédry ma ton ramotki, przynosza jego trupa.
Momentu dramatycznego ani trocha; wprawdzie kobiety sie kioéca; lecz tego, jak na dra-
mat, za mato nieco; ciggle styszymy o tern, ce sie dzieje — po za kulisg; to tez, gdy
w koncu 3 go aktu wpadaja znienacka kozacy i chwytaja dziewczeta, patrzymy nieprzygo-
towani na to widowisko, jak na wktadke baletowg w operetce. Ostatecznie zostajg dwa
akty — drugi i czwarty — w ktérych Stadnicki ukazuje si¢ na scenie; jest tam pare scen
efektownych Lecz sam Stadnicki jakiz niezdecydowany! Tu szczwany lis, tam pospo-
lity brutal, owdzie uroczysty nadcztowiek z frazesem ibsenowskim na ustach.

VA roilfoa. Wystarczy powtdrzyé, co sie powiedzialo wyzej: p. Junosza Sza-
niawski ma zdolnoSci. Kto wie, moze blizki juz czas, kiedy zadowoli zupetnie znany
z wybrednos$ci smak — Potanieckich; tymczasem rozrzucit w swej komedji kilka wcale



satyrycznych dowcip6éw; dat w ciekawej scence
wzietg, figure agenta pogrzebowego; to, badzjakoadz, cos$kolwiek

Kilka stéw o odtwdércach rél' w

charakterystyczny, z tvla-illNch obserwacji
Lecz skonczmy...

.Podporach spoteczenstwa" wyborny jest p.
Staszkowsk’, jako Barnick; obok niego p. p. Orlinski i Pytlinska sa bez zarzutu.

Koniec

2-go aktu (wraz z p. Lipczynskim) miat w tym wykonaniu linje i kolor szczerego roz-
machu dramatycznego. W rSmoczem gniezdzie": p. Kotarbinski, jako Stadnicki, chwiej-
no$¢ postaci ratuje doskonatg maska i umiarem w os$wietlaniu jaskrawizn — mistrzowskim.
P. p. Janusz i Barszczewska graja i wygladajg stylowo. W A conto": wszyscy sg nha

swojem miejscu.

KRONIKA.

Wszystkim czytelnikom, przyjaciotom
1wspotpracownikom pisma serdeczne zy-
czenia nowo, oczne skiada

Rcdalr/a

— P. Adolf Chybinski, historyk muzy
ki, staty wspétpracownik naszego pisma,
otrzyma! na uniwersytecie w Monachjum
stopien d-ra filozofji z dziatu umiejetnosci
muzycznych na podstawie pracy p.t ,Hi-
storja dyrygowania od XV — XVIII w." P.
Chybinski jest trzecim polakiem, ktéry po-
siada doktorat muzyczny, a pierwszym,
ktory ten stopien osiagnat w Niemczech
Nowo odznaczonego rodaka zaproszono na
statego referenta dziatu muzyki polskiej w
encjklopedji muzycznej Dr. Riemanna

= prof. St. Niewiadomski zamierza
ustgpi¢ ze stanowiska referenta muzyczne-
go Iwowskiego ,Stowa Polskiego'l. Powo-
dy: nadwatlone zdrowie, brak uznania,
oraz nieprz) chylne stanowisko ze strony
>g6tu muzycznego.

= Ludomir R&zycki ustapit z zajmo-
wanego stanowiska kapelmistrza opery w
teatrze miejskim we Lwowie i objat dziat
krytyki muzycznej w nowo zalozonym
,Dzienniku polskim" (pod redakcjag Men-
delssohna).

= Premjera ,Bolestawa Smiatego”
L. Roézyckiego odbedzie sie na scenie te-
atru Iwowskiego 22 stycznia. Partje Bole-
stawa $piewaé¢ bedzie p. Modest Mecinski,
Krysty— p. Irena Bohuss, za$ zony Bolesta-
wa— znana zaszczytnie $piewaczka p. Ste-
fanja Ro6zycka, zona twdlrcy opery.

= Dr. Zdzistaw Jachimecki zostat za-
mianowany dyrektorem konserwatorjum
muz. w Krakowie!

= Przy Tow muz. w Wioctawku po-
wstajg kursy muzyczne.

Wyréznia sie p. Neubelt dyskretnym komizmem.

Mieczyslaiit Finhe&tem Zieboivski.

= Na koncercie ,Lutni" czestochow-
skiej w dniu 8 z. m. wystepowali z wiel-
kiem powodzeniem: panna M. Wréblewska
oraz p. p. Starczewski, Dtutowski i Koby-
linski.

= Staraniem ,Lutni" to6dzkiej odbyt
sie dn:a 20 grudnia w jednej z sal kon-
certowych w todzi konkurs chéralny, do
ktérego staneto pie¢ chéréw mieszanych:
trzy t6dzkie ,Lira"™ (69 os6b) pod dyr. p.
A. Grudzinskiego, ,Harmonia" (44 osoby)

p. F. Krzyzanowskiego i ,Arfa“ (86 o0sdb)
p. T. Joteyki, oraz dwa zamiejscowe: chér
koscielny z Chojen (35 os6b) i ,Lutnia"

pabjanicka (47 oséb). Sedziowie w o0so-
bach p. p.: A. Babirkiege, H Gebla, F.
llalper.na, A. Kuleszy, Ant. Michatowskie
go, z dyrektorem miejscowej ,Lutni", p.
Dworzaczkiem, na czele, oraz go$émi z War-
szawy p. p.: dyr. ,Lutni" P. Maszynskim,
kap. Filharmonji T, Godeckim i prezesem
Sekcji muzyki zbiorowej F. Starczewskim,
oraz dyr. Tow. Muzycznego w Piotrkowie
p. A. Brandtem przyznali pierwszg nagro-
de pod postacig zetonéw dla dyrygenta
i cztonkéw choéru ,Lutni" pabjanickiej pod
kierunkiem p. Julju-za Prosnaka, druga za$
— zeton dla dyrygenta i dyplom dla cho-
ru, chérowi kos$cielnemu z Chojen pod kie-
runkiem p. K. Stepnnwskiego. Pozosta-
tym zespotom wyrazono podziekowanie za
prace.

= Z powodu przypadajacej w r. b
500 rocznicy zatozenia uniwersytetu w
Lipsku, zwrécono sie do Maxa Regera z
propozycjag napisania hymnu uroczystego
na obchdéd jubileuszowy alma mater lip
skiej.

—- Projektowang jest przebudowa gma-
chu opery w Dreznie kosztem 1,700,000
marek.

m Sezon operowy w Monte Carlo roz-
poczyna sie (pod dyrekcjg Giinsburga) 26
stycznia r. b. Pierwsze przedstawienie wy-
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pelir ,Pierscien Nibelungéwll z van Dy-
ckiem, Szalapinem, Ackte i Litvinne w ro-
lach tytutowych. W szeregu nowos$ci ope-

rowych spotykamy ,Rusatke” Dargomy-
skiego.

.~ Recital fortepianowy Heleny topu-
Skiej w sali lipskiego Kaufhaus'u (ii/X11)
doznat ze strony publiczno$ci i prasy nad-
zwyczaj goracego przyjecia. Ryt to zara-
zem pierwszy wystep publiczny p. topus
kiej zagranica. Nie od rzeczy wiec bedzie
Przytoczy¢ gtosy najpowazniejszych sed/.iow
niemieckich, ktérzy jednogto$nie podkre-
$lajg talent debiutantki.

W. Sacks w ,Leipziger Abendzeitung*
pisze; .Niezwykta, petna kontrastéw o0so-
bisto§¢ przemawia z tej miodej polki: de-
moniczny ogien i wschodnia omdlatos$¢,
Swieza naiwno$¢ i dekadenckie czucie,
meska sita ' kobieca stabo$¢ — wszystko
to jest w niej potaczone. Ta artystka nie
gra — ona moufi za posrednictwem for-
tepianu. Czy mam moéwi¢ jeszcze o0 jej
kolosalnej technice? Je$li to miode dzie-
wcze tak dalej rozwija¢ sie bedzie — za-
liczong bedzie do najstawniejszych arty-
stek."

Mcii Zler, krytyk ,Leipziger Zeitung" tak
charakteryzuje gre p. topuskiej: ,Myslaco
i treSciwie — to jest witasciwe wyrazenie
dla gry p. topuskiej — mys$laco w naj-
szerszem tego stowa znaczeniu. Jej tech-
nika jest wspaniale rozwinieta, zwtaszcza
posiada ona zadziwiajgco lekki ruch reki
i rownomiernie w obu rekach rozwiniete
miekkie i elastyczne wuderzenie. Przyjmo-
wang bjta owacyjnie."

W ,Leipziger Tageblatt" czytamy: ,Jako
kompozytorka wystgpita p. topuska z dwie-
ma pieknemi impressjami, w ktérych wy-
kazata oryginalne pomysty i nalezyta zna-
jomo$¢ instrumentu. Artystka ume wydo-
by¢ z fortepianu wszystkie jego wdzigczne
tajemnice. Swobodng, zwycieska technike
wykazata juz na poczatku w ,Fantazji
chromatycznej" Bacha, a $wiecita zupetny
tryumf w cudownie odczutej ,Legendzie
$w. Franciszka" Liszta. Zadziwiajgca gen-
jalno$¢ wykazata p topuska w wykona-
niu Chopina.K

Dr, Niemann, powazny sedzia krytyk,
pisze w ,Leipziger Neueste Nachrichten™
,Program od Bacha do Liszta i numer za
numerem z coraz wytworniejszg sztukg wy-
konany Jej technika jest delikatnie wy-
rzezbiong, posiada perlistg lekkos$¢ i czy-
sto§¢ w pasazach i niestychanie subtelna
zdolno$¢ cieniowania dzwieku. Artystka
nalezy do pierwszego rzedu tych wytwor

MLODA MUZYKA

nych pianistek, ktérych witasciwg sztuke
poznaliémy z Godowskim i jego szkolg."

Program recitalu podali$my w ostatnim
numerze ,ML Muz.“, uzupeinity go nad-
datki, na ktoére sie ztozyty kompozycje p
lgnacego Neumarka (warszawianina), ucz-
nia Maxa Regera.

Plon literacki.

Jan Loreutoicicz: Mltoda Polska. 1. No-
zeoSci literackie, tom 11, str. ijj.

Na niewielka ksigzeczke sktadajg sie
artykuty krytyczne o Kasprowiczu, Langem
i Miriamio (jako twércy i jako wydawcy
,Chimery*"), drukowane juz cze$ciowo w
~Nowej Gazecie.” Charakterystyki Kaspro-
wicza i Langego zadawalajg naogdét; co do
niektérych szczeg6téw tych szkicow mozna
sie wprawdzie posprzeczaé; trzeba jednak
przyznaé, ze sa wytworem umystu, umieja-
cego wycigga¢ konsekwentne wnioski z
subjektywnie postawionych przestanek. Nie-
podobna tego powiedzie¢ o charakterysty-
ce Miriama, Znajduje tu widoczne sprzecz-
nosci w pocladach autora na potege twor-
cza i Zrodta tej potegi. Po przyznaniu, ze
.potega jest zawsze zalezng od szczeroS$ci,
szczero$é¢ za$ ptynie z uczucia“, nie mo-
zna przeciez rozpisywaé¢ sie o ,organo-
wych tonach i niebosieznych .seezytach'
poezji Miriama, gdy sie o nim twierdz*, ze
.wzrusza czjtelnika nie wjtezonjm uczu-
ciem, ale czysta m>$lg.“ Posta¢ Miriama
wyszta karykaturalnie przeiysowana. Autor,
obsypujac tego pisarza pocatunkami po-
chlebstw, przypisuje mu stanowisko w litera-
turze, na jakie bezwarunkowo nie zastuzyt
Jedyna, istotng jego zastugg sg ttumaczenia,
zamieszczane w ,Chimerze.” Wszedt do li-
teratury z frazesem ,symbolizmu i czystej
sztuki" naustach, a catg swag bardzo skromng
twoérczos$cia dowiodt, ze jest wyznawcag za-
krzeptego w skostniate formy parnasizmu,
ktéoremu przeciez symbolisci wypowiedzieli
wojne! ‘lak zycie ptata figle tym, ktérzy
aktorskg pozg chcg dominowaé¢ w litera
turze; co innego teorja czynu, coO innego
— czyn. Apoteoza Miriama razi tembar-
bardziej, ze charakterystyki tej miary poe-
téw, co Kasprowicz lub Lange, nie sg by-
najmniej panegirykami.

Caty tomik wskutek tego sprawia wra-
zenie jakiego$ fatalnego nieporozumienia.
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A szkoda. Pisany barwnym, pierwszorzed-
nym stylem, zajmuje czytelnika do ostat-
niej kartki. Smutne, ze nic nie moze mu
wrazi¢ wiary w sprawiedliwo$¢ wygtoszo-
nych w niem sadéw M. F. Z

Jan St. Mar. Don Juan Redlvivus Poe-

mat cyniczny Ozddéb'l Zygmunt Ryszard

Kaminsk'. Naktadem W a,Sawa Wicdige-
ra Krakéw. 1908.

Po przeczytaniu wstepu, ujetego w sze$¢
oddzielnych fragmentéw, bytem przyjemnie
zdziwiony: pana Mara znatem dotychczas,
jako autora niktych, stabiutkich wierszykow
erotycznych, drukowanych w pisemkach
brukowych, wierszykéw, stojacych gteboko
pod poziomem przecigetnej, przyzwoitej li-
teratury. Tymczasem w tym wstepie ude-
rzyt mnie umiar artystyczny nieco sztucz-
nej, ale wykwintnej liryki. Szkoda, ze nie
podobna tego powiedzie¢ o catosci. Miato
to by¢ zapewne cacko rokokowe o lekkiej,
przezroczystej, ujmujacej oko ornamentyce
Lecz autor dat nam tylko tatwo wierszo
wang opowie$¢ o pewnym commis don-
zuanie poeciku. Styl jej i ujecie — to styl
i ujecie ,literatury" Swistkbw humorystycz-
nych. Mozna ja poréwna¢ do pstrego, po
zszywanego z kawatkéw, dywanika: w ta-
kim dywaniku znajdziesz niekiedy— i p:e
knie kolorowy rysunek rézy, ktéry rzuci ci
sie w oczy, gdy stohce nah padnie, poza-
tem ginie w mezno$nem tle catoéci. Takim
stoicem przy czytaniu ksiazki pana Mara
bedzie wrazliwy na piekno smak czytelni-
ka, ktory w szarym piasku taniego rymo
twérczego frazesu odnajdzie fragmenty o
zgota odmiennej strukturze:

»,Byt mu postusznym snéw gobelin,
Ktory w postaci stéw na welin
Przenosit szybko wartka reka.
Rymu nie meczon byt udreka,
Kojarzyt wiec bez zbytnich pocen
(O, wierszorobie, ty to ocen)

Rymy kunsztowne, petne ztocen,

W emalje barwna przebogate,

W stylu Bizancjum strojne szate.
l.ub tez budowat smukty gotyk;
Przez kolorowe szyb witraze
Storica padato na ottarze,

trdzie zamiast Biblji w o$lej skorze
Zroszone ponsowictly roéze,

A na niej cicho $nit irotyk..."

Lub takie miejsca szczerej liryki (choé
nie wykute jeszcze w marmurze formy):

....Tam w topieli
Stonecznych blaskéw na poscieli
R6z u$miechnieta i rézana
Airodis mu sie ukazata,
Bogini mitosnego $wieta;
Zrenica jasna, rozbty$nieta
Pogody odstaniata gtebie;
Nad nig $niezyty sie gotebie...
— O, ty mitosna, z pian poczeta —
Szeptal poeta drzgca wargg —
Umrze¢ mi daj u twego tona,
Oto cie btagam tzawg skarga,
Niechaj skron moja rozpalona,
Na twojem tonie ukojona,
Wytchnie! Niech $niezne twe ramiona,
Jak stodkich tortur mocne kleszcze.
Smiertelne zbudza we mnie dreszcze!
Afrodis!...*

Reasumujgc wrazenia, powiem: oczeku-
jemy od pana Mara nowej ksigzki, ktora
oby nam przyniosta dojrzate dzieto ta-
lentu!

Wydanie ,Don Juana" wytworne, ilu-
stracje p. Kaminskiego interesujace.
Miecz. F. Z.

Jjibljografja.

Pierwszy kalendarz muzyczny. Nakta-
dem ksiegarni Wendego wyszedt z druku
pierwszy kalendarz muzyczny na rok 1909.
Palgca potrzeba istnienia tego rodzaju in-
formatora zostata poniekgd zaspokojong.
Méwie ,poniekad"”, gdyz ,Pierwszy Kalen-
darz” nie stangt jeszcze na wysoko$ci swe
go zadania i jest wtasciwie zapowiedzig pol-
skiego kalendarza muzycznego, z ktérym
moze sie spotkamy w latach nastepnych.
W kazdym razie nalezy podkres$li¢ zastu-
gi ksiegarni za zapoczatkowanie wydawni-
ctwa niezbednego w zyciu codziennem mu-
zykéw przewodnika. C/l.

Wspomnienia historyczke.

(0d 1 -iy stycznia).

4 stycznia 1710 ur sie Pergolesi.

@ » 1807 ur. Erk

8 1850 ur. sie Hans von Buléw.
U n 1737 um. Fic:ld.

L' g/ 1888 um. St Heller.

14 n 1851 nm. Spontini.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warsgwshiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.
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19 miesiecznik naukowy, spoteczny i literacki, zuoetnie niezalezny, poste-

KULTUR powy w najszerszem znaczeniu, filozoficznie wolnomys$iny, t. j. otwar-

n . !ty dla wszelkich niedogmatycznych, gteboko umotywowanych pogladow.

K U LTUR ﬂ trybung dla nauki. Jej tamy stojg otworem dla wszystkich naszych

n lulin  myslicieli i badaczy filozoficzuo-spolecznych. Dzieki temu Kultura daje obraz do-

ktadny wszystkich dgzen i kierunkéw postepowych w nauce i zagadnieniach spotecznych, prze-

prowadza doktryne wszelkich odcieni pojmowania ,postepu”.
KI' TIIRA” Qie narzuca czytelnikom katechizmdéw, dogmatéw i programdéw, lecz otwiera im
droge do samodzielnego myslenia i krytycyzmu.

zeroko traktuje sprawy wspotzy cia réznych narodowosci, wzajemnego poszanowania roz-

nych kultur i praw istnienia na terytorjach wspo6lnie zamieszkafycli przez zywmly, zwgzane losami
dziejowymi: (Stosunki polsko-litewskie, polsko-niemieckie, polsko rusinskie i polsko-zydowski$),

Prenumerata ,KULTURY":
W Warszawie: Rocznie 6 rb., p6trocznie 3 rb., kwartalnie 1 rb. 50 kop.
Na prowincji: 8 ” 4 ” 2, -
Zeszyt pojedynczy w prenumeracie 50 kop., w handlu ksiegarskim 70 kop.
Ad res Redakcji i Adm.: Warszawa, Wspdlna 49, tel. 108 70. Redak. i Wydawca:/erjoij Pietkiewicz.

i ZURJCR JrAGAJjBm

GAZETA POLITYCZNA, SPOLECZNA i LITERACKA

wychodzi codziennie nie wyltagczajgc Swigt i niedziel.

Posiadajagc wilasnych korespondentéw we wszystkich miejscowos$ciach Zagtebia Dabrowskiego i dal-
szych okolicach, w moznosci jest informowaé bezposrednio czytelnikéw o wszelkich objawach zy-
cia miejscowego, Dziat informacyjny zamiejscowy opracowany jest nader starannie.
Wiadomosci telegraficzne otrzymywane sg z pierwszych Zzrodet i bezzwiocznie podawane do wiado-
mosci czytelnikdéw.

W nadchodzacym roku ,Knrjer” drukowa¢ bedzie w odcinku oryginalng powie$s¢ na tle stosunkéw
toédzkich H. Czerwinskiego p. t, ,W zautku dziwnego miasta" oraz powie$¢ z francuskiego ,W sie-
ciach intrwBf“. Nadto przyobiecane mamy ,Zapiski wiezienne* naszego kierownika literackiego
p. Wiktora Monsiorskiego.

PRENUMETRATA

N

wynosi rocznie - rb. 6.- z przes. poezt. rocznie rb. 7.20 za granice rocznie - rb. 13.20
pétrocznie - , 3.— " n  poétroczn., 3.60 pétrocznie , (>.60
kwartalnie - » 1-50 » " kwarfaln.,, 1.80 » kwartalnie , 3.30

Adres Redakcji: S OSNOWIETC.



W rol<u 1909

TYGODNIK K R A J

ukazywaé¢ sie bedzie w formacie naszych obecnych dodatkéw ilustrowanych, zawiera¢ okoto 30 stro-
nic druku, i ktada¢ sie z dzialu ogolneyo, zawierajacego 1) artykuly w sprawacli biezacych
i ogblnych; 2) sprawozdania z dziatalnosci Izb ustawodawczych oraz organéw rzadu; 3) kronike
ustawodawczg, polityczng, ekonomiczng i o0g6lng rosyjska; 4) korespondencje z Warszawy, 0) ko-
respondencje z Wilna i Kijowa; 6) listy z Galicji, Poznania, Slaska i Ameryki; 7) listy z kolonji
polskich w Rosji i w innych krajach; 8) korespondencje wtasne z Wiednia, Paryza, Rzymu,
Konstantynopola etc. 9) Przeglad i kronike polityczna.

W dziale literackim drukowa¢ bedziemy poezje, powiesci, nowele, sprawozdania
z mchu biezgcego literackiego naukowego i artystycznego w Polsce i za granicg, wreszcie ,,Roz-
maitoscill, oraz ilustracje..

Pobd6i wybitnych sil literackich i publicystycznych polskich, ktére przyrzekty nam
wspoétpracownictwo i nadestaty swoje utwory pozwoli ,Krajowi* spetni¢ w miare moznosci za-

kreslone sobie zadania. ﬁeaakcj.a ﬂ'frajUH

WARUNKII PRENUMERATY:

W Petersburgu kwartalnie 'i rb.; W Krdlestwie i Cesarstwie kwartalnie X rb. 50 kop.
Zagranicg kwartalnie 3 rb. kop.; \'v.tym samym stosunku rocznie i pétrocznie.

Adres Redakcji: Petersburg, kanat Jekaterynski 82. Telefon Na 11-75.
Oddziatu warszawskiego Chmielna 43.

DWUTYGODNIK EIYCZNY
LITERATURA | SZTUKA, WIERZENIA | WIEDZA,
HYGIENA | WYCHOWANIE, SPRAWY SPOLECZNE

; ORGAN RUCHIJ ETYCZNEGO = I POLITYCZNE— W OSWIETLENIU ETYCZNEM.

Czysto$¢ mysli, uczué¢ i czynéw— naszem hastem
Odrodzenie jednostek i narodu przez czyste zycie — naszym celem

Kierownik"” Dr. Augustyn WrollldWSki, b. docent Uniw. Jagiell.

Adres Redakcji i Admiu.stracji: Warszawa, ul. Zgoda 11, do 8 stycznia: Zelazna 751
Godziny przyje¢ codziennie précz Swigt; 6—8 godz. wiecz.

Prenumerata roczna z przesytka: 2 rub. 20 kop., w Austrji— 6 kor., w Niemczech —5 m Cena nu-
meru 10 kop., 30 hal, 25 fen,,

. Dr. ADOLF CI—.IYBI.i.NSKI. . -
Zbior rozpraw z zakresu historii muzyki polskie):

I. Bogarodzica pod wzgledem histoi yczno-muzycznyrn.,
Krakéow 1907. Giéwny skiad w ksiegarni D. E. Friedleina. Cena 70 kop.
(na wyczerpaniu)
Z tego sadnego zbioru ukaze sie w najblizszym czasie:

Il. Stosunki muzyki polskiej do zachodniej w XV
I XVT wieku.
Nadto:
Dwa epitbalam d (Przyczynek do historji kultury muzycznej w Polsce
XVI1 wieku).
Stosunek muzyki polskiej do niemieckiej od XV ao
XVIIl wieku. Czesc

W przygotowaniu:

Geschichte des Dirigirens vom XV bis zum XVIII Jahr-
hunderte.

(Inauguraldnssertation der k. b. Ludwig-Maximilian-Umviersitat Mlinctien).



