MLODA MUZYKA

Rok L. Warszawa, 1 lutego 1909 r. Ns 3.
w Y ¢ H O 1)z 1 Lero 15-go K A Z D E G O M I E S 1T A C A .
PRENUMERATA:

W Warszawie: kraiu, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pdtrocznie 2 rb. kwartalnie rb. |
Numer pojedynczy 15 Kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, Wspdlna N-r 49.

TRESC NUMERU.

Muzyka kameralna — tiumaczyia rytiswna. Muzycy zmarli w r. kjoS (Gevacrf). Nagrody i sty-
pcndja muzyczne — przez r. cn. iLiSty do Redakcji. Korespondencja Z Filharmonii. Z innych
sal koncertowych. Z optry. K onikm. Ze spraw Warsz. Zwigzku Muzykdw.



T2 . lutego 1S71 r. um. He iryk Sleinway \\lu-
V\mmma hm sciciel  stynnej fabn ki

(Od i —i) lutego). fortepianbw w 'Nowym
Jorku.
lutego 1851r. nr. sit* Anneta Lssipow, 1800 r. Pierwsze przedstawieni!’
1594r. mu. Palestnna. ,Hrabiny" M miuszki

1514 r. urn. Dargomyzskij w Warszawie.

1771 v. jerwsze ogolue zebranie 1841 r. ur. sie dézef Rzebiczek h. kii-
Warsz Tow. Muz. pelm. opery warszawskiej,

Wystawiono po raz pierwszy a nastepnie kapelmistrz
.Beateu Moniuszki w Warsz. P lharinouji  berliniskiej.

1809 (. ar. sie Mendelssohn-Uartholdy 9 1884 r. Wystawiono ,,Ducha Woje-

18'5 . Reorganizacja szkoty drama- wody" w Rcrlinie.
tycznei przy teatuze na- 10 1843 r. ur. sie Adelina Patti (SpieT
rodowym w Warszawie, waczka).

1S96 r. Wykonano po raz p.erwszy It> 1894 r. um. Hans von Rtilow.
ballade Melcera ,Pani Iz 1894 r. um. Ambrozy Thomas.
Twardowska” na kone. 13 1883 r. uni. Ryszard Wagner.
Iwowskiego Tow. .Muz. 15 4855 r. nm. Mikotaj Glinka.

900 r. Pierwsz ’ og6lne zebranie 15 1898 r. Pierwsze przedstawienie ,T.i-
akcjonarjuszéw Filhar- vii (Jum lilii" Nb"ftwskift-
monii Warszftwskiej . go we ljwow ie.

1854 r. Robert Schumann zwarjowat 16 1P Otwarcie zreorganizowanej
i rzuci! sie do Remi. szkoty muzyczno drama-

1863 r. ur. sic Mieczystiw -Sollys. tycznej w Warszawie.

MaSSIECZNIff POSWIECONY SPRAYOM

i.
9s WYCHOWANIA. SZKOLNICTWA i OSWLYJA .

WYCHODZI 10 RAZY DO ROKU W ZESZYTACH 6-io ARKUSZOWYCH

»Jlowe Zory” maja za zmianie podnie$¢ poziom wyksztatcenia pedagogicznego wychowan iw i

nauczycieli, zaznajamiaj ic ich ze spélc.zesnym postepem pedagogiki i nauk jej pomocniczych, notujac

i oSwietlajac wiasciwie kazdy fakt, majacy zwigzek z wychowaniem, szkolirctw cm, oswiatg, oraz
z potozeniem , stanowiskiem nauczycieli.

Zory' zamieszczaja: 1) artykuly teoretyczno z dziedziny pedagogiki, hygjeny i psycholo-
gji wychowawczej; 2) roaprawy, dotyczace instytucji kulturalnych i o$wiatowych, iich dziatalno
ci; 8) przeglad literatury pedagogicznej, ksigzek dla miodziezy i po (recznikow szkolnych; 4) kronike

miejscowg i zagraniczng.

Warunki prenumeraty: w Warszawie: rocznie rub 5. potrocznie rub, 2 kop. 50, z przesylki p -
cztowg rocznie 6 rubli, pétrocznie 3 ruble.

idres Redakcji i Administracji Warszawa, Wsp6lna 56, m. 5, telefon 11833

Miesiecznik, poswiecony Kkrytyce i bi
bljografji polskiej pod kierurkiem li-
79 terackim J. K. KOCHANOWSKIEGO.

Czasopisma specjalnie podaja oceny krytyczne ksigzek tylko w zakresie specjalnosci swojej, czasopisma
ogbélne zamieszczajg oceny dziet tylko przygodnie., bez aroszczen i moznosci systematycznego wyczer-
pywania. ,Ksigzka” jest jedynym organem polskim, specjalnie poswieconym oysl ematycznej krytyce
piSmiennic-twa polskiego we wszystkich jego dziatach. Dla czytelnika, ktory chciatby z piSmiennictwa
biezgcego zapoznaé¢ sie ze wszystkim? Ao go z |akichkolwiek wzglpd iw zajmuje, a przedew szystkiem
osczedzi6 sobie czasu oraz zawoddéw prz'y wyborze i nabywaniu ksiazek, organ taki, jak ,Ksigzka”,jest
nieodzowny. ,Ksigzka” informuje wszechstronnie i umozliwia wybér nie przypadkowy, lecz systema-
tyczny, gdyz usituje zamieszczaé oceny krytyczne, jezeli nie wszystkiol ksigzek, co bytoby niemozliwe
i podobno zbyteczne, to przynajmniej wszystkich wazniejszych. ,Ksigzka” w kazdym numerze oprocz
ocen podaje polng bibljografje biezacego piSmiennictwa polskiego, uporzagdkowang wedtug dziatow spe-
cjalnych. ,Ksigzka” w art\ kulasilu wstepnych i kronice swojej :nformuje o wszystkim, co jest w zwigz-
ku z ruchem uiSmienniczym i wydawniczym u nas.
.KSIAZK4* zjednata sobie szerokie grono wspotpracownikéw z posréod najwybitniejszych sit fachowych
i w dalszym ciggu nie ustanie w zjednywaniu sil nowych.

Nadzwyczaj nizka cena prenumeracyjna ..Ksigzki" wobec jej rozmiaréw i obfitej tresci czyni jag dostepna
dla wszystkich. Prébne numery otrzyma¢ mozna w kazdej ksigegarni, oraz u wydawcow w Kksiegarni
E Wende i S-ka w Warszaw ia Krakowskie-Przedmiescie 9.

Prenumerata roczna tylko rb 2. Z przesylkg pocztowag rb 2 kop. 5G



Rok II. Warszawa. 1 lutego 1909 r. Ml 3.

itumaczyla z niemieckiego

Aniela, Rytl 0 wna,.

(Dokonczenie).

Zastanawiajac sie nad rozwojem muzyki kameralnej, dziwnem wydaje sie,
ze typ najlepszego zespolu zostat tak p6zno — ze tak powiem — odkryty; kwartet
zajal zaszczytne miejsce dopiero za czaséw ldajTna. Nalezy sobie wtedy uprzytom-
ni¢, ze stopniowo dopiero zaczeto wymaga¢, aby kompozycje byty wykonywane
przez Scisle okre$lone instrumenty. Inna okoliczno$¢ gra tu roéwniez wazng role:
artysta nie gral swej partji tak, jak byta napisang, lecz ozdabia! jg: kompozytor li-
czyt na te ozdobniki. Poszczegdlne glosy oznaczano tylko w gtdwnych zarysach;
odtwarzame szczeg6tow pozostawiano uznaniu i umiejetno$¢ wirtuoza. Podobnie,
jak $piewacy operowi, muzycy popisywali sie ozdobnikami. Bylo to mozliwe w e-
poce, kiedy wirtuozostwo techniczne stato na pierwszym planie; kazdy chciat wyka-
za¢ swa umiejetno$¢, tembardziej, ze wykonawca byt najczeSciej sam kompozytor.
Prawie wszystkie 6wczesne dzieta muzyczne zawierajg dtugie rozdzialy o wykony-
waniu ozdobnikéw (tryléw, mordentéw, nut wyprzfcdnich i t p.). Quantz, nauczy-
ciel Fryderjka Wielkiego w ksigzce ,0 nauce gry na fleciell Leopold Mozart, oj-
ciec wielkiego Mozarta w ,szkole gry -skrzjpcowej" przekazali duzo godnych uwagi
wskazowek, nietjdko o odtwarzaniu ozdobnikéw, ale i ogélnie o muzyce; dzis na-
wet mozna studjowa¢ te dzieta z wielkim pozytkiem. Improwizowane wowczas
ozdobniki nie wyszty zupetnie z uzycia, ale od czaséw klasycyzmu kompozytor
okresla je ScisSle. Chcac gra¢ Haydna, Mozarta lub Beethovena, nalezy koniecznie
umie¢ stylowo wykona¢ wszelkie ozdobniki. Te stare prawidla sg bardzo wazne
przy stylowem odtwarzaniu dziet z epoki, poprzedzajgcej okres klasycyzmu. Partja
klawicymbatu byta pisang jednogtosowo, zwyczajnemi nutami — wykonanie pozo-
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stawiano artyScie, r yfry jeneratbasu wskazywany odpowiednie harmonje. Filip
Emanuel Bach, syn wielkiego Jana Sebastjana, w ksigzce .0 prawdziwej sztuce gry
na fortepianie’ mowi: ,,Nie mozna wykona¢ dobrze dzielg bez akompanjamcntu for-
tepianu”, a dalej: ,Niektérzy solisci kazg sobie towarzyszy¢ na skrzypcach lub al-
tébwce, bez fortepianu; mozna to tylko wtedy uwzglednié, jezeli dzieje s.e z braku
pianisty, gdyz tego rodzaju wykonanie pocigga za sobg wiele nieréwnosci; solo za-
mienia sie w duet, jezeii bas jest dobrze zharmonizowany; w przeciwnym wypadku
jak pusto brzmi bas bez harinonji”.

Odtwarzajac starodaw ne dzietla kameralne, nie mozna w zadnym razie opu-
§ci¢ t. zw. ,,Continuo®, witasciwie ,,Basso continuo", powierzonego klawicymbatowi
Dobry gust nakazywat urozmaican.e melodji przez ciggte zmiany figuracji. Zwyczaj
ten przetrwat diuzej w utworach solowych, niz w zespotach: zanik sztuki improwi-
zacji wywotywal w muzyce zbiorowej przetadowanie, niekiedy pustke, a nawet za-
mieszanie w gtosach. Kiedy przekonano sie, ze (gtéwnie) Adagio bywato czesto
kaleczone przez nieudolnych odtwércéw, zrezygnowano z muzycznej inicjatyw)’ wy
konawcOw i pisano najpotrzebniejsze ozdobniki. Robiono tak w racjonalnem mnie-
maniu, ze starannie obmys$lane ozdobniki kompozytora sg wdzieczniejsze i bardziej
stylowe, jak chwilowe natchnienie wirtuoza. W ten sposdb zespdl utrwalat sie co-
raz bardziej, samowola za§ wykonawcOow zostata ukrécona.

Dzieta Haydna i Mozarta nalezy gra¢ tak, jak sa napisane; mistrzowie ci
tworzyli w czasach wytwornej galanterji, ktore odbity sie i w muzyce, gtéwnie
w kameralnej. Znany dyletant z arystokracji odrzucit z oburzeniem innego pokroju
kwartety Mozarta, gdyz zawieraty nowe, dla niego obce harmonje i nie ptynety tak
lekko i wdziecznie, jak dzieta modnych kompozytorow Gyrowetz’a lub Kotzeluch’a.

Tchnienie gtebokiego uczuc.a owiato dzieta wielkich mistrzéw. Kazda nuta
byta starannie oznaczona przez kompozytora; wykonawca nie mdgt ich naruszaé
i zmienia¢, lub szpeci¢ ozdobnikami. Beethoven, przybyty z wolnomys$inych krain
nadrenskich, odczuwajacy nowoczesnie, natchnagt pelnein, nowenr uczuciem muzyke
kameralng. Nie napr6zoo zaznaczat on istote wewnetrzng tej wiasnie gatezi muzyki,
odczuwat jej zwigzek duchowy z zyciem wdejskiem! ,Nie znam - powiada wiek-
szej przyjemnosci na wsi nad dobry kwartet”.

Klasycy wytworzyli jmzez swe prawa — mozemy je chyba tak nazwaé —
ideat istotnego i prawdziwego stylu kameralnego. Przeciwienstwem jego jest styl ko-
Scielny i operowy. Czesto okre$lano i znow odrzucano rdznice poszczeg6lnych sty-
low — ostatecznie nie wykazujg one nic stanowczego. Jak widzieliSmy, muzyka ka-
meralna rozwineta sie po czesci z muzyki koscielnej. Cho¢ roztam ten dawno na-
stapit, nie daleko upadto jabtzo od jabtoni. Oba rodzaje majg niektdre cechy wspdlne.
Sciste formy sg na miejscu w muzyce kameralnej. Pierwsza cze$¢ dzieta kameral-
nego, najczesciej i finat majg forme sonatowg. Mysli melodyjne sg bardzo powazne,
nawet nieraz wznioste. Wspomnijmy stawne ,ostatnie* kwartety Beethovena. Mie-
dzy nimi znajduje sie coprawda wielki kwartet z gteboko wzruszajgcg cavating; Bee-
thoven przyznat, ze ponowne jej odczucie poruszato go do tez. Znajdujemy wiec
w muzyce kameralnej pierwiastki przeciwne stylowi koscielnemu. Wymaga tego
zwykle forma g-cze$ciowa. Sciste pod wzgledem formy czesci skrajne juz u Hay-
dna obejmujg cze$¢ powolng i menueta. Pierwsza przypomina cantilene wiloska.
Menuet, wyidealizowanie wdziecznego tanca, jest sztukg salonowg par excellence.
Beethoven postawit scherzo na miejscu menueta i uczynit je Zrodtem tryskajgcego
humoru i zartu wsrdd tez i w ten sposob rozszerzyt znacznie forme. Wyraz weso-
fosci i radosci zachowat jednak zawsze przynalezne sobie miejsce w muzyce kame-
ralnej. Dzieta tego rodzaju #acza w sobie pierwiastki stylu koscielnego i operowego.
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Wiasciwos¢ stylu kameralnego polega na zlaniu sie gtoséw, starannem u\\ ydatnieniu
kolorytu, czystosci, samodzielnosci, i ostatecznie na ograniczonej ilosci gto-
séw. Skomponowanie dzieta w stylu kameralnym, mianowicie kwartetu $niezko-
wego wymaga mistrza nielada. Dowodzi to, ze muzyka kameralna jest jednym
z najszlachetniejszych kwiatdw na drzewie muzyki. Rozumieli to znawcy i mece-
nasi muSyki w XVIII stuleciu. Muzyka byta uprawiana przez arystokracje i na
dworach ksigzecych (Kinsky, Lichnowsky, Lobkowitz i wielu innych w Wiedniu,
Fryderyk Wielki, brat jego, ksigze Henryk i cale zastepy wielkich i matych panéw
w Prusach). Duchowieristwo wyzsze rowniez lubito i pielegnowato muzyke, gorli-
wiej nieraz, mz ksigzeta; w cichych klasztorach i probostwach oddawano sie spo-
kojnie muzom, podczas gdy ksigzeta walczyli na polu bitwy. Arystokraci, chcac
powiekszy¢ nadworng kapele, trzymali kamerdyneréw, ktérzy byli zarazem muzy-
kami. Mozart np. byt koncertmistrzem biskupa salzburskiego — a zarazem nawpot
lokajem; nieraz nawet przypominano mu brutalnie jego obowigzki. Haydn nosit
liberje ksigzat Esterhazy’ch...

Muzykalni magnaci nie ograniczali sie¢ znajomoscig sztuki, ale uprawiali jg
rébwniez osobiscie. Ksigze Esterhazy np. gral na barytonie (rodzaj wiolonczeli);
Haydn musiat duzo kompozycji pisa¢ na ten instrument. Ksigze Razumowski, kt6-
remu Beethoven poswiecit 3 kwartet}' op. 59, grywat w kwartecie drugie skrzypce
i studjowat nauke kompozycji. Nie mozna wyobrazi¢ sobie Fryderyka Wielkiego
bez fletu i muzyki, cho¢ zaniedbal jg po siedmioletniej wojnie; pozostawit on nawet
olbrzymig liczbe (200) kompozycji. Jakze pamietnymi pozostaty dla uczestnikow
wieczory muzyczne, z udziatem genjalnych mistrzé6w Owczesnych. Wystep matego
Mozarta u ksiecig Conti, lub turnieje fortepianowe Beethovena ijego rywala Wolffa
zajmowaty zapewne wszystkie umysty. Wieczory ktdrych punktem kulminacyjnym
byt genjalny Schubert, zachowaty w historji muzyki nazwe ,Schubertyady“. Zyto
sie wowczas muzyka...

Muzyka kameralna byta najpiekniejszym odpoczynkiem i najmilsza rozrywka
zebran towarzyskich.

Rozwdj muzyki kameralnej wkracza na niebezpieczne tory za czaséw Bee-
thovena — znajduje mianowicie droge do wystepow publicznych. Schuppanzigh,
ze swymi towarzyszami (Sina, Weiss i Linke) grywat najpierwszy kwartety Beetho-
vena publicznie na koncertach w ,Augarten” w Wiedmu. Kwartet porzucat coraz
bardziej nastrojowe S$rodowiska prywatnych salondéw, wystepujac natomiast w sa-
lach koncertowych. Powstajg wiec wedrowne stowarzyszenia kameralne, naprzyktad
kwartety starszego i miodszego Mullera i inne. Z pozniejszych nalezy wymienic:
kwartet florencki pod kierunkiem Jana Beckera i kwartet Joachima, ze wspo6tudzia
tem Halir’a, Wietlha i Hausmanna (ten ostatn. dosiegng! szczytu publicznego wy-
konywania kwartetow). Dopoki liczba zwolennikéw kwartetow me byta zbyt liczng,
urzgdzano wieczory kameralne w matych salach. W ostatnich jednak czasach wy-
konywano nieraz dzieta kameralne przed Kkilkutysigczng publicznoscig. Czyz mozemy
to nazwacé jeszcze muzykg kameralng? Che¢ wzmocnienia brzmienia doprowadzita
do niepozadanych prob zastosowania instrumentow, posiadajgcych petniejszy dzwiek.
Pomijajac brak stylowego wykonania dziet klasycznych, o ile uzywa sie instrumen-
tow detych, zatraca sie idealny pierwowzdr kwartetu smyczkowego. Dzwiek de-
mokratyczny przedostaje sie do tej szlachetnej sztuki arystokratycznej. Kompozy-
torowie tworzg kwartety orkiestrowe, podwajaja gtosy, wprowadzajg petno brzmiace
figaracje, ktore dozwolone, a nawet niezbedne w orkiestrze, niszczg czysty styl ka-
meralny Miejmy jednak nadzieje, ze kwartet znéw zajmie zaszczytne miejsce w mu-



zyce domowej. Potezny ton nowoczesnej orkiestry wywotuje prawem historycznej
reakcji pozadanie szlachetnych form i linji muzycznych.

Nie mozna Zaprzecz}*#, ze stowarzyszenia kameralne nauczyty nas rozumiec
i pojmowaé¢ Beethovena; nie powinma to nas wstrzymywaé od uprawiania muzyKki
kameralnej w malem kotku.

U siebie serdeczniej odczuwamy muzyke. Dobrzy amatorowie sg u nas
niemniej rzadkiemi zjawiskami, jak ongi Pla}dn’owie i Mozart’owie w Wiedniu. Nie
jest jednakze rzeczg szkodliwg, jezeli studjuje sie starannie i czesto j“owtarza jedno
dzieto — naodwro6t, wtajemniczamy sie i rozumiemy coraz lepiej ducha kompozycji,
zakletego w nutach; wgiebiamy sie w pojedyncze szczeg6ty, kazda figure poznajemy
doktadnie a zarazem ogarniamy duchem catg nieskoriczono$¢ muzyki. Tony i me-
lodje przemawiaja do serca i tgczg Scisle wykonawcdw; niejedna przyjazn, ate i nie-
jedna wstrzgsajaca tragedja powstata ze wspdélnego upraw.ania muzyki. Wspomnij-
my sonate Kreutzerowskg — powie$¢ Tolstoja jest kazdemu znana.

Studjujgc doktadnie dzieta kameralne w zaciszu domowem, poznajemy ch
strone zewnetrzng i wewnetrzng. Muzyka kameralna stoi wyzej od muzyki domo-
wej, w ktérej wszelkie zespoly sg dozwolone; gdyz reprezentuje styl i utrzymana
jest na wyzynach sztuki Choé wykonanie nieraz szwankuje, nie przeszkadza to
wyrobieniu prawdziwej muzykalnosci. Zycie realne taczy sie tu $ciste ze sztuka
i budzi w duszy szlachetne pragnienia . dazenia do ideatu.

Muzycy zmarli w roku 1908.

(Rimskij Korsakow, Gevaerl, Mac Dowell, Sarasaic, Wilhelmi i irnti).

{Ciag dalszy).
Gevaert August Franciszek.

Maz wielkiej stawy i uczony pisarz muzyczny. Urodzit sie 31 iipca 1828 roku
w Huysse w poblizu Oudenarde; w roku 1841 zostat uczniem Ronserwatorjum w Gandawie,
majac za$ lat 15, powotany zostal na organiste do miejscowego kosciota Jezuitéw. W roku
1847 otrzymat nagrode za kantate flamandzka ,Belgiell, a nastepnie nagrode rzadowg
(,Prix de I<ome* ob. ,Stypenija i nagrodyll) za kompozycje. Jakkolwiek otrzymanie na-
grody ,Pri\ de Rome“ obowigzuje do wyjazdu na dalsze studja za granice kra™u na prze-
¢,3? 3-ch lat, za zgodag jednak rzadu wyjazd swdéj (ze wzgledu na wiek mtodociany) odto-
zyt do r. 1849 i zajat sie praca kompozytorskg. Wkrotce tez napisat dwie opery: ,Hague
de Somerghen* (Gandawa) i ,La comd¢die a la villeu {Bruksella). W r. 1849 wyjechat do
Paryza, po roku jednak przeniost sie do Hiszpanji, zwiedzit nastepnie Wtochy i Niemcy
i na wiosne r. 1852 powr6cit do Gandawy, ktérg opuszcza w r. 1853 ' osiedla sie na czas
dtuzszy w Paryzu. W tymze roku ,Teatr lyrique“ wystawit jednoaktowag opere komiczna
.Georgette*, w r. 1854 trzyaktowag ,Le billet de Margueritte*, grywang z powodzeniem

we wszystkich teatrach francuskich i w r. 1855 ,Le lavandiéres de SantaremT Opera
komiczna w Paryzu wystawita: ,Quantin Durward“ (1858), ,Le diable au moulin” (1859),
.Le Chateau-Trompette” (1860), ,La poulard de Caux“ (1861) i ,Le capitain Henriotl

(1-O4), wreszcie w teatrze w Baden-Baden wystawiono opere ,Le deux amours" (1861).
W roku 1867 Gevaert zostat dyrektorem Grand Opery w Paryzu i na tern stanowisku po-
zostawat do r. 1870, t. j. do czasu, kiedy wypadki polityczne Francji zmusity go do
powrotu do kraju rodzinnego. W tym tez czasie oddat sie z catym zapatem studjom nad
historjg i teorjg muzyki i wydat caly szereg dziet, dotyczacych dawniejszejjmuzyki, naj-
wieksza jednak stawe, jako pisarzowi, zjednaty mu cenne dzieta o instrumentacji, bedace



podzisdzien (obok Berlioza) najlepszymi podrecznikam do jej nauki. Tytuiy tych dziel:
.Traité d' instrumentation" (1863), przerobione i rozszerzone wydane zostalo w r. 1885
p. t. ,Nouvau trait¢ d'instrumentation” (na jezyk niemiecki ttumaczy! R.emann (1887), ro-
syjskie ttumaczenie Arsa); druga cze$¢ tego dzieta ,Cours complet d'orchestraiion* uka-
zata sie w druku w r. 1890 (tlumaczyt na jezyk rosyjski Rebikow).

Poza tem zaznaczyt sie jako badacz muzyki starozytnej i wydatl na ten temat
dzieta: ,Leerbock van den Gregoriaenschen zangl (1856); ,Histoire et théorie de la mu-
sique de l'antique“ (1875— 1881) (dzieto wielkiej wartosci): ',fLes origines du chant litur-
gique“ (1890, ttumaczyt na jezyk niemiecki I+. Riemann), ,La m¢lopée antique dans le
chaut de 1¢glise latinell, jako uzupetnienie dzieta ,Histoire et théorie etc.“ (1895), dzieto
dotyczy stosunku rzymskiej muzyki koscielnej do hymndéw starozytnych; ,La musique, Part
du XIX siecle* (odczyt 1896). Oprocz tego zamieszczal w specjalnych pismach muzycz-
nych rozprawy o muzyce, z ktérych wyr6znia sie polemika o nowym systemie harmonji

Fétis'a (uczony pisarz muzyczny, dyrektor konserwatdérjum w Brnkselli, 1784—1871, zato-
zyciel czasopisma ,Revue musicalll i autor wielu cennych dziet teoretycznych). Obok wy-
szczeg6lnionych prac zebrat i wydatl .,Les gloires de ZIltalie® (wybdr arji i pie$ni z oper,

kantat i oratorjéw 17 i 18 wieké6w z akompanjamentem fortepianu); ,Recueil de chansons
du XV siéclell; ,Vademecum de Porganistll; ,Transcriptions classique pour petit orche-
stre"; ,Répertoire du chant classique® (9 toméw tlumaczone na jezylt rosyjski). Jako kom-
pozytor byt dosyé¢ ptodny, oprécz bowiem oper napisat: ,Super flumina Babylonisll, utwoér
na chér z orkiestrg; ,Fantasia sobra motivos espanolesl na orkiestre; ,Missa pro defunc-
tis* nachéry z orkiestrg; uroczysta kantata ,De nationale verdjaerdaglf kantaty: ,Le re-
tour de Tarmée" (wykonana w Wielkiej Operze wParyzu 1859) i ,Jaques van Artevel-
del!l; ballady (,jPhilipp van Artevelde®“), chéry etc.

Powréciwszy do Belgji, zostal po $mierci F¢tis'a (1871) dyrektorem konserwator-
jum w Brukselli i na tem stanowisku pozostawat do dnia $mierci (a wiec w przeciggu
37 lat). Zatozyt tam ,Soci¢t¢ de Concerts du Conservatoire® na wz6r paryskiej instytu-
cji, noszacej te sama nazwe i byt jej kierownikiem artystycznym. Reformowat dawne i za-
ktada! w kraju nowe zzkolty muzyczne, nadajac wszystkim trwale podstawy artystyczne.
Jako wielbiciel Jana Seb. Bacha, szerzyt kult wielkiego mistrza, urzadzal wszechstronne
koncerty historyczne, stowem, w dziejach odrodzenia i rozwoju muzyki w Belgji odegrat
bardzo duzg role. , mart dnia 24 grudnia 1908 r,

(0. n)). /2. Chojnacki.

Stypendja 1 nagrody muzyczne.

W jGaglji:
Fundacja im. Mendelssohna: Poczatek fundacji datuje sie od roku 1848, i pierw-
szy kapitat stanowit doch6éd z wystawienia oratorjurn Mendelssohna ,Piljasz.” Odsetki od

kapitatlu wydawane sg co 4 lata mtodym kompozytorom angielskim; pierwszym stypendjan-
tem byt Artur ~ullivan (1842—1900 wybitny kompozytor angielskij,

W j7ustrji.

Nagroda Beethonena (Beethoven Preis) 300 guldenéw, wydawang jest od roku
1875 w Wiedniu co rok przez Towarzystwo przyjaciét muzyki (,Gesellschaft der Musik-
freunde"). Kandydatami do nagrody moga by¢ tylko b. wychowancy konserwatorjum wie-
denskiego. Pierwsza nagroda wydana byta w r. 1879 Hugonowi Reinholdowi

W Jdienjczech:

Fundacja im. Mozarta (Mozart-Stiltung). Stypendjum zainicjowano w roku 1838
podczas uroczysto$ci mozartowskiej we Frankfurcie w r. 1838. Procenty od kap;tatu (1800
marek roczniel wydawane sg co 4 lata znajdujagcym sie w potrzebie miodym kompo-
zytorom. Ze stypendjum korzystali miedzy innymi: Brucli, Ilumpeidinck, Brambach,
Thuille i inni.

hiiudacja im. Mendelssohna: Dwa stypendja po 1500 marek rocznie: jedna dla
kompozytora, druga dla wirtuoza. Ze stypendjum Kkorzysta¢ moze tylko niemiecki pod-
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dany, o ile uczeszczal do szkoly muzycznej, subwencjonowanej przez rzad. Fundacja po-
wstata w r. 1874 dzieki dzieciom Mendelssohna, przekazawszy bowiem bibljotece krélew-
skiej w Berlinie rekopisy ojca, zobowiagzali instytucje do wydawania wzamian za to sty-
pendjow.

Fundacja im. Jakéba Mcycrbeera. Kapitat wynosi 30,000 marek i zapisany zo-
stat przez Meyerbeera. Odsetki (3,000 mk. co 2 lata) wydawane sg miodemu kopozyto-
rowi niemieckiemu w celach dalszych studjéw we Wtoszech, Paryzu, Wiedniu, Monachjum
lub Dreznie O stypendjum mogag sie wspo6tubiegaé tylko uczniowie berlinskiej Hochschuli,
konserwatorjum Sterna i konserwatorjum w Kolonji (dawniej ze stypendjum korzysta¢ mo-
gli takze uczn:owie akademji muz Kullaka, konserwatorjum Marksa Ilub Geyera). Jury
sktada sie z cztonkdw sekcji muzycznej Akademji sztuk pieknych w Berlinie, z dwuch
pierwszych kapelmistrzéw nadwornych i dyrektora konserwatorjum Sterna. Praca konkur-
sowa: fuga 8-mio gtosowa na dwa chéry na dany tekst i temat, uwertura na wielkg or-
kiestre i kantata na chéry z orkiestrg. Ze stypendjum korzystali miedzy innymi Humper
dinck, Krug, Dorn (1804—1892) i inni. Fundacjg zarzadza Berlinska Akademja sztuk
pieknych.

Fundacja im. Franciszka Liszta (Franz Liszt-Stiftung) powstata w r. 1887 z ka-
pitatu 70,000 mk., ofiarowanych przez ksiezne Marje Hohenlohe-Schillingsfiirst (Wieden).
Majatek wynosi obecnie 106,700 mk. Z odsetk6w wydawane sg nagrody i zapomogi za-
stuzonym muzykom, kompozytorom i pianistom oraz miodym wybitniejszym talentom mu-
zycznym na cele naukowe.

Fundacja im Michala Becra, zm. w roku 1833. Kapitat wynosi 84,000 marek.
Z odsetek wydawane sg co rok stypendja po 2,250 mk. dla muzyka, pragnacego wyjechac
na dalsze studja do Wtoch. Fundacjg zarzadza Krélewska Akademja sztuk pieknych
w Berlinie. (Pragnacy wsp6tubiega¢ sie o stypendjum na rok 1909, winni przystapi¢ do
ogtoszonego w tym celu konkursu i ztozy¢ przed i H r. b. symfonje w 4-ch czes$ciach na
wielka orkiestre).

Fundacja nu. Jozefa Joachima. Fundator: Dr. J6zef Joachim. Kapitat 20,000 mk.
Wydawane sg nagrody gotéwka lub w naturze (skrzypce lub wiolonczela) osobom, stu-
djujacym muzyke.

/iindacja nu Pawia huczynsktego. Kapitat 250,000 mk. Odsetki wydawane
sg corocznie mn.ej zamoznym muzykom i poetom bez réznicy wyznania. Zapomogi wy-
ptacane sg 10 listopada i 26 maja, jako w dni urodzin Pawta i Elizy Kuczynskich.

Fundacja im. Roberta Radecki (profesora instytutu muzyki ko$cielnej w Berli-
nie). Z powodu 75 rocznicy urodzin zastuzonego profesora ztozony zostal w r. 1905 przez

jego wielbicieli i przyjaciot kapitat, wynoszacy 7,000 mk., w celu udzielania zapomog
uczniom wspomnianego instytutu.
We frar\cji:

Grand prir dc Ronie. Taka nazwe ma nagroda panstwowa dla konczacego kurs
kompozycji w konset watorjum paryskiem. Osoba nagrodzona dostaje stypendjum na dal-
sze studja we Wtoszech na przecigag 4 lat. Konkurs odbywa sie co rok w czerwcu. Oso-
by, przyjmujace udziat w konkursie, pracujg oddzielnie w gmachu konserwatorjum. Wynik
konkursu ogtasza jury w listopadzie i zwyciezca po wykonaniu jego dzieta w ,Wielkiej
Operze" okrzykniety zostaje lauretem i koronowany jest wieficem laurowym W liczbie
laureatéw spotykamy: Heralda, Benoit, Halevy'ego, Leberne’a, Berlioz’'a, Thomas'a, Gou-
nod”, braci Hillemacher. Druga nagrode (second prix de Rome) stanowi medal zioty.

»Prix BorduF, wyznaczona przez Akademje sztuk pieknych w Paryzu, przyczy-
nita sie do wydania niejednego dzieta teoretycznego.

.Pr;x Chartier” wydawang jest za zastugi w dziedzinie muzyki kameralnej.

Nagroda Pleyell WoljJ. Nagroda wydawang jest za utwo6r na fortepian z orkie-
strg, lub fortepian solo. Fundatorem byt August Wolff (1821—1887), pianista i przedsta-
wiciel stynnej fabryki fortepianéw pod firmg Pleyell-Wolff i Co. w Paryzu i prezes ho-
norowy paryskiego ,Sociéte des compositeurs de mnsigue “

Nagroda miasta Parysa, ufundowana w r, 1877 (20,000 fr.) za symtonje z ché-
rem lub opere. Nagrodzono miedzy innymi: ,Raj stracony” oratorjum Fr. Dubois; ,Tasso"“,
scena liryczna Godarda (1849—1:895); ,Burza", utwér chéralny Wiktora Duvernoy; ,Lo-
reley”, legenda symfoniczna w 3 ch cze$ciach braci Hillemacher*); ,Piesn o dzwonie",
utwor choéralny Pawta dTndy; ,Le Spani“, opera Ludwika Lamberta etc.

*) Pawet i Ludwik bracia Hillemache™ zasluguja w zupetnosci na nazwe braci sjamskich:zia-

czeni serdeczng przyjaznig, pracujag od roku 1881 nad kazdym utworem wspélnie i podp'Suja sie:;,P. |I.
Hillemacher.” Napisali kilka oper, dzieta symfoniczne, pare toméw utworow fortep.anowych etc.
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vPrt,e CressenP za jednoaktowe opery komiczne (ustanowiona w r. 1872).
YWPrix Montbimwd takze za opery komiczne.
TPrix hastncr-BurgaulP za utwér literacko-muzyczny

2Prix de 1'tusfilut’l ustanowiona w r. 1859 przez Napoleona IIl i wydawana jest
(20,000 fr.) co 2 lata kazdej z pieciu akademji, stanowigcej ,Institut de France*: 1) Aca-
démie francaise—jezyk francuski i literatura; 2) Academie des inscriptions et belles lettres
— historja, archeologja i literatura klasyczna; 3) Académie des Sciences — nauki przyro-
dnicze; 4) Académie des baut artes — sztuki piekne i 5) Acadé¢mie des Sciences morales
et politiques — jurysprudencja, ekonomja polityczna itp.). Nagroda wydawang jest bez
konkursu za zastugi, potozone na polu nauki lub sztuki.

W jjetgji:

vPrix de Pome." Zapoczatkowana w r. 1840 i udzielang jest co dwa lata kon-
czacemu Konserw atorjum za kompozycje, odznaczong przez jury. Laureat nie obowigzany
jest wyjezdza¢ na dalsze studja do Wioch.

W Aosji:

Nagroda konkursu miedzynarodoiocgo im. Rubinsteina. Fundacje stanowi ka-
pitat 25,000 rb., ofiarowany na ten cel przez Rubinsteina. Co pie¢ lat ogtaszany jest
miedzynarodowy konkurs (w sierpniu) i wydawane sg dwie nagrody po 5,000 fr., jedna
kompozytorowi, druga pianiscie w wieku od lat 20 do 26, bez rdéznicy narodowosci i wy-
znania. Konkurs odbywa sie kolejno: w Petersburgu (1890 r.), Berlinie (1895), Wiedniu
(1900) i Paryzu (1905). Nastepny konkurs w r. 1910 odbedzie sie w Petersburgu. Pro-
gram konkuisu: a) dla kompozytoréw koncert z orkiestrg, muzyka kameralna, utwory
fortepianowe; b) dla wirtuoza: koncert z orkiestrg, muzyka kameralna i utw6r fortepia-
nowy w dawniejszym i nowym stylu. Jury konkursowe sklada sie z dyrektora konserwa-
torjum w Petersburgu i cztonkéw z wyboru. Na pierwszym konkursie otrzymali nagrody
za kompozycje Busoni i za gre fortepianowag Dubassow; na drugim konkursie — Melcer
i Lewin; na trzecim' Gedike Aleksander (ur. w Moskwie 1877 r.) i Boske.

Nagroda Rubinsteina w postaci fortepianu, ustanowiona w r 1890 przez fabryke
Schrodera z okazji 50-cio letniego istnienia fabryki i wydawang jest rok rocznie wybit-
nemu uczniowi lub uczennicy, konczagcym konserwatorjum w Petersburgu.

Nagroda nn. Damaszewskiego. Odsetki od kapitatu 4,000 rb. wydawane sg eo
rok kompozytorom rosyjskim.

Nagroda towarzystwa muzyk' kameralnej w Petersburgu za utwér kameialny
(kwartet smyczkowy, kwintet lub trio). Nagroda poczawszy od r. 1892 wydawang jest co
rok w sumie 500 rb. (czasami naznaczang jest druga i trzecia nagroda).

W kraju:

Stypendjum przy Warszawskiem Tow. Muz. z zapisu Sikorskiego. Odsetki wyda
wane sg droga konkursu miodym kompozytorom polskim, pragnagcym wyjechaé na dalsze
studja za granice. Ze stypendjum korzystat dotychczas Zmigrodzki.

Oprécz wymienionych, istniejg cate litanje stypendjow przy konserwatorjach za-
granicznych i w Cesarstwie, o ktérych, jako lokalnych, przeznaczonych wytacznie dla wy-
chowancéw danej instytucji, poméwie w przysztosci w artykule p. t. .Szkoty muzyczne".

R. CL

LISTY DO REDAKCJI.

Od p. Henryka Melcera otrzymujemy list tre$ci nastepujacej:

Do Szanownej Redakcji ,Mtodej Muzyki* w Warszawie.
Przeczytawszy w ostatnim numerze ,Mtodej Muzyki" w rubryce ,Wspobtczesdni
muzycy polscy’ wiadomos$¢, jakoby moj ojciec byt niemcem, pospieszam wiadomos$¢ te
sprostowac¢. Ojciec mo6j mianowicie urodzit sie w Paryzu z ojca niemca i matki polki
(z domu Klemczynskiej). W rok niespetna po urodzeniu sie ojca, dziadek mo6j umart,
i babka moja powrécita z roe/nym synem do kraju. Tutaj ojciec mdj otrzymat polskie
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wychowanie, chodzit do polskich szkét i nastepnie Dyt uczniem polskiego w Warszawie
konserwatorjum. Tak w:ec ojciec mdéj byt i zawsze uwazat sie za polaka. Proszac o ta-
skawe zamieszczenie tego sprostowania w najblizszym numerze ,Mtodej Muzyki”, przesy-
tam wyrazy szacunku i powazarria.

11tiiryk Szczawinski Melcer.

Jako autor artykutu ,Wspédtczesni muzycy polscy”, pozwole sobie dotgczyé do
powyzszego listu nastepujace wyjasnienie. W wydanej w Warszawie w jezyku niemieckim
(Drukarnia polska, Jasna 2) broszurce p. t. ,Henryk Melcer Komponist und Klaviervir-
tuose* (ozdobionej portretem artysty i wyjatkiem mas der Oper ,,Mana"), czytamy:
»Jin Jahre. icjo2 nach dem Civil und Kklrchlickeu Rechfe adopiierf unirde der Kiinsiler
von der Tantc seiner Frau — Jacobine von Grzybowska, geborene von Szczaioinska
und die Familicnnamcn Szczawinski erhallen kat weil vom Vater deutscher Herkuntt
und Namens, wolltc er nitek im Familiiermattien ais Pole zu gclteiF.

Sadzac z zamieszczonych w broszurce szczegétéw, dotyczacych osouy artysty
(dzien i miejsce $lubu, daty urodzin dzieci®, przypuszczatem, ze bjografja zostata skre-
$§lona rekg wtajemniczong w stosunki rodzinne p. Melcera, i wiadomo$é¢ o ,deutscher
Herkunft" ojca artysty przyjglem za autentyczng. Stad wiec przjpisanie przeze mnie
(wcale zreszta nie w ztej mysli) ojcu p. Melcera niemieckiego pochodzenia.

Roman Chojnacki,

H o R £ 5 P o u D £ N c ) £

jrfoskwa, w grudaiu 1908.

(Teatr yartystyczny” pod dyr. Stanistawskiego i ,Internacjonalny". Rucli operowy (30,000 rb. na do-
rozki). — Ruch koncertowy (wystepy Nikischa). - O miodziezy muzycznej i Zwigzku muzykéw.

Stara stolica rosyjska zdradza szczegélne zamitowanie do sztuki teatralnej (dra-
mat, koinedja), — o0 teatrze przewaznie o0g6t artystyczny moéwi, pisze i nim zyje. Naje-
dnym (Gazietnyj) z brudnych zautkéw Moskwy znajduje sie zwyczajny dwupietrowy stary
domek — to ,Artystyczny" teatr pod kierownictwem p. Stanistawskiego. O ile ,Arty-
styczny” nie prezentuje sie imponujagco na zewnatrz, o tyle stat sie wyrazicielem naj-
wyzszego napiecia zycia artystycznego. Ogét bacznie $ledzi za kazda inowarjg w ,Ar-
tystycznym?", nie szczedzi mu zastuzonych pochwatl, a takze surowej krytyki: stara sie go
utrzymaé na wyzynach artyzmu, tak pod wzgledem repertuaru i doboru sit artystycznych,
jak i wytwornos$ci wystawy i wykonania danej sztuki.

Genjusz Ibsena i Maeterlincka znalazt i w osobie p. Stanistawskiego gorliwego ka-
ptana. dzieta wielkich poetéw prawie nie schodzag z repertuaru ,Artystycznego" i wysta-
wiane sg z wielkim pietyzmem. Rzadko kto sobie pozwoli na wystawienie sztuki, wyma-
gajacej wprost bajecznie drogich i pieknych dekoracji, jaka jest ,Ptak bitekitny” Maeter-
lincka. ,Ptak btekitny? byt nowoscig biezgcego sezonu i cieszyt sie nadzwyczajnem po-
wodzeniem; muzyke napisat p. Ilja Sac. Z utworéw’ Ibsena p. Stanistawski najczesciej
wystawia ,Doktora Sztokmana"; dnia za$ 4/XIl w nowej obsadzie rél wystawiono ,Re-
wizora" Gogola. ,Artystyczny" za granicag zdobywa sobie coraz wieksze uznanie: dyrek-
cja jednego z najlepszych teatro6w w Londynie przystala do Moskwy specjalnego dele-
gata, ktéry tutaj bawi od listopada i zaznajamia sie z interpretacjag utworow lIbsena i Mae-

terlincka, a takze lepszych rosyjskich pisarzy (Grybojedow, Gogol i inni). ,Artystyczny"
ma tylko jedna zitg strone: dostep do niego i zaspokojenie swego smaku artystycznego —
z powodu wysrobowanych cer na bilety — majag tylko ,wybrani", oplywajacy w ziota

monete. W koncu listopada gos$cita w teatrze ,Internacjonalnym" wioska trupa drama-
tyczna z p. Grasso na czele Wiosi swojg grag wzbudzili w ,moskwiczach" zachwyt do
tego stopnia, ze na poranku pozegnalnym (przedstawienie trupy Grasso w ,Artystycz-
nem" tylko dla artystbw tego teatru), rosjanie - artysci nie powstrzymali sie i.. po-
catunkami serdecznymi dziekowali sycylijskim kolegom za prawdziwag rozkosz artystyczng,
jakiej od nich doznali. Nie zbrakto i uznania i pochwat dla stynnej Sary, ktéra od po-
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towy grudnia wystepowata w ,Internacjonalnym" i z carg swojg trupg gosci. Artystka ma
wystgpi¢ takze na dwuch koncertach (27 i 30 grudnia st. st.), urzadzonych na rzecz nie-
zamoznych studentéw tutejszego uniwersytetu i stuchaczéw wyzszej szkolty komercyjnej,
a po6zniej udaje sie do Warszawy, a dalej do todzi.

Prawdziwego zamitowania w stosunku do muzykiMoskwa niewykazuje: ruch mu-
zyczny bywa wtedy tylko interesujgcym, jezeli gosci ,stawa =zagraniczna'l; ogniska mu-
zycznego, w rodzaja teatru ,Artystycznego", Moskwa nie posiada.Teatr Wielki (opera)
ozywit sie i wzbudzit ogdlne zainteresowanie goscinnym wystepem w roli dyrygenta-arty-
sty At. Nikischa. Wystawiona pod jego dyrekcjag ,,Carmen” (na benefis orkiestry) data
z g6rg dwanascie tysiecy rubli czystego dochodu. Druga atrakcjg byt wystep p. Szala-
pina w ,Borysie Godunowiemll. A dalej? Nic, absolutnie nic! Dyrekcja Wielkiego spo-
czywa na laurach, osiggnietych dorywczo, i obecnie przezywa stan btogostawionych, wie-
cej mitujagcych biurokratyzm, niz sztuke. Cyiry (podiug gazety ,Rannieje Utro“) moga
da¢ zywy obraz gospodarki Wielkiego, na tiumaczenie nowych oper lub na zakupienie
oper od rosyjskich kompozytoréw wyznacza sie rocznie 3,000 rb., a na dorozki dla urze-
dnikéw lub dla gosci artystow — 30,000 rb.

Trzy koncerty muzyki symfonicznej byly prawdziwem $wietem. Dwa z nich (9/XlI
st. st. w Wielkiej sali konserwatorjum i 12~X11 w sali klubu Szlacheckiego) odbyty sie
pod dyrekcjg Ar. Nikischa. Na program tych koncertéw ztozyty sie: ,Leonora"” i V sym-

fonja Beethovena, Il symfonja (A-dur) Kalinnikowa, ,Burza" i | suita (bez ostatniej cze-
§ci) Czajkowskiego, ,Waldwebenll (z ,Zygfrydall) i uwertura ,Faustll R. Wagnera, poe-
mat symfoniczny ,Don Juanll R. Straussa, poemat symfoniczny, ,Mazepall Liszta i ,lnvi

tation a la danse" Webera w opracowaniu Berlioza. Owacjom pod adresem stynnego
artysty ze strony miodziezy nie bylo konca Trzecim koncertem dyrygowat p. E, Kuper
Koncert ze wzgledu na program i bioracych w nim udziat solistow wzbudzit nie mniejsze
zainteresowanie od wystepéw Nikischa. Na program muzyki symfonicznej tego koncertu
ztozyty sie: poemat symfoniczny, wykonany po raz pierwszy ..Siostra Beatryca" p. T. Bu-
beka, miejscowego kompozytora i V symfonja Czajkowskiego. ,Siostre Beatryce" p. Bu-
bek napisat na temat utworu tejze nazwy Maeterlincka . Maeterlinck nalezy do tych, co kom-
pozytorowi podsuwaja duzo dogodnych momentéw dla ujecia ich w formy muzyczne, i p. Bu-
bek bardzo umiejetnie wyzyskat temat Maeterlincka dla swej kompozycji. W swoim poe-
macie udzielit organom podwdjnej roli: instrument ten wystepuje nie tylko jako dopet-
niajagcy orkiestre, ale i jako samodzielny, solowy. Kompozycja nosi cechy muzyki nowo-
zytnej. Solistami tego wieczoru (i3/XIl st. st.) byli: utalentowany skrzypek paryski, L,
Kapiete, artysta w catem znaczeniu tego stowa (warto, zeby Warszawa sie¢ z nim zapozna-
tal) i p. Szalapin, ktéremu publiczno$¢ zgotowata najwieksze owacje. (Po tym koncercie
Szalapin udat sie w podréz do Wtoch, gdzie pierwszy jego wystep wyznaczony byt na
dzien 2o0/X1) st. st. w ,Borysie Godunowie" w medjolanskiej ,La Scali".

Do drrygowania nastepnymi koncertami symfonicznymi zostali zaproszeni: p. Muck
(2 wystepy) i Ar. Nikisch (2 wystepy). Muzyke kameralng najlepiej reprezentuje nieda-
wno egzystujgcy (wszystkiego pottora roku) kwartet smyczkowy Towarzystwa Filharmomj
nego, zorganizowany z profesoréw szkoty tegoz Towarzystwa Kwartet ten cieszy sie du-
zem uznaniem, stylowo interpretuje kameralne utwory (od Haydna do Regera wiacznie),
ale brak mu jeszcze ,jednolitego" foric w wykonaniu, co czasami robi na stuchaczach
wrazenie nicutemperowanej chatasliwosci rozbieznych instrumentéw. (Na 3/ 1909 st. st.
zapowiedzianym jest wieczér kameralny kwartetu Strelitz-Meklemburskiego z udziatem
Rachmaninowa).

Na zakonczenie stow kilka o miodziezy muzycznej, jej warunkach egzystencji
i 0 ,Zwigzku wzajemnej pomocy dla muzykéw orkiestrowych". Mtodziez muzyczna uczesz-
cza do dwudi uczelni: do Szkoiy Filharmonijnej i do konserwatorjum. Pierwsza po ukon-
czeniu daje te same prawa (miano: ,swobodnyj thudoznik" =~ wyzwolony artysta), co
i druga; wyzbywa sie biurokratyzmu i wiecej jej zalezy na artystycznem wychowaniu mto-
dziezy, niz na formalnem. Szkota ] ilharmonji zdobywa sobie cor; z wieksze uznanie i staje
sie grozng konkurentka formalistycznego konserwatorjum. Mtodziez muzyczna wogoéle jest
niezamozng i réznymi sposobam! zdobywa sob o $rodki na utrzymanie. Restauracje, ,ele-
ktro-teatry* (kinematografy, to sg ZTOdla, skad mitodziez cz( rpie $rodki, ,Gianie" upra-
wia¢ zmuszeni sg nie tylko uczniowie, ale i uczennice, wchodzac na bardzo $liskg droge
zyciowg Zawodowi muzykanci orkiestrowi regulujg swe stosunki za poSrednictwem Zwiagz-
ku, pirezesem ktérego jest p. Saradzew, cztowiek bardzo energiczny Pierwszy koncert



symfoniczny, ktérym dyrygowat Ar. Nikisch, byt urzadzonym na cel tego zwigzku. Zwig-
tek zorganizowat orkiestre dla operetki ,Buffall, a takze inne mniejsze orkiestry, dajac
zym sposooem swym cztonkom pewng rekojmie i obrone przed wyzyskiem ze strony réz-

nych ,przedsieDiorcow“ muzycznych. Inteligencja muzyczng cztonkowie tego zwiazku nie
grzeszg, gdyz to nie jest ,Zwigzek muzykéw", a — ,zawodowych muzykantowll
Helios.

I\ S. Na 8/1 st. st. zapowiedziany jest tutaj tylko jeden koncert p. Wandy
Landowskiej; od 4/1 st. st. kilka koncertow Jana Kubelika w sali klubu Szlacheckiego.

— ZDEHARMONJ]).

(15715 Dyrekc/Ci: p. Noskowski. Skrzypce', p. Mitnicki. Fortepian', p. Nenfeldéwna. —
(16/1) Reedat hrmki Eneri.— (19/1) Koncert na dwnc/i fortepianach: p. Brykner i pan:

Niebuhr. — (20/1) Dyrekcja: p. Il. Melcer. Fortepian: p: I. Friedman. — (22/1) y-ty
koncert G. Fitelberga. — (25/1) 7-my wnczdr kameralny-. Spiew: p. Raminska-Lato-
szynhska. =~ (26/1) Koncert na dwuch fortepianach: pp. Melcer i Friedman. — (27/1)

2-gi wielki symfoniczny koncert. Dyrekcja: p. Melcer. Skrzypce: p. J. Kubelik.

uy. Duzy komplet orkiestry wystapit tym razem pod dyrekcja p. Noskowskiego
i produkowat wytgcznie muzyke polskg, a mianowicie muzykalnie wykonane: ,W Tatrachl
Zelenskiego i ,Z zycia” Noskowskiego, warjacje na temat preludjum A-dur Chopina, po
mys$lane, jako obrazy z zycia narodu.

Z dwojga solistow tego wieczoru, p. Mitnicki, mtody skrzypek, jest na drodze
do zostania pierwszorzednym wirtuozem: prawo do tej nazwy nadaje mu nietylko duza
technika, przed ktérg staja otworem bardzo trudne dzieta, ate i temperament bujny,
a kierowany wymaganiem inteligentnego odczucia i piawie ze artystycznem frazowaniem.
Mowie prazcie, poniewaz w | czes$ci koncertu Czajkowskiego dawata sie kilka razy uczué
w wykonaniu p. M. dazno$¢ do bardziej bijgcego na efekt, niz celowego przeciagania
rytmu i troche przesadnych portameutOéw. W dwéch ostatnich cze$ciach i w utworach
z fortepianem brakéw tych juz nie bylo: gra jeszcze nie skonczona, okazalo sie na wy-
sokim stopniu doskonatos$ci odtwdrczej.

W odegraniu przez p. Neufeldowne koncertu A-mol Griega wida¢ byto rozwija-
jacy sie, nie wszechstronnie talent: przy braku cantileny, posiada p. Neufeldéwna silny,
jedrny ton o $miatem uderzeniu i swobodnie opanowanej technice rzutéw i frazowania
ruchowego. Stronie duchowej tego frazowania zbywa na cieplejszym sentvmencie. Wobec
dobrych warunkéw technicznych nalezaloby do pewnej normalnej z nimi harmonji i te
niezbedng strone sztuki odtwdérczej — ogdlny rozwdj tej miodej jeszcze pianistki moze
sie do tego przyczynic.

czk Na dwoéch swoich koncertach (d. 15 i 16) io-cio letnia pianistka, Irena Eneri,
grata program duzy, sktadajacy sie z utworéw o réznym stylu (od Bacha do Skruabina)
i wymagajacy tern samem wszechstronnosci w ich oddaniu Te wszechstronnos$¢, te zdol-
no$¢ odczuwania charakteru danej kompozycji mioda wirtuozka posiada. Nigdy moze
bardziej trafnie, niz w zastosowaniu do niej, nie mozna byto powiedzie¢, ze sie ,przera-
dza” z chwilag dotkniecia fortepianu. Istotnie, dziecinna i swobodnie ozywiona w zacho-
waniu sie wesolem i naiwnem, przy instrumencie zdradza tak szczere i gtebokie wzycie
sie w dzieto, ze niema watpliwos$ci, iz dziecku temu w chwili grania nie jest obca cata
skala wzruszen psychicznych od prostoty Haydna az do melancholji i tragizmu Chopina
(etiuda Cis mol).

W tern przekonaniu utwierdza mie jeszcze odnalezienie tych samych cech wielo-
stronno$ci duchowej i we wiasnych kompozycjach Irenki Eneri. Przewazajag miedzy niemi
drobnostki o charakterze ulotnych ,Kartek z albumull, lub malowniczych obrazkéw, sg
jednak rzeczy o nastroju skupionym i nawet ponurym (preludjum, marche funébre). Co do
wartos$ci bezwzglednej tych kompozycji, to w tematach noszg one — jak nalezalo ocze-
kiwa¢ — S$lady naiwnos$ci, a w opracowaniu harmonicznem i kontrapunktycznem — umie-
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jemej zrecznos$ci (ewentualnie wiasnej) w wykonaniu swoich pomystéw, ktére, bez wzgle-
du na warto$¢ — dowodzg kietkujgcego talentu I. Eneri i w tym kierunku. Jej warunki
techniczne sg doprowadzone do takiej doskonato$ci, ze juz z calg swobodg oddaje ona
wykonywanemu utworowi jego wilasciwy wyraz; stuza temu: przejrzysto$é technuti palco-
wej, lekko$¢ w rzutach i niezbyt 3ilny, ale dzwieczny ton, pysznie modulowany dosko-
nalg pedalizacja.

icft Typ konceriow z produkcjami na dwuch fortepianach nalezy bez zaprzeczenia
do najmniej popularnych, to znaczy, ze moze zainteresowaé tylko ludzi, uczeszczajgcych
na koncerty z pobudek szczerze artystycznych — byto wiec do przewidzenia, Ze zbraknie
na takim koncercie catej zgraji obtudnych melomandw i histerycznie pobudzonych do
muzyki entuzjastek. Czyz to po raz pierwszy' nasze miasteczko daje dowody gruntownosci
swojej kultury? — zawsze z wtasciwg sobie, prawie wschodniag namietnoscig ociera sie
0 wierzch sztuki — do zagiebiania sie w jej istotng tre$¢ ma stalag odraze, zawsze za to
— jak i teraz — nie zawodzi w zapetnianiu sali, najchetniej na wystepie jako popisie,
me na audycji, jako objawieniu sztuki (réwnoczesny z koncertem wystep w operze zagra-
nicznej $piewaczki). BadZz jak badZz zespotowy koncert p. Niebuhs i p. Biyknera poka-
zuje, ze wsérdéd polskich wirtuozéw buntuje sie mys$l przeciw zajmowaniu miejsca w 0go-
nie kultury og6lnej. W Niemczech zwtaszcza dwufortepianowe audycje sa czestsze, co,
ze swej strony, stoi w zwigzku przyczynowym z twoérczosciag kompozytorow w tym
kierunku.

Z utworéw Sindinga, Hollaendra, Rachmaninowa (Fantazja), Regera (Passacaglja
1 fuga) i Arenskiego (Suita 3-cia) — trzy ostatnie najbardziej odpowiadaty wymaganiom
repertuaru koncertowego: musiat przeméwi¢ szlachetny sentyment Rachmaninowa, wybu-
jatos¢ polifoniczna Regera i programowo pomys$lane warjacje Arenskiego. W wykonaniu
catego programu ujemnie zaznaczyta sie tylko zbytnia pows$ciggliwo$é w zmianie kolorytu
instrumentéw za pomocag odpowiednich $rodkéw dynamicznych — za$ zgranie obojga ar-
tystow pod wzgledem rytmiki i ekspressji we frazowaniu byto zupetnie artystyczne. Ko
rong doskonatego odtworzenia byto scherzo z warjacji Arenskiego. Nie wdaje sie w po-
szczeg6lng charakterystyke odrebnie utalentowanych, ale inteligentnie, i z pomoca rze-
telnej kultury muzycznej odpowiadajgcych sobie wykonawcéw, gdyz to przeczytoby ich
wysokiej wartosci, jako zespotu.

i~ Wielkiego uznania, jakie trzeba mie¢ dla talentu wirtuozowskiego i kompo-
zytorskiego pana Melcera, nie mozna wyraza¢ bez zastrzezen, ilekro¢ sie staje wobec
potrzeby scharakteryzowania go, jako kapelmistrza. Kazde dzieto symfoniczne, prowa-
dzone przez niego, odznacza sie przedewszystkiem jasnem wytozeniem tematéw, dokta-
dnem wykonaniem szczegdétéw, przytomnosciag w czuwaniu nad waznemi wyjsciami — te-
mi wszystkiemi zaletami zmusza do szacunku dla sumiennos$ci swojej pracy. Natomiast
w ideowem ujeciu catosci nie wyczuwa stuchacz jednos$ci, ani obejmowania $miato za-
rysowang linja zasadnicza, konturu bryly, rozcztonkowanej w taki sposéb na szereg do-
brze oszlifowanych, ale nie spojonych ze sobg czeéci. Ten rodzaj odtwarzania partycji
orkiestrowej stoi coprawda na przeciwnym krancu od cze$ciej fuszerskiego, niz artystycz
nego szkicowania epizodéw przewodnich partytury — niemniej jednak nie daje catkowi-
tego zados$cuczynienia estetycznego: dzieto robi wrazenie doktadnie zrozumianych i z po-
szanowaniem wypetnionych intencji autora, lecz nie two6rczo odczutych.

Tak byto w ,Symfonji pastoralnej" Beetho”ena (zwlaszcza) i w ,Pozegnaniu Wo-
tana“ (po czes$ci)— taki tez chtéd wiat z utwordéw, wykonanych dawniej porzadnie a nie-
jednolicie (Symionia G-mol Mozarta, D-dur Brahmsa). Jest to pierwiastkiem sprzecznosci
w razie checi syntetycznego sformutowania istoty talentu p. Melcera, odznaczajgcego sie
(np. w wirtuozostwie fortepianowem i w kompozycji) witasnie tozmachem w ujeciu i ogdl-
nem zarysowaniu dzieta.

Skad zatem poprzednie wywody tak odmienne? Skoro gtosy prasy.., O, nie do-
ciekajcie zbyt daleko — wytlumaczenie lezy tuz: Zoil jest lisem, a batuta — to kwasne
winogrona — inde irae, To takie jasne...

P. Friedman, wykonawca koncertu e-mol Melcera, solowych utworéw Chopina,
Henselta, Schulz-Evlera i wlasnych przedstawit sie, jako znakomity pianista o nadzwy-
czajnie tatwej technice: perlista sprawno$¢ palcowa nawet w ledwie dostyszalnych pianis-
simach idzie u niego w parze z tonem, precyzyjnie modulowanym, ktéremu na sile nie
zbywa, choé¢ bardzo oglednie sie nig postuguje Wynika to 2z rodzaju duchowej strony
jego talentu: wszystko, co Friedman gra '— nie wylgczajac do rzadkiej doskonato$ci do-
prowadzonych oktaw—nosi pietno wykwintu, ktéry w dazeniu do dyskrekcji wyrazu prze-
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chodzi w rafinowanag salonowo$¢, w czem juz zawiera sie pojecie konwencjonalnego ba-
gatelizowania mniej moze bedacej ,w dobrym tonie", jednak silniejszej i gtebszej
ekspressji.

Po raz drugi w tym sezonie pod dyrekcja p. Fitelberga przemoéwit z estrady
P- znowu w kompozycji duzej wartosci, cho¢ wczes$niejszej od ,Smutnej opo-
wieéci", granej w listg.padtie. Tresécig ,Odwiecznych pies$ni": wiekuista tesknota, $mieré
i mitoscT~wszZeclibyt. W genezie zatem ich powstania pierwiastek refleksyjny musi stano-
wi¢ site wybitnego bodZca twoérczego +— przebija on tez pierwszorzednie z dziet symfo-
nicznych M. Kartowicza. Nie znaczy to jednak, zeby jego twdrczos¢ miata ceche jakiejs
tnniej lub wiecej pogtebionej spekulacji muzycznej na tematy, situzace tylko za pretekst
do dzwiekowych omoéwien (jak to sie czesto, zwiaszcza ,programistom"”, zdarza). Reflek-
syjnosc Kartowicza to nie jakie$ wyrachowane mierzenie zamiaréw wediug sit — jest ona
procesem wtérym pracy twoérczej, jest skupieniem czynnikéw intelektualnych, niezbednych
do nadawania ksztattéw realnych nieswiadomym u Zrédta swego powstania ruchom czu-
ciowym. Bez tego — moze by¢ momentalne improwizatorstwo luo nieudolne ,natchnio-
ne" fuszerstwo — niema twdrczos$ci, )ako budowy o strzelistych wiezach na mocnym
fundamencie. Oto dlaczego teoretyczna wiedza muzyczna Kartowicza, w przejawach nic
nie majacych wspélnego z ,przystepnoscig" gtadkiej harmonizacji ani z konwencjonalno-
§c.g ,dyskretnej" instrumentacji — nie zraza pokazem umiejetnosci roboty ,uczonkow”,
a'idee jego poematéw o cierpigcej fizjognomji bardzo szczerych przezywa¢ kazg towarzy-
szy¢ sobie catg duszg w ich pochodzie.

Poza ,Odwiecznemi pie$niami" p. Fitelberg z nowych utworéw wystawit na 5-ym
swoim koncercie ,Popotudnie Fauna" Debussy’'ego. Pastelowy ten obraz, tak przedzi-
wnie oddajacy powietrzng przejrzysto$¢ poezji Malarmé’'go, tak subtelnie wymodulowany
w poéttonowych barwach wymarzonej sielanki fauna i prawie bezcielesnych nimf — nie
znalazt zdaje sie uznania (przynajmniej szczerego) stuchaczy. Uparcie nasuwa mi sie cheé
przytoczenia pewnej ,poesie en prose" Beaudelair'a o flakonie z perfumami...

& W zmienionej nieco obsadzie (pp, Barcewicz, Wenty, Jakowski i Sebelik)
grat zesp6t smyczkowy Filharmonji kwartet A-mol Schuberta. Wykonanie jego pod wzgle-
dem rytmicznym i ekspresyjnym, zdradzajagcym sumienne przygotowanie, odznaczato sie
jednos$cig i w zrozumieniu dzieta i w jego traktowaniu. Nie mozna tego powiedzie¢
o ,egzekucji" IX-ej Sonaty Beethovena (pp. Barcewicz i Melcer). Odtworzenie czesci
pierwszej (Presto) i kilku pierwszych warjacji miato (naog6t) cechy rezultatobw dorywczej
tylko pracy przygotowawczej i powierzchownego traktowania pod wzgledem technicznym
waznych figuracji partji skrzypcowej (w szczegélnosci). Tak ,potozonych" dwuch najbar-
dziej warto$ciowych czesci tej sonaty nie mugto uratowaé¢ ani gtebokie wyczucie lirycz-
no-$piewnycb ustepéw gtosu skrzypcowego (w czem tak celuje p. Barcewicz), ani z roz-
machem i wiekszg juz doktadnoscig zagrany finat.

Srodkowa cze$¢ programu wypetnity pie$ni, przewaznie z XV i XVI w, od$pie-
wane przez p. Kaminska-Latoszynska: ,Villanelle* Dtugoraja, ,Cavatina“ Haydna, ,Ariette"
Pergolesego, ,Lasciate mi morir" Monteverde'go i ,Zeglarza" Curschmana. Ta ostatnia
piesn, jako najmniej posiadajaca odrebnosci stylowej, byta odtworzona najlepiej. Charak-
ter za$ pozostatych utworéw, wymagajacych dZzwiecznego materjatu gtosowego, wiecej

jeszcze smaku interpretacji, a najwiecej moze umiejetnosci modulowania gtosu — zupet-
nie nie lezy w rodzaju uzdolnienia p. K., czujacej sie¢ najlepiej w repertuarze z witoska—
dramatycznym. Tu przynajmniej ,temperament” i jaskrawe efekty frazowania moga po-

kry¢ braki gtosu zmatowanego i niepewnego w atakowaniu interwalow ryzykowniejszych
(wnosi¢ to nalezy ze sposobu ich brania zapomocag zbyt wyraznych portamentow).

Znowu koncert dwufortepianowy nie zgromadzit tylu stuchaczéw, ileby wy-
starczyto do zaswiadczenia miernego choé¢by upodobania naszej tak zwanej ,inteligencji"
do powaznej sztuki. A wykonanie programu przez pp. Melcera i Friedmana byto

tak artystycznem, ze wrazliwy na piekno stuchacz musiat uczué¢ te jedyna w swoim
rodzaju rozkosz, ktorej wtedy tylko sie doznaje, kiedy z estrady idzie prad sztuki, owianej
wysoka kulturg. Jezeli zespdt zesziotygodniowy (pp. Brykner i Niebuhr) budzit catkow te

uznanie, pomimo — jedynej coprawda — swojej wady. jednostajnosci kolorytu instrumen
tow — to jest rzeczg zrozumiata, ze pp. Melcer i Friedman swojg interpretacjg zmuszaja
do bhzkich prawdy, choé¢ hyperbolicznych moze pod pierwszem wrazeniem, wyrazéw za-
chwytu: w grze ich wiasnie ekspresja dynamiczn i i kolorystyczna doprowadzona

byta do takiej finezji, frazowanie przejete tak szczerem odczuciem zaréwno np. w pet-
nem rozmachu traktowania warjacji Rogera, jak i najwykwintniej stylowych subtelnosciach
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sonaty D-dur Mozarta — ze odczuwalo sie wzniostg rado$¢ z moznosci jednowyrazuwegu
okreslenia wykonania: Europa! Zadanie swoje wykonawcy pojeli bardzo sumiennie—role
i-go i 2-go fortepianu obejmowali kolejno, zaleznie od charakteru, jaki kompozycji nale-

zato nadaé: zdecydowang wyrazisto$¢ i prostolinijno$¢ (p Melcer), lub dyskietng
barwno$¢ kolorytu i miekki sentyment (p. Friedman). Program obejmowat Sonate D-dur
Mozarta Suite Il Rachmaninowa, warjacje Regera i Sa:nt Saensa

W. W bardzo wielkich odlegtosciach czasu wchodzg symfonje Brucknera na estra-
de Filharmonji. Dobrze uczynit p. Melcer, ze tego witasnie genjalnego neoromantyka
(1824—1896), zapomnianego w swoim czasie nawet przez swych rodakéw, dat na program
tego koncertu. Szkoda tylko, ze wybé6r padt wiasnie na symfonfe VII (E-dur). Dziw-
wnym trafem symfonja ia obiegta wszystkie estrady Niemiec i Austrji, pomimo, ze jest
znacznie stabsza od 3-ej, 4-ej i 5-ej, ktore dopiero dajg dokiladny wizerunek gtebokiej
twdérczosci Brucknera, peinej uduchowienia w tematach choratowych i $wiezos$ci szczerego
uwielbienia natury. O wykonaaiu tej symfonji, jak réwniez granych po raz drugi ,Od
wiecznych pie$niach * Kartowicza nie moge nic méwié¢, gdyz z powodu gentelmanskiej uprzej-
mosci administracji Filharmonji, koncertu wystuchatem z przygodnego miejsca, uragajacego
najskromniejszym wymaganiom akustycznym.

Solista wieczoru, p. Kuoelik, jak byto do przewidzenia, $ciagnat ttumy urokiem
swegp nhazwiska Gra jego, jak zawsze, goruje nad grg innych stawnych wirtuozéw, do-
ktadnoscig i niestychang swobodg w traktowaniu trudnos$ci technicznych utworu: trele
i pasaze oktawowe w etiudach Paganiniego, oraz palcotomne btyskotliwosci czardasza
Hubay'a robity wrazenie tatwej zabawy instrumentem. Muzykalne frazowanie koncertu
Sindinga i subtelno$¢ w traktowaniu obrazka nastrojowego Fibicha zdradzaty wielki ar-

tyzm i pod wzgledem duchowym — w tem jednak ma Kubelik wielu wspo6tzawodnikow.
O nikim zato innym nie mozna powiedzie¢, zeby posiadat zdolno$¢ odtwdrcza tak nie-
bywale zrownowazong we wszystkich kierunkach. Adam Wyle&ynski.

Z innych sal koncertocaych.

Wi.rzé6r Tow. Muzycznego (26/1).

Chér zenski ,Piesn" pod dyrekcjg p. Konopaska rozpoczat obie czes$ci koncertu
utworami Maszynskiego, Gounoda, Chopina i ludowymi w uktadzie samego dyrygenta.

Chér ttn posiada glosy Swieze i dzwieczne bardzo — w rytmie trzyma sie dobrze. Przy-
chodzi mu to tem tatwiej, ze, $piewajac z pam;eci, bacznie $ledzi ruchy dyrygenta. Fra-
zowanie jego wszakze jest za jednostajne i intonacja chwiejna. Najlepiej byta od$piewana

,Rusatka" Chopina. Gra wiolonczelowa p. Sebelika sprawita dobre wrazenie gtéwnie
w ,Tarantelliu Poppera i w Andante koncertu A-mol Dawidowa. Allegro za$ tego kon-
certu posiada trudnosci techniczne, ktérych tylko swobodne zwalczenie moze robi¢ efekt
artystyczny, mozolenie sie zbyt widoczne na estradzie — zawsze uziata na stuchacza me-
czaco. Na czoto wykonawcédw wysuneta sie pianistka krakowska, p. Czop-Umlaufowa. Jej
sprawno$¢ techniczna odznacza sie¢ bardzo starannem wykoniczeniem. Wyrazisto$¢ i row-
wnos$é gamy przy dowolnych zmianach dynamicznych, sprezysto$¢ passazOw i umiejetna pe-
dalizacja przy inteligentnem a prostem, bo pozbawionem powierzchownie btyskotliwych
efektow, frazowaniu sktadajg sie na gre ujmujaca sumiennoscig traktowania wykonywa-
nych utworéw. Z tem zréwnowazeniem wszystkich czynnikéw sztuk' odtwérczej *graia p.
Czop-Umlauf dzieta Haendla, Rameau, Chopina, Brahmsa i innych.
Adam IVvlezynski.
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Z OPERY

(,Eugenjusz Oniegin".—Wystepy Carmen
MstiS).

Wznowienie ,Oniegina* nalezatoby
przywita¢ z wielkg wdziecznoscig dla dy-
rekcji opery, poniewaz po operach ste-
chtego repertuaru wtoskiego, lub nowszych,
naszpikowanych torturowaniem, harakiri
etc., $liczna, bezpretensjonalna i stosun-
kowo $wieza muzyka tych ,scen lirycz-
nych* mogtaby wywotaé artystyczne zado-
wolenie.

Mogtaby — gdyby byto troche inaczej.
Zapomniano o tem, ze Czajkowski nie pi-
sat, byle pisaé¢; ze wystawia¢ takie dzieta,
byle wystawi¢ — jest profanacjg. ,Onie-
gin* technicznie nie jest bardzo trudny
do wykonania, trzeba tylko gtebiej zajrzeé
w mysli autora, a tego wiasnie brakowato
wszystkim prawie wykonawcom. Najwiecej
odznaczyt sie w tym kierunku p. Rukawi-
na, ktéry zapomniat widoczn.e, ze mozna
by jednak cieniowaé¢ frazesy orkiestrowe
i dawa¢ tempa nieco racjonalniejsze (chor
i taniec w | odstonie). Przydatoby sie
takze trzymacé lepiej orkiestre, zeby nie
wypadata z taktu, a blacha nie hatasowata
tak bardzo (polonez). P. Tracikiewiczéwna,
jako Tatjana, pomimo widocznej staranno-
§ci zupernie nie zrozumiata swej roli. Sce-
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na pisania listu byta wykonang nielo-
gicznie. Tak duzo tam kontrastow, sam
odcinek w Des-dur, powtérzony kilka razy,
powinien by¢ $piewany coraz inaczej, tym-
czasem wszystko byto jednostajne. Gra p.
Tr. tak duzo zostawia do zyczenia, ze nie-
podobna wytkna¢ wszystkich bteadw. O je-
dnym zamilcze¢ nie moge: dlaczego p. Tr.
zjawita sie na balu w malinowym kapeluszu
ze strusiem piérem w dodatku? Takiej ,mo-
dy“ chyba nigdy nie byto i nie bedzie
P. de Anini, posiadajgc suchy, bez-
dzwieczny gtos, bieganiem po scenie sta-
rata sie ratowaé sytuacje, ale to niewiele
pomogto P. Gigbczewski w roli tytutowej
byt bardzo niestosowny. P. Malawski, jako
Lenski, moze jeden tylko zrozumiat inten-
cje autora, ale warunki zewnetrzne i wo-
kalne stanety na przeszkodzie dla nalezy-
tego ich oddania. P. Mossoczy S$piewat
zimno swa arje, a p. Rejewska byta bar-
dzo daleko od typu tariny. Verolli, jako
nianka byta na miejscu Choéry niezle przy
gotowane. Ogdlne wrazenie mniej niz stabe.
W ,Tosce* i ,M-me Butterfly* wysta-
pita p. Carmen Melis. Spiewaczka ta po-
siada dos$¢ duzy, tadny gtos, dobrg szkote,
wielki temperament i nieztg gre, troche
w wioskim stylu (z wycigganiem rak przed
siebie). W powodzi tegorocznych $piewa-
czek bez gtosu, p. Carmen Melis wyréznia
sie bardzo korzystnie. P. R.

| K A .

OD REDAKCII.
Szerokie zainteresowanie sie naszem pismem, okazywane przychylnie dla

naszego prugrama z jednej stron}’, oraz czeSciowe niezadowolenie z niektérych prac,
dotyczacych pojedynczych jednostek artystycznych, obowigzuje nas do wyraznego
okreslenia stanowiska, na jakiem staneliSmy i wytrwaé¢ postanawiamy. Ciezkie wa-
runki, 'stale utrudniajgce wszelkie dgzenia o podtozu kulturalnem, obarczyty nas
wdziecnym obowigzkiem zwrdcenia szczeg6lniejszej uwagi og6tu na tych miodych
muzykdéw, ktérym, mimo posiadania powaznej wiedzy i talentu, nader trudno zajgc
poczesne miejsce wsrdéd znanych juz i cenionych. Nie tylko na tem jednak pragnie-
my ograniczy¢ swe usitowania. W szczerem umitowaniu popierania muzykow naj-
miodszych nie odwrocimy oczu ani na chwile od diugoletniej wytrwalej a owocnej
pracy wielce zastuzonych, lecz niedocenionych nalezycie przez spoteczefstwo star-
szych muzykow.



Potaczywszy Scisle te tak wielkiej wagi zadania, ze skwapliwoscig notowac
bedziemy zastugi wszystkich powaznych naszych muzykéw z nadzieja, iz praca ta
przyczyni sie do podniesienia kultu dia_polskiej muzyki i jej kaptandw.

Gteboka znajomos¢ stosunkéw miejscowych wyraznie ostrzega nas przed
mimowolnem wystugiwaniem sie jakiejkolwiek z istniejacych kuk muzycznych; to

tez z calg godnosciag twierdzi¢ mozemy,
hastem.

iz niezalezno$¢ sadu jest i bedzie naszem
Fatsz, obtude, urabianie stosunkéw gwoli osobistych interesow ze szkoda

dla swobodnego rozwoju naszej sztuki pietnowa¢ bedziemy stale z otwartg stanow-
czoscia, trwajac w tern przekonaniu, iz praca n.ezaleznych ‘tudzi wyrobi réwmez

niezalezny sad w spoteczenstwie.

= Echa poranku, poswigeconego dzie-
tom Dobrzyriskiego- Cérka zmartego kom-
pozytora polskiego, p. Marja z Dobrzyn-
skich Leszczynska, $piewaczka, zamieszka-
ta w Kijowie, dowiedziawszy sie post fac-
tum o poianku Sekcji muzyki zbiorowej,
na ktéorym wykonane byty utwory jej o0j-
ca, przestata na rece prezesa Sekcji, p.
F, Starczewskiego, serdeczne podziekowa-
nie, podnoszac przytem prawdziwe zastugi
Sekcji, potozone w celu zaznajomienia o-
g6tu z dzietami zapomnianyeh, a dla wie-
lu mato znanych muzykéw polskich.

= Nowe opery polskie. Na sezon
biezacy przeznaczone sg do wystawienia
trzy nowe opery polskie: ,Zemsta za mur
graniczny" Zygmunta Noskowskiego, ,Ma-
rja" Mieczystawa Sottysa i ,Bolestaw
S?miaty* Ludomira Ro6zyckiego. Dwie o-
statnie opery wystawione bedg we Lwo-
wie. Fremjere ,Bolestawa Smiatego” na-
znaczono na 6 lutego. Streszczenie libret-
ta tej opery wyszto z pod pi6ra p. Jaro-
stawa Leszczynskiego, lwowianina.

= Pianistka, p. Janina Nawroczynska
laureatka konkursu kwintetowego Sekcji
muzyki zbiorowej, wyjechata na dtuzszy
czas za granice.

= Zmart w Warszawie Karol Ro6zal-
ski, b. profesor tutejszego konserwatorjum
muzycznego.

= Z inicjatywy p Marji Sobolewskiej,
przetozonej szkoty S$piewu, zapowiedziany
jest cykl koncertéw historycznych dla
mtodziezy, ktory obejmowaé bedzie dzieta
od czaséow Sredniowiecznych do doby
wspbtczesnej. Pierwszy z tych koncertéw
odbyt sie w Filharmonji d. 24 z. m.

= Ryszard -Strauss zamianowany zo-
stat cztonkiem Akademji sztuk pieknych
w Brukselli na miejsce zmartego R.-Ror-
sakowa.

— Stynny $piewak Cai'USO bierze za
(eden wystep w ,Metropolitan Opernhou-

Redakcja.

se" w Nowym. Jorku ni mniej ni wie-
cej tylko 10 tysiecy marek. Takag tez su-
me przeznaczyt na ofiary trzesienia ziemi
w Sycylji.
= W medjolanskiej ,.La Scalal wy-
stawiono z wielkiem powodzeniem ,Bory-
sa Godunowa" Mussorgskiego =z Szalapi-
nem w roli tytutowej.
W Londynie w roku ubiegtym od-
byto sie 1300 koncertéw, z tej liczby 300

w Bechstein Hall'i, 334 w Aeolian-HalFi,
67 w Albert-Hall'i, 220 w Steinway-Hall’i,
100 w St. James-Hall'i i okoto 300 w
Queenshall’i.

= Encyklopedja muzyczna Riemanna
wkrétce doczeka sie 7-go wydania. O war-
tosci tego pomnikowego dzieta $wiadczy
najlepiej fakt, ze 6 edycja zostata w cia-
gu 3-ch lat zupetnie wyczerpana. Ency-
klopedja Riemanna, jedno z najlepszych
dotychczas wydanych dziet tego rodzaju,
wyszta réwniez w druku w ttumaczeniach
na jezyk rosyjski, francuski, angielski, wto-
ski, czeski i dunski. W obecnym 7 wyda-
niu dziat muzyki polskiej prowadzony jest
pod kierunkiem dr. Adolfa Chybinskiego.

= Ktore opery ciesza sie w Niem-
czech najwiekszym powodzeniem? Na to
pytanie odpowiedzie¢ moze ponizej przy
toczony wykaz przedstawien, podtug kt6-
rego w czasie od wrzesn.a 1907 do sier-
pnia 1908 roku wystawiono: ,Carmenl Bi
zet’'a 479 razy, ,Tiefland" d’'Alberta (no-
wa opera u nas dotychczas nieznana) 463

razy, ,Lohengrinna" 395, ,Tannhause-
ra* 332, ,Mignon" Thomas’a 296, ,Paja-
cow", ,Cyganerje", ,Madame Butterfly"

i ,Rycersko$¢ wiesniacza" 246, ,Latajace-
go Hollendra* 241, ,Fausta* 221, ,Salome*
Straussa 217, ,Walkirje* 209, ,Mistrzéw-
Spiewakéw" 183, ,Zygryda" 157, Jasia
i Matgosie* Humperdincka 136, ,Zmierzch
Bogow' 132, ,Ztoto Renu" 127, ,Tristana
i lzolde" 112, ,Samsona i DaMle" Saint
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Sa#ns'a 80, ,Rienzi“ 46 i ,Krdélowe Sa-
by" 35.

= Kubelik Jan (ur. 1880 r. w matem
miasteczku pod Praga, gdzie ojciec jego
byt ogrodnikiem), jest wychowancem kon-
serwatorjum w Pradze. Karjere artystyczng
rozpoczat juz w 8-ym roku zycia. Ostatnio
(1907 -1908) odbyt podr6z na okoto Swia-
ta, podczas ktorej po raz pierwszy zwie-
dzit Pétnocng Ameryke, Honolulu, Austra-
lje, Nowa Zelandje i Ceylon. Gral w prze-
ciggu tego czasu 182 razy, $wiecac wielkie
tryumfy. Niezwykle wielkie sg tez dochody
z koncertéw tego tourncée. 'l ak np. pierw-
szy koncert w Nowym Jorku, w tamtejszym
2Hippodromiel, zgromadzit 5,325 stucha-
cz6w, przynoszac 5,500 fun szt. |przeszio
10,000 rb.) dochodu. W Nowej Zelandji

N-r 3

zostat Kubelik uroczyscie przyjety przez
naczelnika plemienia Maoris6w i razem
z nim fotografowat sie. Oprécz niezwykte-
go dochodu z koncertow Kubelik jest po-
siadaczem miljonowej fortuny, odziedziczo-
nej 5 lat temu wskutek zawarcia zwigzkéw
matzenskich z bogatg witascicielkg zamku
Bychoz na Wegrzech.

W Edynburgu id. n-go b. m.) i w
Glazgowie (d. ic-go b. m.) odbyty sie kon-
certy symfoniczne pod dyrekcja tmila Mly-
narshego. Powodzenie byto wielkie, mimo,
iz koncerty te odbyty sie bez udzialu so-
listbw. W koncertach w d. 18-ym b. m.
(Edynburg,, d. 19 go b. m. (Glazgéw) wziat
udziat Paderewski, ktéry po ostatnim kon-
cercie udat sie do Ameryki, gdzie w Bo-
stonie ma dyrygowa¢ witasng symfonja.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow.

Wskutek licznych zapytah w sprawie
egzystencji orkiestry przy Zwigzku zamie-
szczamy niniejsze wyjasnienia:

1) Mys$l organizowania orkiestr trwata
w Zwigzku oddawna (w ustawie jest spe-
cjalny paragraf o organizowaniu tychze).
W celu wyprébowania sit zbierano juz
mniejsze komplety, z ktérych jeden pod
dyrekcja p. Sonenfelda z powodzeniem
koncertowat w todzi (nader przychylne
recenzje w ,,Rozwojuf i ,Lodzer Zei-
tung-")-

2) Na wniosek Zarzadu na ostatniem
og6lnem zebraniu posianowiono zorgani-
zowaé¢ orkiestre symfonicznag statg (50— 60
0s6b).

3) Zorganizowaniem tej orkiestry zaj-
mowat sie wytgcznie Zarzad Zwigzku bez

udziatu oséb do sktadu tegoz nienaleza.
cych.

-4j Na umys$lnem posiedzeniu delega-
tow od wszystkich pojedyhAczych grup
cztonkéw Zwigzku miast dotychczasowego
kierownika, p. Adama Singera (w celu
podniesienia wartosci artystycznej orkie-
stry Zwigzkowej), wybrano i uproszono p.
J. Oziminskiego na stanowisko statego ka-
pelmistrza.

fi)  Warunki przytgczenia  orkiestry
Zwigzkowej do Sekcji muzyki zbiorowej
nie sa jeszcze opracowane, a Ssamo przy-
taczenie dotqd*niezdecydow_gne.

*

Prezes Zwigzku, p. A. Guzewski, po-
wréciwszy do Warszawy, objat swe obo-
wigzki

ReaaKcja otwarta jest coddzienme od 12— 1 i od 4—7 pp-, w niedz”h i $wieta od 12— 1.
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjgtkiem $wiat od 4—5 pp.

W Galicji ,Mioda Muzyke’ prenumerowaé¢ mozna w Krakowie w ksiegarni Piwarskie-
go i Sp., lub w biurze dziennikbw Salomonowej

Redaktor ; Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetyezhej, Wielka 25.



jedyny u nas organ réwno uprawnienia kobiet, zamie-

szcza obszerniejsze prace z zakresu Jira\v ,obiet, .cli

spotecznych i etycznych dazen, przeglad ruchu kobio
cogo w réznych krajach.

W bezptatnym dodatku ksigzkowym tukujel

powiesc Kobiety, ktdre tuezuianie dostyszaty

rau Douk pt.
Wchodzi raz na miesigc, pod redakcjg p. Kuczalskiej -Reinschmit.
Dotychczas w STZrtZE zamiescili prace:

Rom Bauaouin de Courtenoy, Kazimiera Bujwid, Marja Dulebianka, Dr. Zofia Daszynska Golinska,

N, Kulikowska, Jeizy Kurnatowski, Anna Limprecht (Orsyd), J6zef Lange, Teresa Lubinska,

A. Le$niewska. Dr. W. Miklaszewski, St. Poraj, Savitri, Helena Witkowska, Dr. Anna Wyczotkow-
ska i inni.

Prenumerate wynosi w Warszawie: roczne rb. 4; kwart. rb. 1; z przesytka pocztowa: rocznie rb. 5; kwart. 1 rb. 25 k.

Redakcjg i Administracja: Warszawa, Boduena 2.

,Spoteczenstwo"

T\)godnil{ polityczno-spoteczny, naukowy i literacki.

W dziedzinie politycznej ,SPOLECZENSTWO" reprezemujetidce wolnoscio-
we i demokrat' zacji form panstwowych, swob6d obywatelskich, samorzadu na-
rodowego.

W zakresie nauki, literatury i sztuki ,,SPOLECZENSTWOI1 jest wyrazem
wolnej mys$l i niezaleznego badania.

W roku 1909 prenumeratorzy jako bezptatny dedatek otrzymajg dwa dzieta
oryginalne i tlomaczone:

J WL. UAWIUA INTELIGENCJA, WOLA | ZDO.LKOSU DO PRACY.
(Metody ich rozpoznawania i ksztatcenia).
E RENANA: APOSTOLOWIE.

) i Roczne Rb 7 kop. 60 Rb. 9.
WARUNKI PRENUMERAT1 ,SPOLECZENSTWAKwartalnie Rb | kop. 90 Kb. 2 k.25.
i Miesiecznie kop. 65 k. 75.

Adres Redakcji ,Spoteczenstwal Warszawa, Zorawia 29, tel 116-67.

P miesiecznik naukowy, spoteczny i literacki, zupetnieniezalezny,poste-
powy w najszeruzem znaczeniu, filozoficznie wolnomys$iny, t. j. otwar
1} !ty dla wszelkich niedogmatycznych, gteboko umotywowanych pogladow.

KIif TUR fi* i®t wo'n3 trybung dla nauki. Jej tamy st-oja otworem dla wszystkim, naszych
AlYULi 2U T+t myslicieli i badaczy filozoficzno-spoiecznych. Dzieki temu Kultura daje obraz do-

ktadny wszystkich dgzen i kierunkéw postepowych w nauce i zagadnieniacii spotecznych, prze-
proyadza doktryne wszelkich odcieni pojmowania ,,postepu”.

INI: TORA” D’e narzuca czytelnikom katechizméw, dogmatéw i programéw, lecz otwiera iin
ynUUIUIIH droge do samodzielnego myslenia i kryt,cj7.um.
Szeroko traktuje sprawy wspoétzycia réznych narodowosci, wzajemnego poszanowania roz-
nych kultur i praw istnienia na terytorjich wspdlnie zamieszkatych przez zywioty, zwgzane losami
dzie)owymi (Stosunki fiolsko-Hfemskie, polsko-niemieckie, polsko rustiskic i polsko-zydozcskie),

Prenumerata ,,KULTURY

W Warszawie: Rocznie 6 rb., pobocznie 3 rb., kwartalnie 1 rb. 50 kop.
Na prowincji: 8 . ” 4., » 2 —
Zeszyt pojedynczy w prenumeracie 50 kop., w handlu ksiegarskim ?o kop.
Adres Redakcji i Adm.: Warszawa, Wspdlna 49, tel. 108 70. Redak. i Wydawca:3 srjoq Pietkiewicz.
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uilaz wac sie bedzie w formacie naszych obecnych dodatkéw' ilustrowanych, zawiera¢ okoto 30 stro-
nic druku, i sktada¢ sie z dzialu ogodlnego, zawierajacego 1) artykuly w sprawach biezacych
1 ogoblnych; 2) sprawozdania z dziatalnoSci Izb ustawodawczych oraz organéw rzadu; 3) kronike
ustawodawczg, polityczng ekonomiczng i 0go6lng rosyjska; 4) korespondencje z Warszawy, 5) ko-
respondencje z V. Ina i Kijowa; 6) listy z Galicji, Poznania, Slaska i Ameryki; 7) listy7z kolonji
polskich w Rosji i w innych krajach, 8) korespondencje w#asne z Wiednia, Paryza, Rzymu,
Konstantynopola etc. 9) Przeglad i kromke polityczng.

W dziale literackim drukowaé bedziemy poezje, powiesci, nowele, sprawozdania
z ruchu biezgcego literackiego naukowego i artystycznego w Polsce iza granicg, wreszcie ,,Roz
maitoscill, oraz ‘lustracje.

Dobdr wybitnych sit literackich i publicystycznych polskich, ktore przyrzeklty nam
wspclpracownictwo i nadestaty swoje utwory, pozwoli ,Krajowi" spetni¢ w miare moznosci za-

kre lone sobie zadania. n 1r o ** e
Redakcja ,,Kraju ,

WARUNKI PRENUMERATY:

W  Petersburgu kwartalnie 2 rb.; W Krdlestwie i Cesarstwie kwartalnie 2 rb. 50 kop.
Zagranicg kwartalnie 3 rb. kop.; W tym samym stosunku rocznie i pétrocznie.

Adres Redakcji: Petersburg, kanat Jekaterynski 82. Telefon Ne 11-75.
Oddziatu warszawskiego Chmielna 43.

Wyszedt z druku «\a 42 i 13 ,WODNEGO SLQWA*" pod redakcja Leo Bol-
inonta.

Prenumerata . WOLNEGO SLEOWA'-wynosi kwartalnie Rb. 1k 75; pétrocz-
nie Rb. 3 k. 40 Adres Warszawa — Marszatkowska, 7'7, Tel. 118-98.

. C yi[? %A | LS {/| It miesiecznik literacko artystyczny i naukowy
| V / fV redakcjg Wiadystawa Bukowinskiego.

,SFINKS" wychodzi w Warszawie od stycznia r. 1908 przy najblizszym wspdétudziale Ldwarda
Abrumowskiego, Ignacego Chrzanowskiego, Ignacega Matuszewskiego i Stefana Zeromskiego, oraz artysty ma-
larza Jana, Rembowskiego, i przy wspdlpracownictwie najwybitniejszych polskich sit pisarskich

SSFINKS" daje swym czytelnikom okoto 10 arktszy (1(50 str.) druku miesiecznie, 120 arkuszy
druku rocznie, wyborowej treséci literackiej, artystycznej i naukowej.

~SFINKS" drukuje powiesci, nowele, puematy, dramaty i drobniejsze utwory poetyckie; artykuty
wstepne, studja, szkice i rozprawy literackie, artystyczne i naukowe; nadto obfity dziat przegladéw
i sprawozdan z literatury, sztuki . prasy polskiej i obcej, oraz feijeton ,Na fali", poSwiecony sprawom
biezgcym.

LSFINKS" zamieszcza réwniez w kazdym zeszyie portrety pisarzéw, artystow i mysSlicieli, re-
produkcje artystyczne godnych uwagi dziet sztuki, oraz iiczne rysunki, ozdoby i winiety wybitnych
malarzy i rysownikow

LSFINKS" od stycznia r. 1909 wzehodzi w dwuch wydaniach: tafnszym na papierze zwyczajnym
i drozszym na wykwintni m welinie.

Prenumerata ,SFINKSA" na papierze zwyczajnym wynosi w Warszawie: rocznie rb. 8, pétrocznie
rb. 4, kwartalnie rb. 2; w Krolestwie i Cesarstwie rocznie rb 9, pétrocznie rb. 4 kop. 50, kwartalnie rb. 2
kop. 50. Zagranica: rocznie rb. 10, p6trocznie rb. 5. kwa talnie rb. 2 kop. 50.

Wydanie ,SFINKSA" na papierze welinowym (naktad zastosowany S$cis$le ao ilosci zamoéwien)
wynosi w Warszawie: rocznie rb. 10, pétrocznie rb. 5; w Krélestwie, Cesarstwie i zagranicg: rocznie
rb. 13, pétrocznie rb. o

Komplety ,SFINKSA" od marca do korica roku 1908 (10 zeszytéw, stanowigcych cato$¢) rb. 5
kop. 50, w Warszawie, rb. li z przesytka pocztowg w Kroélestwie i Cesarstwie, rb. 7 kop 50 zag.-an.ci;

Ogtoszi nia w ,SFINKSIE" kosztuja: cala strona rb. 10, 222 strony rb. 5, Ui strony rb 3. Ogto-
szenia przed tekstem 50$ drozsze.

Redakcja i Administracja ,SFINKSA" mieéri sie w Warszawie przy ul. Hortensja M 4, tet. 110-99.

Prenumeratorzy ,SFINKSA", nadsytajgcy przedptate na rok caty zgOry, korzystajg z premjow iiterackich
i artystycznych, ktére wyszczeg6lnione sa w prospekcie



