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Zbior rozpraw z zakresu historji muzyki polskiej

|. Bogarodzica pod wzgledem historyczno-muzycznym.
Krakow 1907. Gtowny skiad w ksiegarni D. E. Friedleina. Cena 70 kop
(na wyczerpaniu)
Z tego samego zbioru ukaze sie w najblizszym czasie:

II. Stosunki muzyki polskiei do zachodmej w XV
I XVI w»eku.
Krakow-Warszawa 1909. Giowny skiad w ksiegarniach: Friedleina i Wen-
dego i S-ki. Cena 55 kop.

Nadto ukaza si¢ w najblizszym czasie:
Dwa eplthalamja (Przyczynek do historji kultury muzycznej w Polsce

XV1 wieku).
Stosunek muzyki polskiej do niemieckiej od XV do
XVIIl wieku. Czesc I.

Andrzej Chylinski kompozytor polski z XVII w.
Sktady Nut Gebethnera i Wolffa

w Warszawie, Nowosienna 9, Krakowskie-Przedmiescie 15  Filja w Luolinie.

polecaja:
Szkoty i Cwiczenia,

Carulli F Szkota na gitare hiszparnskag. Nowe wy

d: nie. 1.60
Devienne F Szkota na fletrowers z jedng lub wie
cej klapami. 1.30

Frtyer A. Praktyczna szkota na organy tacznie
z ¢wiczeniami przygotowawczemi na forte-
pian i fisharmonje. 2,50

Henning C. O p 15. Krotka i praktyczna szkota
na skrzypce, 1.50

Hiinten Fr. Szkota na fortepian. Wyd. nowe pomno-
zone ¢wiczeniami znakomitych autoréw 3.00
Kling H tatwa i praktyczna szkota na eornet 5
pistons, trabke chromatyczng (A lub B), Flii-
gelhorn, Piccolo-Cornet albo Trompetine z li-

cznemi ¢wiczeniami i przyktadami. — 75
— tatwa i praktyczna szkota na Het z liczne-
tni ¢wiczeniami i przyktadami. — 75
— tatwa i praktyczna szkota na klarnet z lioz-
nemi ¢éwiczeniami i przektadami. 7



Rok 1. Warszawa. 1 marca 1909 r. Jt b

Bolestaw émia%y.

Dramat muzyczny w 3 aktach, 4 odstonach Ludomira ROzyckieyo.
Stowa Aleksandra Bandrowskicgo.

Od czas6w MoniuszKi (mianowicie ,,Halki“) nie stworzono u nas na polu
muzyki operowej prawie zadnego dzieta, o ktérem moznaby powiedzie¢, ze jest pod
kazdym wzgledem zdolnem do zycia, ze jest dzielem istotnie wartosciowani, ktorelty
wniosto do wszechswiatowej literatury pierwiastki nowe i bylo wyrazem nowocze-
snych zdobyczy na polu techniki instrumentalnej i wszystkich innych $srodkéw, opie-
rajagcych sie na rozszerzeniu funkcji harmonicznych (ze nie wspomne o polifonij!)
i pogiebienia sity wyrazu. Ze polskie opery, zastugujace badzcobadz na wiekszg
uwage (np. ,Goplanau Zelenskiego) nie weszty na staty repertuar teatrow polskich,
to wine tego przjPpisa¢ nalezy tylko easzyiti dyrekcjom teatralnymi, ktére w kary-
godny sposob lekcewazyty dotad polskg sztuke i w ten sposéb oddziatywaty ujem-
nie na szerokg publiczno$¢, ktéra mimozo jednak domagata sie i domaga stanow-
czo wiekszego kultu dla swojskich utworow.

Lwowski teatr miejski, majacy wszelkie warunki do bardziej intensywnego
zajecia sie polskyg sztuka, najmniej moze przyczynit sie do jej podniesienia przez
swoje nieprzychylne stanowisko, jikie zajmowat dotychczas w stosunku do kompo-
zytorow polskich i cli utwordw. Trzeba bylo az dzieta przepoteznego, o wartos¢'
istotnie pierwszorzednej, aby scena lwowska zajeta sie niem nieco szczerzej, anizeli
zwyczajnie i w ten sposOb przyjeta na siebie czasteczke chwaly, jakg to dzieto opro-
mienia catg muzyke polska.

».Bolestaw Sm.aly, trzyaktowy dramat muzyczny' Ludomira RoOzyckiego, to
dzieto przetlomowe w polskiej tworczosci operowej. Jest to przedewszystkiem pierw-
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szy dramat muzyczny polski, nastepnie jest dzieleni skonczonem pod wzgledem
przepysznego opracowania muzycznego i gtebokiego wczucia sie w wielkie -dee.
Zanim czytelnicy zaznajomig sie z charakterystykg muzyczng ,,Bolestawa", opowiem
pokrétce jego tresc.

Przedewszysckiem wypada zaznaczy¢ droge, jaka przechodzita mysl twdrcza
przy opracowaniu ,Bolestawa Smiatego”. Wiadomem jest szerokiemu kotu znaw-
cow i wielbiciel' Rézyckiego, ze decydujgcy wplyw na jego twdlrczos¢ wywarly
wiekopomne, wieszcze dzieta Stanistawa WyspiaAskiego. | ,Bolestaw Siniaty" wy-
kazuje swoje pochodzenie od znanego dramatu Wyspianskiego, tak pod wzgledem
przejecia jego idei, jak tez odczucia przecudnej poezp epoki $redniowiecznej, mi-
mo, ze jest osnuty na librecie p. Bandrowskiego, wzorowanem przewaznie na
Kraszewskim.

Rézycki podejmuje w swoim dramacie wielkg mys$l niezrozumianego przez
wieki bohatera, Bolestawa, ktory chciat oswobodzié¢ lud, ciemiezony przez mozno-
wtadcow i kler, i stworzy¢ nowe panstwo, oparte wylgczn e na ludzie. Ta mysl
jest przewodnig myslg dramatu. Kompozytor zadgt wielka idee w temat wolnosci
ludu; temat ten jest osig, naokoto ktdrej przewijajg sie wszystkie inne tematy. Prze-
wazna ich cze$¢ wykazuje nawet bhzkie pokrewienstwo z tematem wolnosci, uzmy-
stawiajagc w ten sposob drogi, jakie przechodzita mysl Bolestawa, napotykajac cig-
gle nowe przeszkody.

Temat wolno$ci ludow.
AT - -

Przygrywka orkiestrowa do ,Bolestawa Smialego” jcst jakby natchniong
piesnig wolnosci. Odrgzu wiemy, co bedzie trescig dramatu. Wiemy juz, jaka idea
przenika dramat: to idea wolnosci. Temat ten, polgczony z tematem mocy i potegi
Boltstawa (ktéry nas zaznajamia z charakterem krola) — tworzy przepiekng i nad
zwyczaj foremnie pomyslang przygrywke do dramatu.

Temat mocy i potegi Bolestawa.

AKT I. Zwolna ucisza sie piesn wolnosci. Orkiestra nurza sie w powodz,
tematéw mitosnych, o pietnie wybitnie zmystowem i towarzyszy S$piewowi Krysty
kochanki kréla. Krysta zali sie na kréla, ze jest taki zmienny, ze nie wie, czy ja
kocha naprawde, czyli tez jest mu tylko zabawka nnlosng. Boi sie, aby jej pan nie
porzucit, ale po chwili -uspakaja sie, mdéwiac, ze krdl jejnie moze porzuci¢. Prze-
ciez jemu trzeba ust krasnych, S$piewu wesotego, a nikt go tak me potrafi rozwe
seli¢, jak ona. Wtem dolatujg zdata glosy rogéw. \orkiestrze ostry rytm ilu-
struje pocho6d orszaku krolewskiego. Krysta zrywa sie iodchodzi, bojac sie, aby
jej pan nie zobaczyt Ws$rod wspanialej fanfary7? wchodzi potezny7 lecz chmurny
Bolestaw w otoczeniu witezidw, wiadykéw i ziemian. Bolestaw opowiada na tle
motywu:

Temat wtadzy krolewskiej.
Zto - 10-na.dan u mo-ieh - stép -
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towarzyszacego kazdorazowemu jego wystgpieniu, ze wszedzie widzi niechec
i intrygi kleru, ktéry podburza przeciw niemu naréd. WsSrod zwycieskich
fanfar wola zapalony kr6l, ze na jego tronie brak miejsca dla dicuch (t. zn. dla
niego i biskupa Stanka, ktory toczyt walke z krélem). Bolestaw bedzie broni¢
praw ojcow swoich i zgniecie wszelki gwalt przemocg. Miejsce to ilustruje orkie-
stra nastepujagcym tematem:

fanfara walki i 2wy< lestwa
Trabki, - ~ > Al119 eon fuoco.

An

W nastepnej scenie zalg sie witezie przed krolem, ze biskup Starnko wbit
sie klinem w ich orszak i tak dziwnie na mch popatrzyt, ze ten wzrok S$cigt ich

mrozem. Rozdraznie- ze smetnej piesni, ka-
Stostaw

wowitemu'matzonko- m m w t W orkiestrze stychac
sie u kréla o zone. za 1 pa, ktére doskonale
co go &n kazat uwie charakteryzujg misty-
zi¢, Krysta Cin\
ja tak inatlu k<cha — 2 t e g 0

mu ta piesn z tema-

anatemy biskupie

| wi \ tja
dla niego. Lecz Bo- atmosfere. Jeszcze je-
lestaw niezadowolony dnak odzywajg sie te-

maty mitosne i krol zegna sie ze swojg kochanka w przepieknym duecie. Wchodzi
biskup. Orkiestra przybiera ponurg barwe, charakteiyzuje surowos¢ i powage ksie-
dza Stanka i intonuje temat klatwy biskupiej:

2
Lento‘.a' Tem{it Ktatwy

Biskup wyrzuca kroléw i zbyt krwawe rzady, ze z powodu tego rycerstwo sie burzy,
i wszywa monarche do poprawy. Napomina Bolestawa, zeby oddal zone Mscistawowi
i zaprzestat szerzy¢ zgorszenie wsréd ludu. Ksieza i mozm gnebig lud, odpart krol,
on za$ Kosciota nie chce stuchaé, stucha tylko Boga. Biskup gromi Bolestawa i prze-
pow.ada krdlowi i jego potomstwa zgube. W najwyzszym rozdraznieniu krdl chwy-
ta za miecz i kaze biskupowi uchodzi¢, bo go rozsieka, ale me moze wytrzymaé
wzroku Stanka i pada nieprzytomny na krzesto. Orkiestra konczy akt I-szy zapo-
wiedzig przeklenstwa, ktére wisi nad glowg Bolestawa.

AKT Il. Bolestaw znowu popadt w zwade z biskupem, Niespokojny nastrdj,
burzliwa tiMizyka. Na scene wpada zdyszany Bolestaw i kaze jednemu z witezidw
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rozegna¢ ludzi, ktérzy krzyczac, nie dajg mu spokoju. Bozydar tlumaczy krolowi,
ze to buiza sprawia taki hatas, ze ani zywej duszy niema na dworze. W orkiestrze
odzywajg sie ciagle tematy burzyr, ktére przechodza nastepnie w piesn wolnosci.
Bolestaw nazywa zdrajcami rycerstwo, ktérfe odpadto, ale ma nadzieje, ze przybe-
dzie nowe. Stanko jest zdrajcg, jest on bowiem w zmowie =z wrogami, ktérych
chce wprowadzi¢ do kraju po wykleciu kréla. Stycha¢ rytmy fanfary zwyciestwa,
wreszcie orkiestra ucisza sie zwolna, zmeczony krdl zasypia. Chwila ciszy. Do kom-
naty krélewskiej wchodzi trwozliwie zona Bolestawa, Wiehslawa; a nastepnie matka
krola, Dobrogniewa i syn, Mieszko. Wiehslawa skarzy sie na swoj los i w modli-
twie blaga Boga, by nie kara! jej za winy krdla Podczas tej modlitwy odzywa sie
nastepujacy temat, kcory mozna nazwac tematem nieszcze$cia, jakiem byta mitos¢
Bolestawa do Krymsty?

Leato,

Krol rzuca sie na tozu, trapiony strasznymi snami. Wota Kryrsty. Stworzone nie-
wiasty sg przekonane, ze to straszna klgtwa miota krédlem we $nie. Wiedzg one bo-
wiem o tem, ze krola juz wyklat biskup Stanko i oznajmiajg to Bolestawowi, gdy
sie budzi ze snu ciezkiego. Nawotujg go do poprawy i pokuty, on jednak, uniesio-
ny straszng zadza zemsty7 wybiega wsréd burzliwych pasazy calej orkiestry.

AKT Ill. Obraz pierwszy zaczyma teskna stowianska melodja, nucona przez
flety i skrzympce. krysta wie juz o klgtwie, jaka spadla na kréla i trwozy sie o je-
go zycie. Wtem whbiegajg -witezie: Bozy®ar i 1 omir. Wiosy7 majg w nietadzie, a w
w rekach krwig zbroczonych trzymajg miecze. Widzac ich, Krysta zapytuje, czemu
tacy skrwawieni. Oni klamig, ze ubili zwierza na towach. Krysta im nie wierzy
i coraz natarczywiej pyda o krola. Dowiaduie sie wreszem, ze k"6l zabit biskupa,
mszczac sie za klatwe. Krol nie mogt inaczej, krdl musiall Krysta wydaje okropny
krzyk trwogi, umyst jej zaczyma sie maci¢, ma okropne przewidzenie. Wreszcie
upada zemdlona na ziemie, a witezie, obudzeni z odretwienia toskotem jej upad-
ku, ogladajg sie wkoto z trwoga i wybiegaja, biadajgc nad zniknieciem krola.

Obraz trzeci przedstawia podwdrzec zamkowy na Wawelu ws$rdd ciemnej
i gtuchej nocy. Na scene wchodzi znekany krdl. Zdata stychaé nawotywania stra-
znikéw. Bolestaw tlumaczy sie ze swego czynu. Wie on, ze czym jego okrzycza
za zbrodnie i wzburzag niechetnych wiadykéw. Ale on pokiada nadzieje w ludzie
i na nim chce oprze¢ swoje nowe panstwo. Za chwale witezie oznajmiajg krolowi,
ze setki zbrojnych wiadykow otoczyty dworzec krolewski, lzg kréla, nazywajg go
morderca i zadaja, aby opuscit kraj. Stycha¢ tlumny pochdd i $piew: , Swiety,
Swiety, niejiojety“. Lud niesie trumne zabitego biskupa. Bolestaw dopiero teraz
widzi, ze jest sam, opuszczonym przez wszystkich Wtem uderza piorun, stychac
coraz wiekszym hatas. Wpada thum ludzi i lzy kréla. On jednak staje odwaznie na-
przeciw nich. Tium, widzac spokoj Bolestawa, staje jak wryty i otacza go pdtko-
lem. Bolestaw, zawiedziony w swoich nadzmjach, odzymwa sie: ,Kto wy? Lud!
Dzieci tej ziemi3 Wy tg opoka, na ktorej panstwo moje chciatem oprzeé?" | wy-
rzeka straszne proroctwo. Narod, ktéry7 nie chciat zrozumie¢ wielkiej idei swego
krola, musi zgingé. Mordy i wasn braterska niszczyé go bedg i zaprzega do nie-
woli. Bolestaw idzie na tutaczke. Witezie i cze$¢ ludu upadajg mu do nog i pro-
szg go, aby zostat. Bolestaw zegna wszystkich wzrokiem, dosiada konia, w tej chwili
jednak zakrywa go chmura. Niema scena, podczas ktorej caty thum stoi jak skamie-
nialy7 patrzac za znikajgcym Bolestawem. Orkiestra w tym czasie intonuje ciggle
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tematy wolnosci, ktore tu znajduje swoOj najwyzszy wyraz i kazg nam przypuszczac,
ze idea Bolestawa przeniknie kiedy$ caty nardd i oddali od niego zgube.
Lwow, w lutym Jarostaw LeszczynAski.

HiKotaj GomoitKa-

(I-V trzechsctng rocznice $mitrei. y j marca 1609).

[akkolwiek nazwnsko Gomotki nie dostgpito dotychczas zaszczytu (jak zresz-
tg i wiele.,innych zastuzonych imion polskich), aby byé zamieszczonem na kartach

historji muzyki po- to mianowicie melo-
wszechnej, dla dzie- dje do 150 psalméw
jow jednakze sztuki Kochanowskiego. Ty-
polskiej jest ono wy - tut tego dzieta ,,Me-
soko cenione. T cho- lodiae Na Psatterz
ciaz talent Gomotki Polski, przez Mikolaia
nie doré6wnywat mi- Gomotke uczynione.
strzom tej miaiy, co W Krakowue w Dru-
Zielinski, Marcin Le- karni £nzarzowey7Ro-
opolita lub Wactaw z ku Panskiego 11580“.
Szamotut, nie zmniej- Niewielka liczba eg-
sza to wcale zastug, zemplarzy tego dzie-
jakie ztozyl Gomoika ta stanowi dzis cenng
na ottarzu muzyki oj- warto$¢ ksigznic poi
czystej, O zdolnos- skich. (Niektore z tych
ciach muzycznych Go psalméw, mianowicie
motki Swiadczy7 jedy- 4 i 150 umiescit So
ne dzieto, ktére szcze- winski jako dodatek
Sliwie przechowato sie w swoim ,,Stowniku

, Mikotaj Gomotka. . .
do naszy ch czas6w, sa ! muzykow polskich'l,

a przez to samo utatwit moznosci cho¢ czeSciowego zapoznania sie z twdrczoScig
Gomotki). Czy' melodje do psalméw byty jedymem dzietem Gomotki, na to
historja nie daje nam stanowczej odpowiedzi, robigc jedymie przypuszczenie, ze
oprécz psalméw plon twdrczy mistrza XVI w. skiada sie z wielu innymh dziet tres-
ci religijnej i Swieckiej, Jako wspliczesny Paiestrinie, poréwnywany byt nawet —
nie do$¢ zresztg szcze$liwie — z mistrzem wiloskim, cho¢ dzielita ich wielka r6zn m
ca co do formy i stylu, jak réwniez przewaga wiedzy muzycznej Palestnny. Pro-
chy Gomoéitki spoczywajg w kosciele w Jaztowcu (w Galicji), gdzie tez wzniesiono
mu pomnik, z ktérego Gerson odtworzyt swego czasu posta¢ przedstawiciela muzy-
ki polskiej, znajdujgcego sie na tym pomniku. Portret Gomotki zamieszczamy?7
w dzisiejszymi numerze. Mctnru.



Ruch operowy w Lipsku.

Dziwnem moze sie wydawaé, ze miasto takie, jak +tapsk, posiada bardzo
mierny zesp6t operowy. Niestety, tak jest, a przyczyna ziego dos$¢ prosta' strona
materjatna teatru tutejszego przedstawia sie wiecej™ niz smutnie. Lipsk, nie mogac
konkurowa¢ z teatrami nadwornymi, gdzie deficyty stale pokrywajg szkatuty pry-
watne 0s6b ukoronowanych, musi ogranicza¢ sie na tych drugorzednych sitacli wo-
kalnych, ktére obecnie posiada. Za wyjatkiem W. Soomera i J. Urlus’a, dwucli
doskonatych przedstawicieli wagnerowskich postaci bohaterskich, mamy tu glosy,
albo juz zupetnie zerwane, lub tez jeszcze nie rozwiniete. Z trzech kapelmistrzéw
najdzielniejszym i najzdolniejszym jest naczelny kierownik Hagel, szczego6lniej jako
wykonawca Wagnera zachwyca gteboko odczutg interpretacja oraz niememieckim
temperamentem. Za aparat orkiestrowy w operze stuzy, jak w.adomo, zmniejszony
komplet orkiestry Gewandhaus’u. Ostatnia tutejsza premjera ,Ilzebil* (symfonja dra-
matyczna wedtug nazwy autora) iryderyka Klose, kompozytora monachijskiego,
wykonang byta wogdle po raz pierwszy przed Kkilku laty w operze nadwornej w
Karlsruhe pod dyrekcjg Mottla. Faktyczng zastuge rezysera sceny lipskiej, d-ra Lo-
wenfelda, jest wprowadzenie do repertuaru tego nawskro$ oryginalnego dziefa. ,,Uze-
bit*“ nazwe obok ,Salome" najpotezniejsza i najciekawsza wspoOiczesng operg nie-
miecka. Tre$¢ do opery zaczerpnat autor z bajki Grimma o ,Rybaka, jego zonie
i wielkiej rybiel; cata akcja ,llzebil’u* przesuwa sie pized nami w trzech obrazach
bez przerwy (na wzor ,Ztota Renu"). Muzyka dziwnie samodzielna (chwilami tylko
czujemy troche wptywu Brucknera), bogata w piekne, szerokie melodje i peina
przedziwnych, czasem mistycznych nastrojéw. Dzieto to instrumentowane jest réw-
niez w spos6b niezmiernie oryginalny i ciekawy, mianowicie w I-szym obrazie
czynng jest tylko orkiestra smyczkowa, w Il gim przybywajg instrumenty drewnia
ne, petna zas orkiestra (z czterema trgbkami, trzema puzonami i tubg) wystepuje
dopiero w obrazie Ill-cim. Godnem uwagi jest tez wprowadzenie przez Klose’go
do orkiestry fortepianu; ostatni w potgczeniu z orkiestrg smyczkowsa, gtownie za$
z harfa, wytwarza odrebny, a piekny koloryt. Poza tern repertuar, jak na wszyst-
kich scenach niemieckich, sktada sie z Wagnera, Lortzinga, Mozarta Itd. oraz kilku
starych mmiodych wiochdw. W Aino Ackte (wystepy goscinne) poznatem idealng
wykonawczynie ,,Salome”. Stworzony przez nig typ wkroczyt juz w dziedzine
tego, co nazywamy pervers, lecz wedlug mego zdania Wilde, rdéwniez i Strauss,
tworzac ,,Salome”, n.c innego na mys$li me mieli. Ignacy Nemnark.

WSPOLCZESNI MUZYCY POLSCY.

Skrcslit Roman Chojnacki.

(C.d)
Jfliller Wtadystaw (Bojonnr), urodzony 27 listopada 1863 r. w Monte Alba-
no we Wioszech poinocnych. Pierwsze studja muzyczne prowadzit pod kierunkiem
Bottesini’ego (1823— 1889 wirtuoz na kontrabasie, autor kilkunastu oper), a nastepnie



tez zawodowych ,macheréw" reklamy: migawkami dziennikarzy, rozplotkowanem gadut
stwem reporter6w, co dnia na szpaltach dziennikéw oznajmiajacych o niezwyktych gdz.e$
— kiedy$ sukcesach, nagrodach, krzyzach — stowem catym aparatem $rodkéw kupieckich,
stuzacych do niezawodnego zaciekawienia nabywcéw biletéw koncertowych.

Jezeli jestem dajacym sie tatwo zasugiestjonowaé poczciwcem — ide na koncert,
btogo odurzony nadziejg majgcych spas$¢ na mnie wzruszen artystycznych i entuzjazmuje
sie ryczattowo wszystkiem, co idzie ku mnie z estrady. Jezeli za$ przytem mam w soDie
szczypte rozwaznego krytycyzmu — zaniepokoje sie przy pierwszem rozejsSciu sie wirtuozki
z orkiestrg, czuje zdecydowany niesmak po zakonczeniu utworu o poéttora taktu wcze$niej
od orkiestry (koncert Lalo), a o metnej sprawnos$ci palcowe, w zbyt szybko granych ,7 anA-
cach” Sarassatego mam gotowe (zbyt pochopne) okreélenie tej gry, jako politurowanej tan
dety. To przemawia gorycz za rozczarowanie. Rzecz prosta: stuchacz, zewszad a priori

przygotowywany, naiwnie wierzy w nastgpi¢ majace objawienie czego$ niezwyktego — za-
wéd co do tego rodzi w nim zrozumiate zniecierpliwienie i niesprawiedliwo$¢ w ocenie
duzego talentu. Tak jest — talentu. Bo Ira Novi ma talent duzy. Dawno nie stysza

tem z takim temperamentem miodzienczjm granej ,symfonji hiszpanskiej" Lalo. W utwo-
rach z towarzyszeniem orkiestry nie moze ten temperament, co prawda, mie¢ odpowie-
dniego wyrazu, gdyz wirtuozka posiada ton zupeinie staby. Czysto$¢ intonacji i $piew-
no$¢ frazowania dopetniajg zalet jej gry, technicznie bliskiej juz do doskonato$ci, a indy-
widualnej wtasnie Swiezym rozpedem temperamentu. Chciatoby sie w tej peinej talentu
artystce rozbudzi¢ bunt przeciw rece, prowadzacej jag moze po drodze efemerycznych suk-
cesOw estetycznie srylizowanej blagi estradowej, ale bez pierwszorzednego uwzgledniania
(mniejsza o to!j powaznych celéw sztuki i ,niepewnych" zastug, stad ptyngcych. Orkiestia
grata pod dyrekcjg p. Noskowskiego symfonje E mol Dworzaka oraz ,Phaetonll Saint-
Saonsa, poprzedzony pogadanka o tym utwcze przez samego dyrygenta. Zywe stowo
zastagpito z pozytkiem dla stuchaczy nie zamieszczany w programach rozbior rozumowany
tego utworu.

W. 3-ci wielki symtoniczny koncert pod dyrekcja, p. Melcera w cze$ci orkiestro-
wej zawieral utwory nowe (oprécz rzadko grywanej ,Legendy" Dworzaka) i przytem be-
dace dla swej wartosci ozdobag koncertéw europejskich, jak np. warjacje symfoniczne El-
gara, kompozytora angielskiego, gtéwnie znanego z tego dzieta. Majg to by¢é poszcze-
g6lne charakterystyki muzyczne catego szeregu przyjaciét Elgara (miedzy innymi — je-
dnego jakaty). Jednak i bez wiedzy o tym (zreszta podrzednym) ,programie" dziela,
zajmuje ono, nawet zachwyca, gdyz jest kompozycjag wartosciowa muzycznie, w oderwaniu
od powyzszego programowego podkitadu, Jest tez dzietem wybitnego talentu i pomysto-
woéci w rozporzadzaniu Srodkami umiejetnosci muzycznej. Artystyczne traktowanie tematu
w kazdej warjacji pod wzgledem os$wietlania go, wytozenia w zawsze odmiennej barwie
i-ist. umentacyjnej, rozmaito$§¢ nastrojéow, treSciwe, zwiezte wypowiadanie mys$li w harmon-
jach logicznie modulowanych i petnie — brzmigco instrumentowanych — wszystko to sta-
wia warjacje Elgara w rzedzie utwordw, z ktérych promieniuje wielka Kkultura ducha, wy-
jawiona w formie artystycznie skonczonej.

,Baba Jaga" jest obrazdem muzycznjm matych rozmiaréw, a bardzo ciekawym,
obrazkiem w doslownem znaczeniu, gdyz, na podobienstwo swego nauczyciela Rimskiego-
Korsakowa, Liadow w tej kompozycji manipuluje gtéwnie S$rodkami muzycznymi dla ce-
lI6w kolorystycznych, dla dZzwiekowego uplastycznienia naiwno bajkowego epizodu. Stad
skrzagca sie jaskrawos$cig celowych efektdw instrumentacja tego fantazyjnego drobiazgu.

Solista koncertu, p. Rosenthal, grat koncert e-mol Chopina, ,Lindenbaum” Schu-
berta—Liszta, wtasne ,Fapillons" 1 parafraze walca Straussa. | tym razem wyjawit p. R
te same witasciwosci swego talentu, ktére go tak silnie wyodrebniajg w szeregu pierwszo-
rzednych wirtuozéw. Préznoby szukaé w jego grze nalezytego odczucia nastrojow gte-
bokich — ale zato niema chyba p. Rosenthal wspé6tzawodnika w tej dziedzinie muzycz-
nej sztuki odtwoérczej, gdzie ma przemowi¢ finezja, filigranowos¢ niemal sprawnos$ci pal-
cowej, pastelowa — dyskretna subtelno$¢ frazowania, i wogdéle niebywata precyzja w swo-
bodnem opanowaniu instrumentu dla wydobycia zen indywidualnego tonu, cechujgcego
wszystko, co p. Rosenthal gra: wyrafinowanej wytwornosci. Do takiej jednak cyzelerskiej
perfekcji mozna dojs¢ tylko, posiadajgc, jak p. Rosenthal, ttchnike wszechstronnie rozwi-
nietg, czego dowi6édt brawurowem odegraniem kilku bezwarto$Sciowych, ale niezwykle tru
dnych utworéw nad program (np. wiasne parafrazy walcéw Straussa i Chopina).

in Na drugim swym wystepie Kubeiik grat z wiekszych kompozycji kon-
cert D dui Paganiniego. Jakkolwiek wirtuoz ten posiada talent nadzwyczaj harmonijnie



zréwnowazony we wszystkich jego czynnikach sktadowych — to jednak na wystepie oma-
wianym strona techniczna wykonania zmuszata do otrzasn.ecia sie z bezkrytycznej su-
giestji, pod wptywem Kktdrej entuzjazmujemy sie zazwyczaj talentami... szcze$liwymi, kosz-
tem zastuzonych. Ze Kubelik jest skrzypkiem o wielkiej technice — tego dowiddt jeszcze
raz koncertem Paganiniego, odegranym (naog6t) z brawurowg swobodg w naitrudniejszych
jego miejscach (np. w niezwykle najezonej trudno$ciami kadencji). Ale fatszywemi tercja-
mi, brzydkimi flageoletami, branymi silnie catym smyczkiem, trzeszczacym, suchym tonem
akordéw (w tymze koncercie) otworzyt chyba oczy licznym ,znawcoml, hyperbolicznie
uwazajacym Kubelika za przedstawiciela nieskazitelnej doskonato$ci w grze skrzypcowej.
Orkiestra pod dyrekcjag p. Melcera odegrata powtérnie piekne warjacje Figara, oraz pod
dyrekcjg p. Guzewskiego — jego ,Rapsodje polskagll Nie mozna nazwaé tego dzieta dzie-
tem wartosciowem. Jednostajno$¢ motywoéw', zupeiny brak barwnos$ci instrumentacyjnej,
monotonja rytmiczna uniemozliwiajg zywsze przejecie sie tg muzyka .poprawnie zrobiona,
a tak mato moéwigcg. Bo niema ani polskosci w jej wyrazie (poza kontrapunktycznem
traktowaniem motywow ludowych), ani jakiegobadZz usprawiedliwienia jej nazwy: rapsodja
uprawniataby Jo wiekszego polotu bodaj w opracowaniu tematycznem.

Jedng cze$¢ swego 7 go koncertu p. Fitelberg poswiecit pamieci M. Karto-
wicza i dyrygowal jego ,Smutng opowie$cig" oraz nieznang jeszcze ,Rapsodjag litewskgll
Urodzony na Litwie, musiat ten nieodzatowany kompozytor wzyé sie gteboko w oblicze
ducha ziemi litewskiej, skoro w tak wyczutej charakterystyce uplastycznit muzycznie jej
stofca i chmury. W tem wtasnie lezy najlepsze usprawiedliwienie rapsodycznoéci tego
symfonicznego dzieta (widze w tej nazwie wywaganie epickiego ujecia idei), rapsodyczno-
§ci zwykle nieopatrznie naduzywanej w tytutach utworéw o powierzchownem traktowaniu
motywow ludowych.

lemat pierwszy ,Rapsodji litewskiejll jest tematem nadajagcym dzietu ogélny ko-
loryt melancholijny, oryginalny motyw ludu ($ci$lej moéwiac) biatoruskiego, oparty na
trzech tonach, ogromnie teskny pizez swoje ubdéstwo jednostajnego rysunku melodyjnego.
Nic to, ze w czes$ci Srodkowoj ,Rapsodjill ro$nie on wsréd rytmoéw niespokojnych do
dramatycznego wyrazu walki i burzy, w koncu rozptynie sie odnowa w zatosny, bezna
dziejny nastréj, taki niezastagpiony w ,Rapsodjill, ktéra ma byé ,Rapsodjg litewska”, Po
zatem p. Fitelberg wystawit, jak zawsze, doskonale przygotowang symfonje VI-g Czajkow
skiego i znakomite warjacje Rogera.

Adam Wylczynski.

Z innych sal koncertowych.

(2U1l) Koncert Toto. Muzycznego w Sali Ratuszozvej. — (21/U) Poranek Sekcji mu-
zyki zbiorowej (Sala Toto. Wiosl.).

Program ostatniego koncertu Towarzystwa Muzycznego nie nalezat do fortun-
nych pomystéw. Poza znanym juz skrzypkiem p. Kochanskim, braty udziat $piewaczka
p. Zahorowska, pianistka p. Wasowska-Badowska i deklamator p. Trojanowski. Czyz az
tak jest trudno o muzykéw u nas, eze stale trzeba ucieka¢ sie o pomoc do deklamato-
row? A moze deklamacja jest uwazang za gatgZz muzyki; moze tego wymagajag tradycje
.muzykalnejll Warszawy? Naprawde, czas juz zaprzesta¢ tego. Cze$¢ muzyczna, wyko-
nana gtéwnie przez pp. Zahorowska i Wasowskg-Badowska, pozostawiata wiele do zycze-
nia, specjalnie ze wzgledu na p. Zaborowska, ktéra poza dZwiecznym sopranem ma tak
prymitywne pojecie o sztuce S$piewu, ze produkcji tych stuchatem z wielkim zdumieniem.
P. Wasowska-Badowska nie nalezy do pierwszorzednych artystek, nie mozna tez sadzi¢
jej podtug zbyt wygérowanej miary, ale mozna i trzeba przypomnieé¢ (ze wzgledu na wy-
konanie 6 preludjéow Chopina) bajke o Apellesie. P. R.

Z kolei wypadto sekcji muzyki zbiorowej poswieci¢ poranek dziatalno$ci muzycz-
nej Nowakowskiego (1800— 1867 )._i Bergsona (1820— 1798). Obaj ci kompozytorowie
nie odznaczali sig¢ oryginalnosciag talentu twérczego, obaj tez nie zawazyli wybitnie na
szali naszej kultury muzycznej. Dla wzgledéw jednak retrospektywnych nalezato ich przy-
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pomnie¢ ogétowi. Dziedzina dziatalnosci Nowakowskiego obejmowata rézne rodzaje kom-
pozycji, talent jego byt ptodniejszy, dlatego tez i znanym byt on bardziej od Bergsona.
Duza popularnoscia zwtaszcza cieszyty sie jego piosenki. Sze$¢ tez z pomiedzy nich od-
Spiewata p. Bvstrzynska, $piewaczka o maierjale gtosowym b. pieknym, wprost nakazuja-
cym powaine zajecie sie jego ostatecznem wydoskonaleniem. Kwintet fortepianowy (z kon-
trabasem) odegrali pp.: Ditutowski, Araszkiewicz, Kobylinski, Lewkowicz i pani Dabrow-
ska. Kompozycja ta, wzorowana w budowie na wzorach klasycznych, choé¢ nie odznacza
sie wybitnemi zaletami, jako dzieto sztuki, stoi jednak wyzej pod wzgledem inwencji me
lodyjnej i opracowania kontrapunktycznego od bezpretensjonalnej drobnostki Bergsona na
trio fortepianowe (p. Dabrowska, pp. Barszczewski i Kobylifiski). Cze$¢ muzyczng po-

przedzit odczyt redaktora R. Chojnackiego o obu kompozytorach.
Ad. Wylczynski.

2 TCIcTRO.

(Teatr Rozmaitosci ,,Dla rnbla“— 4 sceny z zycia przez Kazimierza Zalewskiego)

Pan Kazimierz Zalewski przemoéwit raz jeszcze... Rezultat byt taki, jak dawniej:
zobaczyliSmy znowu aktualny, zabarwiony sensacja, obraz zycia ,Warszawki". Z gruntu
przykry widok; pokazujg nam jakich$ dyrektor6w banku, — ci kradna; dziennikarzy — ci
dla osobistych korzys$ci ostaniajg te kradzieze publicznie; urzednikéw, — ci nie cofng sie
przed zadnym Dagnem, za ktérem cicho i stodko $nig lady Protekcyi i Awansu; zony
urzednikow, — te wrecz niefrasobliwie ofiarujg sie na metresy kazdemu, kto hojnie pta-
ci¢ umie. Autor nazwat swoje cztery akty — scenami z zycia; co do mnie, bytbym zda-
nia, ze wtasciwiej bytoby je nazwaé¢ — scenami dla — kinematografu.

O c6z bo doprawdy chodzi autorowi? O to, ze takie fakty spotyka sie w zy-
ciu? Alez tak! na kazdym niemal kroku. Lecz o tern wie kazdy widz w teatrze. Wiec
moze o rysunek psychologiczny poszczegélnych postaci? Tez n.e, — otrzymujemy stare,
zuzyte dostatecznie szablony. O niezwykta intryge? Jest wprost dziecieco - naiwna.
O szczegdblny kolor i ruch nastrojow? Sag catkowicie bezbarwne, powiedziatbym: niema
ich wecale..

Prosze postuchaé. Akt pierwszy: niemtoda baronowa, wtascicielka banku, —
ubogi mtodzieniec; on marzy — o dyktaturze w zreformowanym banku, — ona za$ o tej
dyktaturze, ktoéra... Arbeit macht das Leben siiss, aber man lebt doch nicht bios fur das
Vergnugen! Akt drugi: wszystko jest na dobrej drodze: zastajemy miodzienca w fotelu
dyrektorskim; otéz i baronowa: teraz nastapi mity spacer po parku, lecz nadciggajg wiel-
kie chmury — usunieci dyrektorzy knujg intryge; no, odgadnijcie, prosze! Ni mniej, ni
wiecej, tylko: baronowa otrzyma anonim, ze jej protegowany ma kochankel Co? praw-
da, jaki tegi pomyst! Akt trzeci, sesja banku: mtodzieniec za chwile ma otrzymaé urze.
dowe potwierdzenie nominacji na dyrektora; nic to, ze powiedziat do$¢ naiwng mowke:
nastroj w sali jest jak najzyczliwszy dla niego. Lecz niszczy wszystko okrutna intryga;
baronowa otrzymuje w czasie sesji 6w anonim i wierzy mu z dziwng tatwowiernos$cig. Na
tychmiast tez odwotuje kandydature pupila. Biedny bohater! Akt czwarty; znéw baro-
nowa i nieszczesny miodzieniec. Wymoéwki; wreszcie: propozycja zostania w banku —
na skromniejszej posadzie.

Tu konczy p. Zalewski swojg sztuke, utrzymang od poczatku do kohca w zdecy-
dowanie odstreczajgcej szarzyznie. Niema w niej zasadniczej cechy satyry obyczajowej:

kontrastu (Swiattocienia), choéby najdyskretniej zaznaczonego. Widz nie jest w stanie
uwierzyé w tego konwencjonalnego ,bohatera", walczagcego z otoczeniem, ani w jego
uczciwo$é, ani w zdolnos$ci. Owszem, zrazony gatunkiem jego kompromiséw, sadzi, ze
niedotestwo (nie W0|a) pozbawito go niezaszczytnej ,karjery". — Mrok, brak $wiezosci

inwencji, brak polotu, uczucia, dowcipu wreszcie. Te ,sceny z zycia" majg ptytki ton re-



porters..iej s nsacji zbrukowego dziennika. Zapewne, sg tacy, ktérzy takim sensacjom zawdzie-
czajg swe- najlepsze wzruszenia; na nich tez zapewne liczyt p. Zalewski. Nie zawiedzie sie: imig
‘¢ leS'onJ dzisiejsza ,publiczno$¢” naogdét ma te same upodobania, co ta dawniejsza, z przed
«iO laty, ktorej ,krolowat" p. Zalewski: zwabi jg do teatru przedewszystkiem plotka sensacyjna.

Arty$ci grali sprawnie

P Liide jest

w kazdym stowie i giescie damg z pluto

ttracji; p. Pichor doskonale w szczegétach pochwycong warszawianeczka z mieszczanskich
s, Dnikéw; p, Frenkiel stara sie o zywsze kolory dla bladej postaci Bryndzewicza; p. Wil-
czynski sprzedajnego redaktora uposaza w bardzo dosadng charakterystyke. Duzo szczero-

$ci wykazuje p. Mirska.
zwoicie.

KRONIKA.

= Z dniem 8 marca r. b. Redakcja
~Mtodej Muzyki" miesci¢ sie bedzie przy
ul. Kruczej jfs 7 m. 24.

= ii lutego wystawiono na scenie teatru
we Lwowie dramat L. Rézyckiego p.t. ,Bo-
lestaw Smiaty“. Dzieto doznato gorace-
go przyjecia. O stronie muzycznej ,Bo-
lestawa Smiatego” poinfurmujemy w na-
stepnych numerach , M. Muz."

= We Wiloctawku osiada na state, po
§wiecajagc sie pracy pedagogicznej, panna
W. SokotOW-Neumark, b. uczennica prof.
Teichmuilera w konserwatorjum ‘ipskiem.
Jako dobrze obznajmiona z metodg tego
profesora, panna S. byla jego asystentka
w ciggu Kkilku lat ostatnich.

= W Petersburgu zmart jenerat Bogo
lubow byly prezes rady nadzorczej kon-
serwatorjum warszawskiego

= »Elektre”™  Straussa wystawiono
dotychczas w Dreznie, Frankfurcie, Mo-
nachium i Berlinie.

= Bar. Rezniczek ma zostaé nastepca
Aleksandra Birnbauma, dotychczasowego
kapelmistrza opery komicznej w Berlinie
(,Signaie").

— Kongres muzyczny odbedzie sie
w Wiedniu od 22— 26 maja, potaczony z
uroczystosciami setnej rocznicy $mierci J6-
zefa Haydna. Zapowiedziano kilkadziesiat
odczytow z zakresu historji i teorji muzy-
ki, ktére miedzy innymi wygtoszag znani
uczeni muzyczni i profesorowie: Kretz-
schmar, Riemann, Sandberger, J. Wolf,
Kroyer, Adler, Friedlander, Rietsch, Tor-
chi, Chilesotti, Gasperini, Barclay-Sauire,
Wooldridge, Pirro, Maelean itd. Bedg roz-
trzgsane najciekawsze kwestje z dziedziny
wiedzy muzycznej. Po raz pierwszy S$wiat
naukowy muzyczny dowie sie takze o da-
wnej naszej muzyce, o ktérej albo nic nie
wiedziano, albo bardzo niewiele, albo myl-

P. Bednarczyk jest typowym woZnym.
W koncu uwaga: staty$Sci w 3 akcie sg nieodpowiednio ucharakteryzowani.

Wystawiono sztuke przy-

Mieczystaiv Finkehtein Ziebowski

ne miano wiadomos$ci Tym informatorem
bedzie dr. Adolf Chybinski, ktory wygtosi
na kongresie referat p. t. ‘'Uber die pol-
nische Musik des XV und XVI Jahrhun-
dertes wund ihre Beziehungen zur westli-
chen Kunst", bedacy kwintesencjg nieda-
wno wydanej rozprawy referatu: ,,Stosunek
muzyki polskiej do zachodniej w XV i XVI
wieku",

= W artykule pod tytutem .Stani-
staw Wyspianski a muzyka" zamieszzzo-
nym w ,Dzienniku Polskim" £ 92 z dnia
20 lutego r b., porusza L Rézycki kwe
stje stosunku Wyspianskiego do muzyki,
a szczeg6lnie do Wagnera. Obok bardzo
trafnych uwag o muzyce dziet Wyspian
skiego, znajdujemy przypuszczenie, ze
Wyspianski, piszac ,Legende", byt pod
wptywem Wagneia, jezeli juz w tym cza-
sie (1S92J znat jego dramaty muzyczne.
W tej kwestji wazne beda stowa, jakie
wyrzekt Wyspianski w latach przed 1892
w Wiedniu, jeszcze przed wyjazdem do
Paryza. Bylo to po przedstawieniu ,Wal-
kirji". Wysp.anski, wychodzac 2z budynku
Opery Dworskiej, porwany czarem muzyKki
i poezji wielkiego mistrza z Bayreuth, po-
wiedziat, ze bedzie pisat takie dramaty,
aby literatura polska miata takze swego
,Lohengrina". Ktére z jego pOzZniej na-
pisanych dramatéw byto dla niego tym
».polskim Lohengrinem" trudno dzi$ osga-
dzi¢, jednak bezwarunkowo, wpltyw Wag-
nera w utworach Wyspianskiego jest zu-
petnie trafnie spostrzezonym.

= W ostatnich tygodniach Sembrich-
Kochanska wystapita po raz ostatni na sce-
nie opery nowojorskiej. Program sktadat sie
z drugiej sceny aktu pierwszego opery
,Don Pasquale”, z aktu drugiego ,Cyru-
lika sewilskiego" 1 aktu pierwszego ,Tra-
viaty“. Teatr byt przepetniony Spiewacz-
ke przyjmowano owacyjnie. Scene przy-
brano tak kwiatami, ze sprawiata wraze-
nie olbrzymiego bukietu. Wystepujacy ra-
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zem z Kochanskg Caruso ucatowat rece 50-
letniej kolezanki wobec publicznoéci i ofia-
rowat jej puhar pamigtkowy. Zarzad Tow.
Opery nowojorskiej wreczyt $piewaczce
dyplom pierwszego cztonka honorowego
tej Opery oraz rowniez puhar pamiatkowy,
takiej wielko$ci, ze potrzeba byto dwuch
chtopcéw, aby wnie$li go na scene Ko-
lezanki, koledzy i orkiestra ztozyli S$pie-
waczce rowniez podarunki, burmistrz za$
Nowego Jorku, p. Seth Low, doreczyt jej
w imieniu tysigca wielbicieli wspaniaty na-
szyjnik z peret. Dnia nastepnego Pade-
rewski, Caruso i dyrektor Opery, Dam-
rosch, wydali na cze$¢ Kochanskiej ban-
kiet w hotelu Astora.

Kochanska (z domu Sembrich), jedna
z pierwszorzednych $piewaczek Kkoloratu-
rowych, ur w r 1858 w Galicji, cérka nau-
czyciela muzyki, juz w 4 r. uczyta sie gry
fortepianowej, a w 12 r. wstagpita do kon-
serwatorjum we Lwowie i byta uczennicg
przyszitgo swego meza, pianisty, Wilhel-
ma Stengel’a. Nauke $piewu rozpoczeta
w 23 r. zyciu. Nauczycielami jej byli; Ro-
kitanski w Wiedniu, a nastepnie Lamperti
(mtodszy) w Medjolanie. Debiutowata wr.
1877 (po dwuletnich studjach) na scenie
teatru wiloskiego w Atenach

= Ostatni sezon w Bayreuth. Czyta-
my w ,Musica“: We Francji Bayreuth juz
n'e w modzie. Tury$ci, odwiedzajacy Bay-
leuth, nie czujg sie wiecej w obowigzku
udawania ekstazy przed $wigtynig wagne-
rowska, tak samo jak nie sg zmuszeni do
okazywania wzruszen archeologicznych
przed piramidami. A wiec Kkrytykujg: to
dekoracje, ktére o ile czasem sa wspa-
niate, o tyle znéw bywajg w niektérych
cze$ciach mierne, to kostjumy bogdéw
w ,Ztocie Renu*“, ktére tworza dziwnag
harmonje barw, to gtosy $piewakéw... Po-
mimo tego jest co$ w Bayreucie, co po-
rywa umysty. Lohengrin, dyrygowany wspa-
niale przez syna mistrza, a $piewany przez
p. Dalmoré¢s (francuski tenor) wypadt nad-
zwyczajnie. Zespoty— zawsze w Bayreucie
wzorowe— w Lohengrinie sg wprost wspa-
niate z podwdjnego punktu widzenia gry
i dzwieku. Hans Richter sam jest rekoj-
mig pieknego wykonania-~.Pier$cienia Ni-
belungéwL Usterki pewnych $piewakow
malejg wobec piekna w interpretacji or-
kiestralnej. Przedewszystkiem ,,Parsifal“
stanowi wyzszo$¢ Bayreuthu. ,Trudno my-
§le¢ bez dreszczy o chwili upadku osta-
tniego dzieta Wagnerau— pisze p. Brussel,
wspoétpracownik czasop. ,Misica“. Od cza-
sow Van Dycka nie mozna odnalezé¢ ,Par
sifala“. Dwai artysci, odtwarzajacy te role

w tym roku, stali duzo nizej zadania. Za
to pp. Clarence i Whitehill, wystepujacy
kolejno w roli Amfortasa, byli wprost
wznio$li. P. Leffler-Burckard w roli Kun-
dry, przypominata najpiekniejsze chvile
p. Materny. Jestto chyba najwiekszg po-
chwata. Te dwie artystki ,$piewaty“, co
nie zawsze jest zwyczajem w interpretacji
Bayreutowskiej. Panowie Michael Bulling
i Dr. Muck dyrygowali, zmieniajac sie, ,,Par-
sifalem“. A co do estetykéw, pragnacych
zachowaé w catej czystosci swoje uczucia
rantiwagnerowskieu, to niech sie strzega
i nie przestepujag nigdy progoéw teatru
w Bayreuth; beda narazeni na nawioce-
nie.

Sjibljografja.

Prof. Grzegorz Lubomirski.—Podrecz-
nik Harmouji, utozony iv 32 lekcjach.—
Naktadem Leona ldzikowskiego w Kijo-
wie. 1909 rok.

WiS$réd obecnych podrecznikéw prak-
tycznych z tej gatezi wiedzy muzycznej,
nowowydany p. Lubomirskiego zaliczy¢
mozna do rzedu najlepszych. Autor bo-
wiem (jak i w poprzednim swym podrecz-
niku ,Teorja Muzyki*") zwrécit na siebie
uwage prasy wielce dostepnym wyktadem
o $cisle logicznem nastepstwie dziatéw tej
nauki. Podrecznik utozony jest w zakre-
sie wymagan konserwatorjéw rosyjskich.
Kazda lekcja (rozdziat podrecznika) zawie-
ra zadania, oraz umiejetnie obmys$lane
pizykiady. Przy konfcu za$ dziatéw znaj
dujemy szereg pytan, na ktére odpowiedzi
stanowig zwieztg treS¢ poprzedzajacych je
lekcji  ,,Podrecznik Harmonji“ p. Lubo-
mirskiego przynosi niewatpliwie duzg ustu-
ge przy nauce tego przedmiotu, jako je-
den z najbardziej dostepnych. Al IV.

P. Jarostaw Leszczynski (lwowianin)
zapoczatkowat nadzwyczaj cenne wyda-
wnictwo. jest nim ,Bibljoteka polskich
przewodnikow ooerowych i koncerto-
wycht na wzér niemieckich Konzert- lub
Opernfuhrer’6w. Tom | zawiera barwnie
skreslone ,Objasnienie do dramatu mu-
zycznego Ludomiia Ro6zyckiego p. t. ,Bo-
lestaw Smiaty*", z dodaniem krétkiego zy-
ciorysu kompozytora i charakterystyki jego
twérczos$ci. ,Objasnieniell napisane przez
fachowca, zawiera szczeg6ty strony mu-
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zycznej ,Bolestawa Smiatego” i ilustro-
wane jest licznymi przyktadami nutowymi.
Praca p. Leszczynskiego zastuguje na gom
ragcg pochwate. Ch.

USTAWA
»ZWigzku Polskiej
Mtodziezy muzycznej.*

8§ 1 Nazwa Towarzystwa
Polskiej Mtodziezy Muzycznej".

§ 2. Dziatalno$¢ rozcigga sie na War-
szawe.

§ 3. Cztonkami zatozycielami s3: Ka-
rolina Nazwoczynska— pianistka, Karolina
ZagoOrska— pianistka, Henryk Siccinski—
artysta-skrzypek, Wienczystaw Brzostow-
ski—pianista.

§ 4 Cflcm Towarzystwa jest podnie-
sienie ws$rdd cztonkédw poziomu ogé6lnego
wyksztatcenia w kierunkach artystycznym
i naukowym.

§ 5. Dziatalno$¢. Wwyzej wskazany
cel Towarzystwo osigga¢ bedzie: a) przez
organizowanie kurséw naukowych zaréwno
specjalnych  muzycznych, jak i ogélno-
ksztatcacych, b) utrzymanie witasnej bibljo-
teki i czytelni dla cztonkéw; c) ogtasza-
nie konkurséw muzycznych zaréwno twor-
czych jak i wykonawczych; d) organizowa-
nie koncertéw, zabaw, wieczoréow i od-
czytdbw na rzecz Towarzystwa; e) utrzy-
mywanie taniej kuchni dla mniej zamoz-
nych cztonkéw.

§ 6. Cztonkowie dzielg sie na

a) honorowych,
b) protektoréow,
c) rzeczywistych.

§ 7. Cztonkami honorowymi moga
by¢ osoby, ktére oddaty specjalne ustugi
Towarzystwu i wog6le ludzie zastuzeni na
polu dziatalnosci spotecznej. Czionkow
honorowych mianuje na wniosek Zarzadu
Zebranie Ogoélne.

§ 8 Cztonkami protektorami moga
by¢ wszyscy petnoletni, przyjeci przez Za-
rzad drogg balotowania na skutek reko-
mendacji 2 ch cztonkéw, wnoszacy do ka
sy Towaizystwa jednorazowo conajmniej

~ZWigzek

UZYKA Nr 5

ioo (sto) rubli, lub corocznie 25 (dwadzie-
§cia pie¢) tub.

Prawa i obowigzki cztonkéw protekto-
row sg rowne prawom i obowigzkom czton-
kéw rzeczywistych.

§ 9. Czlonkiem rzeczywistzm moze
zosta¢ kazdy petnoletni Polak, pracujacy
na polu muzycznem Cztonkoéw rzeczy-
wistych przyimuje Zarzad droga balotowa
nia wskuttk rekomendacji 2-ch cztonkow
Cztonek rzeczywisty ptaci rubla wpisowe-
go i- 30 kop. sktadki miesiecznej, wnoszo-
nej na poczatku kazdego miesigca.

Uwaga. Do przyjecia na cztonka
Zwigzku potrzebna jest conajmniej potowa
gtoséw cztonkéw Zarzadu.

§ 10,. Cztonek Towarzystwa nie wy-
konujacy swych obowigzkéw, jakie wktada
nah Statut, zostaje wykre$lony z Towa-
rzystwa wiekszoscig gtosow.

§ Il. Cztonkowie Towarzystwa majg
prawo a) uczeszcza¢ na kursa samoksztat-
cenia organizowane przez Towarzystwo
b) korzysta¢ z bibljoteki i czytelni, c)
uczeszcza¢ za po6t ceny na koncerty iod-
czyty organizowane przez Towarzystwo,
d) korzysta¢ na dogodnych warunkach
z tanich kuchni Towarzystwa e) przyjmo-
waé udziat w Ogdélnych Zebraniach z pra-
wem wyrazania swych pogladéw, wyboru
i wybieralnosci.

§ 1? Sprawami Towarzystwa kieruje
Ogb6ine Zebranie i Zarzad.

§ 13 1) Ogblne Zebranie cztonkéw
zwotuje sie w miare potrzeby, w kazdym
razie raz na rok w pierwszym kwartale
2) O terminie og6lnego zebrania Zarzad
zawiadamia cztonkéw przynajmniej na 2
tygodnie przed Zebraniem za pos$rednic-
twem miejscowej prasy. 3) Ogdlne Zebra-
nie jest prawomocne, o ile przyjmuje
w nim udziat co najmniej potowa czton-
kéw Towarzystwa. 4) W razie jezeli
W oznaczonym terminie nie przyjdzie wy-
magana liczDa cztonkéw, Zarzad w ciagu

miesigca obowigzany zwota¢é nowe Ogél-
ne Zebranie, Kktore staje sie prawomoc-
nem bez wzgledu na ilo$¢ przybytych
cztonkéw.

(D. .,).

Redaktor 1Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Lstetycznej, Wielka 25.



Gradus ad Parnasum de
Choix d’¢tudes. 150
Szkota teoretyczno-praktyczna na
skrzypce. 3.00
Nowako ski J. Szkota na fortepian. Wydanie no-
we powiekszone 3.00
Paschalski K. Szkota na wiolonczele (w druku).
Rosen M Gammes et Exercices journalieres pour
violon 1.50

Micha lowski Aleksander.
M. Cleinenti-
Niedzielski J.

Rézycki Al. A. B. C. Elementarna szKota na forte-
pian. 6.00
Rzepko W4t Szkota na harmonium czyli fisharmo-
nie (Melodykon) lubfortepian. 2.00
Troszel W. Szkota do $piewa na gtos Sopranowy
i Mezzo-Sopranowy. Cze$¢ 1Rb 105
Czes$é¢ Il Rb. 1.35. Komplet 2 50

Vaccai N. Praktycznaszkota Spiewu. 150

Zientarski. R. Teoretyczno-praktyczna szkota na
fnrfanian 900

Podreczniki dotyczace muzyki.

~Biernacki M. M. Zasady muzyki przyjete i zaleco-

ne przez Instytut Muzyczny w Warszawie.
\VV>danie Il poprawione, pizerobione i uzu
petnione (Bibl. teoretyczna Warsz. Konserw.
Muzycznego). 120
Kleczynski Jan. Stownik wyrazéw uzywanych
W muzyce. — 60

Kowalski Teofil Ks. Dr. Nauka $piewu. Podrecznik
do uzytku domowego w szkotach i gimna-
zjach. — 30

Lobe J. C. Katechizm muzyki, z niemieckiego
przetozyt J. Kleczynski. Wydanie 5-te. — 60

W oprawie — 80

Maszynski Piotr. Poczatki $piewu. Podrecznik do
nauki $piewu zbiorowego. (Bibl. teoretyczna
Warsz. K nserwat. Muzycznego) 150

\oskowski Z. Kontrapunkt, kanony,warjacje i fu-
ga. Wyktad praktyczny. Dzieta przyjete
przez Instytut Muzyczny w Warszawie. BI-
bliot. teoretyczna Warsz, Kons. Muz. 2 40

Prout Ebenezer. Formy muzyczne. Ttumaczyt prof.

Wydawnictwa do

Na cztery

Maszynski Piotr. Chéry meskie bez wtéru. 00 utwo-
row oryginalnzch. 150
Lutnia. Pierwszy wj bér kwartetéw meskich,
polskich i obcych kompozytoréw, zawiera
219 pie$ni w partytuize.

Tom L I, Ul. V, VI po 1-

Tom IV (pie$ni ludowe — 60
Raptularzyk ,Lutni“. 25 piesni na chér me-
ski, wj branych z utworéw wykonywanych
na koncertach Warsz. Tor Spiev.aczego
sLutnia“ w latach od r. 1887—190' Wydanie
ozdobne, format kieszonkowy W opr 1 —
Moniuszko St. O$m pie$ni na ohér meski, opraco-

M. Zawirski. (Bibliot. teoretyczna. Warsz.
Konserwat. Muzycznego. 240
— Nauka instrumentacyi. Spolszczyt Gustaw
Roguski. 120

Richter E. F. Zasady harmonji, z dodaniem teoryi
harmonicznej Weitzmana. oraz choratéow
polskich uzupetnit Jan Kartowicz. Dzieto
przyjete przez Inst. Muz. w Warszawie. 2 0°

N Rzepki W/ Muzyk, jako przewodnik zespotdw.
(Dyrektor) z 2-matablicami. — 15
O frazowaniu w $piewie.

— Zasady nauki $piewu oparte na podstawie
fizjologji. —35
Sikorski Joézef. Dorecznik muzyczny.. TreSciwe

przedstawienie muzyki dzi iejszej, ze szcze-
gélnem baczeniem na potrzeby miejscowe
iud

Zeleriski Wlad Nauka pierwszych zasad muzyki

100
Zelenski Wi. i Roguski G. Nauka harm»nji oraz
pierwszych zasad kompozyoyi, 3 00

Spiewu zbiorowego.
gtosy meskie.

wat Zygmunt Noskowski. Partytura rb. 1.50
Gtosy | ii Tenor, I/Il Bas po — 30
Noskowski Z. Dwanascie pie$ni ludowych. Party-

tura kop. 7?* glosy U/Il Tenor, 111 Bas po

— 30

— Sze$¢ piesni ludowych. Partytura kop. 75,
4 glosy po — 20
Rzepko Wt Reauiem, na basy unisono i na cho-

ralny trzygtos tenoréw (ad libitum) z towa-
rzyszeniem melodykonu lub organu. Party-

tura rb. 1 Tenoi 1 II, Il po kop. 10. Bas
- 20
— Stabat Mater. Partytura. 60

Na cztery gtosy mieszane

Maszynski Piotr. Lirnik. Pierwszy zbi6r utworéw
a capelta, polskich i obcych kompozytoréow
Tom | rb. 1.50, w oprawie rb. 1. 75 Tom Il
rb. 2— w oprawie rb. 2 20,
Piesn o Mazurze, stowa Akiela, z towarzy-
szeniem fortepianu. Uktad fortepian iwy ze
§piewem rb. 1.20. Gtosy chérowe: Sopran
Alt, Tenor, Bas po — 15
Sttrzy Aski Stefan. A,\e Maria ad 4 zoces inaegua
les, partytura kop, 40, 4 gtosy po
Hotd Najstodszemu Sercu Jezusowemu. 20

pie$sni na chér mieszany z towarzyszeniem
organu lub harmonium. Partytura kop. 60,

. 4 gtosy po — 4
Zelenski Wi. Boga Rodzicu Dziewicolna 4 gtosy
mieszane z towarzyszeniem organu Party-
tura kop. 40, 4 gtosy po — 10
Noc majowa, stowa M, Gawalewioza, na choér
mieszany i gtosy solowe z towarzyszeniem
fortepianu. Partytura 120
Gtosy chérowe: Sopran, Alt, Tenor, Bas
po — 15



SPJEW KOSC)EI.Ny,

dwutygodnik posSwiecony odrodzeniu Spiewu litur-
gicznego, wyksztatceniu fachowemu muzykow kosciel-
nych, jako to: dyrygentéw choréw koscielnych, orga-
nistow, Spiewakow i t. p.
W yebi ocizj 15 1 30 Kazdedgfo iniesit™ca.
Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4. Po6trocznie rb. 2, Kwartalnie rb. I.

Adres Redakcji i Administracji Tamiza 46, m 15,

I\bj\lﬁj tha.eckl pocznie 24 tcm\/
e (co 2 tygodnie tom),

wspotczesnych polskich utworow literackich.

Prenumerata kwartalna rb. 1.50, na prowincji rb. 180, za ozdobng oprawe 15 kop. tom.

Dotad wyszty i ceny ksigzek w sprzedazy: Tora | Kaz. Tetmajera, Z wielkiego domu kop.
65, w oprawie—85. Tom Il J. Lorentowicza, Mioda polska kop. 65, w oprawie - 85. Tom
[# M. Srokowskiego, Ich tajemnica kop. 60, w oprawie—80. Tom IV 7'. Jaroszynskiego,
W nawiasach zycia, Nowele kop. 60, w oprawie—80. Tom V } Belcikowskiego, Leon Tot-
stoi, Studjum kop. 80, w oprawie—w oprawie rb. 1 Tomy VI i VII M. Wierzbinskiego.
W przekletym domu, Szkice wiezienne I, Il kop. 90, w oprawie rb. 1.30. Tom VIII Jana
Lemanskiego. Prawo wiasnosci zbidr satj*r wierszem, kop. 65, w opraw>e kop. 85. Kazdy
tom zawiera portret autora. Tom X A. Kallas. Ona moni powie$¢ kop. 60, w oprawie k. 80.

Redukcja i Administracja w ksiegarni
$t, Sadowskiego w Warszawie.

Prenumerata we wszystkich ksienarniacn polskich



