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TRESC NUMERU.

.Bolestaw Smialy — przez Jarostawa Leszczyhskiego. Doctor musicae — przez *#* Muzycy

zmarli w roku Dyoh— przez R. Ch. Konscrwatorja muzyczne— przez R. Ch. Korespondencje.

Z Filharmonji, Z innych sal koncertowych. Kromka. Zc spraw Warszawskiego Zwigzku
Mitodziezy Muzycznej.



WSpomnienia |r5t0ryczne. 21 marca 1882 ::ur. sie Jan Seb. Bach.

» wykonano po raz pierwszy

(Od 16—y/ marca). w Berlinie |1 symfonje i koncert skrzyp-
cowy A-dur M. Kartowicza.
16 marca 1839 r. ur. sie Modest Mussorgskjj. 21 marca 1687 r.um. Jan Bapt. Lully.
| fi » 188 L r. nm. Mussorgskij. 23 " 1881 r.um. M. Rubinstein.
17 " 1830 r. wykonano po raz pierwszy 24 " 1827 r.um. Beerhoven.
publicznie w Warszawie koncert f-moll 25 " 1871 r.otwarcie lokalu Tow. Muz.
Chopina w Warszawie.
17 marca 1862 r. urn. Jakéb Haleyy 26 marca 1887 r. pierwszy wystep ,,Lumi War-
18 " 1841 r. ur. sie Rymskij Korsakow. szawskiej".
10 . 1859 r. wystawiono po raz pierwszy 27 marca 1851 r.ur. sie d'Indy.
»Fausta” Gounoda w Paryzu. 29 " 1903 r. poranek polski w Paryzu
19 marca 1799 r. wykonano po raz pierwszy pod dyrekcjg Emila Mtynarskiego.
»Stworzenie Swiata™ Heydn’a w Wiedniu. 31 marca 1732 r.ur. sie Heydn.
19 marca 1873 r. ur. sie Max Reger. 31 " 1880 r.um. H. Wieniawski.
20 . 1812 r urn. Jan Dussok. 31 i, 1874 r.ur. sie Marteau.

ROK XXXIIl ISTNIENIA.

NAJTANSZA 1 NAJOBFITSZA ILUSTRACJA DLA RODZIN POLSKICH

-BIESIADA LITERACKA*

Z bezptatnym dodatkiem powiesci autoréw polskich eo tydzien.

Redaktor i Wydawca Michat Synoradzki.

,,Biesiada Literacka” obejmuje wszystkie rodzaje literatury pieknej, chwile biezagcg wszech$wiatowga, historje,
wiedze gruntowng w lormie popularnej, polityke, wychowanie, stowem wszystko, co stanowi potrzebe umy-
stu inteligentnego. Szczegélniej uwzglednia dzieje ojczyste.

W r, 1909 drukowac¢ bedzie powiesci: Wiktora Gomulickiego ,,Siodme ,amen”
JMPana Mokrzyckiego,” z czasOw sadach Michata Synoradzkiego ,,Putk Czwartakéw,”
z czaséw Krdlestwa Kongresowego; spoteczne: Maryi fioaziewiczéwnej ,,Obywateli”
Sylweryusza Kondratowicza ,,Cherlaki,” na tle wypadkow lat ostatnich. Nowele:
Elizy Orzeszkowej. Marjana Gawaiewicza, Zuzanny Babskiej, Tadeusza Jaroszynskiego,
Jerzego Orwicza, Stanistawa Ostrowskiego, Henryka Zbierzchowskiego. Poezje. Ma-
ryl, Czerkawskiej, Wiktora Gomulickiego, Jana Kasprowicza, Marji Konopnickiej, Or-
Ota, Wactawa Wolskiego i innych wieszczéw. Opowiadania historyczne: Kazimierza
Bertoszewicza, Marjana Dobieckiego, Aleksandra Kraushara. prof. Kazimierza Krola.
Szkice przyrodnicze i psychologiczne prof dra Ochorowicza, Fe-
ljetony spoteczne K. Bartoszewicza, Z. Debickiego, W. Gomulickiego, M.
Synoradzkiego, J. Ursyna.

w dziale ilustracyjnym: reprodukcje obrazow Matejki, Siemiradzkiego, Brandta,
Kossakow, Fatata i innych mistrzéw swojskich, a takze najcelniejszych dziet mi-
strzow cudzoziemskich.

Muzeum Pamigtek Narodowych’ pomniki, gmachy, miejscuwosci historyczne,
portrety znakomitych meznw i t. p.

W bezptatnym dodatku powieSciowym — utwory najwybitniejszych autoruw
polskich: J. I. Kraszewskiego, Z. Kaczkowskiego, W toz iskiego. L. Sowinskiego,
P. J. Bykowskiego i innych.

WARUNKI PRENUMERATY::

W WARSZAWIE: Rocznie rb. (i; Pobocznie rb. 8; Kwartalnie rb. |1 kop. 50.
NA PROWINCJL. .S . .1 . 2.

Na zadanie administracja wysyta numer okazowy bezptatnie.

Adres redakcji i administracji: W arszawa, Plac W arecki 4.
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Bolestaw émia%y.

Opera Ludomira Rézyckiego.

Kilka uwag krytycznych o dziele i jego twdrcy.

Dnia ii lutego obchodzit teatr lwowski $wigteczny dzien narodzin nowocze-
snej opery polskiej. ,Bolestaw 5 fni;t?y”“, 3 aktowa opera Ludomir?! Ré6zyckiego, nie
zaw iodta po wiekszej czesci nadziei, jakie w niej poktadano; okazata sie dzietem
pierwszorzednej wartosci muzycznej. Owiana czarem $wiezej inwencji melodyjnej,
spowita w artystycznie spleciong tkanke poliioniczng, odznacza sie ponadto uderza-
jaca jasnoscig budowy i wzorowa instrumentacja Najpiekniej moze pomyslanymi
sg tematy biskupa i klgtwy — robig tez najgiebsze wrazenie na stuchaczach. Po-
wtarzajg sie w miejscach rozmowy biskupa z krélem i wszedzie, gdzie mowa o bi-
skupie, klgtwie lub o strasznym czynie krdéla, lub wtedy, kiedy trapig krdla ciagle
wyrzuty sumienia — wszedzie tam stwarzaja powyzsze tematy odpowiednie tlo
psychologiczne, pogtebiajac ponadto tres¢é myslowg muzyki. Ta okoheznos$¢ wyro-
zn:a nadzwyczaj korzystnie omawiane ustepy od innych. Temat, symbolizujgc}'
wolno$¢, zaleca sie nadzwyczajng prostota. Jak widaé, kompozytor zamierzat wyra-
zi¢ nim ideg, majacg by¢ przystepnag dla najszerszych warstw spoteczenstwa. Tein
tez ttlumacze zbytnig nieco powszednio$¢ tego tematu, ktérej w innym wypadku
usprawiedliwi¢by niepodobna. Goracym oddechem zmystowos$ci znaczone sg tematy
mitosne 1 Krysty. Rytm ich i charakterystyczne prowadzenie baséw uzmyslowiaja
dosadnie pewng prostote, a nawet gminnos$¢, jaka miescita sie w uczuciach Krysty
do kiola. Bardzo wazna role graja w operze Pdézyckiego tematy Bolestawa, jego
witadzy, mocy oraz fanfary zwyciestwa. One takze przyczyniajg sie bardzo do po-
gtebienia tresci myslowmj muzyki, powtarzajac sie w bardzo wielu miejscach, wsroéd
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przeliczaysh kombinacji kontrapunluycznych. Wogole wszedzie znac daznos$¢ tto-
zyckiego do S$cistego zastosowania muzyki do tekstu. Przyzna¢ nalezy ze trudne
to zadanie osiggnagt on w swojej operze przewaznie zadawalajgco, jak na miodego,
a juz tak bardzo doswiadczonego kompozytora. Dalsze doswiadczenie pouczy go
takze w przysztosci, aby w wyborze libretta byt bardziej wymagajgcym od jego
autora  Libretto bowiem, jakie mu utozyt do ,Bolestawa" p. Aleksander Bandro-
wski, jest uksztaltowanem bardzo nieudolnie tak pod wzglagdem literackim, jak i sce-
nicznym. Trzeba bylo ogromnego talentu, aby dzieto mimo wad libretta uczynié
zajmujgcem zaréwno dla fachowych i wiele wymagajacych muzykéw, piko tez i naj-
szerszej publicznosci. Autor libietta szedt, wedtug mego przekonania, za inng my-
$la, anizeli kompozy?tor. Wogdle nie wiadomo, czy tez jaka inna my$l przewodnia
mu przyswieceda, oprocz mysli sporzadzenia jak najdtuzszych monologéw dla boha-
terskiego tenora. Kompozytor tak byl zapatrzony? w Wyspianskiego, ze nie zwazat
na stabe strony libretta, przez co dal operze idee, ktora korzystnie wyrdznia jego
dzieto od wszystkich utworéw tego rodzaju. Wskutek nieporozumienia miedzy kom-
pozytorem a librecista wytworzy t sie — co sie nie da zaprzeczy¢ — pewien roz-
dzwiek pomiedzy librettem a Muzyka. Rozd/wiek jednak nieznaczny?, bo wszystkie
mysli dramatu ogniskujag sie w muzyce. Dlatego komus$, nieznajacemu catego dzieta,
trudno wyBnué¢ zen odpowiednie wnioski. Kto jednak zna doktadnie (me pobieznie)
wszystkie tematy i ich uzycie w ,Bolestawiel, a potrafi zwrécib gtéwnag uwage na
idee, jakie tu wypowiada orkiestra, abstrahujgc nawet poniekagd od tego, co sie
dzieje na scenie, — odniesie z catosci wrazenie jak najlepsze, wrazenie, w ktérem
sie miesci gteboki podziw, a nieraz nawet uwielbienie dla niezwyktego, idgcego no-
wenn drogami talentu kompozytora. U Roé6zyckiego zadziwia w pierwszy?® rzedzie
«/.amaszystos¢ i s nialos¢ w uktadaniu swoich mysli muzy cznych. Bardzo trafnie po-
réwnat go w tym wzgled ie jeden z krytykéw z lHuszczy ceni. Wskutek tej pew?nej
szorstkos$ci zarzucano nieraz Rozy?ckiemu brak wykonczenia swoich pomystéw ipo-
gtebienia mysli, kladgc to czesto na karb niedoswiadczema. Sadze jednak, ze rys
tak charakterystyczn\ u siebie powinien kompozytor witasnie zachowaé, chocby to
sie miato dzia¢ i dalej z pewng szkodag dla pogiebienia jego mys$li muzycznej. Nie
mozna wini¢ kompozytora, ze nie wyzbyrwa sie wiasnej indywidualnosci i nie idzie
z pradem zbytniego nieraz zaciekania sie w charakteryzowanie drobnych czesto
i niepozornych szczeg6téw — Kkiedy rodzaj jego talentu popycha go w odmienny m
kierunku Rézycki ma zbyt wiele czystego zmy?siu muzycznego, aby go obrocit na
kombinacje wytgcznie mys$lowe i niemu/yczne. Zaprawde, szkodaby byto jego ta-
lentu, cigzacego stanowczo ku muzyce absolutnej. Dlatego spodziewac¢ sie mozemy,
ze p. R obdarzy? sztuke rodzimg widoma jeszcze utworami .symfonicznymi, Kktoé-
rych brak ciggle odczuw?a¢ sie daje w naszej literaturze muzycznej. Nastroje wiel-
kie w ogblnym zarysie oddaje Roézycki przepysznie (por. jego piesnil). Alalo jest
takich kompozytorow, ktoérzyby zapomocg tak skromnych $rodkow, nieraz kilku
tylko akordowy potrafili tak dobrze uwydatni¢ mysl, jakg wypowiada poeta.
Najbardziej chy?ba dla nas wazny?m momentem w twdrczoséci Rézy?ckiego jest
polsko$¢ ducha, po raz pierwszy? moze przedstawiona tak dobitnie w muzyce w sza-
cie j.uawdziwie artvsty?cznej. Okoliczno$é ta kaze ocenié¢ znaczenie ,Bolestawa-Smia-
tego" jako wyjgtkowe, poniewaz jest to pierwsza opera polska nowoczesna, opra-
cowana z taka wielkg suma wiedzy muzycznej i rzadkg sprawnoscig techniczng —
wskutek czego otrzymujemy? dzieto, nie potrzebujace wala¢ sie wstydliwie po ka
tach naszych zasciankéw, ale mogace nam przynies¢ chlube w Europie, majac za
sobag te najgtow?niejsze w?arunki, potrzebne do wylegitymowania sie wobec Swiata:
opracowanie arty sty czns i polsko$¢ swojg, jako kierunek mato znany jeszcze w En-
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tupie, gdzie zna sie dzis tak dobrze szkoty. niemiecKg, francuska, wtoska, angielska,
skandynawska, rosyjska, finskg, a nawet czeska.

Ob}7 wiecej tylko takich dziet muzycznych, opracowanych artystycznie, jak
.Bolestaw Smialy”, przybyto do naszej literatury muzycznej, a wnet przyjdziemy
Zachodowi z pomoca, przynoszagc mu S$wiezy i dojrzaty plon naszej niwy artystycz-
nej i przyczynimy sie w ten sposob do rozwoju wszech$wiatowej kultury muzycznej.

n n
n

Pare uwag o operze lwowskiej z powodu wystawienia , Bolestawa Smiatego".

,Bolestaw Smia+y” obudzit we Lwowie tatwo zrozumiate zainteresowanie, z upra-
gnieniem wiec wyczekiwaliSmy premjery wielkiego dzieta Ré6zyckiego Juz to trzeba przy-
zna¢ artystom opery lwowskiej, ze z zamitowaniem wzieli sie do rzeczy. Niewatpliwie
wielkg tu role grata intuicja, ktéra kazata im przeczuwaé, zc bedag wspoétdziatali w chwili
waznej dla polskiej sztuki, a zresztg samo zam.towanie do dzieta, ktére tak szczerze po-
trafito przemoéwi¢ do serca.

Ale sit na zamiary nigdy mierzy¢ nie wolno. Dlatego nikomu nie uchybie, ze
dzieto RO6zyckiego mimo najgoretszych checi wykonawcéw i zapatu, z jakiem sie wzieto
do jego wykonania, byto oddane we Lwowie z wieloma usterkami, stowem: miernie Wina
tego lezy jedynie w nadzwyczaj wadliwej organizacji tutejszej opery. Na kazdym Kkroku
daje sie u nas odczué¢ bezgraniczng nieudolno$¢ w pojmowaniu spraw artystycznych: dy-
letantyzm... mimo, rzecz dziwna, duzego zasobu rutyny. Najwazniejszg wadg lIwowskiej
opery jest bezwatpienia brak wykwalifikowanego kierownictwa artystycznego. Wskutek
tego chroma caty Iwowski zespd6t operowy, i jezeli temu sie wczas nie zapobiegnie, opera
Iwowska nigdy nie stanie na wyzynie, odpowiadajgcej skromnym choé¢by wymaganiom ar-
tystycznym bardzo licznej muzykalnej publicznosci 200,000-nego miasta. Dlatego zyczycby
sobie nalezato, aby pomy$lano na serjo o powotaniu jakiej$ odpowiedniej sity, ktdéraby
mogta stangé na czele Iwowskiego zespotu operowego z pozytkiem dla rodzimej sztuki.
Niedomagania naszej opery dadza sie wykazac¢ ifi pimcto: po pierwsze uktadu repertuaru,
dalej doboru solistéw, chéru i orkiestry. Repertuar bezplanowo uktadany sktada sie prze-
waznie z dziet obcych, pozbawionych czesto wszelkiej warto$ci artystycznej i idzie w kie-
runku znieprawienia smaku publicznosci, gwoli zapewnienia ciezko$ci kasie teatralnej”™
Smutne to, ale prawdziwe. Najbardziej chyba nagany godnem jest lekcewazenie opery
polskiej, kiedy wtasnie obowigzkiem teatru lwowskiego jest pieczotowitos¢ w tym wzgle-
dzie. Mo6wi o tern cho¢by subwencja Wydziatlu Krajowego i najdalej idace ulgi, czynione
dyrekcji tearru przez miasto. (Czynsz dzierzawny wynosi okoto 200 koron miesiecznie!).
Obowigzkiem jest teatru szerzy¢ zamitowanie dla rodzimej sztuki, obowigzkiem, wtozonym
przez spoteczenstwo. Tymczasem pobierane subwencje wyktada si¢ u nas na optacanie
kosztownych $piewaczek, ktérym nie daje sie sposobno$ci wystapienia w polskich ope-
rach, a kaze sie $piewac¢ takie np. ,Butterfly" po 30 razy ku zbudowaniu. . polskiej
sztuki. Wystawia sie u nas polskie opery jakby od $wieta, ale, niestety, w niekorzystnych
warunkach. Sag to wystepy goscinne polskiej opery. PoSwieca sie na nie koniec karna-
watu (kiedy publicznos¢ zawziecie ,baluje"), lub koniec sezonu, kiedy zainteresowanie do
teatru stabnie. Gra sie je po kilka razy z rzedu po sobie, tak, ze publiczno$é¢, pozba-
wiona przez caty rok polskiej sztuki, przeniesiona nagle w nieznane dla siebie sfery, nie
umie sobie z nig da¢ lady. Do tego przytagcza sie |akie§ dziwne niezrozumienie pol-
skiej sztuki przez miejscowych auguréw, ktdédrzy wystuchawszy opery pie¢ razy, jeszcze jej
,nie rozumieja" i zbywajg lakoniczng wzmianka dziennikarskag. A wiec sztuka polska
stuzy do tego, aby nia zapetni¢ czas, w ktéorym publiczno$¢ notorycznie odsuwa sig¢ od
teatru, a wystawienia polskiej opery odbywajag si¢ ws$réd zrecznie zainscenizowanych (trze-
ba przyznaé¢ ,fachowo" juz) okolicznos$ci nieprzychylnych. Oczywista ,wystawianie pol-
skich sztuk przynosi dyrekcji niedobér, ktéra sie posSwieca, aby popiera¢ (!?) rodzima
sztuke!" Rozumie sie, ze na taki stan rzeczy wpitywa gtéwnie sie¢ intryg rozmaitych
0s6b postronnych, o ktérych jednak lepiej, zaprawde, zamileze¢.

Aby da¢ wyobrazenie o poziomie wykonania, na jaki si¢ zdobywa opera lwow-
ska, to niech postuzy fakt, ze takie dzieta, jak ,Lohengrin” albo ,Tannhauser" Inie wy-
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liczajgc innych ,wznowien") ,idall zwyczajnie po jednej (!) prébce. 1. zw. ,Neuinsae-
mcnuig" nic zna sie u nas nawet z imienia. Nie chce wspomina¢ o takich opeiach,
ktore idg 1 nas bez préby. (Zdarza sie to do$¢ czesto, zwihaszcza, gdy jaka$ poczatku-
jaca S$piewaczka ma odtworzy¢ po raz pierwszy role tytutowa). Lwowski personel $pie-
wacki jest ztozony przewaznie z oséb bardzo utalentowanych, obdarzonych czesto wyoor-
nym materjatem gtosowym, lecz nie ujetym w karby nalezytej szkoty. Natogowemi wa’
darni przewaznej cze$ci lwowskich $piewakédw sa: niepoprawna dykcja (rzadko mozna zro-
zumie¢ jakie$ stowo), nieumiejetne wtadanie gtosem (zmanierowane trzesienie gtosem,
brak potaczenia rejestrow gtosowych, wadliwa emisja, t, zw. ,biaty glosll itd.) — a na-
dewszystko niedostatki pod wzgledem gry scenicznej.

O choérach opery lwowskiej lepiej zamilcze¢. To istoty skazane na przymieranie
gtodem z powodu $miesznie niskiej ptacy, przecigzenia praca, a przeznaczone do S$pie
wania dlatego, ze s3. . lekkomy$lne i tanie z powodu braku kwalifikacji. Powyzsza uwa-
ga nie odnosi sie do kilku starszych chérzystéw, odznaczajacych sie duzym zasobem ru-
tyny. Jedynie o orkiestrze da sie powiedzie¢, ze ma na tyle doSwiadczenia, aby w cze-
§ci bodaj stang¢é na wysokos$ci swego zadania. Zdgjoby sie i tu, coprawda, wielu mtod-
szych instrumentalistow, majacych wiecej sprawnosci technicznej we wtadaniu instrumen-
tem i zapatu dla sztuki, ale i w obecnym stanie (oczywista po dokonaniu kuku nieodzo-
wnych zmian, moznaby zapobiedz wielu usterkom, gdyby orkiestre te przeznaczono do
stuzenia wytacznie operze. Teraz bowiem zajeta jest on.i wygrywaniem polek i walcow
w antiaktach podczas przedstawien dramatu i w operetce. Nie nalezy przecigza¢ praca
starszych muzykoéw, jezeli sie chce osiggngé czysto$¢ brzmienia zwtaszcza w instrumen-
tach detych (ktére z zasady graja u nas nieczysto). Haniebne braki wprost wykazuje
sktad instrumentéw smyczkowych. W pierwszych skrzypcach zaledwie cze$¢ zawodowych
i zupetnie wyksztatconych skrzypkéw, reszta to uczniowie szk6l muzycznych i dyleranci.
To samo odnosi sie do pewnej cze$ci drugich skrzypiec i altéwek. Nasza orkiestra smycz-
kowa nie ma j<ojecia o poprawnem graniu unisono, tak samo frazowanie pozostawia bar-
dzo wiele do zyczenia. Wiolonczele z zasady intonujg u nas nieczysto. To samo od-
nosi sie réwniez do najpierwszych skrzypiec, do czego Lwoéw tak sie potrafit ,przyzwy-
czai¢", ze ,dziwi sie", kiedy styszy czasem jaka$ zagranicznag orkiestre, grajaca inaczt
jak nasza, bo (o dziwo!) czysto. . Z instrumentéw detych zastugujag na uwage z powocu
nieztej obsady cztery waitornie (zwtaszcza 2 pierwsze), 1 szy puzon, basklarnet, kontrala-
got, 1 klarnet i kilka innych. Na szczegélng wzmianke zastuguje l-szy kontrabas i harfa
(doskonata!). Wog6le moznaby wiele wykrzesa¢ z tej orkiestry, gdyby umiano dobra¢
cze$¢ bardziej wykwalifikowanych artystéw, daé¢ jej wiecej wytchnienia, i wreszcie systema-
tycznie urzadzaé¢ proby, a nie tak bezplunowo, jak to si¢ dzieje dotychczas. Gdyby dy-
rekcja teatru zechciata uwzgledni¢ wykazane wyniki sumiennej djagnozy, a udzielone jej
z catag przyjacielskag zyczliwos$cia, podniostaby poziom artystyczny naszej opery i zyska-
ta zapewne wieksze zaufanie ze strony publicznosci i krytyki.

W , Bolestawie $miatym" spetnita orkiestra nasza swoje zadanie bardzo sumien-
nie. Widoczna byta che¢ przyczynienia sie do sukcesu znakomitego dzieta i szczere
przejecie sie piekng muzyka. Nie brakio wprawdzie usterek, wynikiych 2z powyzej wy-
mienionych zasadniczych brakéw orkiestry — ale gdy je odtozjmy na bok, mozna stwier-
dzi¢ tylko rzeczvwista zastuge i sukces niecodzienny we Lwowie, Jedna rutyna tylko
(ta w nieco goiszem znaczeniuj utrudnita orkiestrze, przywyktej do réwniez ,rutynowa-
njch" dyrygentéw (,rutyna" jest u nas ideatem), orjentowanie sie w intencjach kompo-
zytora, ktéry dyrygowat swobodnie i z polotem, przytem z wielka precyzja.

Inscenizacja .Bolestawa"” byta fatalna, mimo wszelkich wysitkéw rezyser6w twtej
szej opery, ktdérzy bardzo sprawnie potrafig wwkonywa¢ dane im wskazéwki, jednak wo-
bec braku jednolitego kierownictwa artystycznego, nie moga zdziata¢ nic pozytecznego.

Panowie Florjanski i Pastawski stusznie mogg sie uzalaé¢, ze los kazat im pracowaé¢ wsréd
tak niesprzj jajacych okolicznosci. Nie bede wyliczat wszystkich nieporozum en i brakéw
w inscenizacji ,Bolestawa", bo to na razie na nic sie nie przyda i nie zaciekawi zape-

wne nikogo Poprzestaje wiec tylKO na stwierdzeniu smutnego faktu. Zaznaczyé wszakze
musze, ze to sie dzieje przy wystawieniu nieledwie kazdej opery we Lwowie, a cieszyé
sie nalezy, ze z ,Bolestawem” z powodu rzetelnych zabiegéw p. Florjanskitgo nie byto
najgorzej.

Trudna i bardzo odpowiedzialng partje Bolestawa $piewat p. Michat Mecinski
tenor opery krolewskiej w Sztokholmie, bawigcy przez przecigg ubiegtego sezonu na wy-
stepach goscinnych we twowie. Spiewak ten obdarzony jest z natury gtosem bardzo.
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sinym i wytrzymatym, nie pozbawionym barw bardzo pieknych, utrzymanym za$ w kar
bach nalezytej szkoty. Dykcje ma bardzo wyrazng, deklamacja i wyraz pozostawiajg tyl-
ko na razie bardzo wiele do zyczenia. Mecinski grat na ogét bardzo dobrze, powinien
byt jednak nieco miarkowa¢ swodj stepowy temperament, na czem bytaby lepiej wyszta
posta¢ kréla Bolestawa. Swojg droga trudno tu byto stworzy¢ postaé wyrazna, wobec
libretta p. Bandrowskiego. Jezeli partja Bolestawa ma wiele momentéw pieknych i gteb-
szych, jest to tylko zastugg kompozytora, ktéry mimo przeszkéd, jakie mu stawiato li-
bretto, tworzyt intuicyjnie, zapatrzony w swdj ideat
Kryste $piewata pani Irena Bohuss-liellerowa. Spiewaczka to o duzym zasobie
muzykalnos$ci, popartej mitym (chwilami) gtosikiem | rycznym,jakby stworzonym do nuce-
nia w zacisznym saloniku. Inna rzecz, ze glos ten znajduje sie w djainetralnym stosunku

do takiego, jakiego wymaga dramatycznie pomys$lana partja Krysty. | gdyby $piewaczka
rozporzadzata przynajmniej glc.em mitodym i nalezycie wyszkolonym. Niestety, jaka$ dzi-
wng wade fizjologiczng ma pani B. w swojej krtani. Stanowczo powinna poszukaé pora-
dy u lekarzy specjalistow; wartoby réwniez popracowaé jeszcze nad poprawieniem
dykcji. Pani Bohuss $piewa tak niewyraznie, postugujac sie ciggle tag samg samogtoska

dla poprawienia brzmienia swego gtosu i takich dopuszcza si¢ przewinien wzgledem ,$pie
wanego“ tekstu (wypuszczajagc n p. cate sylaby!), ze czesto przebiera sie miarka cierpli-
woséci, nawet u przecietnego stuchacza. O grze scenicznej pani B niewiele dobrego mo-
znaby powiedzie¢, a wobec tych wszystkich wad nie moze by¢ nawet mowy o ,stworze-
niu“ jakiej$ zyjacej postaci.

Mata partje Wielistawy $piewata pna Lachowska, $piewaczka o tadnym materjale

gtosowym, duzej inteligencji, o temperamencie bardzo zywym i podatnym do tworzenia
ndatnych postaci scenicznych. P. Lachowska nie powinna jednak zaniedbywaé¢ dalszego
ksztatcenia sie. Wystepowanie w teatrze daje jej obycie sie ze sceng i zadowolenie

wtasne z powodu sposobnos$ci okazania swoich zalet, ale réwnocze$nie daje jej to, co
dla artysty nie jest rzecza pozadang: maniere. Z tego trzeba sig¢ jak najwcze$niej wyle-
czyé, choéby nawet kosztem zaprzestania na jaki$ czas wystepéw na scenie. Pna Lacho-
wska powinna pracowaé¢ w pierwszym rzedzie nad usunieciem brzydkiego tremolanda, da-
lej nad wyrobieniem oddechu i frazowaniem (dzisiaj p. L. bierze oddech w $rodku fra-
zy). Mamy nadzieje, ze ta bardzo utalentowana, a obdarzona z natury wybornymi wa-
runkami wokalnymi scenicznymi $piewaczka moze przy wytrwatej pracy zdziata¢ wiele
pozytecznego na polu sztuki.

Z innych wykonawcéw, wspétdziatajacych przy wystawieniu ,Bolestawa $Smiatego”
nalezy wymieni¢ kolejno; p. Ludwiga (ktéry stworzyt gteboko pomys$lang i wierng psy
chologicznie posta¢ Bozydara), p. Paszkowskiego (réwniez bardzo dobrego Tomira) i p.
Tarnawskiego (biskupa Stanko).

Publiczno$¢ lwowska przyjeta dzieto Rézyckiego z niezwykiym u nas entuzjaz-
mem Mimo niedogodnej pory (najgoretsze czasy karnawatu i najwazniejsze bale, np.
bal prasy, ktore wypadaty w tym samym czasie, kiedy w teatrze byta opera), zbierata sie
publiczno$¢ (zauwazy¢ mozna byto bardzo wiele miodziezy) w teatrze bardzo licznie i o-
klaskiwata bardzo gorgco dzieto wutalentowanego kompozytora. Opere grano tylko pieé
razy, poniewaz witasnie skonczyty sie wystepy p. Mecinskiego, ktéry odjechat do Szwecji.
Fakt, ze dyrekcja nie postarata sie o odpowiedniego $piewaka na dalsze wystepy (wsku-
tek czego chroma obecny repertuar operowy.), $wiadczy baidzo niepochlebnie o jej go-
spodarce. Jak wielkie zainteresowanie wzbudzit ,Bolestaw Smialy* zagranica, stwierdza
choéby to, ze we wszystkich zagranicznych pismach ukazaty sie liczne bardzo pochlebne
wzmianki, a kilku wydawcéw zwrécito sie do kompozytora z prosha o udzielenie swego
dzieta w celu wydania, oraz ze zaméwiono ttumaczenia czeskie, niem eckie i wiloskie.

Lwow. Jaros/aw Leszczynski.
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Stopie.i akademicki doktora muzyki udzielany jest tylko w Anglii. Prawo
udzielania tego odznaczenia naukowego przystuguje obecnie wszystkim uniwersyte-
tom angielskim, przedtem jednakze z przywileju lego korzystaty wytgcznie uniwer-
sytety w Oxfordzie, Cambridge i Dublinie, oraz arcybiskup kenterberyjski. Stopien
doktora poprzedza tytut bakalarza (Bachelor). Z catego szeregu doktoréw muzyki,
promowanych na uniwersy tecie w Oxfordzie, wymieni¢ nalez} : Johna Bulla (i 563 — 1628
organista nadworny jakoba 1), Tomasza Arne’a (1710— 1778 autor angielskiego hym-
nu narodowego: ,llule Britannia*), Burney’a (1726— 1814 organista i historyk mu-
zyki), Callcotfa (1766— 1821 organista i kompozytor), Haydna, Crotch’a (1775— 1817
oiganista i kompozytor, profesor uniwersytetu w Oxfordzie), VVesley'a (1766— 1837
organista i kompozytor), Bishop a (1786— 1855 wybitny kompozytor angielski, autor
82 oper), Perry’a (1793—1862) i in. Uniwersytet w Cambridge godno$¢ doktora
muzyki udzielit: Greene’owi (1696— 1755), Boyee'owl (1710—1779), Cooke’owi
(1734— 1793), Bennett’'owi (1816— 1875), Macfarren’owi (1813— 1887 zastuzony teore-
tyk i kompozytor angieLki), Sullivan’owi (1842— 1900), Joachimowi, Brahmsowi,
Dworzakowi, Czajkowskiemu, Brachowi, Saml-Suensowi i in. Promo.ja odbywa sie n;i
zasadzie przedstawionej kompozycji (fuga 8 gtosowa na orkiestre na 40— 60 minut
wykonania) i specjalnego egzaminu ustnego. Arcybiskup kenterberyjski tytut do-
ktora muzyk, udziela bez zadnych egzaminéw droga wy dania odpowiedniego dyplomu.

Uniwersytety w Austrji i Niemczech udzielajga muzykom jedynie tytutu do
ktéra fitozofji, cho¢ w zasadzie drog. osiggniecia tego stopnia sg mniej wiecej iden-
tyczne, a réznig sie tylko w szczegétach W Niemczech wymagana jest bezwzgle-
dna znajomo$¢ rozwoju form muzycznych i literatury muzycznej, przyczem teorja
muzyki jest przeslonka, bez ktorej zrozumienie rozwoju muzyku od najdawniejszych
czasow jest zupeilnie wykluczone, a przedmiotami: paleogratla muzyczna, znajomosé
toorji muzycznej, historja teorji, rozw6j muzyki instrumentalnej, wokalnej, jako tez
opary, tudziez oratorjum wraz z stylisty,cznemi cechami poszczegélnych epok. W
Niemczech kladzie sie nacisk na prace naukowa piSmienng i jest ona najwazniej-
szym warunki* m do otrzymania doktoratu, — w Austrji za$ o tyle rézne sa te wa-
runki, iz gtéwny nacisk kladzie sie na egzamin ustny, a wiec na przyswojenie so-
bie pewnego zasobu wiadomosci, wskutek czego praca naukowa zajmuje drugorze-
dne stanowisko. W liczom- uczonych nieimeckich z tytutem doktora spotykamy
miedzy innymi: Fleischer 1 kriedlandera (tytut doktora otrzymat na uniwersytecie
w Rostoku za dysertacje: ,Beitrilge zur Biogiaphie Fr. Schubertl), Krebs’a (promo-
wany w r. 1892 na uniwersytecie w Rostoku za rozprawe ,Girolamo Dirutas 1>an-
silvano.” Autor pracy: ,Kobiety w muzycell), KretschmaFa (konhczac uniwersytet
w Lipsku, uzyskal stopien doktora za prace ,O piSmie nutowem Gwidonna z Arez-
z0“), Rientann’a (promowany w r. 1878), Seidl’'a, Sandbergeha (promowany w .
1893), KroyeFa, PriifeFa (promowany w r. 1890 za dysertacje ,Ueber den ausser-
kirchlichen Kunstgesang in den e\angelischen Schulen des XVI Jahrhundertes"),
Ldgar’a (najmtodszy z wymiienionych — wur. sie w r. 1880, a majac 20 lat bronii
rozprawy¢ ,Rousseau jako twdrca Pigmaljona). Z polakéw godnos$¢ doktorska pia-
4tujg: Konrad Zawitowski (za rozprawe o Moniuszce), Zdzistaw7 Jachimecki (rozpra-
wa o Gomuice) i Adolf Chybinski (dysertacja: ,Historja dyrygowania od XV — XVIII

w.“). Dwaj pierwsi stopien doktora osiagneli na uniwersytecie w Wiedniu, ostatni
zas w Monachium.
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Tytut doktora lilozofji udzielany jest takze honoris causa bez egzanrnu za
~Nisiugi, potozone na polu muzycznym. Do tycli nalezg: Ryszard Strauss (tytut do
ktora nadal mu w r. J903 uniwersytet w Heidelbergu), Riemann (odznaczenia udzie-
lit mu w r. 1899 uniwersytet w Edynburgu), Bruch (w r. 1896 uniwersytet we
Wroctawiu) i w. iu.

Muzycy zmarli w roku 1908.

(Rtmslaj-Korsakow, Ccoaert, Mac Dowali, Sarasaft, Wilhchm i inni).

{Ciag dalszy).
Pablo de Sarasate (Isdi— niOSJ.

Sylwetke znakomitego wirtuoza gry skrzypcowej znajdg czytelnicy w ,K° I ,Mto
dej Muzykill z r. 1908.

Edward Mac Dowel! (Isbi— 1908).

Zaréwno nazwisko jak i dzieta Mac Dowella mato sa znane naszemu og6towi.
A jednak nalezat on do wybitniejszych kompozytoréw doby wspoétczesnej, i utwory jego
czesto zamieszczane sa na programach koncertowych na Zachodzie. Zmarty przedstawi-
ciel $wiata muzycznego Po6inocnej Ameryki byt bezsprzecznie jednym z najbardziej uta-
lentowanych i oryginalnych kompozytoréw, jakich dotychczas wydata kraina dalarow.
Wogole zresztg, o ile na talentach odtwérczych nie zbywa wcale Stanom Zejdnoczonym,
0 tyle liczba utalentowanych kompozytoréw jest bardzo niewielka (Pain, Klein, Chad-
wick i inni). Wprawdzie i Mac Dowell nie byl genjuszem, posiadat jednakze talent (wy-
doskonalony w szkole niemieckiej) oraz duzg doze indywidualnosci. 1 kto wie, czy Mac
Dowell nie zajatby zaszczytnego miejsca na Parnasie sztuki, gdyby nie choroba umysto-
wa, ktorej ulegt na pare lat przed $mierciag. Mac Dowell byt rowniez nieposlednim pia-
nista. W grze fortepianowej ksztatcit sie najpierw u Teresy Carreno, nastepnie u Mar-
montela w Paryzu i Heymanna w Frankfurcit Komjiozycji uczyt sie u Kaffa. Po ukon-
czeniu studjow muzycznych osiadt w Niemczech i, przebywat tam do r. 1888, zajmujac
kolejno posadj profesora gry fortepianowej w konserwatorjach w Darmsztadzie (r. 18811
1 Wiesbadc-nie (r. 1882), Powré6ciwszy do Stanéw Zjednoczonych, przebywat czas jaki$
w Bostonie, a w r. 1896 przeniést sie do Nowego Jorku (miasto rodzinne Mac Dowelfa),
gdzie na krotko przed choroba objat katedre muzyki w tamtejszym Columbia uniwersy-
tecie. Og6lna liczba komjiozycji Mac Dowella dochodzi do 70. Sa to w wiekszej po-
towie utwory fortepianowe (etiudy, sonaty, idylle, suity), dalej dzieta orkiestrowe (kon-
certy fortejiianowc, poematy symfoniczne, suity), piesni solowe i chéry. O wartoséci ar-
tystycznej dziet Mac Dowella sedziowie z nad Szprewy wydali sad nadzwyczaj pochlebny.

Charakteryzujac twérczos¢ Al DowelPa, pisze Dr Niemann: ,Podziwiam 4 so
naty Mac DowelPa, porywajag mnie jego dwa koncerty fortepianowe w interpretacji Te-
resy Carreno, interesujg wschodnio-amerykansko indyjskie motywy w suicie indyjskiej oraz
piekna muzyka | suity orkiestrowej op. 42, lub wyrézniajaca sie z posréd wszystkich kompozy-
cji suita fortejiianowa c-mol, lecz najbardziej ujety mnie za serce pieéni i cylde utworéw

na fortepian (,Neu-l'nglandddyllen®“, ,Seebilder“, ,Erz.ihlungen am Kagmin®“, ,Waldsze-
nen", ,Waldidyllen*“, Goetheidyllen" etc.), petne niewypowledzianych nastrojow i niezré-
wnanej poezji. Dzieta jednak te wraz z etiudami muszg mie¢ respekt przed poematami
symfonicznymi. Nie wszystkie jednak cze$ci skiadowe dziet M. DowelPa sg jego wytagcz-

na witasnoscig: M. Dowell nie zawsze jest sobg. W utworach jego tatwo mozna sie do-
jiatrze¢ wptywu Raffa, czu¢ w nich ducha Wagnera, Liszta, niekiedy Mendelssohna lub
Schumanna. Jako pokrewny duchem Griegowi, spotykat sie réwniez czesto z zarzutaml
za nasladownictwo mistrza skandynawskiego. Co jednak jest niczaprzeczenie wtasnoscia
duszy M. DowelPa to koloryt, harmonja, a przedewszystkiem poezjall
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A iclki mito$nik przyrody, poeta marzyciel, natchnien do swych poematéw szukat
nad brzegami oceanu, lub w cieniu dziewiczych laséw (ws$réd ktérych miat nawet wiasng
wille, bedaca miejscem jego wypoczynku). A ze byt mistrzem w swym fachu, ze umiat
zakla¢ w dzwieki muzyczne cata groze szalejacej burzy morskiej, lub bezbrzezng prze-
strzen Atlantyku, czy tez cisze le$ng, =ztozyt $wiadectwo w dos$¢ licznych kompozycjach,
cieszgcych sie zastuzonym uznaniem.

(0. u.). /d. ch.

Konserwatorja muzyczne.')

Naipierwsze przybytki sztuki, w ktérych zaszczepiano w mtodziezy wiadomosci
z dziedziny muzyki twdrczej i odtwoérczej, powstaty we Wioszech. Wprawdzie pod wyra-
zem konserwatorjuin (wioskie: conservatorio) rozumiano we Wtoszech przed laty blisko
400 nie szkole muzyczna w dzisiejszern znaczeniu, lecz zwyczajny przytutek, lub dom
schronienia dla sierot, w ktérym wiecej uzdolnieni bezdomni oprécz przedmiotéw ogélno
ksztatcacych zaznajamiali si¢ z muzyka. Najstarsza instytucjg tego rodzaju byta ,Conserva-
torio Santa Maria di Loretto", zalozone w roku 1537 w Neapolu, oraz trzy inne ,domy
schronieniall, powstale w tymze samym czasie, a przeksztatcone w r. 1508 dekretem kré
lewskim na wtadciwg uczelnie muzyczng z tytutem ,Collegio reale di musicall (dzisiaj:
Real Conservatorio San Pietro a Majella), Zasobne w kapitaly konserwatorjum w Nea
polu posiada internat oraz stypendja dla 70 wychowancéw. Pierwsze szkol) muzyczne
w Wenecji nazywano ,ospedalall (szpital). W Palermo ,dom schronieniall zatozony byt
w r. 1615 pod nazwg ,Conservatorio buon pastorell, znane obecnie pod nazwg ,Rcgio
conservatorio di musica* Dzisiejsze szkoty muzyczne we Wioszech posiadajg organiza
cje niemiecka, sg bogato uposazone (prawie kazde korzysta z subsydjum panstwowego),
majg wiec mozno$¢ bezptatnego nauczania (konserwatorja: w Bolonji, w Turynie i Pesa-
ro. To ostatnie zatozono z kapitatu 2,300,000 liréw, zapisanych testamentem przez
Rossini’ego; dyrektorem tej szkoty byt Mascagni).

Poniewaz celem niniejszego artykutlu ma byé zapoznanie czytelnikéw ze szkotami
muzycznemi najbardziej odwiedzanemi przez obywateli wszystkich stron i krajéw (a do
tych szkoty witoskie wcale me nalezg), nie zatrzymujagc sie wiec diuzej nad szkotami we
Wtoszech, przechodze do réwniez starej, a najstarszej z niewloskich uczelni, mianowicie;

konserwatorj im paryskiego

p t. ,Conservatoire national de musique et de déclamationll liistorja tej uczelni da sie
stresci¢ w nastepujgcych stowach W r. 1784 baron Breteuil zatozyt szkote muzyki p. n.
.licole royale de chant et de declamation”, w ktérej ksztatcili sie $piewacy operowi.
W tymze czasie, mianowicie w r. 1789, Bernard Sarette (1765 —1858) zorganizowal z 45
muzykow' orkiestre gwardji narodowej, ktéra, poza zwykiymi obowigzkami, dostarczata
wykwalifikowanych muzykéw do wszystkich korpuséw armji francuskiej. Konsrent narodo-
wy, uznajgc potrzebe istnienia tego rodzaju szkoty muzycznej, dzieki przytem wpiywom
ze strony Saretta, znidést szkote $piewu i deklamacji, ustanawiajac na jej miejsce ,lInstitut
national de musique”“, powierzajac jego kierownictwo Sarette’owi. Na mocy wyroku Kon-
wencji Narodowej nowa szkota otrzymata w r. 1795 dzisiejszg nazwe oraz 240,000 fr. ro-
dzaj subwencji, powiekszonej znacznie w r. 180,3 przez Napoleona. Mogdle konserwator-
jurn paryskie cieszyto sie wzgledami wielkiego wodza. To tez nawet podczas wypraw
wojennych myS$lat 0Ol1 o potrzebach” uczelni muzyczne i dekretem, wydarym w Moskwie
zimag r. 1812 ustanowit przy konserwatorjum internat (pordéwnaj: liistorja muzyki Naurr.an-

*) Programy konserwatorjéw sg do przejrzenia w Redakcji.
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na str. 5791. W r. 1871 internat zostal zniesiony, a Kapitat, przeznaczony na jego utrzy-
manie, obrécono na stypendja W my$l postanowienia witadzy zwierzchniczej liczbe ucz-
niow okre$lono na 600*). Klasy w zreorganizowanej szkole otwarto dopiero 30 paz-
dziernika 1796, i w tej epoce szkota miata powazny personel profesorski, sktadajacy sie
ze 125 oséb. Instytucja ta posiadata wiasng drukarnie oraz magazyn muzyczny. Na czele
konserwatorjum paryskiego statly zawsze wybitne stawy muzyczne. | tak: nastepca Saretta
byt Fr. Ludowik Perne (1772 - 1832), ustepujac miejsca w r. 1821 Cherubini’einu, O6wczesne-
mu profesorowi Klasy kompozycji. Po Cherubinim rzady konserwatorjum spoczety w reku
jego ucznia, Aubera. W liczbie dyrektoréw spotykamy dalej: Thomas'a (zatozyt klase li-
teratury dramatycznej i dyktanda muzycznego) i Teodora Dubois (do r. 1905). Obecnym
kierownikiem szkoty jest Gabrjel Faure, uczen Saint-Sacnsa i Niedermeyera, kompozytor
i organista. Konserwatorjum paryskie, dzi§ nieco o przyblakiej stawie, cieszyto sie swego
czasu gtosng reputacja. Profesorami tej szkoty byli najwybitniejsi muzycy francuscy. Obe-
cny sktad profesoréw jest nastepujacy: Klasa teorji, kontrapunktu i kompozycji: Lenepveu,
Widor, Caussade, G¢édalge; historja muzyki: Bourgault— Decoudray; klasa harmonji: Pes-
sard, Taudau, Lavignac, Leroux, Chapuis, Marty; $piewu: Ed. Duvernoy, .Engel, Dubulle.
dc Martini, Manoury, Lassale, Lorin-Lorrain Hettich, Cazeneuve, R6za Caron; klasa ope
rowa: Melchissedéc, Bouvet; klasa opery komicznej: Isnardon, Duperyon; klasa fortcpia
nowa: Diémer, Risler, Delaborde, Phillipp, Falkenberg, Chéné¢, Long, Trouillebert; klasa
skrzypiec: Lefort, R¢uiy, Berthelier, Nadaud, DesjardinS, Brun.

Nauka w konserwaiorjum paryskiem jak dawniej tak i dzi$ jrst bezplatng. Ucz-
niowie przyjmow, ni sa droga egzaminéw (klasy: harmonji, akompanjamentu, kontrapunktu,
kompozycji i organéw)., albo droga koi kursu (klasy: $piewu, deklamacji i gry na wszyst-
kich instrumentach), I gzaminy i konkursy odbywaja sie od 15 pazdziernika do 30 listo-
pada. Do konserwatorjum przejmowani sg rowniez cudzoziemcy. Oprécz udzielanych
licznych stypendjow, dla kazdej klasy przeznaczone sa nagrody. (Firma Erarda dostarcza
rokrocznie bezptatnie dwa fortepiany, jako nagrody dla wybitniejszych uczniéw lub uczen-
nic). Dla klasy kompozycji przeznaczona jest nagroda Grand prix de Rome ~(poréwnaj
artykut o stypendjach w Nr. 3 M} Muz,”). W konserwatorjum paryskiem oprécz nauki
gry na wszystkich instrumentach sag specjalne klasy: operowa, opery komicznej i drama
tyczna. Przy przyjmowaniu nowych kandydatéw zwraca si¢ baczng uwage na wiek, kto-
ry dla kazdej klasy jest $cis$le (minimum i maximum) okre$lony. Do klasy kontrapunktu
przyjmowani sa tylko uczniowie, poswiecajacy sie kompozycji i ktérzy przynajmniej rok
studjowali harmonje. Nauka kompozycji trwa 4 lata (czas trwania kazdej nauki okres$la
regulamin).

(C. d. »)). R. Ch.

k or es pondenwcji..

Wieden, w lutyra.

Uroc/ystosci Mendelssohnowskie. - Nowos$ci koncertowe. Wystepy solistow: Vsay'a, kubelika, Sclma-
bla, M. Horszo ,vskiego i innych. — R.'ch operowy. — Stéwko o konserwatorjum).

Z setnej rocznicy urodzin Feliksa Mendelssohn’a skorzystaty niemal wszystkie 111
stytucje muzyczne, dajac mozno$¢ ustyszenia Kkilku wspaniatych, lecz niestety coraz cze-
$ciej zaniedbywanych utworéw twoércy ,Pieéni bez stédw“. Szereg audycji rozpoczeto ,Ge-
selschaft der Musikfreundall wykonaniem oratorjum ,Eljasz ‘. Potgczone chéry Singverein'u
oraz Miuinergesangverein’u pod genjalng batutg dyr. Schalka bardzo pomys$lnie wywiag-
zaty sie z arcytrudnego zadania, czego, z wyjagtkiem Perrona (solisty opery drezdenskiej),
nie moge powiedzie¢ o solistach (pp. Cahier i Riickbeil-Heller).

Symfonja szkocka znalazta miejsce w programie wielkiego koncertu symfonicznego
orkiestry filharmonijnej, ktéra na ostatnim koncercie przy wykonaniu romantycznej sym-
fonji Brucknera wjirost przeszta sama siebie. Jedyny zarzut, ktéory mozna zrobi¢ ,filhar-

*) Do normy tej konserwatorjum nie zastosowuje sie.
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monikom", jest jej arcykonserwatywny charakter; w tym roku. naprzyktad, jedyng nowoscia
byta 5-ta Symfonja Glazunowa, o ktorej pisatem juz Natomiast Concert-Verein jest
szczegdlnie tego roku bardzo ruchliwy, urzadza bowiem czgsto koncerty z programem,
sktadajacym sie wylgcznie z nowosci. Ostatni tego rodzaju wieczér zawierat trzy dzieta
orkiestrowe wielkich rozmiaréw' 1) ,Eine Singspiel OuverturefE Edgara-Istl’a; 2) ,lllyrische
Ballade"” Jana Brandts-Brys'a; 3) oraz Symfonje C-mol $w.etnego kapelmistrza opery ce-
sarskiej, Bruna Waltera. Z catego programu jedynym interesujgcym utworem byla wspom-
niana symfonja, ktéra zdradza szczery, cho¢ niezbyt samoistny talent, idacy poniekad
szlakiem Mahlera (szczeg6lniej w instrumentacji). We wszystkiem jest jednak polot
i gruntowna wiedza.

Prawdziwg niespodzianka byto wykonanie przez Tonkiinstler-Orchester pod dyr.
Oskara Nedbala ,Tancéw stowackich” Nowaka; bardzo zrecznie wyzyskane melodje lu-
dowe, cho¢ niezbyt barwnie instrumentowane, ujmowaty $éwiezo$Scig nastroju i szczerym
natchnieniem, co jest jedng z wielu stron dodatnich tego wielce utalentowanego kom-
pozytora czeskiego.

Koncerty solistow w dalszym ciggu sypia sie jak z worka. Najwieksze zaintere-
sowanie jednak wzbudzit wystep stynnego niedoécignionego Ysaye a, a to z powodu, iz
po raz pierwszy grat koncert Brahmsa, ktory jest dla kazdego muzykalnego wiedenczyka
tern, ozem jest dla nas koncert Chopina. Nie zawi6dt oczekiwan wielki skrzypek: grat
go tak, jak tylko moze graé¢ krdél skrzypkéw, wielki mistrz tonoéw,. Cate audytorjum,
jakby zahypnotyzowane, z niestychanem skupieniem stuchato boskich tonéw arcypiekne-
go, nieSmiertelnego koncertn Brahmsa, a w korfcu zgotowato wprost niebywata owacje
wielkiemu artysScie. Poza tern styszeliSmy Hubermana, Kreislera, Franza Nawala (niezwy-
kle inteligentnego $piewaka), Kubelika (ktéry nie posiada juz — jak dawniej — sity
przyciggajacej), wspaniatego pianisty, Artura Schnabla, oraz pierwszy z zapowiedzianych
3-ch wieczoréw sonatowych Marteau-Dohnanyi. Miecio Horszowski, ktéry po diuzszej
przerwie znéw dal sie stysze¢ we Wiedniu, tymczasem jeszcze nie sprawdzit poktadanych
w nim nadziei, i koncert Chopina e-mol wykonany byt technicznie niezle, lecz nie wy-
czuty tak, jakby sie pc stynnym Mieciu z lat dziecinnych mozna byto spodziewaé, nato-
miast mniejsze utwory byly wykonane z pewng finezjg i tadnym tonem

Opera w dalszym ciggu wystawia premjery, przeznaczone z ¢gO6ry na znikniecie
z repertuaru. Ostatnio wznowione ,Czarne domino" doznato roéwniez nieprzyjaznego
przyjecia jak i jej poprzedniczki. Do wujemnych stron Weingartnera, jako kierownika
opery, nalezy bezwarunkowo zaprowadzony przez niego system czestych wystepéw go-
§cinnych artystéw z réznych miast, cato$¢ bowiem ogromnie traci na jednolitosci, a cata
instytucja na powadze. Ostatnio goszczacy tenor Herman Jadlowker okazat sie wybit-
nym artysta, posiadajacym przepiekny gtos Olaz nerw sceniczny. Eryk Schmieder (nie-
zrownany Siegfried i Tristan) wystapit po powrocie z Ameryki w ,Tristanie i lzoldzie"
i znébw porwat stuchaczy niezwykiym artyzmem i bajecznym wykonaniem tej chyba naj-
trudniejszej na $wiecie partji tenorowej.

Na zakonczenie kilka stow o konserwatorjum, ktére nosi obecnie m.”~no ,K. K.
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst”. Ot6z urzedownie ogtoszone zostato otwar-
cie ,Meisterschule” dla fortepianu z Leopoldem Godowskim, oraz dla klasy skrzypiec
z stynnym profesorem Sevcikiem jako kierownikiem na czele, przyczem wpis wynosi 800
koron rocznie. Biorac pod uwage pobierane przez tych mistrz6w pensje (Godowski 20
tysiecy koron rocznie), nie mozna sie dziwi¢ tej badzcobgdz wygdrowanej sumie. Tak
wiec pomimo agitacji i nastroju przeciwstowianskiego musieli jednakze wiedenczycy udac.
sie po wybitne sity pedagogiczne do obozu stowianskiego. Ju.'jitsz Wolfsou.

Czestochowa, w marcu.

(7. ruchu muzycznego).

W ostatnich czasach mieliSmy tu kilka powazniejszych koncertéw. 3 go grudnia
daty koncert jip. Michajlowa i Saweliewa, znane rosyjskie $piewaczki (zwtaszcza pierwsza
jako artystka Cesarskiej Opery) i od$piewatly szereg wyjatkow =z oper Czajkowskiego,
Rimskiego-Korsakowa i innych, dorzucajac na dis ,Pieshn wieczorng" Moniuszki z podkta-
dem tekstu rosyjskiego i pare piosenek ukrainskich. Akompaniowat jrianista Ruten
berg, ktéry jednocze$nie grat solo, zmieniajac dowolnie program i wygrywajac na bis
~Marsze amerykanskie" ete. Dnia 7 go grudnia odbyt sie koncert benefisowy dyrektora
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mujscowej ,Lutni", p. Wt. Powiadowskiego. W koncercie t)m brat udziat prof. Michatowski
UstyszeliSmy wiec scherzo n mol Chopina, legende Paderewskiego, fantazje z ,Faustal
w uktadzie Liszta — interpretowane po mistrzowsku. Gorace owacje ze strony publicz-
noéci byty dowodem sympatji, jaka cieszy sig¢ prof. Michatowski. Chér ,Lutni" od$pie-
wal miedzy innemi Gondolierg Otta; utwdér dos$¢ trudny ze wzgledu na ciggte zmiany to-
nacji w do$¢ nagtych modulacjach i powtarzajace sie stale dzwieki wysokie w partji te-
norowej; lutnisci jednakze wyszli zwyciesko i utwér szczesliwie doprowadzili do konca
Orkiestra odegrata uwerture Herolda ,Zampa". W niedalekiej przyszto$ci towarzystwo
iieracko $piewacze urzadza koncert z wudziatem Pawta Kochahskiego i dra Wilhelma
Molknera, jednego z wybitniejszych uczniéw Leszetyckiego, ktéry z powodzeniem koncer-
towat w Krakowie i Zakopanem.

Odbedzie sie réwniez wkrotce (21 b, m.) wieczér muzyczno wokalny wuczniéw
1 uczennic Szkoty Muzycznej L. Wawrzynéwicza, na ktérym wykonane zostang kompozy-
cje Chopina, Webera, Griega i innych. Bemol.

2 niHARMONJ).

@'y .\/ wieczér muzyki kameralnij. Solistka: fi. Michel {$piew). — (3/HI) Koncert
s udmahm p. Dabroioski.go (fortepian). — (5 IlI) S-my koncert symfoniczny fi Kkilcl-
berga Solista: fi. Rubinstein (fortepian). — (io/lll) Koncert wagneroioski. Solista: fi.
Majerski (sphwj. Dy>'ekcja: p. Z. Noshowsk.. — (i2/l1il) e-ty k$neeri symfoniczny p.
Fitelberga na benafis orliestry. Solistka p. Korwin-Szymanomska (spiew).

cca Niepodobna bez spotegowanej rados$ci moéwi¢ o tak artystycznem wykonaniu,
jakie m byt XlI-ty koncert kameralny, W ciggu catego wieczoru nieprzerwanie panowata na
sali sztuka w swoich szczytnych przejawach: tak wielkim artyzmem nacechowane byto wy-
konanie wszystkich bez wyjatku numegéw niepowszednio pieknego programu. Wiec 4 pie-
$ni Berlioza o przedziwnie wytwornej fakturze i mistycznym nastroju (,Noc na lagunach",
L,Widmo rézy", ,Nieobecnos$¢"” i ,Vilanelle") miatly wymarzong wykonawczynie w p. An-
nie Michel, $piewaczce, ktéra posiada wszystkie warunki na $piewaczke estradowa wogdle,
a na uczestniczke koncertow kameralnych w szczegélnosci, jako artystka o wielkiej kul-
turze i inteligencji, co witasnie na tych powaznych audycjach powinno byé warunkiem
obowigzujacym, P. Michel obok tej kardynalnej zalety: subtelnego wyczucia i artystycz-
nego frazowania wszystkich pie$ni, wykazata gtos piekny w brzmieniu, miekki, gietki w dy
namice, pewny w interwalach i przy zmianach ekspresji (cudownie wyksztatcony w piano).
Kwartet smyczkowy C-dur Mozarta odegrali pp. Barcewicz, Oziminski, Wenty i Sebelik
z doktadnos$cig skoriczong. Poza zupeitng zgodnos$cig dynamiczng poszczegélnych instru-
mentéw, zwracato uwage zwtaszcza znakomicie stylowe traktowanie tego klasycznego
dzieta. Ta samag sumienno$cia wykonczenia odznaczato sie wykonanie $licznego kwintetu
f-mol Brahmsa (fortepian p. Melcer), w ktérym techniczne opanowanie utworu nadawato
swobode i rozmach jego wyrazowi, co (wobec pysznego traktowania wszystkich partji)
kazato przemoéwié¢ pieknemu dzietu cata rnocg jego $Swiezosci i polotu. Caty zespo6t (pp.
Melcer, Barcewicz, Oziminski, Wenty i Sebelik) wzniést sie tg interpretacjg do nawskro$
artystycznego poziomu doskonato$ci odtwdrczej.

W/: Wystawienie Symfonji d-mol Francka byto godnem najpochlebniejsz ego za-
znaczenia tak ze wzgledu na wyb6r tego jiigknego utworu, jak jego wykonanie: sumien-
ne przygotowanie i doskonale odczute w tempach i ekspresji dynamicznej. Najlepiej za$
odczuty byt finat — coprawda najpoetyczniejsza w wyrazie i najbarwniejsza w nastrojach
cze$¢ symfonji. Jako solista wystapit p. M. Dabrowski. Doskonaty naog6t ten pianista
posiada wszystkie zalety i wady bankrutujacej juz metody, ktérej jest zwolennikiem.

Przy doskonalej wiec sprawnos$ci palcowej, jedrnym tonie, zawsze pewnych rzu-
tach, — sztywno$¢ przedramienia, a stad kanciasto$¢ frazowania. Ze za$ p. Dabrowski
jest obdarzony duzym temperamentem i inteligencja muzyczng, wiec w interpretacji jego
brak ten znacznie maleje wobec petnego polotu traktowania epizodéw, nie wymagajacych



miekkos$ci, ani subtelnego stosowania kolorytu. Cho¢ nawet i pod tym wzgledem dokonat
wiele w koncercie C-mol Saint-Sai.nsa i ,Baladzie“ Griega, grajac na niedo$¢ odpowie-
dzialnym instrumencie. Naogét — sprawnoz¢ techniczna tej gry i solidnos$¢ jej wykon-
czenia stoi zupetnie na poziomie wymagan estradowych.

¥7 ,lsiar“ d’Indy’ego, odegrana na 8-em koncercie p. Fitelberga, jest kompozy-
cja o specyficznie francuskiej wytwornos$ci opracowania technicznego. Ma ona forme sie-
dmiu warjacji, uzmystawiajgcych legende chaldejska o #star, Kki6ra przez siedem bram
przechodzita do krainy niebytu. Traktowanie muzyczne tego podkiadu programowego
odznacza sie objektywnos$ciag obrazowania (bez osobistego silnego przezywania)— z wigk-
szem zato uwzglednieniem zewnetrznej faktury dzieta. Siad spotyka sie tu, jak zreszta
wszedzie u d’'Indy’ego misterng mozajkowos$¢ przerdbek tematycznych, wyszukanie harmo-
nizacji (bardzo oryginalnej)™ zreczno$¢ w wuzyciu $miat) ch potaczen instrumentaln)ch —
stowem maestrja techniczna stuzaca do oddania wjrazu niezbyt pogtebionego w tresci
ale nigdy niekulturalnie szorstkiego lub przesadzonego. Wykonanie przez p. Fitelberga
warjacji d’'Indy’ego jak réwniez VII Symfonji Beethovena i wstepu i zakonczenia z ,Tri-

stana i lzoldyll byto owiane zwykiem przejeciem si¢ dzietem, sumiennie przygotowanem.
Koncert G-dur Beethovena byt odegrany przez p. Ruoinsteina nadwyraz stylowo —w tem-
pach i frazowaniu — przytem poetycznie, miekko w dyskretnie matowanym kolorycie

(szczeg6lniej w Andante), .o przy doskonatos$ci opanowania utworu pod wzgledem tech-
nicznym tworzyto cato$¢ i harmonijnie piekna i zywa uczuciem z niej bijacem.
¥7: Na koncercie, poswieconym wytagcznie Wagnerowi, wystepowal nieznany w

Warszawie $piewak polski, p, Majerski. Udziat p. M. w tym witasnie koncercie kaze
przypuszcza¢, ze ma on szczeg6lng predylekcje do wagnerowskiego repertuaru, czy je-
dnak jest on S$piewakiem ivdgncrozi'ski>n? Termin ten, uz)wany i przyjety jako techni-

czny termin o wyraznie klasyfikacyjnem znaczeniu, jest wyrazem okre$lonych wymagan
w dziedzinie sztuki wokalnej odtwérczej, zrodzonych reformag Wagnera. Wiec kwalifikacja
na nazwe $piewaka wagnerowskiego bedzie posiadanie (poza czysto gtosowymi warunka-
mi) — talentu dramatycznego, inteligencji w ujeciu charakteru postaci dramatu i nadanie
jej wtasciwego ivyrasu. P. Majerski nie wiele z tych zalet posiada. Oczywiscie wystep
estradowy nie jest odpowiednim do ich zupetnego uzewnetrznienia, zasadnicze wszakze
cechy talentu p. M. ujawnity sie i na koncercie doktadnie. P. Majerskiemu do wykonania
partji po6t-boskich bohater6w Wagnera brakuje kardynalnej rzeczy: wyrazu. Stodycz jego
pieknego w brzmieniu, silnego gtosu i pieszczotliwo$¢ frazowania obok wigcej efekto-
wnego, niz stylowego zachowania sie¢ zewnetrznego — nie odpowiadajg chyba stojgcym
w wyobrazni postaciom Siegmunda, Siegfrieda czy Lohengrina. Tyle co do stosunku p.
M. do Wagnera. Co s.e za$ tyczy czysto wokalnych warunkéw jego talentu, to trzeba
przyzna¢, ze gtos p. Majerskiego jest materjatem pieknym pod wzgledam swoDody emisji,
sity i dzwiecznoéci, na wystepach jednak powaznych moze znalez¢ zastosowanie tylko
po ustaleniu intonacji gtosu. State detonowanie byto ztem $wiadectwem dla muzykalno-
§ci p. M. Orkiestrowymi numerami pieknego programu (migedzy innymi uwerturg ,Faustl)
i towarzyszeniem do $piewu dyrygowat p. Noskowski.

¥7. Kto miat mozno$¢, Ilub cheé blizej zapoznaé¢ sie z warunkami artystycznej
pracy naszej orkiestry filharmonijnej, ten musi dla tej pracy mieé¢ petne uznanie za su-
miennoé$¢ i naklad nieraz szczerego zapatu do niej — duzy, kiedy sie weZmie pod uwa-
ge zrozumiate zupetnie fizyczne wprost wyczerpanie cztonkédw orkiestry, zmuszonej u nas
pracowac¢ jednocze$nie i w operze, i odbywa¢ nieraz po dwie proby dziennie. Oczywiscie
w takich warunkach odpowiednie wynagrodzenie musi by¢ obowigzkowa i nalezng rekom-
pensata za wytezong prace. Benefis zatem na rzecz orkiestry, urzgdzony przez p. Fitel-
berga, byt objawem dobize zrozumianego uznania kapelmistrza dla artystéw za ich prace,
tak czesto dajaca pierwszorzedne rezultaty. Orkiestra pod dyrekcja p. Fitelberga znako-
micie odegrata ,,Zycie bohaterall Straussa, ,Pie$sn o Sokolel Fitelberga i ,Francesca da
Rimmill Czajkowskiego.

W koncercie brata udziat p. Korwin-Sz) manowska, $piewaczka o nadzwyczajnych
zaletach: przy instrumentalnej wprost swobodzie koloratury, pysznie wyszkolonym dzZzwigcz-
nym gtosie, ktérego umiejelnem wjadaniem zadziwia, interpretacje jej cechuje skonczenie
kulturalne frazowanie oraz gitebokie wczucie sie w nastréj piesni, czem zmusza do sza-
cunku, jak réwniez wysokag muzykalnos$cig, cechujgcg wszystko, co p. Sz. $piewa. Arcy-
dzietami nastroju oddanego w formie skonczonej byty piesni K, Szymanowskiego, Fitel-
berga i Rézyckiego. Trudno o bardziej doskonate wykonanie takich poematéw o szla-
chetnym sentymencie, zawsze zniewalajgcym szczero$ciag mowy i piekno$cig wzruszen,
z niej idacych, jakiemi sg zwtaszcza pie$ni K. Szymanowskiego. Ad. Wyle&ynskt.



Z innych sal koncertouiych.

Dwa Poranki Sekcji Muzyki Zbiorowej.

17-ty poranek Sekcji

wnictwem. Niedo$¢ wiec wyttumaczony

cho¢ wypadt korzystnie (pani Bader i p. Bajkowski).

Muzyki Zbiorowej byt pos$wiecony zespotom

pod kiero-
popis dwuch sit $piewaczych solotuyzh.
Z pomiedzy kwartetow z zespotow

pp. Singera i Klejna, zaden nie stal na wysoko$ci zadania: kwartet smyczkowy (pp. Ab-

lin, Krongold,

Brianski i Herman) trzymat

sie dos¢ mocno w takcie, frazowal zato

szorstko i brzmiat za mocno w paitji wiolonczeli i altéwki — kwartet za$ fortepianowy

(pp. Starczewski, Etlis, Pieczy nis i Plewinski)
towanie kwartetu g-mol Mozarta pod wzgledem

zdobywat sie na bardz ej artystyczne trak-
dynamicznym, gra) go jednak razgaco,

fatszywie w intonacji i chwiejnie w rytmie. Zato bardzo koizystnib przedstawity sie dwa
chéry mieszane: pod dyrekcjg p. Konopaska (,Noc majowal Zelenskiego) i p. Piotrow-
skiego (,Samotny" i ,GdyDym ja ptakiem bytll). Oba te zespoty $piewaty czysto, ryt-

micznie i frazowaty ze smakiem,

18-ty z rzedu poranek byt objawem wielkiego postepu Sekcji w kierunku uarty-

stycznienia programu pod wzgledem jego doboru i wykonania.

Nie byto na nim ani je-

dnego momentu, razacego przykrym dyletantyzmem, nieodtgcznym np. przy popisach ama-

torskich zespotéw pod kierownictwem.
Wykonano bowiem na nim takie utwory,

Nazwatbym ten poranek symfoniczno-kameralnym

uwerture z ,Wolnego Strzelca” Webera,

Symfonje G dur Haydna, Sonate skrzypcowg Francka, kwertet smyczkowy Beethovena

oraz pies$ni solowe.

Byto do przewidzenia,

ze nalezncm uwzglednieniem wyzszych wyma-

gan sztuki bedzie nacechowany wystep $piewaczki p. Wilgockiej, oraz p. Diutowskiego,

tego sumiennego a utalentowanego skrzypka,

ktory tak czesto na koncertach zespoto-

wych dowodzi czynem swoich wyzszych aspiracji artystycznych. | obecnie stwierdzit to

stylowem prowadzeniem trudnego kwartetu F-mol Beethovena,
Araszkiewiczem, Barszczewskim i Kobylinskim,

odegranego wraz z pp.
oraz traktowaniem z wielkim smakiem i zu-

petna doktadnos$cig techniczng $licznej Sonaty Francka, w ktérej partje fortepianowa grata

p. Familieréwna z brawurowem opanowaniem

jej trudnosci ekspresyjnych i rytmicznych.

Najbardziej trzeba podnie$¢ witaczenie do programu numeréw orkiestrowych, da-

jacych moznos$¢ stwierdzenia, ze Sekcja Muzyki
ku Muzykéw" czynnik artystyczny niezbedny,

rowosci".

lepszym, gdyz jest prowadzona ze smakiem

Zbiorowej pozyskata w orkiestrze ,Zwigz-

ktérego udziat najlepiej ratuje honor ,zbio-
Orkiestra ta pod dyrekcjg p. Oziminskiego wyrabia sie w kierunku jak naj-
i ksztatcona na dobrym, powaznym repertuarze.

Cho¢ dotychczasowe rezultaty sa okupione duzym nakitadem wysitkéw organiza

toréw i dyrektora orkiestry (czyzby skutkiem

braku prawdziwie artystycznych aspiracji

u muzyk6éw?), to jednak zaréwno Sekcja Muzyki Zbiorowej, jak i Zwigzek Muzykéw po-
winny we wilasnym interesie tak skomplikowang orkiestre utrzymaé, jako organizm juz sy-
stemetycznie funkcjonujagcy — a realne rezultaty, w postaci korzys$ci artystycznych i ma

terjalnych nie kaza diugo na siebie czekac.
nie powinno by¢ obojetnem. BadZ co badz,

To juz i dla samych cztonkéw orkiestry
orkiestra Zwigzku Muzykéw (poza filharmo

nijng) moze sie sta¢ jedyna, z ktérg trzeba bedzie sie powaznie liczyé¢.

— tV.

KRONIKA.

= W Petersburgu w koSciele ewan-
gielickim $w. Piotra wj konano d. u b. m.
oratorjum Playdna ,Stworzenia Swiata”
z udziatem solistow i orkiestry symfonicz-
nej lir. Szeremietjewa.

= 0 date urodzin Chopina. Czytamy
w ,Dzienniku Kijowskim": ,Dnia 14 mar-

Adam IVykéynski.

ca, t. j. w niedziele, w stuletnig rocznice
urodzin Chopina odbedzie sie obch6d Kku
czci mistrza tonéw w szkole muzycznej p.
Argamakowa. Ws$r6d uczniéw pomieniouej
pomieniowej szkoty powstata mys$l utwo-
rzenia stypendjum imienia Chopina. Do-
chéd z odczytu przeznaczony jest na ten
celll

My$l piekna, i cel szlachetny. Winni
jesteémy jednak zakomunikowaé p. Arga-
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makowi, iz Chopin urodzit sie w r. 1810,
i ze stuletnig rocznice wurodzin nieSmier-
telnego poety tonéw obchodzi¢ bedzie
Swiat muzyczny w roku przysztym 1910.

= Opera ,,Quo Vadis“. W operze ni-
cejskiej wystawiono z wielkiem powodze-
niem operg miodego kompozytora francu-
skiego, Jana Nougués, do libretta Henry-
ka Cain, osnutg na tle ,Quo Vadis* Sien-
kiewicza. Dzieto, liczace 5 aktoéw, rozwija
sie w 6 obrazach, z ktérych ogrody Pa-
latynu, cyrk Nerona i ogrody Petronjusza
nponuja niezwykta pieknoscia dekoracji.
Ligja byta p. Wyns, Winicjuszem— stynny
tenor Clément, Kunice— Lillian Grenville.
Opera, po sezonie w Nizzy, ma byé¢ wy-
stawiona w Paryzu. Gazety nicejskie wy-
razajg sie z wielkiem uznaniem ?0 operze
i jej wybornem wystawieniu. Afisz prem-
jery podawat portret Sienkiewicza.

= D. 5 marca wystawiono w teatrze
miejsk'm w Kijowie opere ,Janek" Zelen-
skiego.

= P. Margot Kaftaléwna 1 p. Leiiwa
wystepuja obecnie w Odesie.

= Podtug sprawozdan z ruchu kon-
certowego W Niemczech nastepujace utwo-
ry kompozytoréw polskich byty zamieszcza-
ne miedzy innemi na programach koncer-
towych w ubiegltym sezonie 1907/8: Clio
pin: koncert f-mol (wykonywany we Wrocta-
wiu (Godowski), Berlinie i polonez As-dur
w instrumentacji .Muller-Berghausa. E. Gross-
man: Czardasz z ,Ducha wojewody" (wy-
konany na koncercie w Chemnitz). Emil
Miynarski: koncert skrzypcowy d mol (wy-
konany w Dreznie). F. Nowdimtjskt: sym-
fonja h-mol, fantazja na orkiestre i orga-
ny, utwory choralne i piesni solowe. Za
rzycki Mazurek. Henryk IVicniawski kon-
cert skrzypcowy d-mol (w wykonaniu Bur-
mestra, Parlow i in.), Polonez D-dur, Sou-
venir de Moscou, Faustphantasie i Taran-
tella.

Ze spraw Warszawskiego Zwiazku Muzykow.

Jak sie Zwigzek rozwija.

Piekna mys$l utworzenia instytucji, kto-
ra miataby na celu polepszenie bytu mu-
zykoéw, po kilku nieudanych prébacb zdo-
tano nareszcie uciele$ni¢ w postaci nasze-
go Zwigzku. Naturalnie, ogélng troska
cztonkéw i Zarzgdéw Zwigzku byt i be-
dzie (jak nalezy' przypuszczaé) staty roz-
woj instytucji w nadziei, iz ta po pewnym
czasie swej egzystencji zduta wytworzy¢
przychylniejsze warunki pracy, a tern sa-
mem wzniesie muzyka na ten stopien hie-
rarchji spotecznej, na jakim winien sig 011
znajdowaé. W organizacyjnym zamecie
i przy nawale spraw, wytaniajgcych sie
skutkiem powstania mitodej instytucp, tru-
dno byto dociec, co pierwej czyni¢ nale-
zy; dlatego tez dziwi¢ si¢ nie nalezy, iz
praca nad rozwojem naszego Zwigzku nie
byta poparta planem $cisle okreSlonym juz
w pierwszych dniach jego istnienia, a kon-
sekwentnie wyptywajgce z powzietych juz
zamiarow projekty nie dos$¢ energicznie
wprowadzono w zycie.

Owszem, z pewnem zadowoleniem na-
wet patrze¢ mozna bylo na pierwsze kroki
stabego jeszcze stowarzyszenia: do$é¢ po-
wiedzie¢ — inicjatywa utworzenia Zwigzku

przestata istnie¢ tylko w wyobrazni. Lecz
czas narzuca nam swoje prawa. Kazdy o-
kres rozwoju jakiegokolwiek organizmu ma
$cisle okreélony termin; jakoz pierwszym
warunkiem naturalnego rozwoju (czyli wprost
normalnej egzystencji) jest eneigja, pozwa-
lajagca danemu organizmowi doksztaltowac
sie stosunkowo na czas w odpowiedniej
fazie swego bytu. Mito jest patrze¢ na
dziecie rzadzone odruchami, a rzadzace
sie tylko stabymi przebtyskami ledwie bu-
dzgcej sie Swiadomo$ci. Przyjdzie czas je-
dnak, gdy, miast tegoz dzieciecia, spotka-
my silny organizm — samodzielnego czto-
wieka. A ilez pogardliwych okres$len ma-
my dla tych, ktérzy, rozwingwszy sie fizy-
cznie, nie zdotali stosownie wznie$¢ swe-
go umystu. Nieubtagane sg prawa natury,
i kazdy potworek stoi poza normalnem zy-
ciem, za$ kazdy niedorozwinigty organizm
wiedzie swe suchotnicze zycie bez pozyt-
ku do buskiego kresu.

A wigc — baczno$¢. Wspdlna nasza
troska o normalny rozwdj jedynej naszej
instytucji winna by¢ ozywiona ta energja,
bez ktérej nawet z najwiecej obiecujgcemi
stowam’ na ustach zasypia sie najrewno.
Czas zda¢ sobie sprawe z tego, iz niemo-
wlece dni naszego Zwigzku juz przeszty,



czas uplanowa¢ wyraznie prace organiza-
cyjng — czas wreszcie uprzytomni¢ sobie
niezbedne warunki pomys$lnego rozwoju
i zdoDy¢ je. Wprawdzie kilka juz dro-
bnych zwyciestw w pracy nad polepsze
niem bytu muzykéw na paru zaledwie
kartkach historji Zwigzku zapisa¢ mozna,
czy jednak nalezy cieszy¢ sie tern, co sta-
be dziecie podzwignaé zdota?

Moze w krotkim czasie juz organiza-
cja potrzebowa¢ bedzie tego, czego jej
stabe sity nie zmoga. Przy dotyczasowym
sposobie pracy (zdobywajgc to, co sie
zdoby¢ daje) mozemy wyrobi¢ w sobie
wiekszg odwage w wygtaszaniu (stusznych
zreszta) zadan, zapomnie¢ jednak mozemy
o tern, co S$mielej i silniej za nami prze-
mawia¢ bedzie, co zwycieza niezawodnie.
Tym niezbednym warunkiem normalnego
rozwoju naszej instytucji jest — fachowe
wyksztatcenie. Dotychczas Zwigzek (proécz
usitowan w utworzeniu symfonicznej or-
kiestry) na tern polu pracy nie wykazat.
Trudne sg warunki — zdoby¢ rychto na-
lezy wygodniejsze, a przedewszystkiem
przyja¢ za zasade to przekonanie, iz tylko
przez podniesienie wartos$ci artystycznej
cztonkéw Zwigzku mozna wptyngé na roz-
kwit instytucji, a tern samem na utrwale-
nie lepszego bytu naszych muzykéw W ce-
lach naszego Zwigzku egzystuje co$ w ro-
dzaju ,masta masdlanego”: i) polepszenie
bytu w materjalnem pojeciu i... 2) podnie-
sienie wartos$ci artystycznej cztonkow.

W tern uniezaleznieniu skutkéw od
przyczyn w jednym procesie — ba, nawet
usitowaniu stwarzania skutkéw bez przy
czyn, tatwo dopatrze¢ sie braku doktadne-
go zrozumienia przez czas niezbednych
warunkéw normalnego rozwoju naszego
Zwigzku.

Nie podajac w tej chwili zadnych pro-
jektéw, przypominam o tern, co rzadko
stuzyto za temat do rozpraw, a co (czy
nie bodaj wytacznie) winno by¢ wziete
pod uwage cztonkéw Zwiazku na najbliz-
szem og6lnem zebraniu.

IV. Dtu/ow ski.
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Kronika Zwigzku.

Zmart cztonek Zwigzku, Herman Gold-
feld.

* *

Z powodu zamieszczonych w pismach
codziennych wzmianek o zamierzonych wy-
stepach orkiestry fitharmonji praskiej w Do-
linie Szwajcarskiej podczas sezonu letnie-
go, Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzy-
kow wystosowat do Zarzgdu Zwigzku Mu-
zykéw w Pradze odezwe, zadajac w tej
sprawie wyjasnienia, oraz (ze wzgledéw
konkurencyjnych) zerwania umowy i otrzy-
mat odpowiedZ nastepujaca:

Praha, d. 8 marca 1909 r.

Szanowni Panowie!

W sprawie angazowania orkiestry Cze-
skiej Fiiharmonji z Pragi do Doliny Szwai
carskiej w Warszawie zaden Z cztonkoéw
Zwiazku Praskiego nic brat udziatu, po-
niewaz angazowanie tej orkiestry z 39
cztonkow by/o dzietem dyrygenta Czes-
kiej Fiiharmonji, p. Dr. W. Zcmauka i
sekretarza Cz. Filh., p. Kropaczka z je-
dnej strony, a Wam znanego p. A. Rajch-
mana, jako zastepcy kabaretu,Momus” z
drugiej strony. Cztonkéw orkiestry t zda-
nie mht sie nie pytat, dlatego wina spada
tylko na tych trzech panéw.

Zarzad Czeskiej Fiiharmonji, jako chle -
bodawca orkiestry Filharmonijnej. dat swo-
ja firme, a wszystkie kwestje finansowe w
tej sprawie zupituie zatail na witasng od-
powiedzialnosé¢.

Z zalem musimy przyznaé, ze nie ma-
my zadnego Wplywu na zmiane postano-
wienia podiug Waszego Zyczenia, wyraza-
my tylko swoje rozgoryczenie nad sposo-
bem, =z jakim Zarzad w tej kwestji posta-
pit.

Wyrazamy swoje niezmienne sympatje,
zatgczajac pozdrowienia.

Zarzad Zwigzku Muzykow
w Pradze Czeskiej.

Podpisano: Karet Skata.
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USTAWA
~ZWigzku Polskiej
Mtodziezy muzycznej.*”

(Dokonczenie).

§ 14 Do kompetencji Ogdlnego Ze-
brania nalezy:

1) vVybér na jeden rok Zarzadu z 6
(szeSciu) os6b, komisji Rewizyjnej z 3
(trzech) os6b i Sadu Polubownego réw-
niez z 3 (trzech) os6b.

2) Zatwierdzenie sprawozdania z dzia-
talnosci Zarzadu, okres$lenie i zatwierdze-
nie budzetu na rok biezacy.

3) Zakup i sprzedaz nieruchomosci.

4) Przyjecie darowizn, legatéw i zapi-
séw na rzecz Towarzystwa'

5) Rozpatrywanie wnioskéw cztonkow
na ogélnem zebraniu.

6) Wszelkie zmiany tyczace sie Sta-
tutu.

7) Likwidacja Towarzystwa.

§ 15. Wykonawcza witadzag Towarzy-
stwa jest Zarzad 1 owarzystwa. stale znaj-

dujgcy sie w Warszawie i sktadajacy sie
z Prezesa, Sekretarza, Skarbnika i ich za-
stepcow

§ 16. Zarzad ma prawo;

1) Wystepowaé¢ w imieniu Towarzystwa
w stosunkach na zewnatrz.

2) Prowadzi¢ cata korespondencje To-
warzystwa.

3. Obraca¢ hypotecznemi sumami i ka-
pitatami Towarzystwa w stosunkach za-
réwno z finansowymi instytucjami, jak
i z prywatnemi osobami.

4) Wystepowaé¢ w imieniu Towarzystwa

we wszystkich administracyjnych i sado-
wych instytucjach.

5) Broni¢ spraw i korzy$ci Towarzy-
stwa

6) Mianowaé¢ petnomocnikéw

7) Przyjmowa¢ i wykres$laé cztonkow
Towarzystwa.

Uivaga. Kazda korespondencja powin-
na by¢ podpisana przez prezesa i sekre-
tarza.

§ 17. W razie gdyby ktéry z czton-
kéw Zarzadu nie maégt dalej wypetniac
swych obowigzkéw, na jego miejsce mia-
nuje sie nowego, Kktéry otrzymat najwie-
kszg ilo$¢ gtos6w na najblizszem przesziem
Og6lnem Zebraniu

§ 18 Uprawy finansowe. Finanso-
wemi sprawami Towarzystwa Kkieruje Za-
rzad Towarzystwa, ktéry obowigzany jest
prowadzi¢ regularnie rachunkowe i kasowe
ksiegi, uktada¢ i oddawa¢ Og6lnemu Ze-
braniu na zatwierdzenie kasowe sprawo-
zdania i budzet na rok biezacy.

§ 19 1) Kapitaly Towarzystwa skta-
dajg sie z funduszu zapasowego i z sum,
znajdujacych sie w obrocie 2) Fundusz za
pasowy sktada sie z sum, zapiséw i dardéw
na rzecz Towarzystwa 3) Kapitat obroto-
wy sktada sie z sum, otrzymywanych od
cztonk6éw przy wstgpieniu ich do Towa
rzystwa, z wniesionych sktadek z procen-
tow od funduszu zapasowego.

§ 20. 1) Dla sprawdzenia i kontroli
dziatalnos$ci finansowej Zarzadu, ksiagg i ka
sy — Zebranie Ogoélne wybiera corocznie
komisje Rewizyjna, sktadajaca sie z 3-ch
os6b i korzystajaca z prawa przegladania
w kazdym czasie ksigzek i kasy Towarzystwa.

2) Komisja Rewizyjna sprawdza Kksigz-
ki i kase Towarzystwa przed kazdem og6l-
nem zebraniem i o rezultatach sprawdze-
nia podaje do wiadomos$ci Ogb6lnego Ze-
brania.

§ 21. Sad polubowny.

Sad polubowny sktada sie z 3 (trzech)
os6b, wybieranych przez Ogélne Zebraie
na 1 rok. Sad polubowny roztrzgsa wszel-
ka zatargi pomiedzy cztonkami Towarzy-
stwa.

§ 22 O kazdej zmianie w Statucie
decyduje Ogé6lne Zebranie.

2) Dla prawomocnos$ci zebrania,
patrywajgcego wnioski, tyczace sie Statu-
tu i zmian w mem potrzebng jest obec-
no$¢ na Ogélnem Zebraniu nie mniej jak
2/a (dwie trzecie) ogoélnej liczby cztonkéw.
Zebranie zwotane w tym celu po raz dru-
gi jest prawomocne bez wzgledu na ilo$¢
przybytych cztonkow.

§ 23, 1) Likwidacja i kwestja istnie-
nia Towarzystwa moga by¢ zdecydowane
tylko na Og6lnem Zebraniu, sktadajgcem
sie przynajmniej z 4/s (czterech pigtych)
og6lnej liczby cztonkéw Towarzystwa.

2) Zwotane w tym celu zebranie po
raz drugi jest prawomocne tylko przy
(dwoch trzecich) wszystkich cztonkéw To-
warzystwa.

3) Decyzje, tyczace sie istnienia i likwi-
dacji Towarzystwa przyjmujag sie wiekszo-
$§cig 2/a gtosow obecnych cztonkow.

§ 24. W razie gdyby przestato ist-
nie¢ Towarzystwo, wszystkie kapitaty jago
oddaja sie na przechowanie jakiej baaz
polskiej og6lnie powazanej instytucji, pod
warunkiem oddania tych kapitatow nowe-
mu polskiemu Towarzystwu, zatozonemu
na tych samych zasadach i zmierzajgcemu
Jo~ tych samych celdéw.

Nastepujg podpisy 4-ch cztonkéw zato-
zycieli

Ustawa niniejsza zostata zarejestrowang
pod 31 na mocy Warszawskiej Komisji
Gubernjalnej do spraw zwigzkowych z dnia
4/17 pazdziernika 1906 r.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



a n r | A 44 Miesiecznik, poswiecony krytyce i bi-
I /\ M |v™ Z\ bljografji polskiej pod kierunkiem li-
terackim J K. KOCHANOWSKIEGO.

r ey |

,Ksigzka” jest jedynym organem polskim, specjalni”! poswigconym systematycznej Kkrytyce
pismiennictwa polskiego we wszystkich jego dziatach. Dla czytelnika, Ktéry chciatby z piSmiennictwa
biezgcego zapoznaé¢ sie ze wszystkim, co go z jakichkolwiek wzgledéw zajmuje, a przedewszyst™iem
osczedzi6 sobie czasu oraz zawodoéw przy wyborze i nabywaniu ksigzek, organ taki, jak ,Ksigzka' jest
nieodzowny. ,Ksigzka” informuje wszechstronnie i umozliwia wybér nie przypadkowy, lecz systema-
tyczny, gdyz usituje zamieszcza¢ oceny krytyczne, jezeli nie wszystkich ksigzek, co bytoby niemozliwe
i podobno zbyteczne, to przynajmniej wszystkich wazniejszych. ,Ksigzka” w kazdym numerze oprocz
ocen podaje petng bibljografje biezgcego pismiennictwa polskiego, uporzgdkowang wedtug dziatéw spe-
cjalnych. ,Ksigzka* w artykutach wstepnych i kronice swojej informuje o wszystkiem, cojest w zwigz-

ku z ruchem pismienniczym i wydawniczym u nas.

.KSIAZhA“ zjednaia sobie szerokie grono wspotpracownikéw z poséréd najwybitniejszych sit fachowych
i w dalszym ciggu nie ustanie w zjednywaniu sit nowych.

Nadzwyczaj nizka cena prenumeracyjna ,Ksigzki“ wobec jej rozmiaréw i obfitej tresci czyni ja dostepna
dla wszystkich, Prébne numery otrzyma¢ mozna w kazdej ksiegarni, oraz u wydawcoéw w ksiegarni
B. Wende i S-ka (T. Hiz i A. Turkul) w Warszcwia, Krakowskie-Przedmiescie 9.

Prenumerata roczna tylko rb. 2. Z przesytka pocztowg rb. 2 kop. 50.

Naitansze pismo polskie codzienne na Litwie

.Goniec Wilenskl1”

PRBNUMRRATA-

W WILNIE: ZAMIEJSCOWYM POCZTA: .

Rocznie , . rb. 6 k. Rocznie . . . . rb. 8 k

Potrocznie 7 3 — Pétrocznie , . . . . 4 — 7

Kwartalnie . 7 150 9p Kwartalnie . . . . s, 2 — 7

Miesiecznie 7 — 50 '[ i Miesiecznie. L. . — 10 p
Za odnoszenie do domu: Rocznie 1 rb. — miesiecznic 10 kop.

Numer pojedynczy 5 kop
Numery do nabycia, w ksiegarniach, kjoskach oraz w bibliotekach kolejowych.

Adres Redakcji i Administracji: Wilno Dominikanska 17.



SP)EV) KOSOCtMy;

dwutygodnik posSwiecony odrodzenia S$piewu litur-
gicznegu, wyksztatceniu fachowemu muzykoéw kosciel-
nych, jako to: dyrygentow chéréw koscielnych, orga-
nistow, Spiewakoéw i t. p.
Wychodz 1& i 30 kiazclegro miesigca.

Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4* Po6trocznie rb. 2, Kwartalnie rb. 1.

Adres Redakcji i Administracji Taml<a 46, m. 15.

(co 2 tygodnie tom),

wspotczesnych polskich utworow literackich.

Prenumerata kwartalna rb. 150, na prowincji rb. 1.80, za ozdobng oprawe 15 kop tom.

Dotagd wyszty i ceny ksigzek w sprzedaz}?: Tom | Kaz. Tetmajera, Z wielkiego domu kop.
65, w Oprawie—85. Tom Il J. Lorentowicza, Mitoda polska kop. 65, w oprawie 85. Tom
Il M. Srokowskiego, Ich tajemnica kop. 60, w oprawie—80. Tom IV T. Jaroszynskiego,
W nawiasach zyeia, Nowele kop. 60, w oprawie—80. Tom V J. Belcikowskiego, Leon Tot-
stoj, Studjum kop. 80 w oprawie—w oprawie rb. 1. bomy VI i VII M. Wierzbinskiego-
W przekletym domu, Szkice wiezienne I, Il kop. 90, w oprawie rb. 130. Tom VIII Jana
Lemanskiego. Prawo witasnos$ci zbior satyr wierszem, kop. 65, w oprawie kop. 85. Kazdy
tom zawiera portret autora. Tom X A. Kallas. Ona i oni powie$s¢ kop. 60, w oprawie k. 80.

Redakcja i Administracja w ksiegarni

St. Sadowskiego w Warszawie.

Prenumerata we wszystkich ksiegarniach polskich.



