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Ludomir Rézycki jako twérca ,Bolestawa Smiategoll — przez Dra Chybmskiego. Konser
watorja muzyczne — przez R. Ch. Muzyka dramatyczna — tlumaczenie Aureli Rytléwny.

Jerzy Fryderyk 1llandcl. O Mikotaja Gomotke ijego psalmy polemika. Korespondencje. Z Fil-
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Wspomnienia historyczne.

(Od ij— jo kwietnia).

IG kwietnia 1858 r. um. Cramer.

16 " 1858 r. ur. sie St. Barcewicz.

17 " 1736 r. um. Pergolese.

17 ” 1831 r. ur. sie Rudolf StroD1

18 , 1854 r. um. Jézef Elsner.

19 » 1871 r. | koncert Tow. Muz. w

w Warszawie.

Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale
w kazdym numerze pisma kosztuje: rocznie
2 1b. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Guzewski Adolf, W lcza 16.

Pilecki lIgnacy, Krucza 38.

Opienski Henryk, Nowogrodzka 7.
Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Szopski Felicjan, Wspé6lna 64.
Stefanowicz Michat, Radna 7.
Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Chodakowski Jézef, prof.. Trebacka 9.
Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiai 7.
Kaminska-Latoszynska Marja, Wspélna 52.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Nieborska Elzbieta, Koperniica 3.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodika 58
Szczepkowski Jézef, Ziota 25.

Nauczyciele gry fortepianowej

Becker Robert, Kroélewska 19.

Brenner Dorota, $-to Krzyska 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 81.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Wilcza 45.

Gawronhski Wojciech, Skiadowa 4,
Herbaczewski Kajetan, Dobra 31.
.laczynowska Katarzyna, prof., Wspoélna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 59.
Judycki Stanistaw, prof., Chmielna 29.
topuska-Wylezynska Helena, Wiicza 27.
Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.
Nowacka Leokadja, S-to Janska 2.

Oberfeld Witodzimierz. Krélewska 10.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Ptosajkiewicz I T., Prosta 36.
Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 13.

19 kwietnia 1868 r. ur. sie Schillings.

19 " 1902 r. wystawienie ,Livii Quin-
tilli* Noskowskiego w Warszawie.

20 " 1903 r. wystawiono po raz pierw-
szy w Warszawie ,Janka" Zelen-
skiego.

21 . 1869 r. ur. sie Henryk Melcer.

22 N 1892 r um. Edward Lalo.

25 N 1861 r. ur. sie Bossi.

Rézycki Aleksander, prof, Szopena 14.
Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8.

Rytiéwna Aniela, Dituga 29.

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.
Szycowna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.
Tarczynska Bronistawa, Wspoélna 5I.
Tisserant Ludwik, Krucza 18-

Urstein Ludwik, prof., Smolna 30
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej,

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Okoélnik 7.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Oziminski Jozef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. Obozna 7.

Stiller Emil, prof. Leszno 53.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy kwartetéw smyczkowych.
Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Kierownicy chdérdw.

Czerniawski Tadeusz, Pruszkéw st. dr. z. W.-W.
Godecki Tomasz, S to Krzyska 30.

Heintze, Nowy-Swiat 49.

Lachman Wactaw, Chmielna 23.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Nowogrodzka 7.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy zespotdéw orkiestrowych.
Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opienski Henryk, Nowogrodzka 7.
Oziminski Jézef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

ZwigzKki.
Zwigzek muzykéw, Nowy Swiat 47.

Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,
Nowy-Swiat 47.
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Ludomir ROzycKi

jako twdrca dramatu muzycznego >Bolestaw Siniaty <

IDokoriczenie).'

W akcie drugim ustawiczna gonitwa ws$réd ciemnej sceny i gromow burzy ("za
scengll) jest nawet bardzo nastrojowa, mimo ze czasem robi wrazenie ,strachéwl (,Fiirch-
te machen1), ws$réd ktérych znowu ratuje sytuacje kompozytor. Scena ta, wzglednie
tych kilka scen, o tym samym nastroju sg bezwatpienia dramatycznie efektowne, nawet
silne w wyrazie imuzycznym), a jednak jest to robota ,stimmungowall nie dramatyczna
pod wzgledem psychologicznym, jakkolwiek p. Bandrowski stara sie o to, aby przedsta-
wi¢ stan duszy Bolestawa na tle, niestety, zewnetrznych zjawisk, ktore, jak w tym wypad
ku: ciemna scena, burza i gonitwy po deskach teatru — robig bardzo problematyczne
wrazenie, jeSli sie w to wda refleksja widza, wzglednie stuchacza i to tembardziej, ze Bo-
lestaw za wiele moéwi, a za mato jest wsianie dziata¢. Wszakze jest ,$miatym*1— wzgle-
dnie ma by¢ ,$miatymll Jeszcze nie zabit Stanka, a juz popada w halucynacje zbrodnia-
rza. A w nastepnej scenie, juz stal sie zabdjcg, a mimo to halucynacji takich, jak po-
przednio, nie dostaje. Gdy wbrew owym oczekiwaniom widzi, ze Ilud jest mu wrogiem
i ze nan liczy¢ nie moze, powinienby okazaé, ze jest potega, wprawdzie zwalong z ndg,

ale zawsze potegg. Zamiast tego prawi perory, przeklina —eale niezbyt groznie — i daje
nura. Czemze uzasadni¢ jego ,$miato$¢1? Gadatliwoscia i szerokimi giestami? Najle-
piej udatly sie poboczne postacie, zwiaszcza witezidw.

Takie ,librettoll mial do rozoorzgdzenia Ludomir Ro6zycki

Jak wyw.azat sie z tego niewdziecznie trudnego zadanial

O ile mu libretto pozwolito, przeprowadzit dramat w muzyce z S$cista logikag i u-
miejetnem wyzyskaniem tekstu i sytuacji scenicznej. Dramatyczng jest ta muzyka w kaz-
dym calu. Gdzie za$ tekst rozptywa sie w wcale nie dramatycznym — sit veuid vcrl)0
— liryzmie mitosnym, tam darzy nas kompozytor taka peinig szczerej inatchnionej mu-
zyki, ze na chwile zapominamy o tem, ze najwyzszy czas, aby dramatporuszat siedalej.
Braki zatem libretta wynagradza kompozytor Co wiecej — gdzie Ro6zycki widzi, ze za-
sadnicze walory psychologiczne sa zbyte przez autora tekstu, tam pogtebia je i podkresla
w muzyce. 1 naodwrdt: gdzie nieistotne drobiazgi zbyt sg rozwleczone, tam jezyk muzy-
czny staje sie lakonicznym. Wreszcie i to trzeba podnie$¢, ze ilekro¢ nadarzy sie spo-



sobno$¢ nastrojowego podmalowama sytuacji scenicznej, Rézycki wywigzuje sie z zadania
z wielkg precyzjg, tak ze pierwiastek poetyczny w jego muzyce jest bardzo silnie zazna-
czony. Wystarczy poznaé poczatek 3-go aktu, w ktérym rozwingt sytuacyjng muzyke do
wielkiego tragicznego nokturnu; to nawotywanie sie strazy w nocy wraz z biadzgcym
wérod ciemnos$ci Bolestawem, wudreczonym przez czyn, Kktéry musiatl popetni¢, a réwno-
czeé$nie zdajacym sobie sprawe z tego, ze jego wielkie zamiary, ktére moégt swa sitg zre-
alizowa¢, ze zamiary stworzenia poteznego panstwa i dobra Iludu napotykaja na opér
tych, ktérych witadza jest raczej suggestywna niz silng -- ten catly ustep nalezy do naj-
Swietniejszych w naszej literaturze operowej. Tam potega talentu Rdézyckiego ukazuje
sie w catej petni jego wiedzy i inwencji, w Kkrasie jego wspaniatej instrumentecji i wy-
szukanych, cho¢ nie kalkulowanych i niewymys$lonych dla samego efektu harmonji. Mu
zyka Rozyckiego jest nietylko wolna od wszelkich reminiscencji, ktére nasi ,nienajmniejsi**
umiejg sprytnie ukry¢ lub wzigé¢ na komo ,ludowej * muzyki, lecz i oryginalnie $wieza,
Z tematycznego materjatlu swego poematu symfonicznego ,Bolestaw Smialy** zrobit R6-
zycki uzytek skromny, lecz trafnie i szcze$liwie obrany. Cala muzyka tetni stowianskim
pierw.astkiem, ktory oczywiscie najlepiej i najdosadniej objawia sie w partjach lirycznych
(zwtaszcza Krysty i partjach ludu), co znowu jest dowodem trzezwego pogladu Rézyckie-
go na zastosowanie ludowego pierwiastku w muzyce. Gdzie jednak muzyka jest drama
tyczng, gdzie wystepuje jednostka, jako indywidualno$¢ przeciw drugiej jednostce lub ma
sie, gdzie zwalczajg sie dwa przeciwne bieguny akcji wewnetrznej, tam i muzyka uwalnia
sie od niwelujgcego ludowo-narodowego pierwiastku 1 staje sie par excellence samorzu-
tng, jak tego zresztg wymaga temperament dramatyczny. Technika dramatyczno-muzyczna
w ,Bolestawie“ jcsi symfoniczna, a wiec polega na symfonicznem przeprowadzeniu tema
tow nie jako abstrakcyjnych melodji o pewnej okre$lonej mniej lub wiecej $cisle formie,
lecz tematéw, bedgcych symbolami wszystkich tych elementéw, ktore sktadaja si¢ na dra
mat. Sg to wiec ,motywy przewodnie**, ktérych symbolika nie lezy poza muzyka, a wiec:
motywy mitosci, wolnos$ci, potegi, grozy klagtwy itp. Te motywy sa u Rézyckiego tak nie-
stychanie plastyczne, ze w istocie zastepujg osoby, Kktére sa wyrazem jakiego$ pojecia,
znadujgcego swo6j wyraz w uczuciu lub nastroju. Biskuj) Stanek nie pojawia si¢ na sce-
nie jak tylko raz, ale dzieki wtasnie tym tematom czuje sie ciagta obecno$¢ jego niepo-
konanej a strasznej potegi. To w}asnie jest dowodem, ze muzyka Roézyckiego nie lezy
na powierzchni i nie jest malarska robota sytuacyjna, lecz trescia wewnetrzng dramatu.
Daleko jednak jest Rézycki od konstruowania ,leitmotywicznego** ortodoksyjnych wagne-
rjanéw. Czyni to i celowo i swobodnie, a zawsze w spos6b zdecydowany. Nie odczu-
wamy tam nigdy zawodu, polegajacego na tem, ze kompozytor daje nam to, czego by-
najmniej nie mozna uzna¢ za potrzebne lub logiczne, jakkolwiek samo przez sie dobre.
W istocie — w ,Bolestawie** juz sktada Ro6zycki dowody artystycznej dojrzatosci, jakkol-
wiek zdarza sie, ze ten lub 6w szezegét powinien by¢ bardziej dociggniety w wyrazie.
To ostatnie jednak wyptywa z lib.etta, dobrego dla opery, lecz nie dramatu muzycznego.
Moznaby jeszcze zrobi¢ Roézyckiemu i ten zarzut, ze jego piekna muzyka jest czasami
rza tadnall (to bynajmniej nic puchioala), zwtaszcza w jego rozlewnych lirycznych par-
tjach, ale nie wpada mimo to ani w jednym takcie w sentymentalny bezsilny romantyzm,
kokietujacy miedzy nutami z Mendelssohnem — i Michatem Zawadzkim, uwazany za pol-
ski, a w gruncie rzeczy i ,allgemein" i ,gemein**, chorobliwie zdrowy sentymentalizm,
budzacy egzaltowane pojecie o ,polskosci** w muzyce, co wiecej — sentymentalizm tak
straszny, ze az ordynarnie szwaczkowaty, czyli pensjonarski. Solidno$¢ roboty i barwna
instrumentacja dopetniajg reszty. Zresztg poleci¢ mozna do poznania cztery fragmenty
z ,Bolestawa**, ktére ukazaly sie naktadem ksiggarni 1 Altenberga we Lwowie i E. Wen-
dego i Sp w Warszawie. Nie dajag one pojecia o Rézyckim, jako kompozytorze drama-
tycznym, ale dajg mozno$¢ poréwnania jego dzieta z tem, co u nas dotychczas stworzo-
no w dziedzinie opery.

Dzi$§ mozna juz zaznaczyé, ze w rozwoju naszej muzyki dramatycznej oznacza
,Bolestaw** nietylko wielki skok naprzéd, ale i zblizanie sie ku ideatowi prawdziwego,
a uwolnionego od niepotrzebnych elementéw dramatu muzycznego. By¢ moze, iz osia-
gnie go R6zycki w swem nastgpnem dziele dramatyczno-muzycznem, nad ktérem obecnie
pracuje, a do ktérego napisat mu tekst podobno jeden z tych literatéw-poetéw polskich,
ktorzy znaja istote dramatu muzycznego i sami sa muzycznie Kkulturalnymi. Czekamy
z niecierpliwoscia, gdyz ,Bolestaw** dat nam wiele, a jeszcze wiecej obiecat.

Dr. Adolf Chylinski.



N-r. 8. MEODA MUZYK A

Konserwator]a muzyczne.

(Ciag dalszy).
Konserwalorjum w Lipsku.

Do niedawna jeszcze uwazane byto bezkrytycznie za ,najpierwszej Dzi$, gdy pozna-
no je blizej i zauwazono pewne réznice miedzy programem a rzeczywisto$cig, zmieniono
nieco dotychczasowe zdanie, naturalnie, na niekorzys$¢ instytucji. Jak w wielu innych
uczelniach niemieckich tak i w konserwatorjum lipskiem panuje przedewszystkiern konser-
watyzm, wszelkie za$ zakusy postepo-
wszych jednostek ttumione sa w zarod-
ku i koncza sie .. dymisjag. RHmo jed-
nak mate poderwanie zaufania do uczel-
ni, $écigga ona ku sobie ze wszech
stron $Swiata miodziez wszelkiej naro-
dowosci, obojga pici. Takim magne-
sem byta do r 1907 klasa kapelmi-
strzowska, a wtasciwie jej kierownik —
Nikisch oraz prof. klasy fortepianowej
Reisenauer. Niematg tez stawg otacza
konserwatorjum imie Maxa Regera (kla-
sa kompozycji).

Kilka dat historycznych, dotycza-
cych tej uczelni muzycznej. Powotang
byta ona do zycia w r. 1843 przez Men-
delssohna, ktéry tez byt jej pierwszym
kierownikiem. W r. 1876 otrzymata ty-
tut;,Krélewskie konserwatorjummuzyczne’. Po $émierci Mendelssohna (1847) dyrektorem
zostatKonrad Schleinitz (f1881), nastepnie Dr. Otto Guntner (j 1897J; obecnie na
czele instytucji stoi Dr. Réntsch, jako przewodniczacy dyrektorjatu, sktadajgcego sie z 9
dygnitarzy panstwowych. Strong artystyczna instytucji kieruje rada, ztozona obecnie
z profesoréw; Sitt a, KlengePa i Teichmiller’'a pod przewodnictwem Sitt'a. Przewodni-
czacy tej rady uzywa tytutu Studiendirektor’a. Urzad ten sprawowali miedzy innymi: Re.-
necke (od 1897-1902) i Nikisch (1902—1907). W liczbie profesoréw, ktérych stawa przy-
Swiecata stale konserwatorjum lipskiemu, spotykamy oprécz Mendelssohna; Roberta Schu
manna, Klare Schumann, Dawid’'a, Hauptmann'a, HiPer’'a, Richter'a, WenzePa, Dawydow’a,
Dreyschock’a, Gade, Grutztnacher'ajoaohim’a, Jadassonn a, Moscheles’a, Reineck’ego, Rietz’'a,
Reisenauer’a, Homeyer'a i innych.

Oprécz klas wszystkich instrumentéw (z wyjatkiem~harfy) i $piewu solowego konser-
watorjum posiada kl<*sy: dyrygowania, operowg ‘'/dramatyczng. Do wyktadéw obowigzujg-
cych nalezg; estetyka i muzyica kame-
ralna*). Obecny sklad profesorow; for-
tepian; pr. Teichmiller, Pembaur, We-
seling, Rockendorf, Quasdorf, Ruthardt,

Bering, von Rose, dr. Merkel, Heynsen,
Keller, Wiinsrhe i Lutz-Huszagh; orga-
ny; Heynsen i Straube; skrzypce: Sitt,
Becker, Hilf, Bolland; $piew: Hedmont,
Noe, Lindner, Baumann; harmonja, kon

Gmach konserw atorjum »- Lipsku.

trapunkt, kanon i fuga; Kretil, Paul,
Grill, (Juasdorf, Schreck, dr. Merkel,
Hleynsen; kompozycja i instrumentacja:

Keger, Schreck, Krehl, Hoftnann; czy-
tanie partytur, nauka dyrygowania i kla-
sa orkiestrowa: Sitt; historja muzyki, li-
teratura i estetyka Dr. Seidl; klasa ope-
rowa; kajielmistrz Porst. Sala konserwatorjum.

U W klasie dyrygowania obowigzuje ponadto: czytanie partytur i literatura.



4 MEODA MUZYKA N-r 8.

Uczniéw w roku 1907/8 byto 930, a w ich liczbie spotka¢ mozna (opr6cz niemcow)
obywateli Austrji, Anglji, Danji, Grecji, Norwegji, Rumunji, Rosji i Krélestwa, Szwecji,
Szwajcarji, Serbji, Wtoch, Australji, P6tnocnej i Potudniowej Ameryki

Z muzyKOw, ktérzy byli wychowancami konserwatorjum lipskiego, wymienie takich
mistrzow, jak: Grieg, Gade, Wilhelmj, Kirchner (jeden z najpierwszych), Bargel, Brassen,
Jadassohn, Sullivan, Svendsen i w. in. Z polakéw konserwatorjum lipskie ukonczyt mig
dzy innymi prof. Aleksander Michatowski,

Od r. 1887 konserwatorjum miesSci sie we wspaniatym gmachu, wzniesionym przez
miasto, posiada $liczng sale koncertowg na iooo o0s6b, mniejszg sale przeznaczong na
studja operowe, kilka niewielkich sal i 50 pokojow, w ktérych odbywajg sie lekcje.
Wielka sala przeznaczona jest na wieczorki muzyczne, urzadzane w kazdy piatek, oraz
na egzaminy i popisy publiczne*). Popis puoliczny odbywa si¢e co rok przed Wielkanoca.
Rok szkolny dzieli sie¢ na 2 p6trocza: pierwsze trwa od poczatku pazdziernika do niedzieli
palmowej, drugie od Wielkanocy do korica lipca Zapisy nowych kandydatéw odbywaja
sie  z poczatkiem kazdego poitrocza (obcopoddani moga wstepowaé¢ w kazdym czasie),
przytem praktykowany jest godny nasladowania zwyczaj, mianowicie z rozpoczeciem po6t
rocza zaczyna sie dla nowoprzybytych nowy kurs nauk teoretycznych. Oplata roczna wy-
nosi: za $piew solowy 420 marek, za pozostate przedmioty po 360 marek, ptatne w 3 ra-
tach: na wielkanoc, w koncu wrzeénia i na Boze Narodzenie.

Kurs nauk teoretycznj ch w klasach meskich trwa 3 lata, dla klas zenskich nauka
harmonji jest skrécona i podzielona jest na 2 lata. Uczniowie konserwatorjum maja
prawo wstepu na jeneralne proby koncertow Gewandhausu, moga réwniez uczeszcza¢ do uni-
wersytetu i stucha¢ wyktadéw profesoréw; Riemanna, Priifera i innych z dziedziny nauk
muzycznych.

O pokarm duchowy w Lipsku, jako $rodowisku zycia muzycznego — zresztg bardzo
tatwo. Oprécz koncertéw Gewandhausu, wieczoré6w kameralnych, koncertow symfonicz-
nych orkiestry Windersteina (w Alberthalli), kult muzyki powaznej szerzy wspaniaty chor
koéciota Sw. Tomasza (koncerty w soboty i niedziele), wykonywujac w ciggu roku oratorja.
Bacha, Hiindla i Haydna, co rok za$s w wielki pigtek wykonywang jest przy wspétudziale
okierstry Gewandhausu ,passja $w. Mateusza" Bacha. Bibljoteki muzyczne w dawnym
gmachu Gewandhaus u (obecnie Kaufhaus), Petersa, uniwersytecka i konserwatorjum mu-
zycznego, posiadajg bogate =zbiory dzielt muzycznych (przewaznie bibljoteka Petersa)
z ktorych catg garécig czerpa¢ mozna wiedze muzyczng.

(€. d. u). R Ch.

Muzyka dramatyczna.

W krytykach z dziedziny sztuki spotykamy niejednokrotnie okre$lenia, niewtasci-
wie stosowane do rodzaju sztuki, o ktérej mowa. | tak: méwimy o momentach lirycz-
nych albo epicznych w dramacie; o efektach malarskich w muzyce i t. p. Nie zawsze
oznacza to nagang. Nietylko dramat, forma sztuki najbardziej ztozona, moze zawieraé
w sobie obce pierwiastki; w innych dziedzinach sztuki réwniez nie mozna przeprowadzié
zbyt Scistego dziatu. Zatarcie granic w zakresie poszczegélnej sztuki, lub we wzajemnym
stosunku sztuk pigknych ttumaczy przyswajanie obcych pojeé¢; w wielu wypadkach jednak
przyczynia sie do tego chwiejno$¢ terminologji. Ma to miejsce zwtaszcza w muzyce.
Zbadajmy pojecie dramatyczno$ci w sztuce tonéw. Co nalezy rozumieé¢ przez muzyke
dramatyczng? Muzyke, napisang do ilustrowania dramatu, czy tez taka, ktdrej istota jest
dramatyczna?

W teorji powinno by¢ potaczone jedno z drugiem, praktyka jednak uczy, ze oba
te rodzaje moga istnie¢ oddzielnie. Na czem polega wiec istota muzyki dramatycznej?

*) Egzaminy odbywajg sie, za wyjatkiem klasy kapelmisttzowskiej, publicznie. Jednakze od
przysztego roku szkolnego majg by¢ zaprowadzone takze egzaminy ,przy drzwiach zamknietych" przed
specjalng komisja egzaminacyjna.
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Nie kazda muzyka sceniczna zastuguje na nazwe dramatycznej. Mozna sie o tern przeko-
na¢, stuchajgc najnowszej, sensacyjnej opery Straussa ,Elektrall Staratem sie w dalszym
ciggu wyttumaczyé, dlaczego w utworach scenicznych - Straussa, symfonista bierze gore
nad dramaturgiem. Dramaturg muzyczny powinien wybraé¢ tresé, ktérej ujecie w tony
podnosi wrazenie cato$ci i w pewnej mierze pokrywa braki poematu. Niema to miejsca
ani w ,Salome"”, ani w ,Elektrzell Obie te sztuki dziataja duzo silniej, jako dramaty, poe-
zja lub proza. Muzyka nie moze odda¢ wstretnej i przeciwnej naturze tresci ,Salome
Pomimo staran Straussa, aby odda¢ muzycznie chorobliwy i zatrwazajaco lubiezny nastrdj
charakteryzujacy catos$é, nie jest on w stanie doréwna¢ wrazeniu, ktére wywotujg stowa
Wilde'a.

Podobnie ma sig¢ rzecz z ,Elektrgll Nie nalezy mys$le¢ o oryginale Sofoklesa
Zarzucono— nie bez stuszno$ci—histerje trzem postaciom kobiecym (Elektra, Klytemne-
stra, Chryzotemis) wprowadzonym na scene przez Hugona v. Hofmannsthal; poeta to-
now choé¢by sie nawet posunal do ostatecznych granic wyrazu, rozporzadza bardzo ogra-
niczonymi $rodkami, jezeli chodzi o oddanie tych wasnie cech charakterystycznych.
Tak np. nie podobna nie podziela¢ zdrowej radosci zyciowej Chryzotemis. Realizm no-
woczesnych pozostanie nazawsze obcym muzyce i nie zgadza sie z jej idealnemi
wtasciwos$¢ iami.

Nie mozemy nazwa¢ dramatyczna muzyki, ktérej istota obniza wrazenie tresci
zamiast jg podnie$¢. Dalszg cecha prawdziwego dramaturga stanowi $ciste stosowanie
muzyki do akcji i wstrzymywanie sie od wszelkich samodzielnych dodatkéw muzycznych.
W dzietach Straussa znajdujemy nadmierng wybujato$¢ muzyki orkiestralnej; w,Feursnot”
spotykamy cate zdania— coprawda sg i w poemacie ditugie tyrady—nie wyptywajace by-
najmniej z nieodzownos$ci akcji.

Nienalezy jednak zapominaé, ze rozw6j muzyki operowej wywotuje i wywotywat
zawsze pewne wybujatosci; sg one doé¢ rzadkie w dzietach wurodzonych dramaturgéw np.
u Mozarta, Webera, Wagnera, lub Verdi'ego w swych lepszych operach. Przeciwnie'—nowo-
czesny dramat muzyczny, nietylko Straussa, przypomina dawna opere koncertowym rodza-
jem muzyki, cho¢ styl i $rodki ulegty, naturalnie, catkowitej zmianie. Mam tu na mysli
przedewszystkiem orkiestre. ,Intermezza" miodych witochdw sg najczesciej zupetnie nie-
dramatyczne i zastepuja to, co kompozytor dramatyczny da¢ nam powinien. Giéwnag wade
nowoczesnego stylu dramatycznego widze w Draku charakterystyki poszczeg6lnych partii
do $piewu. W operach -Straussa np. (cho¢ zarzut ten nietylko i niegtéwnie jego spc
tyka; istota melodji ,Salomeli ,Elektry" nie rézni sie; w kazdym poszczegélnym dramacie
osoDy nie stanowig typdéw melodyjnych, ktéreby odrézniaty sie od siebie tak jasno, jak
ludzie, wystepujacy na scenie.

Nie mozna poréwnaé¢ tego z ,Fletem zaczarowanym" lub ,Figaremll Mozarta,
§cisle okreslony styl muzyczny stanowi i tu ogdélne tto, ale jak charakterystycznie odcina-
ja sie na niem pojedyncze postaue! otrauss bywa bardzo charakterystyczny w pojedyn-
czych szczegoétach, w catosSci jednak wszystkie jego postacie moéwig pokrewng mowag Je-
zeli za$ chodzi o podniecenie i bezposSrednio zmystowe oddziatywanie, posiadaja one
prawdziwe cechy teatralne. Tern ré6zni sie nowszy styl muzyczny od kompozytoréow da-
wniejszych, ktoérzy przemawiali ze sceny w spos6b oratoryjny, albo zbyt liryczny, albo
przestarzato formalistyczny, albo nudny i trywialny.

Prowadzi to do drugiego okres$lenia, ktére zwvkle +taczy sie z pojeciem muzy-
ki dramatycznej. Dramatyczna nazywamy kazda muzyke, ktéra dzieki silnym i tatwym
efektom, wywotuje w naszej duszy dos$¢ okreSlone pojecia obrazu, albo uczucia. W tern
znaczeniu moéwimy o dramatycznej (Brahms—tragicznej) uwerturze, dramatycznej symfonji
(Rubinstein) a nawet dramatycznym kwartecie smyczkowym (Smetana ,Z mojego zycia").
Z tego punktu widzenia jest Ryszard Strauss nieraz dramatyczniejszy w swych poematach

symfonicznych, niz w operach. W ,Smierci i wyzwoleniu" przedstawia gorgczkowe ma
jaczenia umierajgcego, w ,Don Quichone“— walke ze stadem baranéw, w ,TilTu Eulenspie-
gel"— stracenie totra, w ,Zyciu bohatera"— dzikg wrzawe wojenng, w symfonji ,Domestical

uktadanie do snu rozkapryszonego dziecka, a nastepnie budzenie sie rodziny; Strauss
przypomina i wywotuje w tych dzietach efekty sceniczne. Dawniejsza muzyka réwniez
uzywata podoDnyeh $érodkéw. Symfonja pastoralna, Zaproszenie do tanca i Concertstiick
Webera, Fantazje fortepianowe Schumanna, piesni Hugona Wolfa posiadajg wyraznie dra
matyczne zabarwienie. Pie$Sn nowoczesna wogéle, poczawszy od ,Kréla Olch" Schuber-
ta. pozostaje wskutek swego subjektywizmu w S$cistym stosunku z scenicznym wyrazem
muzycznjm. O ile wyraz ten jest przesadny, lub zbyt powierzchowny, nazywamy go te-
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atralnym; okre$lenia 10 réwna sie najgorszym zarzutom w pewnych warunkach, np. w mu-
zyce koscielnej. Wartoby nada¢ $ciSlejsze okre$lenie temu drugiemu rodzajowi dramatycz-
nos$ci, chociaz prawo obywatelstwa zyskato juz dawno. Muzyka powinna nazywaé sie dra-
matyczng wtedy tylko, jezeli stuzy do zilustrowania dramatu. Czyz muzyka, pisana dla sceny,
nie posiada sama w sobie cech charakterystycznych, ktoéreby réznity ja od niedramatyeznej,
oprocz stow tekstu, akcji i t. d.? Przeciwienstwa, jakie wykazujg prawdziwie stylowe
dzieta obu rodzajow, przeczg temu zdaniu. W naszych czasach gorgczkowa cheé nowator-
stwa zaciera granice pojedynczych rodzajow sztuki, narazajac na zatrate szlachetnego po-
czucia stylu. Spoteczenstwo i sfery artystyczne zajmujg sie gtéwnie teatrem, nic dzi-
wnego, ze wyraz dramatyczny znajdujemy nietylko w muzyce orkiestralnej, lecz i w ka-
meralnej, w pie$niach i innych formach muzyki koncertowej— nawet w muzyce koScielnej.
Ttumaczyta z nimniecki#go Aniela RytJikvna.

Jerzy Fryderyk Handel.

(W 150 rocznice Smierci)

Wielki twérca ,Mesjasza" ujrzat Swiatto dzienne w Halli (miasto w Saksonij, li-
czace obecnie 180 tys. mieszkancow) 23 lutego 1684 r. Ojciec Jerzego, pierwotnie cym
rulik i chirurg, a nastepnie tajny kamerdyner dworu brandeburgskiego, bedac sam karje
rowiczem, marzyt, aby synowi da¢ wyzsze wyksztatcenie og6lne i utatwi¢ mu droge do
zajecia wysokiego stanowiska w hjerarchji panstwowej; wtym t(z celu przeznaczyt go na
prawnika. Talent do muzyki zdradzat maty Jerzy w samem zaraniu swej mitodosci i czul
sie najszcze$liwszym gdy moégt ukradkiem wymkngé sie na poddasze i tam ,rozkoszowac
sie“ dzwiekami starego klawikordu. Ojciec Jerzego ignorowat zapal syna i byt przeciw-
nym ksztatceniu go w kierunku muzycznym. Dopiero wpltyw ksiecia Weissenfeldu, ktéry,
ustyszawszy gre na organach 8-letniego woéwczas Jerzego, ol$Sniony byt jego muzykalno-

§ciag — oddany byt pod kierunek organisty Zachau w Halli i rozpoczat prawidiowa
nauke gry na organach i clavecinie, zaznajamiajac sie przytem z poczatkami nauk teore-
tycznych. (Sam za$ uczyt sie oprécz tego gry na skrzypcach i oboju (ulubiony instru-
ment lliindla) Majgac 10 lat napisat 6 sonat na 2 oboje z towarzyszeniem basu. O
kompozycjach tych wyrazit sie Handel na staros$¢: ,lch  komponierte damals wie der
Teufel, am meinstein fur die Oboe, die mein Lieblingsinstrument war“. W 11 roku

zycia Handel przedstawiony zostaje na dworze kurfursta w Berlinie, a improwizacja
na organach oraz znajomoscia general basu zaimponowat nadwornemu pianiscie,
AHoscie i kompozytorowi wioskiemu, Benonciniemu. Owczesny kurfiirst Fryderyk 111
(p6zniejszy krél Fryderyk 1) chciat wystaé¢ Jerzego na wiasny koszt na dalsze studja mu
zyczne do Wtoch, opart sie temu jednak ojciec Jerzego, ktéry — nie odstepujac ani
na chwile od swego postanowienia — chciat zobaczy¢ syna z dyplomem uniwersytec-
kim w reku. ] chociaz w rok potem umart tajny kamerdyner brandeburski, woli jego
stato sie zado$¢, i Jerzy po ukonhczeniu szkoty tacinskiej wstagpit w r. 1702 na uniwersytet
w Halli, pracujgc jednocze$nie nad muzyka. Jako student uniwersytetu byt nawet przez
pewien czas organistg przy jednym z tamtejszych koS$ciotéw protestanckich. W r. 1703
opuszcza uniwersytet i udaje sie do Hamburga, 6wczesnego $rodowiska zycia muzycznego
Niemiec. Necita go tam che¢ zapoznania sie z pierwszg stala operg niemiecka i z jej
przedstawicielami (TheiFe, Keiser, Mattheson). W Hamburgu zawart przyjazh z Matthe-
sonem ($piewak, statysta, kompozytor, dyrygent, literat, organista etc.).

Dzigki Metthesonowi, Handel mo6gt wkrotce zapracowaé udzielaniem lekcji, po
niedtugim za$ czasie zajat miejsce drugiego skrzypka w orkiestrze operowej. Przyjazn
dwojga przyjaciot trwata zaledwie rok i zakonczyta sie starciem na szpady*). Dla opery

*) Handel zostatl nastepcg Matthesona, jako clavecinista orkiestry teatralnej. Podczas przedstawienia
opery Matthesona ..Kleopatry", w ktorej tenze .$piewat partje Antoniego, Handel -spetniat swoja role a-
kompanjatora. W akcie 3 ¢po $mierci... na scenie).zjawia sie w orkiestrze M. i proponuje Handlowi u-
stagpienie mu miejsca przy clayecinie. Otrzymawszy odpowiedZz odmowng, doszto do ostrej wymiany stow,
zakonczonej pojedynkiem.
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.wolnego miasta? napisat Handel cztery opery z tekstem niemieckim z domieszka — we-
dle zwyczaju— tekstu wtoskiego.' ,Almira** (wystawiona po raz pierwszy w r. 1705 >wzno-
wiona w Hamburgu w r. 1878), ,Neron** (1705), ,Florindo** i ,Dafne" (1708 r.; dwie te
opery stanowig jednag cato$¢, ze wzgledu jednak na diugo$é, rozdzielit je Handel na dwie
czes$ci). Najwiekszem uznaniem ciesz) ta ,sie ,Almira** Zazdroszczac tego powodze-
nia Handlowi, Keiser— O6wczesny kierownik opery — napisat rowniez ,Almire® i ,Nerona**,
a opery H:\ndla pod tym sr-mym tytutem usunagt z repertuaru. Po upadku Keisera nowy
dyrektor opery zamoéwit u IL.ndla ,Plorinda i ,Dafnell Nie czekajac wystawienia tych
dziet, Handi-1 opuscit Hamourg, i w r. 1707 spotykamy go w kraju, ,gdzie cytryna dojrze-
wa“. Podczas pobytu w Hamburgu napisat réwniez ,Meke panska podtug Sw. Jana**,
lecz dzieto to na réwni z operami nie nalezy wcale do wybitnych (w dzietach tych zna¢
wptyw Keisera).

Wyjazd Handla do Wtoch nastgpit na propozycje ksiecia Gustawa de Medici,
obecnego na przedstawieniu w Hamburgu ,Almiry**. Pod niebem potudnia spedzit Han-
del 3 lata (1707—1710) a czas ten nalezy do najszcze$iwszych dni zycia mistrza. Mtody,
wolny od trosk, urodziwy kompozytor i wirtouz gry na organach i clavecinie odbywa po-
chody tryumfalne po wielkich miastach najpiekniejszego kraju Europy, witany wszedzie
przez artystow, mecenaséw sztuki, a nawet — jak chcg bjografowie — przez Kkobiety.
Tu mistrz otrzasnat sie z suchych formut, nabytych w szkole p6tnocno— niemieckich kon-
trapunkcistéow i organistow, odczut konieczng obecno$¢ w muzyce plastycznosci i realizmu,
poznat i ocenit piekno swobodnie ptynacej melodji, przyswoit sobie przytem sztuke umie-

jetnego pisania na gtosy ludzkie, i pod tym wzgledem okazal sie w przyszto$ci mistrzem
genialnym.

jesienig roku r. 1707 wystawit we Florencji opere ,Rodrigo**, a w poczatkach
r. 1708 grano juz w Wenecji drugg jego opere z tekstem wiloskim p t. ,Agrypina**, na-
pisang w Rzymie. Tam réwniez napisat dwa oratorja: ,La resurezzione** i ,Il trionfo
del tempo e del Disinganno“. Pierwsze wykonane byto w akademji ,Arkadja** (Acca-
demia degli ,.Arcadi**— stowarzyszenie artystyczne zatozone w Rzymie w r. 1690 w celu

zizeszenia poetéw i muzykéw. Czionkowie tego stowarzyszenia, w liczbie ktérych byli
krolowie i papieze, przybierali imiona pasterzy greckich), a drugie u kardynata Ottobo-
ni'ego w Wenecji. W Wenecji poznat Antoniego Lotti a przedtem jeszcze w Rzymie Alek-
sandra i Dominika Scarlattich i Corelli'ego, Wptyw koryfeuszéw sztuki wtoskiej odbit
sie na utworach .Handla, pisanych we Wtoszech. Podczas pobytu w Wenecji zawart zna
jomos$¢ ze Steffanim, nadwornym kapelmistrzem hannowerskim i za namowgag tegoz przy-
jechat do Hannoweru. Tu Steffani podal si¢ do dymisji i przedstawit Kkurfiirstowi na
swoje miejsce Hahdla.

Przed przyjeciem nowego stanowiska Handel uzyskat urlop i odwiedzit Anglje.
W Londynie, po krotkiej epoce rozkwitu opery narodowej (zamartej z chwila zgonu wy-
bitnego jej przedstawiciela Purcella , 16931 ' P° wyparciu ze sceny jezyka angielskiego,
zaczeto sie panowanie opery wiloskiej, Handel spotkat sie w stolicy Anglji z nadzwyczaj-
nem uznaniem, ktdére, po wystawieniu opery wtoskiej ,Rinaldo** (24 lutego 1711), napisa-
nej specjalnie dla tamtejszej opery (w przeciggu 14 dni) przeszto w entuzjazm.

0 . 1),

0 Mikotaja Gomotke i1 jego psalmy.

(Pro domo men).

Szanowna Redakcjo.

Znang jesl moja ,polemika** z recenzentem ,Kurjera Warszawskiego**, p. Pobliskim, w

sprawie psalmoéw Mikotaja Gométki, wydanych w r. 1580 Pragnagtem przeprowadzajg nietylko
ramach kulturalnej przyzwoitosci, ktéra nakazuje byé w wyrazeniach przyzwoitym i objekty-
wnym, w rozumowaniu postugiwaé sie $cisle naukowosScig i gorgcem ukochaniem prawdy i go-
dnosci; miatem wiec na mys$li poh mike, jaka na. porzadku dziennym spotyka sie u obcych —
polem.ke, w ktérej nie osoby, walczace o prawde, lecz "wiasnie dazenie do bezwzglednej prawdy
odgrywa absolutnie piierwszg role. Tymczasem p. Polinski nietylko nie ublizyt sie¢ do wymogéw
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naukowej godnosci, lecz starat sie piknajbardziej oddali¢ sie od mej, mieszajac wrecz Swiadome
ktamstwo z wyrazana ordynarnymi, sadzac réwnocze$nie, ze to jest jedyna droga do ,'wygrania
sprawy"”. Udowodni¢ analfabetyzm muzyczny p. Polinskiego miatem niejednokrotnie sposobnos¢.
Jezeli sie utrzymuje jeszcze w swem mniemaniu ws$réd naszej ,kultury", to tylko dzieki nie-
ztomnie dzieWifezemu jej stanowi i dzieki pobtazliwos$ci wydawcéw ,Kurjera”. Lubie otwarto$¢:
wyznaje zatem, ze pod tym wzgledem ma p. Polinski absolutng wyzszo$¢ nade mng. Poniewaz
LKurjer Warsz." nie jest pismem muzycznem, w ktérem udogodnitbym jego recenzentowi, ze 1)
jest analfabeta, i) walczy przekrecaniem faktéow, aby tylko wj-da¢ sie wobec czytelnikéw ,Kur-
jern" lepszym, niz jego reputacja do tego nawet nie dopudcitaby ze zbyt jasnych powodoéw
redakcja ,Kurjera" — przeto postanowitem odby¢ ostatnia kampanje na lamach ,Miodej Muzy-
ki"," jako pisma fachowego, przyczem dodaje, ze je$li wogodle kiedykolwiek bede jeszcze zasz-
czycat polemika p Polinskiego, to li tylko ze wzgledu na demaskowanie .statej jego metody
ktamliwej, ktéra juz nieobliczalne szkody przyniosta i artystom i czytelnikom jego ,duchowych”
.ekskrementaljow. Jest to badZzcobadz obowigzek Iludzi fachowo wyksztatconych, aby bronili
ideatu bezwzglednej prawdy przed fatszerzami.

Tendencje moje sg tu jasno sformutowane, a zarzuty silne; udowodni¢ te ostatnie — to
moj obowigzek. Ograniczam sie za$§ w >tgcznie do wypadku z psalmami Gomoétki, nie mogac je-
dnakze poprzednio pomingé tych osobistych uwag, ktérych uzyt p. Polinski celem ,argumentacji”
swych wywodéw. Sg za$ one bardzo gharakterystyczne dlgjego poteznej ,duchowej" organizacji.

W artykule swoim p. i. ,Mikotaj Gomolka" (,Kurjer Warsz." A; (iii z 7 marca 1909) pi-
sze p. Polinski miedzy innymi;

,Nasi pseudo-krytycy nietylko nie odzywali sie¢ o nim z naleznem uznaniem, ale nawet
wystepowali przeciw mnie za to. ze pierwszy u nas zaznaczytem stanowisko Gomoétki, jako kom-
pozytora narodowego w ,Dziejach muzyki polskiej." P. Jachimecki wyrazit sie zabawnie, ze Go-
motka pisat psalmy na wzér... frottoli lub cillaneli, i przypisuje mu poddawanie sie wptywom
najrozmaitszym. lle stéw, tyle w nich fatszu. Przedewszystkiem wioska frottola byta pies$nia
Swiecka z tekstem zartobliwym, nierzadko zbyt swawolnym (gdy ja moéwitem o muzykach i mu-
zyce religijnej), a powtdére na wiele lat przed Gomoétkag juz wyszta byta z uzycia. A gdyby na-
wet pisat psaimy w stylu frottoli i rilluneli (co jest nieprawda), to nie mégtby jednoczes$nie pi-
sa¢ w duchu bardzo surowych w stylu psalméw Goudimeia (w duchu choratéw protestanckich),
jak, zbijajac sam siebie, twierdzi tenze krytyk.

Drugi z krytykéw krakowskich, p. Chybinski, poszedt jeszcze dalej, anizeli p. Jachi-
mecki, ktérego naiwne zarzuty powtarza w swych etekubiacjach i wogéle stara sie go naslado-
wac¢. Ten wprost odma.wia aientn Gomoice i drwi z niego, a memu zapewnieniu, ze w psalmie
141 sy tadne ,imitacje w tormie podwdjnego kanonu", zaprzecza stanowczo. Tymczasem w tym
psalmie (takt 5 od konca) znajdujg sie owe imitacje kanoniczne, miedzy altem a basem, oraz
sopranem a tenorem (przy stowach ,Niech ci za wieczorng dzi§ obiednig stanie"). Lubo panu
Chylonskiemu duzo jeszcze brakuje do togo, co dobry krytyk umie¢ powinien, mimo to ani na
chwile ule watpie, ze gdyby miat byt 6w psalm w reku, nie bytby sie wyrwat z tak mocno
kompromitujgcem go zaprzeczeniem, Kktore jawnie dowodzi, ze pisal swa krytyke, jak sie pisze
paszkwile, ze ztg wota, nie przejrzawszy nawet psalméw Gomotki

I kilku innych krytykéw (1?), wychowanych n Niemczech, zdeprawowanych przez wstre-
tny kosmopolityzm, wiec juz niezdolnych do odezuciia narodowos$ci w mnzyae naszej (ktorg zre-
sztg utozsamiajg naiwnie z melodjami i rytmami tanecznemi muzyki ludowej), réwniez nie poj-
umje odrebnosci stanowiska, jakie Gomdétka w dziejach muzyki naszej zajmuje."”

Widzagc w tem szereg pospolitych kitamstw, naruszajacych dobrg wiare czytelnikéw
~Kmjera"”, napisatem odpowiedZ nastepujaca: ,Szanowny Redaktorze! W artykule p. A. Poliri-
skiego p. t. ,Mikotaj Gomotka" (patrz ,Kurjer Warszawski™ Nr. 6B z d. 7-go marcaj umieszezo-
itych jest kilka uwag, dotyczacych mojego stanowiska wzgledem Mikotaja Gomotki i jego psal-
mow z r. 1580. Poniewaz uwagi te zawieraja rzeczy przeciwne rzeczywisto$ci wyrazonia, przeto
zmuszony jestem do nastepujacej odpowiedzi: 1) Nie powtarzam nigdzie ,naiwnych alukubracji"”
)). Jaehimeckiego, dotyczacych Gomutki;* i wcale nie ,staram sie wog6le nasladowac¢ go", skoro
zdanie moje o Gomoice jest zgota i wrecz przeciwne pogladom dr. Jaehimeckiego. 2) Wcale nie
odmawiam i nigdy n.a odmawiatem talentu Gomotce, natomiast zgodnie z p. Polinskim, stwier-
dzitem u niego brak porzadnej wiedzy i dojrzatej faktury, 9) Kie zgodzitem sie bynajmniej na
zdanie p. Polinskiego, jakoby psalm fil Gomotki zawierat ,imitacjo w formie podwéjnego ka-
nonu", i irie zgodzi sie z tem zdaniom nikt, kto wie, ze imitacje kanoniczne, zachodzace w $rod-
ku utworu, nie sg réwnozna zne z formg kanonu, ktory, jako taki, z natury rzeczy musi przepro-
wadzaé¢ imitacje od poczatku do konca utworu, nie za$ w jego czastce, jak to jest wtasnie w
psalmie 141 Gomoiki. -I) Zadaé musze od p. Polinskiego dowodu, iz w Aocie ,nie miatem w re-
ku onego psalmu”, tak, jak ja musze tu udowodni¢ p Polinskiemu, ze .jego zarzuty, czynione
p. Z. Jacliimeckiemu (ze psalmy Gomotki nie sg wzorowane na witoskich, S$wieckich wdwczas

formach frottoli i willaneli', sg niemal dostownem przytoczeniem (bez podania Zrédta) identycz-
nych moich zarzutéw, uczynionych d: Z Jachimockiemu w ,Przeglagdzie Powszechnym" (Kra-
kéw 1907, zeszyt pazdziernikowy), ,Ateneum Popkiem" (Lwoéw 1908, zeszyt czerwcowy) i ,No-

wej Gazecie" (Warszawa 1907, jeden z numeréw z czerwca lub lipcaf 5) Od zarzutu za$. ze mi
,duzo jeszcze brakuje do tego, co dobry krytvk umieé¢ powinien”, uwalnia mnie to, iz obok
dwuletnich studjow nad teorjg muzyki u prof. Ludwika Thuillego w Monachjum, osiggnatem
stopienn akademicki na wydziale fitozofiozno-muzyeznym uniwersytetu monachijskiego, ktoérego
celem jest zdobycie wiedzy wyzszej, niz potrzebuje krytyk, bo naukowej wiedzy muzycznej.“v

Datem wiec odpowiedz prostg i jasna, nie ulegajgcg najmniejszej watpliwosci i co do
stusznosci i So do tendencji, odpowiedZz wolng od cienia ,odstrzeliwania sie" jakimikolwiek oso-
bistemi uwagami. Wszak kazdy mi to przyzna Nie Sadzitem jednakze, iz udowodniajgc p. Po-
linskiemu uprawianie ktamstwa celem pokrycia wykrytych niejednokrotnie przeze mnie kompro-



mitujgeych brakow jego ,wyksztatcenia” muzycznego, potragce o 0o$, co cuchnie. A taka won ro-
zeszta sie z nastepujacej ,repliki p. Potinskiego;

»1) krytyce, a raczej paszkwilu p. Ohybinskiego, zamieszczonym w ,Sfinksie" (r.
1008, zeszyt 1), wyczytatem wiele tych samych, prawie dostownie przytoczoi.j cli zarzutéow, ja-
kie znajdowaty sie w krytyce moich ,Dziejow muzyki polskiej”, drukowanych wcze$niej przez
p. Jaohimeckiego. .Np. nieznalezienie imitacji w psalmie Gomotki, atho mniemanie, Zze portret
.Szamotulskiego podatem za robote Rafaela, cho¢ miat objasnienie, ze to ialsyiikat (Reszczynskie-
go, itd. Kto takie, powtarza zarzuty, widocznie nie sprawdzane, tego chyba, wolno uazv nc na-
ladoM cg nawet lekkomy$lnym. 2) We wspomnianym paszkwilu p. Ch. pisze: ,Gomoétka byt naj-
oryginalniejszym z catej plejady éwczesnych mistrzow europejskich —tv ierdzi z patosem p. Po-
linski. — Poczdwy Gométka, ktéry nie umiat napisa¢ bez btedu ani jednego psalmu, a pocit s.¢
siarczy$cie nad mozolnem kleceniem (1?) Czterogtosowej faktury, liczyt w kazdym kraju kultural-
nym conajmniej tylu kolegébw réwnej rangi, ile sam psalméw stworzyt" (t. j. 150!). Takie zda-
nie, znamionujgce autora niedo$¢ jeszcze silnego w historji i teorji muzycznej, nie jest bynaj
mniej, wledtug rozumowania p. Ch., dowodom, ze odmawia on talentu Gométcel... Ja sadze wrecz
przeciwnie: tak wyrazaé¢ sie mozna co najwyzej o jakim$ marnym organisScie zasciankowym, n.e
za$ o pierwszym, chronologicznie, naszym muzyku narodowym! 3) W zarzucie p. Ch., ze w psal-
mie 111 Goméiki niema wskazanych przeze mnie imitacji wida¢ nowy dow 6d ubdstwa jego wie-
dz}' muzycznej. A to¢ pierwszy lepszy podrecznik encyklopedyczny bytby go pouczyt, ze w mu-
zyce istnieja rézne gatunki imitacji: S$ciste, powtarzajace sie w innych glosach bez zmiany od
poczatku do korca, r6zne inne, oraz ,kr6tkiej nierozwiniete"” (jak to wyraznie w moich ,Dzie-
jach" zaznaczytem), a ktére dnwniej zwano technicznie imitatio partialis. Ta w}asnie ostatn.a
imitacja znajduje sie u Gométki w formie krotkiego, nierozwinietego kanonu podwoéjnego. 1) Za-
rzut moj, ze p. Ch. ,nie miat w reku psalmu 141", byt wzglednie komplementem. Nie przypusz-
czajagp bowiem, ze nie zna sie na kanonach (dzi$ juz to przypuszczam), sadzitem, ze jedynie na
wiare stow p. Jachimeekiego postawit tak mocno kompromitujace go zaprzeczenie. Poniewaz
obecnie protestuje przeciw temu zarzutowi, cofam go najchetniej w formie wjtferw podanej, a
redaguje w nastepujacej: Pan Ch. miat napewno w reku psalm 111, a jezeli nie zna.azt w nim
imitacji, to tylko z powodu, ze sie na niej nie poznat...

Twierdzenie pana Ch., ze moje zarzuty, stawiane panu Jachimeckiemu, w sprawie rze-
komego wzorowania sie Gomoéitki na frottolach wtoskich, sg powtérzeniem, ,bez przetoczenia
zrédta", identycznych zarzutéw, uczynionych p. Jnchimeokicmn w tejze sprawie przez p. Chy
binskiego, sa, co najmniej, naiwne. Czy dlatego, ze p. Ch. zrobit ten zarzut, to ja nie mogtem
juz postawi¢ identycznego? A moze p. Ch. w swojej zarozumiato$ci przypuszcza na serjo, ze
dopiero od niego dowiedziatem sie O takiej drobnostce, jak frottola? Panie doktorze! K edy pan
w latach mitodziehczych nie byle# jeszcze peiny, czy lIrottola jest roéling jadalna, czy tez wy-
razem muzycznym, ja juz drukowatem o niej artykut w ,Wielk. encykl. ilustr." przed... dziesie-
ciu laty! Sa tam nawet, wyrazy: ,zartobliwy”, ,$wiatowy" itd., ktére pan sobie przyswaja. Ztad
wniosek niezmiernie j)rost.y, jesli kto kogo mégt pouczy¢ o frottoli, to juz chyba ja pana dokto-
ra, nie za$ przeciwnie. 5) Pewno$¢ p. Ch., ze doktor muzyki wiekszg posiada wmdze — z racji
owego stopnia — od kryt}ka, i ze od zarzutu niekompetencji w sprawach muzycznych uwalnia
go wtasnie stopien doktorski, jest wedtug mojego zdnma objawem wyraznym zaréwno chorobli-
wej jego megaloinanji, jak niezdawaniem sobie sprawy z zadah krytyki. Ja twierdze inaczej:
zeby zosta¢ dobrym histoiykiein muzyki i krytykiem, trzeba mie¢ koniecznie., talent. Dla osig-
gniecia stepnia doktora wystarczg dwuletnie studja w seminarjnm muzycznem u jakiego$ szul-

mnjstra. Talent i tu oczywiScie pozadany, ale — niekonieczny. Zreszta, co juz jest rzecza za-
bawng, sam p. Ch. krytykujac ksigzke p. Jachimeekiego (,Nowa Gaz, 1907, fik !43), znalazt w niej
,wiele chwastow, ktorych — jak sie wyraza — doktoryzowany historyk muzyki nie popetnia*.

Biedny Jachimeeki, jego ,nie uwolnit" od zarzutéw sropien doktora!. .*

Oczywisécie musze z tych cucbngcyh—jak powiedziatem—zapachéw oczyscic¢ sie. A wiego:

1) p. Polanski $wiadomie mija sie z prawda, twierdzac, ze zaprzeczam istnienia imitacji
w 141 psalmie Gomotki — gdyz w pismach, w ktérych timie$citem sprawozdanie o jego ,Dzie-
jach muzyki polskiej" zaprzeczatem racji jogo twierdzeniu, jakoby w tym psalmie znajdowaty
sie ,imitacje w lormie j)u<twé)ncgo kauonu“ O kanon bowiem rozchodzito mi sie, nie o imitacje.
Czyz p. Dolinski w istocie nie umie rozrézni¢ imitacji od kanonu? Widocznie — sadzi bowiem,
ze tak kompromitujgce powiedzenia nie ka/dy zauwazy. To 'S$aino dotyczy owego portretu Sza-
motulskiego, malowanego rzekomo przez Rafaela. Pierwszy z nich przyszedt na Swiat wedtug
p. Felinskiego w r. 1529, a wiec w 4 lata po $mierci Rafaela. Czyz i ten nonsens, umieszczony
w ,Dziejach" jest tak trudno zauwazy¢—zwiaszcza temu historykowi muzyki, ktéry jako uczen
stynnego historyka sztuki prof. d-ra B. lliehla byl przy egzaminie $cistym z umiejetnosci mu-
zycznych egzaminowany roéwniz z historji sztuki?! Zreszta p. Jachimeeki w swej krytyce
w .Przegladzie Polskim” tylko zakwestjonowat nieautentyczno$¢ owego Rafaela, ja za$ udowod-
nitem datami taisz p. Potinskiego. | znowu p. Polinski uzywa prowokacyjnej nieprawdy, posa-
dzajagc mnie o ,nas$ladownictwo i to lekkomys$ine". Panie Polinski-, czyz Pan w istocie n.e czuje
brzydoty takiego czynu?

2) Ze Gométka umiatl niestychanie mato, o tem bedzie mowa ponizej Tu zadowolnie
si¢ narazie stwieidzeniem, ze o ile p. Polinski w istocie umiat dawniej (zapewne i teraz) rozr6z-
nia¢ talent od wiedzy, o tyle w tym razie — poniewaz rozchodzi sie o jego... skdr¢ — udaje na-
iwne niewinigtko i z mych wnioské6w co do niestychanie matego teoretycznego przygotowania
Gométki wysnuwa niezgodna ani razu z prawda twierdzenie, ze odmawiam Gomoéice talentu Pakt.
ten pietnuje, jako walczenie niegodna bronig, w postaci $wiadomego wprowadzania v. biad czy
telnikéw ,Kurjera Warszawskiego". Gzy za$ Gomoétka byt ,pierwszym chronologicznie naszym
muzykiem narodowym", jak p. P. przypuszcza, o tem bedzie w dalszym ciggu mowa. Owe
podkres$lanie narodowego elementu, ktérego w tym razie p. P. uzywa ,ad eapt.andain beneyolen-
tiam" czytelnikéw ,Kurjera", a ktére nie rozstrzyga o dobroci utworu, lecz jest tylko jego za-
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barwieniem (utwo6r bov leni jikil moze by¢ narodowym, ale mimo to nap.sanym btednie) — ot6z
to [0 treSlanie jest tylko wybiegiem. To, ze Gométka byt ,narodowym", nie zmusi nikogo do
zamilczenia, ze umiat nietylko niewiele, ale i Zle — co udowodnig.

3) ,W zarzuoie p. Chybinskiego, ze w psalmie J U Gomotkiniema wskazanych prze-
ze mnie imitacji—pisze p. Pobliski— wida¢ nowy dowéd ubdstwa jego wiedzy muzycznej”, Nowy
dowo6d - przekrecania faktéw przez p. Polinskiego, ktéry dobrze wie, te nie o imitacje rozcho-
dzi sie, lecz o , initarje w formie podwé&jnego kanonu“. Za$ co do tego ,ubdéstwa maj wiedzy
muzycznej", no, Panie Pobliski, nie panu o teBi wyrokowa¢; wszak napisate$ pan wswej smutnej
palnieci ks gzeczce o ,Bogurodzicy”, ze jethiogtosowr melodje (a taka jest ,Bogurodzica") byty
.pisane wedtug zasad Outteosnego kontrapunktu".

Nie bytoby nu dziwnem, gdyby p. Pobliski napisat w jakiej$ ze swych krytyk, ze np.
puzonista wydobywat z wprawa BurmeStra najwyzsze llazeolety. Powotuje Sie p. P. na ency-
klopedie, w ktérych ma by¢é mowa o $cistych, ,réznych innych" i—co najwazniejsze w tym ra-
zie — ,krotkich, nierozwmiety¢h" imitacjach. Nie p. Polinski, to panska fantazja. Sg imitacje.
Sciste, swobodne oraz z augmentacjami i dyminucjami, ale o ,krétkich i nierozwinietych" nigdzie
mowy niema, gdyz sum rozum wskazuje ze i swobodnie i $ciste moga by¢ ,krétkiemi i nieroz-
winietemi”, jesti sa tylko zaznaczone, aie jak dtugo nie ma kanonu podwéjnego, tak dtugo niema
mowy o ,imitacjach w formie podwdéjnego kanonu", zwtaszcza je$li sa ,krétkie i nierozwiniete".
Sa to tylko ,imitacje kanoniczne", lecz nie ,forma kanonu podwdjnego”. Sadze, ze p. Polinskie-
inu jest to obecibe rzeczg zrozumiatg. Za$ co do owej nazwy ,imitatio partialis”, to w istocie
odwaga p. Pobliskiego przechodzi granice kulturalnej przyzwoitosci.

Z tupetem wprawdzie wzywa mnie p. Pobliski, abym popatrzyt do ,pierwszego lepsze-
go podrecznika ency kiopedycznego"”, gdzie przekonani sie, ze istnieje rodzaj imitacji ,krétkiej,
nierozwinietej", zwanej dawniej technicznie ,imitatio partiabs", i ze ,ta" witasnie ostatnia kut,
taeja znajduje sie u Gomoétki w formie krétkiego, nierozwinigtego kanonu podwoéjnego.” A wiec
popatrzmy np. do cytowanej czesto przez p. Pobliskiego encykiopedji Mcndla-Beissmana, na sti
381. Czytamy: ,Imitatio partialis oder periodioa— die theilweise, periodische, freie Naclialinung;
die nacbahmende Stimmo beant.wortet nur einen Theil des Tliemas." Wie (moze!?) p. Polinski,
iz kanon jest $c/sig, a wiec. nie ,wolng" (,freie") imitacja; w psalmie Gomotki jest Scista imita-
cja. (kanoniczna, locz nia, kalroirh a wiec nie jest to ,imitatio partialis”. Oczywiscie sens moral-
ny: nim p. P. pouczy czytelnika, co to jest ,imitatio partialis”, musi sie sam upewnié, iz powo
tywaé¢ sie na podreczniki encyklopedyczne jest czasem rzeczg bardzo niebezpieczng. Nie przy-
puszczam bowiem (<-ho¢ mdégtbym), iz w tym wypadku p. Polinski wiedziat wprawdzie, co to
Jest ,imitatio partiabs", lecz mimo to $wiadomie poinformowat czytelnikéw ,Kurjera Warsz."
fatszywie uzywanych (na wz6r owych ,zasciankowycti organistow") wyrazéw tacinskich dla na-
dania swym fatszom splendoru ,wiedzy".

Przy tej sposobnosci chce p. Polinskiego choéby na staro$¢ pouczyé nieco w zakresie
historji muzyki polskiej.

Otéz po raz pierwszy spotykamy sie w naszej muzyce z kanonem podwdjnym w dziele
Andrzeja Chylinskiego p. t. ,Canones \V }“ (1034), koérego tytut podat p. Polinski w swycli
Sllziejaeh" na str. 125 fatszywie*)

Inny za$ wniosek z poprzednich wywodéw wynikajacy brzmi: p. Polinski wprawdzie
twierdzi, ze u p. Noskowskiego uczyt sie kontrapunktu, no, ale Tdiyba p- Noskowski nigdy mu
nic powiedziat, ze jednogtesowe melodje pisano wedtug zasad kontrapunkru, a co do podwdjne-
go kanonu, to réwniez me przypuszczam, aby p. Noskowski fatszywie go poinformowat

) Co do frottoli, tb p. Polinski w istocie o niej zdaje sie niewiele wiedzie¢, gdy
twierdzi, ze to ,drobnostka”. Gdyby znal prace P. Wagnera, li. Riemanna i If. Schwarfcza, wte-
dy przekonatby sie, ze problem to jeszcze nie, rozwigzany Prywatnie jednak zwracam uwage
p. Polinskiego, ze wkrdtce pojawi sie praca mego przyjaciela dra Caetano Cesari z Bolonji, wy-
dawcy dziet Mortecerdlego, a na podstawie tejze pracy moze poprawi to, co podobno napisat
przed 10 laty w ,Encykiopedji ibustrowanej", gdy wypisujac ze starych encykiopedji i Ambrosn
to, co uwazat za odpowiednie, dowbedziat sig, zo frottola w istouie ,nie jest — jak stusznie

twierdzi — rosling jadalng" lecz ,wyrazem muzycznym". Jednakze i w tym wypadku musiat
Ji. P. salwowaé¢ swa powage fatszem. Wykazatem mu, ze bron ktéra walczyt przeciw p. d-rowi
Z. Jachimeekiemu, dopatrujacemu sie w psalmach Gométki., frottoli i yilanelti, jest bronig za-

pozyczong n mnie.

Wskazatem na 3 moje prace, z ktérjmh p. P. przejgt prawne dostownie to, co napisatem
o pogladach p. d-ra Jachimeckiego.

W dodatku p, Polinski podat Zrédia z ktérego czerpat li tylko w tym celu, aby przel
czytelnikami ,Kurjera warsz." stana¢ (bez ich wiedzy) w nieswoim rynsztunku. P. 1'olinski jed-
nakze uniknat tej bardzo draziliwej sprawy i o$u iadezyt wrecz, ze posgdzam go, iz ode mnie do-
piero nauczyt sie, co to jest frottola. Chwytam jednak pana P. na gorgcym uczynku i wrecz
iliu oswiadczam (co juz raz uczynitem), ze nie o trottole sie rozchodzito i rozchodzi, locz o fakt
zo psalmy Gomotki nic me maja w sobie z frottoli. Tego wiasnie nauczyt sie¢ p. P. ode mnie,
czyli: bez podania zrédiu przywtaszczyt sobie moje natikoiue argmnenty i ptnriérzyt je iv.,Kurj“rze
Warszawskim" w fot tnie taknj, iz czytelnik tegoz pisma otrzymat wrazenie, jakby one tylno od
p. P pochodzity i jakby tylko on zauwazyt brak zunazkit Gométki z forma frottoli. | to wtasnie
jest, co won wydaje przykra.

Wreszcie musze p. Polinsk.ego zapewnié¢, ze gdyby popracowat nieco pod kierunkiem

*) Powinien brzmieé: ,CanoueS XVI. iidem (nie: e/den ) ad dicersa, Jeetis contrariisgue
motibus toti Jo toto (nie: tali) in gnalibet parte. Anctorc 11. P. P. Andrea (nie: Andreue) Ohilm-
scio Polono Ord. Min. Con S. Franctsoi, Magistro Musices, & in Almo (nie Alino) Patacji D. \n-
tonii Templo Musicofum Praefecto" i t. d.
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takiego ,szulmnjstra" wzgl. takich ,suhnaj.stréw" jak ci, ktérzy w Niemczech osiggneli stopien
doktoréw umiejetno$ci muzycznych, wtedy przekonatby sie, ze tam ,dwa tata“® me wystarcza,
jak Swiadmnie falszywie objasnia swych czytelnikéw w ,Kurjerze", ze nastepnie niklt- bez znajo-
moséci teorji i historji muzyki tego stopnia nie osiagnie, ze po tracie, ordynarnymi frazesami
pizeplatanymi deptaniem prawdy nikt nic w tiance nie zdziatat, ze po czwarte, 60 innego jest
dyletantyzm a co innego metoda naukowa, ze wreszcie mozna w bibljotece posiada¢ mnéstwo
manuskryptéow, wiedzie¢ kto, gdzie i kiedy na $wiat przyszedt zmart i co napisat, lecz m.mo to
nie byé historykiem muzykiem.

Na koniec mata prosba do p. Polinskiego: oby nigdy nie staral sie da¢ mi dalszych
sposobnosci do wykazania mu poprzednio wyposzczonych brzydkich rzeczy.

Przejdzmy do 1-11 psalmu Goméiki.

Sadzac, ze najlepszym dowodem bedzie, jeSli Gomoétka sam przemoéwi, podaje ten psalm
w catosci, przyczeni eytelnik przekona sie, {ze tego psalmu nie zna — p. Polmiki, skoro twier-
dzi, ze owe imitacje zaczynajg Sie w takcie 5 od konca — powinien bowiem byt zauwazy¢, ze
poozatek i¢h jest zawarty w takcie se6stym. Psalm ten bedzie zarazem typowym okazem, udo-
wodniajagcym, iz nie popetnitem zadnego btedu, twierdzac, ze Gomoé6tka mozolit sie nad klejeniem
czterogtosowej fakjmry. Dr. Adolf Chybinski.

{i), n).

KORCSPOMDC CNCJC

Jtfoslfwa, w rrjarcu.

(Ruch teatralno-operowy. — Zjazd rezyseréw. — Wystawa teatralna. — Ze szkoty muzycznej przy Tow.
Filharmonijnem. Muzyka kameralna. - Koncerty: Kubelika, Sliwinskiego, Eneri i Auera, - Wieczér
Mickiewicza, Matejki i Chopina. - Vana.

Préocz , Artystycznegoll, ,Matego"” i ,Korszall, Kktéore juz sobie zdobyly uznanie

u og6tu, Moskwa posiada wiele innych teatrow, zupetnie pomys$lnie operujacych na ;no-
wacjach Do tych osiamich, zitotodajnych, nalezy ,Wielki Cziowiek" p. Kotyszki, wysta-
wiony w teatrze ,Orion", zreszta zadowalajgco pod wzgledem wykonania i wystawy sa-
mej sztuki. Charakterystyka zycia ,sferll i ,ttumu" i ich stosunek do wszelkich objawéw,
jakie mialy miejsce za caly przecigg ruchu wolnoSciowego w Rosji, ztozyty sie na pierw
szy pamflet polityczny, ujety w forme cietej satiry, a miejscami w btyskotliwy feljeton.
Kategoryczne z iprzeczania autora, ze ,Wielki Cztowiek" to nie portiet hr. Wittego, nie
odniosty pozadanego dlan skutku, gdyz og6t mu nie wierzy i na zabbj leci oglgda¢ ,,bo-
hatera'l dni wolnos$ciowych.

.Internacjonalnyl odwiedzity dwie trupy: bracia Adelhejm owie po raz pierwszy
wystawili ,Kréla" Juszkiewicza, uczciwie przez cenzure skrojonego, a francuska trupa Mi-
chajtowskiego teatru z Petersburga data caty szereg przedstawien francuskich. Obie tru-
py cieszytly sie duzem powodzeniem.

Przestarzate ,Dziewice Orleanskie"” et Comp. na jaki$ czas zmienita ,Baika zitnowa"
Goldmarka, bardzo starannie po raz pierwszy wystawiona w ,Wielkim". Sympatyczne
przyjecie ,Bajki zimowej" przez ogét zapewnia jej trwalsze utrzymanie si¢ w ubogim re-
pertuarze Opery tutejszej.

Rucli teatralny ma do zaznaczenia jeszcze odbywajacy sie tutaj zjazd rezyserow.
Udziat w zjtzdzie, procz rezyseréw, bieize caly miejscowy S$wiat literacki i artystyczny.
Pierwsze posiedzenie zagai! p. Niemirowicz-Danczenko, i w pieknej przemowie ztozy} hotd
zmartym rezyserom a takze osobom zastuzonym na niwie teatralnej. Jednoczes$nie
ze zjazdem otwartg zostata wystawa teatralna. Okazale sie prezentujag: modele scen lu-
dowych, teatru marjonetek, rysunki i szkice do dekoracji, wydawnictwa teatralne, fanta-
zyjne kostjumy i ,artystyczne wystawy" do ,Hamletall, ,Caimen” i ,Elektry”. Na pierw-
szych posiedzeniacn poglady na teatr rozdzielity uczestnikéw zjazdu na dwa przeciwne
obozy: na zwolennikéw kierunku ,Artystycznego" i na zdeklarowanych jego przeciwni-
kéw. Zapowiedziano wiele odczytéw. Na jednem z najblizszych posiedzen wypowie swe
..Credo" rezyserskie p. Stanisfawskij. 0Ogdlne rezolucje zjazdu podam w nastepnej ko-
respondencji.

Ze wzgledu na dyrygentéw i solistow programy Kkilku koncertéw muzyki symfo-
nicznej byty interesujacymi. Dyrygowali koncertami pp.: Rachmaninow (g/1), Kuny, aidt
z Berlina (24/1) i Otton Lohse (27/11). Wystapili na tych koncertach w charakterze soli-
stow: Rachmaninow (fortepian), Lipkowska i Parks ($piew kolor.) i Beklemiszew (fortep.).
Na nrogram tych koncertéw ztozyly sie: symfonja i koncert fortep. Rachmaninowa, ,Don
Juan" R. Straussa, VII Symfonja Beethovena, ,Meeresstille und gluckiiclie Fahrt" Men-
delssohna, ,Yorspiei und lzoidas Liebeston"” R. Wagnera, uwertura ,Oberon" Webera,
Symfonja D-dur Haydna, uwertura ,Sakuntala” Goldmarka, koncert fortep. d-mol Rubin-
steina i ,Temat i wariacje z 3 sonaty"” na orkiestre— Czajkowskiego. Najwiekszych owacji



ze strony publiczno$ci doznat p. Rachmaninow. Interesujagcym byt réwniez koncert (6/11)
uczniéw Szkoty Dramatyczno-muzycznej Tow. Filharmonijnego pod dyrekcja p. Branduko-
wa. Wysoki poziom artystyczny wykazaty klasy skrzypiec, fortepianu, wiolonczeli i$piewu.
Z licznych numeréw, jakie ztozyty sie na program tego koncertu, najlepiej wykonane byty
IX Symfonja Mendelssohna (orkiestra uczniowska!, ,Rondo capricciosoll Saint-Saensa i kon-
cert Mendelssohna na skrzypce, prelucljum z VI sonaty Bacha (wykonane rytmicznie przez
komplet skrzypkéw (10 os6b) unissono), koncert wiolonczelowy Haydna i ,Arja'l Bacha
(unissono 10 wiolonczeli), koncert fortepianowy a-mol Griega i Es-dur Liszta. Publicz-
no$¢ solistom i solistkom nie szczedzita uznania i pochwat, a dyrektora obdarzyta kwie-
ciem. Nadmienie tutaj, ze profesorem wyzszej klasy skrzypiec w tej szkole jest polak,
p. Grygorowicz, wuczen Joachima, artysta w catem znaczeniu tego stowa, Kkoncertujacy
z wielkiem powodzeniem w Rosji (warto, zeby i Warszawa sie z nim zapoznatal).

Koncerty muzyki kameralnej odbyty sie 3/1 i 81l Na pierwszym p. Rachmani-
now wystgpit ze swojg nowag sonatg,a drugi wieczér posSwiecony byl utworom kameral-
nym Mendelssohna.

Z innych koncertédw najwiekszem powodzeniem cieszyty sie: 3 koncerty Jana Ku-
belika ostatni (czwarty z rzedu) koncert Jézefa Sliwinskiego (22/11) i koncert 1l-sto letniej
pianistki kompozytorki Ireny Eneri z udziatem z pie¢ razy starszego od niej artysty-skrzyp-
ka, prof. Auera z Petersburga (27/11).

Wiecz6r 14/1 posSwiecony byt kulturze polskiej. Trzy imiona: Mickiewicz, Matej-
ko iChopin —S$ciagnety do sali Muzeum Politechniki liczny zastep stuchaczy. P. A. Le-
dnicki strescit w pieknych stowach og6lng charakterystyke kultury polskiej. Szeroko i dtu-
go moéwit o Mickiewiczu prof. Wesotowski. O Matejce moéwit p. S. Noakowski, demon-
strujagc jego dzieta niknacymi obiazami. Pan Koczetow (przetozony Szkoty Filharmon.)
mowit o Chopinie, o stosunku spéiczesnych i historji do niego, o znaczeniu jego pos$réd
innych przedstawicieli epoki romantycznej w muzyce. W odczycie prelegent podkreslit
najsilniej charakter narodowy twoérczo$éci Chopina w jego mazurkach i polonezach. Cho-
pin ilustrowany” (w mys$l zyczenia prelegenta: ,A teraz Chopin niech sam do nas prze-
mawia”), w interpretacji p. Pachulskiego nie przeméwit wcale... Wiecz6r, tak pieknie roz-
poczety mowg p. Lednickiego, stopniowo tracit na swej powadze i moze by¢ zaliczonym
jedynie do sympatycznych, a nie do udatnych ,wyktadéw =z historji sztuki i literatury".

Bawit tutaj (od 5/11) kilka dni znakomity wirtuoz na kontrabasie, p. S Kusse-
wickij, w celu wynajecia Wielkiej sali Szlacheckiej na 8 koncertéow symfonicznych, ktére
tu zamierza urzadzi¢. Z wiosng r. b. opera rosyjska i balet udajg si¢ z p. Dziagilewym,
znanym impresarjo, na gos$cinne wystepy do Paryza z repertuarem baletu: ,Rajmondal
Glazunowa, ,Pawilon Armidyll A. Benois, ,Noce egipskiell Arenskiego i ,Uczta go6ra"
(pseulonim) Redaktorem ,Rocznika teatralnegot (,Tieatralnyj jezegodnikl) zostat ba-
ron Drizen Reforma pisma ma polega¢ na terr, ze ukazywaé sie bedzie ono 8 razy
do roku i ma ilustrowaé¢ ruch teatralny nie tylko Rosji ale i catego S$wiata. Wspotudziat

w pracy przyrzekty najwybitniejsze sity miejscowe i zagraniczne. Pomiedzy 30)111 i ii/1V
zapowiedziane sg 4 wieczory tanca plastycznego lzadory Duncan w ,Artystycznym". — 12
melodji Musorgskiego, dotychczas nie wydanych, kupit na wtasnos$¢ bibliotekarz opery pa-
ryskiej, p. Mahlerbe. — Na i/IV zapowiedziany jest pod dyrekcja Artura Nikischa kon-
cert symfoniczny. kfeljos.

P. S. Wszystkie daty w niniejszej korespondencji podane sg podiug starego stylu.

jKijow, w konhcu rr/arca
(Koncert Kornlewicz-Waydowej i pianisty Dgbrowskiego. — Pigty koncert symfoniczny. Recital forte-
pianowy Ireny Eneri).

Dnia 22 marca mieliSmy przyjemnos$¢ stuchaé¢ $piewu p. Janiny Korolewicz i gry
prof. Dabrowskiego. Program wokalny wypetnity arje z oper: Pucciniego, Meyerbeer’a,
Verdi’'ego oraz pie$ni kompozytoréw polskich z Paderewskim na czele. P. Korolewicz,
znana w Kijowie z gosScinnych wystepéw w operze (przed paru laty) i tym razem (cho¢
na estradzie) doznata serdecznego przyjecia Silny, o obszernej skali gtos p. K. brzmiat do-
nos$nie (szczeg6lnie na fermatach). Arja z op. ,Manon" byta od$piewana z wyjagtkowem
zrozumieniem i dcorg dykcjg O ,bisyll nie dawata sie p. K zbytnio prosi¢ i Spiewata caty
szereg ulubionych piesni Niewiadomskiego i Moniuszki. Prof Marjan Dagbrowski w pierw-
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szej cze$ci programu gral ,Melodje"” Glucka-Sgambati’ego i ,Gavotta“ z warjacjami Ra
meau. Obie kompozycje wykonat p. D. stylowo, warjacje za$ w gawocie frazowat Swie-
tnie. W drugiej cze$ci koncertu p. Dabrowski wykonal ,Balladel g-rnol Chopina W bal-
ladzie tej potrafit p. D. uja¢ stuchacza gteboka ekspresja wykonania i szczerym polotem
artyzmu. Na uwage zastuguje $wietna pedalizacja ostatniej czes$ci [presto) Ballady. Be-
dac przez pare lat pod kierunkiem prof. Leszetyckiego, p. Dabrowski nabyt wszystkie
zalety metody tego znakomitego pedagoga, a wiec: wyrobienie techniki palcéw, rézne
sposoby uderzenia, wreszcie lekko$¢ gry w oktawach i biegnikach. Na usilne (powiem—
nieumiarkowane) zadanie ze strony wielbicielek-uczennic p Dabrowski odi grat pare rze-
czy Leszetyckiego, Schumanna i Rubinsteina.

Dnia 25 marca odbyt sie piaty i ostatni w sezonie koncert symfoniczny. Kon-
certem tym komisja teatralna (pod kierunkiem artystycznym p. Tutkowskiego) zakonczyta
cykl koncertéw abonamentowych. Tym razem dyrygowat, mniej n.z przecietnej
miary, kapelmistrz, p. Czerepnin. Cudna Symfonja czwarta Beethovena prowadzona byta
niepewnie (w tempach) i bez kolorytn. Lepiej dyrygowat p. Czerepnin wtasng ,Suita ba-
letowa"”. Utwoér ten, wielce oryginalny w pomystach instrumentacyjnych, zjednat kompo-
zytorowi huczne oklaski. Za to w dwuch utworach Liadowa: .Tajemnicze Jezioro” (obraz
symfoniczny) i w ,Intermezzo" p. Czerepnin nie potrafit wydoby¢ 7 orkiestry (pierwszo-
rzednej pod wzgledem sit sktadowych) odpowiednich odcieni w frazowaniu, nastroju i wy-
razie. Solistkg byta harfistka, p Ballada, ktéra muzykalnie i z auzg wprawag odegrata
koncert Zabla. Szkoda tylko, ze p. Czerepnin (znajac arfe, jako instrument natury sub
telnej) nie starat sie¢ towarzyszy¢ nieco dyskretniej, co spowodywato czesto zagtuszanie

solistki. Wreszcie dnia 2g odbyt sie drugi i ostatni recital fortepianowy Ireny Eneri. Mto-
dziutka pianistka-kumpozytorka (napisata do 80 op !) z prawdziwym artyzmem wykonata ol-
brzymi program muzyki klasycznej i nowoczesnej. Trzecig cze$¢ programu poswiecita

wtasnym kompozycjom. Dziewczynke te istotnie nazwa¢ mozna ,cudownem dzieckiem”
gra na fortepianie, jak wirtuoz skonczony. Nie zdarzyto sie jej ani razu chybi¢ w rzucie
reki, lub w jakim$ szybszym pasazu. Przeciwnie, wszystko sie jej udawato tak wybornie
(nawet Etiuda cis-mol i Berceuse Chopina), ze nieskalana pod wzgledem czysto$ci jej gra
og6lny wzDudzita podziw. Gdyby mata Irena nie wykazata nic wiecej, précz sprawnosci
technicznej i umiejetnosci frazowania, mielibySmy prawo uwaza¢ jej gre za objaw wyzszej
tresury pedagogicznej. Lecz lIrena Eneri wykazata o wiele wigcej: talent kompozytorski,
temperament goracy i dusze nawskro$ muzykalng. Jaka sie okaze w latach dojrzatych—
tego przewidzie¢ nie mozna; to jednak pewne, ze czeste wystepy publiczne (a z tym i
obfitos§¢ wrazen) moga ujemnie wptynagé¢ na staby z natury ustréj nerwowy artystki. Kon-
certem Eneri zostat zakonczony szereg ,kontraktowych'l wystepéw. W operze goszczg:
Daryton rosyjski, Baktanow i tenor, Bonaczycz. Spodziewany jest tez przyjazd uwielbia-
nego Szalapina.
Aleksander Wielohorski,

(ital3ff) Koncert na rzecz To:v. Kultury Po/skitj. Fortepian: Jézcj Sliwinski.—X//wre
cz6r muzyki kameralnej. — (7/1V) Koncert ,religijny . — (12 1V) Koncert z udziatem
pianisty p. Wiodzimierza Friemana).

zen Kiedy tylko wystepuje z koncertem Jézef Sliwinski, sala Filnarmonji nie $wieci
pustkami (zdarza sie i odwrotnie, ale... na koncertach w todzij. Ma on — jak wogble
kazdy miejscowy artysta— ,kétko wielbicieli talentu”, ktére w stosunku do Sliwiriskiegc
nie ,ko6tkiem", a ,duzem kotem'l nazwaé mozna. A ze 31 marca grat na dochéd sekcj
oSwiatowej Towarzystwa Kultury Polskiej, wiec oprécz ,wielbicieli talentu" stawili sie
na koncert i ci, ktérym dobro instytucji lezy na sercu. Ergo tedy na sali byto rojno.
Menu artystyczne skitadato sie z utworéw Mozarta, Schuberta, Chopina, Czajkowskiego,
Rubinsteina i Liszta, a wykonanie kazdej poszczegélnej kompozycji (z malymi wprawdzie
wyjatkami) nosito ceche gry skonczonej.
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cEt Chociaz p. .Melcer, jako dyrektor artystyczny Filharmonji, nie speinit poktada
nych w nim nadziei i miast oczekiwanego doprowadzenia zdyskredytowanej instytucji do
blasku jakiej takiej stawy pozostawit jg nie w lepszym stanie, w jakim byia za czasow
despotycznych i dyletanckich rzadéw p, Rajchmana, to jednak za zorganizowanie wieczo-
row muzyki kameralnej nalezy mu sie wuznanie. Coprawda i tu byty wady; byl chaos,
nit byto planu. Mniej tutti frutti, mniej zestawien: Mozart— Beethoven— Melcer (wieczér
V), Schumann — Melcer (wieczér IX). wiecej koncertéw poswieconych wytgcznie jednemu
kompozytorowi na wzo6r wieczorow: Czajkowskiego (1), Chopinowskiego (VI), Mendelssoh
newskiego (VIII), lub tez obejmujacych dang epoke, troche szacunku dla muzyki polskiej
a zastuga bytaby istotnie wielka.

Program ostatniego wieczoru obejmowatl dzieta Haydna i Griega. Wykonawca
mi byli; prof. Barcewicz i p. Guzewski. R. cii.

W. Ostatnim koncertem religijnym Filharmonja jeszcze raz ztozyta dowéd, iz (dajac
stale b. popularne koncerty tego typu) nie ma zamiaru zapoznaé¢ Warszawy z prawdziwie
wartosciowemi dzietami o iscie religijnym charakterze. Wykonane bowiem w Wielka
Srode miedzy innemi znane i nieznane niereligijne utv.ory wymownie $wiadcza, ze nawet
podniosty nastréj Wielkiego tygodnia nie zobowigzat ,kogo$ (?)“ wukladajacego program
do wywiagzania sie z zadania z ta godnos$cia, jaka kazdy publicznie uczyniony rut h kie-
rownikéw powaznej instytucji (choé¢by chodzito tylko o koncert religiji y!) winien sie od-
znacza¢. Oczywisécie wiec, styszeliSmy ,ulubiony (?)“ duet haur’'a, ,ograne"” Largo tla-
endia i t. p. Prawda— wykonano piekny utwér Moniuszki: ,Oto drzewo Krz\za“. Nie
jest to jednak bezposSrednio zastuga Pilharmonji, gdyz kompozycje te chér ,Lutni" wy-
konat juz byt przedtem na swym wiasnym koncercie. Wykonawcy niezbyt ,skonczonem™
odtwarzaniem stabszych czesci programu konsekwentnie zaokraglili ,udatna“ cato$¢ nie-
zrecznie sklejonego koncertu iC. Jj.

zér Na koncercie w poniedziatek Swigteczny gtéwng uwage zwroécit swojg grag miody,
obiecujgcy pianista, p. Wtodzimierz Frieman. Wykonaniem koncertu Es-dur Beethoven
p. F. dowio6dt, ze posiada wszystko, co moze da¢ dobra szkota. Gre p. t. cechujg: ga-
my perliste, pewno$¢ rzutéw lewej reki, technika w catoksztatcie swoim dobrze rozwinie-
ta i umiejetne frazowanie. Szésta rapsodja Liszta byta grana za wolno, szczeg6lniej zakon-
czenie, ale to juz wina temperamentu, ktérego p. Friemanow" brakuje. W koncercie
brali udziat' p. Tracewska (Spiew) i p. Sebelik (wiolonczela). Orkiestre prowadzit p.
Cielewicz. M S

Z innych sal konceptowych.

(a/1V) poranek sekcji muzyki zbiorowej w sali Tow. Wio$larskiego).

Poranek sekcji poprzedzit odczyt p. An. Millera o muzyce i scenie, jako czynni-
kach wychowawczych. W odczycie swoim p. Miller zalecal, aby ducha mitodziezy ksztat-

ci¢ na arcydzietach muzycznych i literatury scenicznej. Chér pod dyrekcjag p. M. Pio-
trowskiego wywart korzystne wrazenie od$piewaniem ,Wedrov nej ptaszyny' Moniuszki,
~Wesela” Kierulfa i ,Marzenia” Chopina. W ...Strazy nocnej ' chér brzmial niezupetnie
czysto (basy $piewaty za wysoko). P. H. Bystrzynska i p. Bolmar od$piewali duet z ,Rigo-
letto P. Bolmar posiada tadny baryton i dobra emisje. Brak temperamentu u p. By-
strzynskiej wynagradza tadny sopran. Tercet 2z opery ,Lombardi” miat za wykonaw-
cow p. Chojnowske oraz pp. Manczaka i W. Siniarskiego. P. Chojnowska wykazata

zalety dobrej $piewaczki a wiec: gtos dosy¢ silny i dobrze postawiony i dobra dykcje.
P. Manczag emisje gtosu opiera na muszlach nosowych, dykcja jest niezupetnie wyrazna.
Solo skrzypcowe w tercecie grat p. Barszczewski, wykazujgc tadny ton oraz pewng spra-
wnos$¢ techniczng. Sonate g— mol Tartiniego na skrzypce i fortepian odegrali pp. W,
Rodys (skizypce) i F. Starczewski (fortepian). P Rodys ma ton maty, technike nie
Wieksza (prawa reka ma pewne wyrobienie). Akompaniowat p. Wt Miller, kierownik
zespotow A. A. M-
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= O ostatnich wystepach Jozefa S$li-
winskieqo w stolicy Francji prasa paryska
wyraza sie z najwiekszem wuznaniem. 1 tak:

,Gil Blas“ zaznacza, ze J. Sliwinski
dat sie stysze¢ w Paryzu po raz pierwszy
od lat pietnastu. Jest on najpierwszym
na $wiecie interpretatorem Chopina. ,Fi-
garo“ nie wacna sie nazwaé Sliwinskiego
,howym Paderewskim". Jego tryumf na
koncercie Colonne’a, jako nastepstwo try-
umféw poprzednich, okrywa Sliwinskiego
pierwszorzedng wszechSwiatowg stawa. W
innem miejscu ,Figaroll pisze, ze Sliwinski
mjest wymarzonym odtwércg Chopina. Urok
jego tonu jest zdumiewajacy, tryle sypia
sie jak perty, akordy maja potege nieby-
watg. Temperament muzyczny ol$niewa-
jacy, znamionujacy dusze piekna i szczera.
Sliwinnski dokonat rzeczy nadzwyczajnej.
Koncert Czajkowskiego b-rnol, zupetnie w
Paryzu zdyskredytowany, niemal znienawi-
dzony— w interpretacji Sliwiriskiego po
raz pierwszy zdobyt oklaski entuzjastyczne.

= ,Mtoda polskal w Moskwie. Jak
nas informuje nasz korespondent, w przy-
sztym sezonie urzadzony bedzie w Moskwie
przez pana Saradzewa (prezesa ,Biura wza-
jemnej pomocy muzykéw orkiestrowych® i
cztonka ,Towarzystwa muzyki wspdtczes-
nej“) koncert ztozony z dziet ,Mtodej pol-
ski w muzyce'l i obejmowaé¢ bedzie utwo-
ry Kartowicza, Fitelberga, Szymanowskiego
i innych.

= W Wiedniu staraniem ,Spdjni" stu-
denckiej w jednej z sal koncertowych od-
byt sie 30 marca r. b. koncert kil CZCi
Chouna Program wypetnity utwory nie-
$§miertelnego poety tondéw w wykonaniu
pianisty p. Wolfsona (warszawianina, za-
mieszkatego w Wiedniu) oraz odczyt o Cho-
pinie, wygtoszony przez p. St. Przybyszew-
skiego. Zar6éwno prelegentowi, jak i p.
Wolfsonowi prasa wiedenska nie szcze-
dzi stéw pochwaty, a krytycy najpowazniej-
szych dziennikéw o grze p. Wolfsona
wyrazajg sie z Wysokiem uznaniem, W ,Ne-
ue Freie Presse" czytamy: ,Piekna gra p.

Wolfsona — pianisty o nadzwyczajnych
aspiracjach — doznata goracego przyje-
cia". ,Neues Wiener Tageblatt" dodaje:

,mistrzowskie wykonanie pizez p. W. u-
tworéw Chopina nagrodzita publicznos¢
dtugotrwatymi oklaskami”. ~Wiener Ali
gemeine Zeitug" pisze: ,p. W. zachwy-
cat mistrzowskiem interpretowaniem dziet
Chopina". W [llustriertes Wiener Extra-
blatl “ czytamy: ,p, W — jako artysta— ma
przysztoé¢ przed sobg, gre jego cechuje
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temperament”. .Fremden-Blatt": ,gra p.
W. posiada petni¢ sity i wyrazu. Huczne
oklaski zmusity artyste do naddatkéw (po-
lonez Fis-dur).”

Po tym wystepie artyste zaangazowa-
no do wspétudziatu w jednym z wielkich
koncertow Concert Vereinu w Wiedniu w
sezonie biezgcym, oraz na dwa koncerty
w sali Bésendorfera w przysztym sezonie.

— 3 kwietnia w kosciele Marjackim
w Krakowie na rozpoczetej uroczystosci
obchodu setnej rocznicy wurodzin Juljusza
Stowackiego chor akademicki pod batuts
p. Wallek-Walewskiego wykonat miedzy
innemi: Zeleﬁskiego; ,Hymn do ducha
sw.“ z op. ,Konrad Wallenrod"; Noskow-
skiego: ,Duch Twoéj wzleciat*; Pekiel (XvlII
wieki ,Sanctus" i ,Benedictus"”; Gomotki
(XVI1 wiekj psalm ,Usgue quo Domine"
i hymn ,Boga Rodzica" tunssono, w po-
prawnem muzycznem przepisaniu dr. CIRy-
binskiego.

= 14 kwietnia ,Zwigzek polskich le-
karzy i przyrodnikéw" w Petersbuigu urza-
dza w Wielkiej sali konserwatorjum przed-
stawienie operowe, na ktéorem wystgpi
Marcelina Sembrich - Kochanska w ,Tra-
wiacie”. Dochéd 1z przedstawienia prze-
znaczono na powiekszenie funduszu budo-
wy szpitala polskiego w Petersburgu. (Z
powodu ostatnich wystepéw Kochanskiej
w operze nowojorskiej i zamierzonego po-
rzucenia sceny, dzienniki tamtejsze za-
mieszczajag obszerne artykuty, peine uzna-
nia dla artystki. Z artykutami tymi nie o-
mieszkamy zapozna¢ naszych czytelnikéw).

= Nowe opery Jitlius Eittner na-
pisat nowa opere ,Muzykanci”, ktérg Wein-
gartner ma zamiar wystawi¢ na senie ope-
ry dworskiej w Wiedniu.

Puccini réwniez pracuje nad nowera
dzietem operowem, dotychczas jeszcze nie
ochrzczonem.

Dante Lan ,Wiegzien z Kaukazu". W
teatrze ,Nuovo”, w Bergamo, wystawiono
opere jednoaktowa mtodego kompozytora
Dantego Lari'ego. Libretto napisat Mar-
tucci, zaczerpnawszy treéci z utworu Pusz-
kina. Muzyka ma charakter czysto wtos-
ki Opera obfituje w melodje $wieze, poz-
bawione banalnoéci, a $wiadczace o polo-
cie i oryginalnej twoérczoéci kompozytora.

M. Marc Dclutas napisat opere ,Lais",
grang w teatrze ,de Dijon".

Najnowsza opera Saint-Saaisa .Ba-
chus* wystawiona bedzie w wielkiej Ope-
rze w Paryzu.

Sirca-Slavin napisat trzyaktowa opere
LVidaE do libretta d-ra Batki.

Edwarda Tinela — dyrektora konser-
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watorjum w Brukselli — 3-aktowa opera
SSw. Katarzyna" zyskata uznanie zaréwno
publicznos$ci jak i krytyki. Pierwsze przed-
stawienie odbyto sie 27 lutego w teatrze
~Nde la Monnaie" w Brukselli. Utwér Ti-
nela przedstawia losy $w. Katarzyny z A-
leksandrji, jej nawrdcenie, nauczanie i me-
czenstwo za wiare

— Konkursy. Towarzystwo przyjaciét
muzyki w Wiedniu ogtasza konkurs (z na-
groda 2000 koron) na kompozycje wiek-
szych rozmiaréw (oratorjum, kantate, sym-
fonje, sonate lub koncert). Do konkursu
stang¢ moga tylkc wychowancy konserwa-
torjum wiedeniskiego. Konkurs ogtoszony
zostat z powodu przypadajacej 10 maja
1910 r setnej rocznicy pierwszego wyko-
nania 9 symfonji Beethovena.

Akademja sztuk pieknych w Berlinie o-
gtasza konkurs na utwdr na fisharmonje,
przeznaczajac na ten cel trzy nagrody (1000,
500 i 300 marek).

= W Konstantynopolu dzieki wptywom
Siaddedina. syna suttana Murada, ma pow-
sta¢ konserwatorjum muzyczne, subsydjo-
nowane przez suttana Abdul-Hamida i kraj
(,Hudebni Vestnik*).

Ryszard Strauss (zamianowany nie-
dawno cztonkiem berlinskiej akademji sziuk
pieknych) pracuje obecnie nad trzyaktowa
operg komiczng, libretto do ktérej— podo-
bnie jak do ,Elektry"— napisal Hofmann-
sthal.

§jibljografya.

Dr. Adolf Chybinski:
polskiej do zachodniej w XV i1 XVI w.
sir. 48.

Autor, postawiwszy sobie za zadanie
,nhakres$li¢ og6lny obraz rozwoju muzyki
polskiej w XV i XVI w. zapomoca przed-
stawienia jej stosunku do muzyki zacho-
dniej w tej witasnie epoce, w ktérej ta o-
statnia przebyta droge rozwoju od prymi
tywnej, jakkolwiek w zasadzie uregulowa-
nej polifonji wokalnej i wokalno-instrumen-
talnej, do dojrzatego stylu klasycznego
szkoty rzymskiej, reprezentowanej przez
Palestringp jego nastepcé6w"— mimo szczu-
pte ramki broszury— -wywigzat sie z zada-
nia nadzwyczaj sumiennie. A stosunek, o
ktérym mowa, wykazat na podstawie badz
wydanych zabytkéw muzyki polskiej, badz
tez przypadkowego zaznajomienia sie z nie-

»Stosunek muzyk,

wydanymi utworami mistrzéw XV i XVI
wieku. Specjalnoscia autora w dziedzi-
nie badan naukowo-historycznych sg wspo-
mniane stulecia. PrzekonaliSmy sie o tem
niejednokrotnie, a nowem S$wiadectwem,
przemawiajacem na catej linji na koizys¢
autora, jest omawiane dzietko, ktore w
ubozuchnej polskiej literaturze muzyczno-
historycznej zajmie godne miejsce.
* *

Wtctaw Tadeusz Dobrzynski: , Ryszard
Wagnir, szkii krytycznyu, str. 68. Ki-
jow zv ksiegarni ldzikowskiego.

Pragngc cho¢ w czeéci zastgpi¢ brak
w polskiej literaturze muzycznej wyczer-
pujacego dzieta o wielkim mistrzu z Bay-
reuth, p, W. Dobrzynski strescit w ,szki-
cu refoime, dokonang przez Wagnera w
dziedzinie poszczegdlnych rodzajow sztuki;
istniejace poglady Kkrytyczne; ideg drama
tow Wagnera oraz stosunek Wagnera do
Polski i polakéw. O ile w pierwszych roz-
dziatach ,szkicu" p. Dobrzynski opiera sig
$cisle na Zrédtach, zaczerpnietych prze-
waznie z dz.eta Wagnera ,Opera i dra-
mat", o tyle w ostatnim rozdziale, kiedy
chodzi o paralele miedzy Wagnerem i Sto-
wackim, wygtasza sad wiasny, przytem dos¢
trafny. Mowigc o stosunku Wagnera do
polakéw, autor'(na podstawie dzietka M.
Dienstl’a ,Ryszard Wagner a Polska")
wspomina o wielkiej sympatji Wagnera dla
polaicow, dowodem czego byto napisanie
uwertury ,Polonia™ oraz rozpoczeta praca
nad operag ,Kos$ciuszko".

Na jednej z kart ,szkicu” czytamy:
. przysztoéé oczekuje reformatora WSrOd Sto-
wianskiej grupy narodow, ktéra posiada
w takim stopniu, jak byé moze zadna inna,
owg iscie Wagnerowska sktonno$¢ do me-
tafizyczno-artystycznej syntezy, opartej na

najszerzej traktowanych ideach narodo-
wych."
Utinain ita sit! R, Ch.
*

— Naktadem firmy Juljusa lteinauer’a
we Wroctawiu wydane zostaty drukiem na-
stepujace dzieta Zygmunta Noskowskie-
go: uwertura ,Morskie Oko" (partytura
cena 12 mk.) i ,Taniec cyganski” z ,,Chaty
za wsig" (partytura cena 11 mk.).

* *

= Naktadem fir?ny L. ldzikowskiego
w Kijowie, opuscit prase 2-gi koncert
a— mol p. Henryka Bonmskiepo Niezwy-
kta popularnoscig cieszy sie ,Andante"
tego koncertu, ktéore zostato wydane
oddzielnie.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukami Estetycznej, Wielka 25.



Zwigzek Polskiej
Mitodziezy Muzycznej

zawiadamia, ze z dniem 14 kwiet-
nia wznowione zostaty nastepujgce wy-
ktady, z ktérych korz}rstaé moga czton-
kowie zwigzku:

W poniedziatki i czwartki o godz.
8 wieczorem préby choéru ,Barfa“ pod
dyrekcja W. Lachmana:

we wdorki pigtki o 8 wlecz, i w
medziete 0 1 po pot. préby chdéru mie-
szanego pod dyrekcja A. Wylezenskie-
go;

w sobote o 9-j rano czytanie par-
tytur i analiza dziet muz~tznych (P.
Rytel).

Tegoz dnia o 8-j wieczorem wykia-
dy literatury polskiej (W. Wolski).

Zarzad Zwiazku pragnac pobudzic¢
swych czionkéw- do pracy nad sobg>,
zorganizowat ..wieczory dyskus3Tneu,
na ktorych sa omawiane w-szelkiego
rodzaju sprawy, interesujgce ogot czton-
kow-. ..Wieczory” te odbywajg sie sta-
le w Srody o 8-j wieczorem. Na ,Wie-
ezorach® wygtoszone zostaty dotycli
czas referaty: ,Charakterystyka mio-
dziozyu, ,Mtodziez muzyczna w pracy
spotecznej" i ,Praca nad sobagk

Kacelarja Zw-. otwarta od 6—8 wie-
czorem.

Przyjmuja sie zapi.y do =choru dzie-

ciecego.
jarzac/.

N&jtan&ze pismo polskie codzienne na Litwie

,Goniec Wilensk1”

PKENUM KRATA:

W WILNIE:
Rocznie |, rb. 6 — g,
Pétrocznie .
Kwartalnie . 150
Miesiecznie. — 50

ZAMIEJSCOWYM POCZTA:

bocznie rb. ti k
Pétrocznie , . . . 4 —
Kw-artalnie. £ . m/ 2 __
Miesiecznie. 70

Za odnoszen e do domu: Rocznie 1 rb. — miesiecznie 10 kop.

Numer pojedynczy 5 kop.

Numery do nabycia: w ksiegarniach, kjoskach oraz w bibliotekach kolejowych.

Adres Redakcji i Administracji: Wilno, Dominikanska 17.



,Spoteczenstwo”

\)godnil< polityczno-spoteczny, naukowy i literackil.

W dziedzinie politycznej ,SPOLECZENSTWOX reprezentuje idee wolnoscio-
we i demokratyzacji form panstwowych, swobdéd obywatelskich, samorzadu na-
rodowego.

W zakresie nauki, literatury i sztuki ,SPOLECZENSTWO1 jest wyrazem
wolnej mys$l i niezaleznego badania.

W roku 1909 prenumeratorzy jako bezptatny dodatek otrzymajga dwa dzieta
oryginalne i tiomaczone:

J. Wt. DAWIDA: INTELIGENCJA, WOLA 1 ZDOLNOSC DO PEACY.

(Metody icli rozpoznawania i ksztatcenia).
E. RENaNA apostotowie.

( Roczne Rb. 7 kop. 60 Rb. 9.
WARUNKI PRENUMERATY ,SPOLECZENSTWA\ Kwartalnie Rb i kop. 90 Rb. 2 k. 25.
I Miesiecznie kop. 65 k. 75.

Adres Redakcji ,SpoteczenstwalWarszawa, Zérawia 29, tel. 116-67.
ROK XXXIIl ISTNIENIA.

najtansza i najobfitsza ilustracja dla rodzin polskich

*BICStADA DTCRACKA"

Z bezptatnym dodatkiem powiesSci autorow polskich co tydzien.

Redaktor i Wydawca M ichat Synoradzki.

,Biesiada Literacka” obejmuje wszystkie rodzaje literatury pieknej, chwile biezgca wszechswiatowa, historje,
wiedze gruntowng w formie popularnej, polityke, wychowanie, stowem wszystko, co stanowi potrzebe umy-
stu inteligentnego. Szczegélniej uwzglednia dzieje ojczyste.

W r, 1909 drukowaé¢ bedzie powiesci: WiKtora Gomulickiego ,Siédme ,,amen”
JMPana Mokrzyckiego,” z casusow saskich: Michata Synoradzkiego ,,Putk Czwartakéw,”
czaséw Krolestwa Kongresowego; spoteezne: Maryi Rodziewiczéwnej ,Obywateli”
Sylweryusza Kondratowicza ,Cherlaki.” na tle wypadkdéw lat ostatnich. Nowele:
Elizy Orzeszkowej. Marjana Gawalewicza, Zuzanny Rabskiej, Tadeusza JaroszynsKiego,
Jerzego Orwicza, Stanistawa Ostrowskiego, Henryka Zbierzthowskiugo. Poezje: Ma-
ryli Czerkawskiej, Wiktora Gomulickiego. Jana Kasprowicza, Marji Konopnickiej, Or-
Ota. Wactawa Wolskiego i innych wieszczow. Opowiadania historyczne: Kazimierza
Bertoszewicza, Marjana Dobieckiego. Aleksandra Kraushara, prof. Kazimierza Krola.
Szkice przyrodnicze i psychologiczne prof. dra Ochorowicza, Fe-
ljetony spoteczne K. Bartoszewicza, Z. Debickiego, W. Gomulickiego, M
Synoradzkiego, J. Ursyna.

W dziale ilustracyjnym: reprodukcje obrazéw' Matejki, Siemiradzkiego, Brandta,
Kossakéw, Fatata i innych mistrzow' swojskich, a takze najcelniejszych dziet mi-
strzéw cudzoziemskich.

Muzeum Pamiatek Narodowych: pomniki, gmachy, miejscowos$ci historyczne,
portrety znakomitych meznw i t. p.

W bezptatnym, dodatku powieSciowym— utwory najwybitniejszych autorow
polskich: J. I. Kraszewskiego, Z. Kaczkowskiego, W. tozinskiego, L. Sowinskiego,
P. J. Bykowskiego i innych

WARUNKI PRENUMERATY:

W WARSZAWIE; Rocznie rb. (i Po6trocznie rb. 3; Kwartalnie rb. | kop. »<.
m m‘l\ui 7 S; 7 7 4 ; 7 7 2

Na zadanie administracja wysyta numer okazowy bezptatnie.
Adres redakcji i administracji: Warszawa, Plac Warecki 4.



