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Jerzy Fryderyk handel.

(W 150 rocznice Smierci)

{Dokonczenie).

Na catos¢ opery ,Rinaldoll sktadajg sie w wiekszej czes$ci wyjatki z poprzednich
dziet Handla. Jedng z arji tej opery ,Lascia ch io pianga" przetozyt Meyerbeer na or-
kiestre. Transkrypcja tej arji znang jest dzi§ pod nazwa popularnego ,Largo Handla“,
dzieki ktéremu imie wielkiego mistrza nie poszto ,u nas“ w niepamiec.

Obowigzki kapelmistrza nakazywaty Handlowi powré6t do Hannoweru. Spotykamy
go tu na poczatku 1711 r., lecz po roku wraca znowu do Londynu. W Hannowerze na-
pisat pod ten czas kilka duetéw kameralnych w stylu Steffani’'ego, parg koncertéw na
ob6j, oraz piesni do stéw niemieckich. Powrdéciwszy do stolicy Anglji, pisze dla opery wtos-
kiej ,Il pastor fido“ i ,Tezeusza“. Obie te opery nie ci¢szyty sie zbytnig popularnoscia,
zato napisanem w r. 1813 z polecenia kréolowej Anny ,Te Deum®“ na cze$¢ zawartego
pokoiu w Utrechcie (wojna o nastepstwo tronu hiszpanhskiego), jak roéwniez AJdubilate”
(znane jako setny psalm) podbit serca anglikéw; uwazali oni odtagd Handla za drugiego
Purcella. ,Te Deum® i rJubilate”, dzieki kro6lowej, dostarczyty Handlowi 200 funtéw
sterlingébw rocznej pensji. Byt to poczatek zitotodajnych czaséw dla Handla, ktére jednak
trwaty bardzo krotko. W roku 1711 umiera przychylnie usposobiona dlar krdélowa
Anna. a tron po niej obejmuje kurfiirst hannowerski. Naprezone stosunki, w jakich po-
zostawali krolowa Anna i kurfiirst, odbity sie na osobie Handla, rezultatem czego byto
zupetne ignorowanie Handla przez kuriursta. Korzystajac wiec z zaproszenia lir. von
Burlingtona, schodzi z ocz¢iw kurfiirstowi i szuka schronienia w dobrach hrabiego. Tu
w r. 1714 napisal H. niewielkich rozmiaiéw opere ,Stilia“, a w rok potem ,Amadis”.
Obie opery przyjete byly z uznaniem, i Handel zwr6cit znowu na siebie uwage kurfiirsta,
6wczesnego krola Anglji. Dzieki wptywom przyjaciot: Kilmannsegge'a i Burlington’a oraz
napisanej na cze$¢ kréla serenadzie ,Wassermusik”, nastepu;e pojednanin H. z krélem
(r. 1715). Podczas pobyru dworu krélewskiego na kontynencie (1716) Handel odwiedza
rowniez Niemcy i pracuje tu nad ,passjg'4d do stow Brocke’sa, do ktérych pisali juz przed-
tem muzyke: Keiser i Pelemann.

Lata 1717— 1720 spedza Handel w Cannons-Castle w poblizu Londynu na zamku
ksiecia Chandos u, gdzie petnit obowigzki dyrektora muzyki. W tej epoce czasu stworzyt



iz stynnych ,Anthem" (rodzaj kantaty o charakterze- motetowym na chér, gtos solowy z
towarzyszeniem orkiestry, za tekst do Anthem stuzyty zwykle psalmy), bedace zapowie-
dzig przysztych oratorjow. Jakoz jeszcze w Cannos powstaje pierwsze oratorjum ,Estera”
(stowa angielskie). Do oratorjéw zaliczony jest réwniez dramat pasterski ,Acis and Ga-
latea”, przeznaczony dla ksiecia Chandos’'u (byta to przerébka kompozycji, napisanej
jeszcze podczas pobytu we Wioszech (Neapol).

Nowa epoka w zyciu Hiindla zaczyna si¢ z chwila, kiedy arystokracja londynhska
zainicjowata utworzenie statej opery witoskiej w teatrze Hay-Market, i Handlowi polecono
zajac sie zorganizowaniem personelu artystycznego. Nowa instytucja otrzymata nazwe
,Royal academy of music“, zatozona byta na szeroka skale i korzystata z subwencji kré-
lewskiej (iooo funt. sterl. rocznie). Przedstawienia w ,akademji" rozpoczety sie w roku
1720. Dla nowego przedsigebiorstwa teatralnego pisze Handel ,Radamisto*, a w $lad za
ta operg w czasie od 1721— 1728 roku powstaja: ,Muzio Scevola“, ,Floridante", ,Ot
tone'l, ., Flavio“, ,Juljusz Cezarl, ,Tamarlanell, ,Rodelmda", ,Scypjon®“, ,Aleksanderl,
LAdnetoll, ,Ricardo 11, ,Siroell i ,Tolomeo". Opery te predko rozpowszechnity sie po
Eurojde, a niektére z nich wystawiano nawet we Francji. Do kompozycji z tej epoki
nalezy réwniez ,Kronungsanthemsl (17287, napisane na uroczysto$¢ koronacji Jerzego Il

,Akademja operowal wskutek niepowodzeh materjalnych i zatargéw ze $piewa-
kami zakonczyta swéj kilkoletni zywot w r. 1728. Jako jeden z wazniejszych powodéw
upadku ,akademji" nalezy réwniez uwaza¢ dazenie narodowe do wyparcia z kraju wszyst-
kiego, co nie byto angielskie. Gay i Pepusch w satyrze ,Beggars opera" (,zebracza
opera") os$Smieszyli w oczach jrublicznosSci .akademie"” i ostatecznie jg zdyskredytowali.
Heidegger, dyrektor administracyjny ,akademji", staje sie wtascicielem teatru wraz z uten-
syljami, powotuje na kierownika Hiindla i wskrzesza przedstawienia operowe jw ,drugiej
akademjill. Handel w towarzystwie Steffani’ego udal sie do Witoch w celu zaangazowa-
nia $jnewakoéw W Neapolu zapoznat sie ze szkotg Scarlatti ego, bedacg wtedy w pet-
nym rozkwicie. W powrotnej drodze odwiedzit miasto rodzinne. Podczaz tej podrézy
omal nie nastgpito spotkanie i zawarcie znajomos$ci Hiindla ze wspdtczesnym mu Bachem.

.Druga akademja" wj stawita nowe opery Hiindla. ,Lotario", ,Partenopell, ,Po-
ro:, ,Ezio", ,Sosarme” i ,Orlando". Dni jednak tej instytucji byty policzone i po 4-le-
tnirn okresie dziatalnosci ,druga akademja" zamkneta swe podwoje. ,Partja wioska",
liczagca wielu zwolennikéw ws$rdd arystokracji i dygnitarzy dworskich, wrogo usposo-
biona wzgledem Hiindla, skorzystata z upadku ,akademji" i zamicjowala nowe przedsie-
biorstwo operowe z Porporg w roli dyrektora i kompozytora na czele.

Chwilowe zwyciestwo ,partji" i niepowodzenia nie przestraszyty Hiindla, $pieszy
wiec znowu na potudnie po nowe gwiazdy i wskrzesza ,druga akademje"” nowg opera
LArianna" oraz przerobiong ,Pastor fido". Konkurencja jednak =z ,partjg wltoska" byta
bezskuteczng. Widzac przewazajaca sie szale zwyciestwa na strone ,partjill, Heidegger
zrezygnowat z dalszego prowadzenia przedsiebiorstwa artystycznego, i teatr rlay Market
odstapit cztonkom przeciwnego obozu. Wtedy |Iliindel wynajgt teatr Covent-garden
i rozpoczat kampanje na witasne ryzyko; lecz brak $rodkéw materjalnych paralizowatl roz-
woéj instytucji, cierpigcej stale na ,kieszonkowe suchotyll, zakonczone ,zwinigciem inte-

resu". W Coventgardenie wystawit Handel nowe opery: ,Terpsychora", ,Ariadante”,
LAlcine", ,Atalanta", ,Giustino"”, ,Arminio" i ,Beronice".

Na te epoke czasu (1731— 1734) przypadajg pierwsze publiczne wykonania orato-
rjow Hiindla. W r. 1732 poznata szeroka publiczno$¢ ,Acisa i Galateell i ,Estere”. W r.
1733 na uroczystym akcie pojednania uniwersytetu oksfordzkiego z domem panujagcym wy-
konano oprécz LACis i Galatea” i ,Esterall nowe oratorja: .,Debora", ,Atalja"
i ,Utrechtskie Te Deum". W roku 1737 wystawit I+ w Coventgardenie ,Estere", prze-
robione ,Trionfo del tempo" i ,Ale.Kanderfestll. Grupa nieprzyjaciéot Handla nie zasy-

piata sjirawy i nie przestawata snué¢ intryg w celu pokonania mistrza. Cata tez afera o-
perowa zaczeta przybieraé w koncu zabarwienie narodowo-polityczne. Do liczby nieprzy-
jaciot Hiindla nalezata pewna cze$¢ cztonkéw parlamentu, ktérzy znienawidzili opere
Handla nie tylko ze wzgledu na narodowo$¢ mistrza, lecz i za to, ze wystawienie dziet
jego opustoszato kroélewska szkatute.

Kampanja przec-wko Handlowi przybierata coraz groZniejsze rozmiary zwtaszcza
gdy na czele nieprzyjacielskiego obozu stanat ksigze Walji. Starano sie paralizowa¢ nie-
tylko dziatalno$¢ operowa Hiindla, lecz przeszkadzano nawet w wykonywaniu oratorjow.
Ulegajac w koncu zaprzysiezeniu, zegna Handel teatr i w r. 1717 opuszcza Londyn, uda-
jac sie na kuracje do Aachen. 20 lat niezmordowanej pracy dla sceny, a zwtaszcza la-
ta walki z ,partjg witoska" odbity sie bardzo na jego'zdrowiu.
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Pobyt w Aachen nalezy do epoki przetomowej w twérczosci Handla. Tu bowiem
postanowit zawréci¢ z obranej drogi i posSwieci¢ sie pracy nad oratorjami. Nie wyrzekt
sie jednak na zawsze od pisania oper, o czem przekonamy sie ponizej. Po kuracji
w Aachen, ktéra trwata rok, wraca do Londynu. Tu napisal wzruszajacy potega dZwie-
kéw hymn pogrzebowy na $mieré krélowej Karoliny Opera nieprzyjaciét Handla za-
koniczyta w te pore krotki swéj zywot. Wprawdzie Heidegger zebral rozbitkéw z oby-
dwuch przedsiebiorstw teatralnych i wznowit znowu przedstawienia (r. 1737) operami Han-
dla ,.Faramondo“ i ,Serse", lecz na czas bardzo kroétki. I Handel nie moégt odrazu roz
staé sie ze sceng. W latach 1739--1740, nie posiadajac statpj trupy, wystawit nowe
opery: ,Jove in Argo", ,Imeneo" i ,Deidamia”. W tym samym czasie wykonano jego
oratorja ,Saul", ,lzrael“ i ,L’allegro, in pensieroso ed il moderato“. Od r. 1741 datu
je sie zupetne przyznanie genjuszu Handlowi. Stalo sie to za sprawag catego szeregu
oratorjow, naczelne miejsce wsérdd ktérych zajmuje ,Mesjasz-l, dzieto bedace korong do-
robku twérczego Handla. Oratorjum to napisal Hand.l w 24 dni, majac wtedy lat 57,
a o wielkiej jego popularnos$ci Swiadczy fakt, ze dochéd z 28 koncertéw, na ktérych wy-
konywano ,Mesjasza" dat 100,000 rb. dochodu Ostatnie lata pracy kompozytorskiej po-
Swiecit H. wylgcznie twoérczosci oratoryjnej. Od r. 1741 do 1751 oprécz ,Mesjasza"™ napi-

sal oratorja: ,Samson“, ,Semele“, ,Herkules", ,Baltazar"”, ,Oratorjum na pamigtke zwy-
ciestwa pod Kellorenem", ,Judasz Machabeusz", ,J6zef", ,LAleksander Balus“, Jozue",
,Zuzannal, ,Salomon" . 1>odorall, ,Jefteu i ,Die Wahl des Herakles". Najwieksze

wiec dzieta napisat, majac lat 50— 66. Od r. £751 przeszkadzat H. w pracy ostabiony
wzrok (umart, podobnie jak Bach, dotkniety $lepotg), mimo to jednak dyrygowal koncer-
tami i wykonywatl partje organowg w oratorjach. Utwory instrumentalne H powstaty
w wiekszej cze$ci do r, 1740. Sag to: sonaty na skrzypce lub flet, sonaty na dwoje skrzy-
piec (2 oboje lub 2 flety), concerti grossi (t. 2A koncerty na obd6jkoncerty orkiestro-
we, koncerty organowe, koncerty na instrumenty smyczkowe, suity, fantazje, fugi na for
topian i organy etc.

jako kompozytor operowy Handel nalezy do szkoty wioskiej i w dzietach swych
sktania sie do stylu mtodych wenecjan, zmodyfikowanego przez wptyw neapolitanski. Opery

H. cieszyty sie swego czasu wielka stawa; zapomniano je dawno, i dzi§ wspominamy o nich,
jako o faktach historycznych. Nie na operach tez oparta jest nieSmiertelna stawa
Handla. M elkim jest jako twoérca oratorjow, ktére postawit na wysokim — a pod nie-

ktorymi wzgledami niedos$cignionym— stopniu doskonatos$ci. Tematy do oratorjéow czerpat
przewaznie z biblji lub z arcydziet klasykéw. Wiekszo$¢ dziet oratoryjnych opiewa wyba-
wienie ludu przez bohatera. W ,Mesjaszu” takim bohaterem jest Chrystus, w ,lzraelu"”
sam Bég, wyprowadzajgcy zydéw z niewoli egipskiej. Dwa te dzieta nalezag do wybit
niejszych oratorjéw mistrza. W utworach Il mdlg wysuwajg sie na pierwszy plan wtasci-
we jego genjuszowi elementy: epicki i dramatyczny, liryzm pozostaje na drugim planie.
i'e dwa elementy rozwinigete sgtez najbardziej u Handla. Do dodatnichstron jego ora-
torjow nalezj''umiejetne wyzyskanie partji chéralnych, ktére w dzietach H. spetniaja najwazniej-
szg role. Handel nalezy do dobrych kontrapunkcistéw, styl jego jednakze jest lekki i do-
stepniejszy dla szerokich mas, anizeli styl Bacha; wida¢ w tern wptyw wioski wogdle, a w
szczegb6lnosSci opery, najpopularniejszego rodzaju sztuki, na ktérej wydoskonalit H. swa
technike kompozytorska. Jakkolwiek Handel i Bach byli réwieSnikami, nie widzieli sie wcale
za zycia, aui nawet nie korespondowali z sob.a. l'opularno$é¢ arcydziet Handla w Angli jako tez
poza jej granicami (z wyjatkiem naturalnie Warszawy) jet wielka. W Londynie
.,Handel Society”“, w Bostonie ,Hundeland Ilaynd Society" szerszg kult mistrza, zamie-
szczajagc na programach koncertowych wytgcznie dzieta twércy ,Mesjaszal, W Niem-
czech, a przewaznie w Angtji, niema ko6tka Spiewaczego, ktére nie miatoby w swym re-
pertuarze cho¢by jednego oratorjum Handla. A jak wielka czcig otoczone jest imie je-
go ws$réd narodu, ktéry wyznaczyt mu miejsce w Panteonie narodowym — opactwie west-
minsterskii m obok gtéw ukoronowanych i wielkich mezéw, $wiadczy i to, ze niema angli-
ka, ktéry podczas wykonywania,APeluja" z ,Mesjasza" nie powstatby z miejsca.

Handel — to Szekspir muzyki, zwioki tez jego spoczywaja obok twércy ,Ham-
leta. “
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Muzyka ,stosowana'.

(( iag dalszy).
IV.  Muzyka i muzycy na usiugach religji.

Bezinteresowne, czyste i szlachetne pragnienie dzwigniecia sztuki na naj-
wyzsze szczeble pojeé estetycznych, bezgraniczne i trwale umitowanie piekna, po-
legajace na przezywaniu artystycznych usitowan ludzkich, lub tylko umiejetnosé
sprytnego wyzyskania tajemnej sny Piekna obok wrazliwosci zmystow, celowa cheé
utatwienia sobie gtoszenia prawdziwej, lub nieprawdziwej ,prawdyll przez wytwa-
rzanie stosownego nastroju, a moze nawet wprost zasada opiewania swych wywo
dow przez apostotow przeréznych, wyznan bez pomocy niezbednych czynnikdw
istotnej wiedzy, lecz przez umiejetno$¢ gry na wywotywanych uczuciach — zaprze-
gta sztuke we wszelkich poszczegdlnych p.zejawach jej egzystencji w rydwan od-
wiecznego poboznego orszaku religji.

Pojecie o wielkoSci Istoty Wyzszej i zmyst praktyczny kazalty nam budowac
wielkie Swigtynie, wyzyskujgc dla celéw bezwzglednie religijnych umiejetno$¢ architek-
toniczng mewyswiecanych, lecz utalentowanych i wyksztatconych ludzi. Reka fanta-
stycznie usposobionego malarza, lub rzezbiarza, uzmystawia Istote Wszechistniema
z wiekszg, lub mniejszg sitg i powaga - Istote, o ktorej (majgc absolutng swobode
wypowiadania sie na ten temat) apostot danej religji masom zadnego pozytywnego
pojecia nie daje. Imponujace wzrokowi bogate stroje i réznorodne ozdoby brane
sg powaznie pod uwage przy obrzedach religijnych.

Wreszcie muzyka zaokrggla wptyw sztuk pieknych na zmysty poboznych,
zapetniajac cisze przyozdobionych rzezbami i malowwltami muréw koscielnych. Ta-
niec jedynie zostat wypedzony z obrzedow' religijnych, te za$ zatrzymaty w swymi
programie tylko powazne ttumne pochody z uwzglednieniem przepychu i $wietnosci
w catej petni, procesjami tak zwane. Rzuciwszy7 okiem na minione wieki statego
istnienia religji stwierdzamy, iz zadna z nich nie gardzita pomocg sztuk pieknych
przy demonstrowaniu sw¥ch idei, owszem, wszystkie uznaty' niezbednos$¢ sztuki do
tego stopnia, iz nieprzerwana obecno$¢ tejze np. w kosciele katolickim wytworzyta
specjalny jej odtam (wytgcznie na ustugi religji przeznaczony) pod nazwg ,sztuki
kosScielnejll

»lromby Archaniotéw, chéry Serafinéw, arfy Dawidéw, boska muzyka or-

ganowa $w. Cecylji“ i t. p. — oto terminy, S$wiadczgce o charakterystycznych S$la-
dach, jakie zostawi i muzyka w religji, w danym razie chrzesScijanskiej. Zdawatoby
sie, iz przy powaznem traktowaniu zasadniczych czymnos$ci religijnych i to,

co w okreslonych wypadkach okazato sie niezbednem, uprawiane jest serjo, z od-
powiednim pietyzmem dla czymtego piekna; zdawatoby sie, iz tam, gdzie gtoszg
.prawdell pojecia o sztuce sg wzglednie chociaz bliskie trafnemu i powaznemu po-
gladowi na piekno. Zdawatoby sie w konAcu, iz kosciét z calg Swiadomoscig swyrch
ruchow  kompetencjg artystyczng strzeze statego rozkwitu muzy'ki, iz posiada w tym
celu obrane $rodki i mozno$¢ czuwania nad utrzymaniem, czy tez utrwaleniem jej
stylu, stylu kosScielnego. Jednak, jak zwykle bywa, gay rozchodzi sie nie o samg
rzecz, kiedy powazne nawet kwestje sprowadza sie do drugorzednego znaczenia
przez naturalne wyniesienie na dominujagce miejsce sprawy', w Kktorej sie jest bez-
wzglednie zainteresowanym, gdy sztukg postugujemy' sie nie dla samych dazen
estetycznych, lecz z wyrachowania — wystarczg nikle w swej zewnetrznej prezen-
cji i nedzne wartosciowo pozory. Czy religje poparty muzyke, czy tez muzy'ka je



wspierata — mowi o tem wyraznie historja; w tej chwili idzie jedynie o .akt, iz
muzyka, wydobywszy sie z wigzéw religijnych, w swyin Swieckim wzlocie zakwitta
swobodnie, szeroko i wszechwtadnie, zostata prawdziwa wyrazicielkg namietnosci,
pragnien i szlachetnych uniesienn narodow, dala potezny impuls do wzniesienia Du-
cha ludzkos$¢, tam, gdzie tylko samag wyobraznig siegng¢ ta ostatnia nie byta wsta-
nie. Kosciét katolicki zatrzymat na swe potrzeby muzyke (niektére wyznania od-
rzucity malarstwo i muzyke, przepych i Swietno$¢ przy praktykach religijnych), zaj-
mowal sie nig nawet do pewnego stopnia troskliwie:

reformatorskie usitowania niektorych papiezy, wyksztatcenie 'artystyczne po-
szczeg6lnych duchownych, nawet talenty muzyczne ws$rdd ksiezy w sporadycznie
powtarzajacych sie wjpadkach, miaty na celu uzasadnione otoczenie muzyki ko-
Scielnej cho¢ czeScig tej powagi, jakg sie sama religja otacza. Czy jednak specjalny
rozkaz papieza, wyksztatcenie muzyczne kilkudziesieciu duchownych, kilkanascie
nawet z talentem przez ksiezy napisanych kompozycji osigga cel, za ktérym wyzej
wymienieni ubiegali sig, lub ubiegajg?

Wgladngwszy odwazniej w te gestg sie¢ religijnych placowek w kazdej
sprawie (z wyjatkiem interesow kosciota) widzimy tak powiktane drogi, oraz skom-
plikowane przeszkody, iz, chcac zbada¢ to, co sie poza religjag dzieje w kosciele,
nalezy porzucic droge, jaka bieza rozkazy religijne, a roztrzasng¢ potozenie z fa-
chowego, lub socjalni go punktu widzenia. | oto wytania sie zagadnienie czem
jest wplywr kosciota na muzyke kosScielng, a czem dla tejze jest Swiecka kultura
muzyczna . sprzyjajace rozwojowi warunki zyciowe,? Jasng odpowiedz daje tylko
najblizsza rzeczywisto$¢, narzucajgc naszej uwadze to, co mamy prawie zawsze
przed oczyma. lle koSciotdw, tyle organdw i organistow — ile uroczystosci reli
gijnych, tyle sposobnosci do produkowania muzyki kos$cielnej. Prosty stosunek mo-
zliwosci produkowan.a tejze do ilosci koSciotow i odprawianych w nich nabozenfstw
Swiadcz} tby, .z bezwzglednie jedyny m rozsadnikiem i opiekunem muzyki kosciel
nej jest sam kosciét, gdyby nie ciekawe spostrzezenie: jak zamozng jest paralja, ta
kie i organy — jaka kultura parafian, taka i muzyka koscielna; czyli ze tylko do-
bre checi nie zawrze wystarczajg, a skuteczny wpltyw na rozwdj muzyki kosScielnej
wtywrze¢ moga tylko pomys$ine warunki  $wiecka kultura muzyczna. Niepowotane
zwierzchnictwo duchowienstwa nad muzykag kosScielng fatlszywemi blaskami powa-
zng te sprawe tak przyozdabia, iz przyzw} czajonego juz wzroku najbardziej anor-
malne zjawiska nie razg. Nie dziwi nas, iz nad rozwojem muzyki koscielnej nie
czuwa stale inicjatywa specjalnie upowaznionych przez posiadanie gruntownej wie-
dzy muzycznej artystow', nie dziwi rowniez, iz posiadane z urzedu zwierzchnictwa
proboszcza nad wszystkiem, co sie dzieje w powierzonym mu kosciele, daje mu do
rak obok niekompetencji w wielu wzgledach wsadze, sitg ktoérej przy moze najlepszych
nieraz checiach czym kroki opiekuncze, graniczace w wielu wypadkach wprost z wan-
dalizmem. Z pobtazliwoscig odnosimy sie do pozbawionych najelementarniejszych
zasad estetyki produkcji muzycznych, nie Smiejac kogokolwiek oskarzy¢, nie pietnu-
jac przykrych faktéw jako rzeczy karygodnych.

Nic zatrwaza nas ta okoliczno$é, iz na kierownika ospatych i nieudolnych
usitowan muzycznych z ramiema niemuzykalnego proboszcza jest wyznaczony prze-
wa/nie cztowiek mato kulturalny, nieswiadomy swego powotania pseudo-muzyk,
quasi-urzednik (czesto i postugacz) w jednpj osobie, czyli tak zwany ,organista ko-
Scielny “.

(Dalszy ciag nastapi). W. Dtutowski,
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Gustaw Hahler.

William Rittcr. htudes a Arl etrartgcr. Pod tym tytutem ukazata sie nieda-
wno na poétkach ksiegarskich ksigzka znanego krytyka francuskiego, Williama Rittera, za-
wierajagca miedzy innemi studjum o Mahlerze, bytym dyrektorze opery wiedenskiej.

Zdaniem Rittera w liczbie symfomstéw doby wspdtczesnej, zamieszkujgcych Eu-
rope $rodkowa, Mahler zajmuje naczelne miejsce. Symfonje Mahlera - podobnie jak
ich twoérca — posiadaja w sobie co$ demonicznego. Sam Mahler jest cztowiekiem des
potycznym; charakter jego cechuje powaga i spokdj, przytem jest bardzo skrytym. Dz.e! i
swym przymiotom, stojac na czele opery w Budapeszcie, Mahler w krétkim stosunkowo
czasie zdotat postawi¢ jg na wysokim stopniu europejskiej kultury artystycznej. Ta tez
zastuga byta powodem — jak wspomina inny bjograf Mahlera, Max Graff — ze pierwsze
lata pracy jego na niwie muzycznej w Wiedniu doznawaty ze strony krytyki zyczli-
wego poparcia. Jako kapelmistrz Mahler posiada dar rozgrzewania orkiestry ,na chto-
dno", przytem odznacza sie witasciwem sobie pojmowaniem utworéw Beethovena; wyko-
nanie pod jego dyrekcjag IX symfonji tego mistrza (w Dreznie 1896 r. a nastepnie w Wie-
dniu) byto powodem wielkiego uznania dla Mahlera. W dzietach starych mistrzéw Mahler
nie szuka stylu, ani klasycyzmu; odkrywa w nich natomiast $wiaty nieznane.

Rudolf Kastner - krytyk ,Munchener Neueste Nachrichtenll — piszagc o Mahle-
rze, jako kompozytorze, zaznacza, ze utwory M spotykaly sie az do czaséw objecia przez
niego batuty dyrektorskiej w Wiedniu z brakiem uznania. Podiug okre$lenia Kastner'a
Mahler jest artysta peten temperamentu, o charakterze nawskro$ burzliwym, nieugiety m
w zasadach, troche dziwak, skionny do okazywania nadzwyczajnych sympatji lub antypa-
tji. Do ,przymiotéw" tych nalezy doda¢ jeszcze sporg dawke obojetnoséci, stosowanej
wzgledem bliznich. Dla $cistosci nalezy doda¢, ze jakkolwiek pochodzi z semickiego
rodu (niedawno przyjat katolicyzm), jest nieprzyjacielem zydéw; w zapatrywaniach za$
skrajny konserwatysta,

Bedac dyrektorem opery w Hamburgu, Mahler zawart zwigzki matzenskie ze zna-
komita $piewaczka, solistkg tamtejszej opery. Podczas przedstawien, gdy oblubienica
Mahlera kreowata lzolde, a Mahler prowadzit orkiestrge, dzieto Wagnera dochodzito do
szczytu swej potegi. Smieré ukochanej istoty wptyneta bardzo na zmiane w twoérczosci
Mahlera. Przygnebiony cierpieniami, zmienia kierunek, i opiewanie panowania nadczto-
wieczenstwa stato sie jego ideatem. W instrumentacji i kontrapunkcie M. dadzag sie za-
uwazy¢ wprost pirotechniczne i akrobatyczne sztuki oraz ,Witze". Z catos$ci jednak
dziet Mahlera wyptywa nieprzebrana rzeka melodyjnych tonéw. Charakter utworéw Mah-
lera jest moze za bardzo demoniczny i monstrualny, niektére jednak ustepy opromienia
poezja, to znéw rozpacz bezbrzezna.

Od czas6w Beethovena i Brucknera zaden z symfonistéw nie przekroczyt liczby
symfonji, napisanych przez kazdego z tych dwuch mistrzéw*), nalezy jednak przypuszczac,
ze Mahler z czasem prztkroczy Rubikon. Brucknera uwaza Mahler za swojego mistrza.
To jednak jest faktem, ze Bruckner nie bytby sobie pozwolit nigdy na tyle nadzwyczaj
noéci, na jakie pozwala sobie Mahler. Analizujac symfonje Mahlera, Ritter robi takie
spostrzezenia: pierwszy temat IV symfonji przedstawia w wyobrazni piekno$¢ wiedenska
w sukni baletowej, obracajaca sie na arenie w$rdéd dzikich zwierzat. Stuchajac 11l sym-
fonji (,programowej") — pisze Ritter — widze¢ grubego chinczyka w indyjskiej sukni
w kwiaty, bedacego osig karuzelu na Praterze. Czesto tez przychodzi mi na mys$l ,me-
dycynall, tanczaca w sukni z wnetrznos$ci ludzkich” Rozmiary dziet Mahlera réwnaja
sie IX symfonji Beethowena. IIl symfonja Mahlera moze sama wypetni¢ caty wieczdér. Te
maty dziet Beethovena lub Wagnera sktadajag sie zazwyczaj z kilku taktéw a nieraz kil-
kunastu nut zaledwie. Tematy dziet Mahlera przybierajg rozmiary wprost nie do uwierze-
nia. Tak naprzyktad: pierwszy temat IlIl symfonji zajmuje 101 takt partytur}'. Ernest
Otto Nodnagel — doskonaty i doktadny komentator dziet Mahlera — objasnia, ze pier-
wszy temat 5 symfonji Mahlera sktada sie ,tylko z 33 taktow" i — ze wzgledu na zwy-
czaje M. — nazywa ten temat ,bardzo krdétkiml

*) Bruckner — podobnie jak Beethoven — napisat 9 symfonji. Ostatnia — niedokonczona
sktada sie z 3-cli czesci. Bylo to przed$miertne dzieto Brucknera. Nie przewidujac moznosci napisania
ostatniej czesci, Br. wyrazit zyczenie, aby cze$¢ te zastgpi¢ slynnem jego ,Te Deuiii". Redakcja.
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O Il symfonji N pisze M. Graff: ,Dzieto to napisane jest niewatpliwie pod wpty-
wem utraty drogiej osoby'l. W syinfonji bierze udziat chér i gtos solowy; sktada sie ona
z pieciu czes$ci. Podnioste, peitne rozpaczy ,Dies iraell pierwszej cze$Sci powraca w zakon-
czeniu ze stowami: ,Co zyto, musi zmartwychwsta¢ll .,Andante eon motoll— to pie$n kojaca
ze stowami: ,Wierz, ze nic nie tracisz". Czeé¢ ta — pordéwnywana z serenadg Volk-
manna— ilustruje wspomnienia szcze$liwych chwil; motywy rado$ci taczag sie tu kunsztownie
w podwoéjnym kontrapunkcie. Scherzo iest jasno przezroczyste. Czwarta cze$¢ zawiera
solo na alt, a tres$cig jego jest my$l o zmartwychwstaniu. Ostatnie stowa: ,Chce wrdci¢
do Jloga, B6g da mi Swiattoll powtarza chdr. Trescia zakonczenia jest mysl o zmartwych
wstaniu, ktérag chor przepowiada stowami Klopstocka: ,Ty zmartwychwstaniesz!™ Motywy
poprzedzajacych czesci gromadzg sie w ostatniej i tacza sie z jej wlasnem pasmem me-
lodji. Nawotywanie Proroka w puszczy i cztery tragby archaniotéw, wzywajgce szcze$li-
wych z czterech stron $wiata, rosng az do grandi(?so i ulatujag na szeroko rozpostartych
skrzydtach w podniebne wyzyny.

11l symfoiljn (cl-niol), pisana na wielka orkiestre, alt solo, chér zenski i chér
chtopcoéw, dzieli sie na dwie duze cze$ci. Pierwsza zawdera wiekszych rozmiaréw
L,Kriiftig entschieden”"— w d mol, druga za$ ztozona jest z pieciu ustepdw. Pierwsza czes$¢
trudna jest do zrozumienia i do przetrawienia; po jednorazowem wystuchaniu wychodzi sie
oszotomionym, jak po bardzo meczacym $nie. ,Byto to dla mnie zawsze zagadkg — robi
uwage Ritter — jak publiczno$¢ moze wydawaé¢ sad po jednorazowem wystuchaniu jakie-
go$ utworu symfonicznego, gdy dla muzyka potrzeba dtugich sttidjéow, aby mdgt orzec
(o8 o danej symfonji. Bytoby wiec badrzo pozadanem, ab) osoba, kupujaca bilet na
koncert, nabywata tern samem prawo uczeszczania na wszystkie prébyll

Druga czg$¢ tej symfonji— Tempo di minuetto— odznacza si¢ spokojem. Jest to for-
ma ronda, o charakterze menueta w gtéwnej cze$ci. Trzecia cze$¢— Commodo Scherzan-
do (Mii geheimnisvoller llast) jest humoreska orkiestrowg, w ktérej Nodnagel widzi ,uni-
curn” muzyczne .i ktoérg ledwo $miatby poréwnaé do straussowskiego ,Til Eulenspieget”.

Czwarta cze$¢ ,S«hr langsamll Misterioso jest godng bo6cklinowskiego nastroju
Co kilka taktéow uwagi: ,tief, tiefera Nastepna cze$¢ utrzymana jest w zywem tempie
(Ueck im Ausdruck) i charakteryzuje rozbawionych aniotéw, $piewajgcych: ,Bim! Bamm!'
i przekamarzajaLych sie z Panem Bogiem.

Szésta cze$¢: ,Langsam, ruhevoll mit Empfindenll to cudowny finat, trwajacy 22 mi-
nuty. Jest to podobno najwspanialsze Adagio, ktére od czaséw Beethovena zostato na-
pisane. Nie doznaje si¢ ani przez chwile znuzenia ani znudzenia, jest siew kalejdosko
pic. dzwiekéw, pozostajac pod ciggtem ich czarem,

1V syinfonja wystawiong byta pierwszy raz w Monachjum w sali Kaima w je-
sieni roku 1901 pod batuta kompozytora i zostata wygwizdang (to samo powtérzyto sie
i w innych miastach niemieckich).

,Dtugo bedziemy uwaza¢ — pisze Ritter — Mahlera jako najniebezpieczniejsze
go przeciwnika naszej wiary estetycznej, musimy jednak przyznaé¢, ze pod nieprzyjemna
in.iskg kryje sie wielki muzyk".

1~ symfonje ukonczyt Mahler wiosng 1903 roku. W symfonji tej odmiennej od po-
przednich, nie wucieka sie ani do chéréw, ani do sola wokalnego, nie posiada tez ona za-
dnych cech nadzwyczajnych, oprécz rozmiaréw (wykonanie trwa godzine i dwadzieScia minut).
S) mfonja rozpoczyna sie marszem pogrzebowym, opatrzonym nastepujagcemu objasnieria-
m': Trauennarsch cis-mol “h ,In gemessenen Schntt. Streng wie ein Kondukt". W cze-
§ci tej o melodjacb szerokich i jasnych przemawia gteboka boles¢. Jest to mowa nad
grobem przeszto$ci, wypowiedziana przez jutrzejszego nadczlowieka.

Druga cze$¢ ,Sturinisch bewegtll przejSciowa do scherza jest naprawde tak po
mahlerowsku pisana, ze stuchajac jej, przychodzg na mys$l stowa: wszystko jest na S$wie-
cie mozliwe.

Czwarta cze$¢, zatytutowana skromnie Adagietto, jest hymnem olbrzymiej nad-
ludzkiej mitosci. . Ostatnig cze$¢— Rondo finale — sfabrykowat M z samych kawatkéw olbrzy-
mich fug. O nastepnych symfonjach Mahlera Ritter nic nie wspomina.

Cate studjum Ritttera napisane jest jezykiem mienigcym sie od barw, zywym jak
ptomien i strzelajacym rakietami stéow i zwrotéw. ImagTttCl
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0 Mikofaja Gomotke 1 jego psalmy.

(Dokonczenie).
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Zatgczony psalm jest dostatecznem wyjasnieniom dla kazdego muzyka. Mcedzy altom
i tenorem (ktére wzajemnie nie wykonujg kanonicznych imitacji, gdyz poruszajg sie w sekstaeh
réwnolegtych) a basem i dyskantem odbywaja sie w takcie Bl § .od korica imitacje $ciste,
a wiec.nic linitatio partialis, czyli imitacja swobodna, wolna, ktérag p. Polinski chce w tym psal-
mie widzieé¢, popetniajac jednakze sprzeczno$¢ z samym soba, gdy twierdzi, ze sa ,,nicrozwiuie-
te®, ,krétkie" imitacje w formie podwéjnego kanonu. Wie kazdy, ze dana turmg kontrapunk-
tyczna albo jest, albo nie jest kanonem® kanon krétki cz\ dtugi, pozostanie zawsze kanonem;
a kanon nierozwiniety jest wtedy, gdy jast tylko w piSmie zaznaczony, i gdy jego autor zada
rezolucji kanonicznej, ktdérg mozna do konoa doprowadzi¢ — jak to np. jest widocznem w ,ka
nonach™ Chylinskiego (wyzej wspomnianych). Gomoétka tego nie pragnat, gdyz nie miat zamiaru
pisa¢ kanonu. To, co jest w jego psalmie imitowanem, nie jest bynajmniej tematem kanonicz-
nym, lecz imitacjg progresji, zachodzagcych w temacie. BadZcobadZ jednakze owe powotanie sie
na encyklopedje przyniosto p. Polinskiemn skutek wprost przeciwny: udowodnito bowiem, ze
powotuje sie na to, eo udowadnia wrecz przeciwne sady, niz te, ktére sam wypowiada. Czytel-
nik za$ codziennego pisma oczywiscie nie zdaje sobie sprawy, ze p. P. czyni to w sposob lezgcy
poza przyzwoitoscig naukowa. ,,Wie*“ bowiem, ze ,imitatio partialis jest czem$ innem, niz imi-
tacjg w psalmie 111, mimo to jednak, uzywajac stowa -laiciiiskiego celem ol$nienia niekrytyczne-
go czytelnika, mija s/f z prawdg eumyslnie. To witasnie udowodnitem mu.

Ze psalmu tego doktadnie nie zna, dowodzi jego kategoryczne zapewnienie, ze imitacje
zaczynaja sie w takcie 5-tym od konca. Inaczej méwiagc: znak ,longa"™ znajdujgcy sie na
koricu psalmu identyfikuje z ,,Semibrevis“, co dowodzi nieznajomos$ci nutaoji menzuralnej,
a zarazem powierzchownego zaznajomienia sie z tym psalmem. W mym przektadzie skrécitem
longe o po6l wartosci (jak sie to zwrykle w wydawnictwach monumentalnych czyni), czyli wpro-
wadzitem ,brevis“ réwng dwum nutom catym, i dodatem fermate, w duchu éwczesnej prak
tyki wykonawczej, tiaknzujgoej nute ostatnig dtugo przytrzymywaé. Gdybysmy ,longe" przeto-
zyli na nasze pismo muzyczne dostownie, wtedy wypadtoby' normalnie w przektadzie, zs imita-
cje zaczynaja sie nawet nie w (i lecz w 8 takcie od konca.

W szystko to jednak dowodzi, ze gotostownym i podyktowanem przez zia wole jest
twierdzenie p. Polinskiego, ze ,kanonu™ nie znam Wszak wykazatem mu obecnie, ze chce tern
pokryé¢ takt udowodnienia mu przeze mnie, iz nietylko nie wie, co kanon, ale i co imitacje
a nawet,., kontrapunkt.

Wistocie nie polemizowatbym z p. Pobliskim juz cho¢by dla wzmiankowanych powo
dow, jesli to jednak czynie, to tylko dlatego, ze publicznosci sie zdaje, ze wystarczy posiadaé
pcw iig liczbe technicznych wyrazéw i zbiér starych ,nut4, aby uchodzi¢ za historyka i zdoby¢
sobie ,marke".

Gomotke nazywa p. Polinski ,,Chronologicznie pierwszym narodowym polskim kompo-
zytorom'; powtarzajg to za mm w dobrej zapewne wierze i inni. Ot6z na razie jest to trudnem
do udowodnienia, czy tak jest, gdyz nie posiadamy zachowanych w cato$ci drukéw muzycznych
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z pierwszej potowy XVI stulecia, a ci, ktoérzy je u siebie przechowiija w marynacie, me 04
zdolni do korzystania i wyzyskania naukowego. Gromadzg.' obecnie pie sni poljkie religijne Kkil-
kogtosowe, pochodzace z XVI wieku, zajalem sie réwniez t. z. kancjonaleir putawskim, znajd.I-
jaeym sie w bibljotece muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie. Wszystkie tam zawarte pie-
$ni pochodzg z lat czterdziestych, pigeédziesiatych i sze$¢dziesiatych szesnastego stulecia. Otoz
miedzy tymi drukami znalaztem kilka (wj-danj'cli w czterdziestych i pigecédziesiecioletnich latach)

ogdblnie zanalizowaé¢ tychze. Gdyby to uczynit, nie 'naziratby Gomoiki o ~noiogicznie pierwszym
polskim narodowym kompozytoremPodkreslam to z catym naciskiem lako do.latek za$ cyt-Uje
bardzo stuszne stowa p. M. Surzyriskmgo w ,Spiewie koscielnym (IUDII, nr. 5): ,Wiecej bo w kil-
ku naszych starych kolendaoh tkwi polskiej muzyki, niz w catym psatterzu Gométki-L Przyznaje
p. kSurzynskiemu racje, i kazdy to uczyni, kto zna pojedyncze druki polskie z X 11 stulecia (z Jat.
czterdziestych i piec¢dziesigtych, a wiec starszych, niz wydane w r. 1580 psalmy Gomotki); a mam
na mys$li wydane choc¢by przez Przybéréw sku b ,nowodrnki”, tatwr dostepne w publicznych bi-
Idjotekach (w Krakowie up. w muzeum Gzartoryskieli i w- bibljotece Jagiellonskiej). P. Polinski
zajmuje sie podobno od JO lat muzyka polska; czyzby nie miat czasu nawet na to, aby tych kii
kanascie matych i krotkich drukéw przejrze¢:" Bo dla doktadnego ich zbadania nalezy umiec¢
kontrapunkt, obowigzujgcy kazdego historyka i pracownika w dziale umiejetnosci muzycznych,
ale charakter melodji, bedatfej ,cautns firmus", mozna i bez tego zbadad.

W Ppsalmach Gomoétki znajdziemy wiej* technicznych bted6éw, obok niezaradnos$ci w pro-
wadzeniu gtoséw i szorstkosci brzmienia. Uderza nas czesto mato konsekwentne traktowanie
formy, nawet nielogiczno$¢ w- ciggto$‘ci snucia mysli. Kwinty réwnolegte idag pod reke na spa-
cer, mimo iz dwa inne gtosy mogtyby mie¢ co$ przeciw temu Uko$ne, zie brzmigce trytony
nie razity widocznie Gométki 0 starannosci w prowadzeniu gtoséw nie mozemy moéwi¢ w wielu
psalmach, a zwazmy, Zze technicznie wyrobieni mistrzc nigdy czego$ podobnego w czasach Go-
motki nie popetniali: byta to epoka, w ktdérej pisanie 8- 1 12-gtosowyeli kompozycji nie nalezato
do czego$ niezwyklego, a c6z dopiero t-gtosowe liomofonje i kotrapunkt.y?!

Z tego jednak nie wynika, aby Gomoétka nie mial talentu. Nigdzie tez nie ddmoéwitem
mu tego, jak niezgodnie z prairdg twierdzi p. Polinski. Jednakze nie o talencie pisze sig, ilekro¢
kto$ zastanawia sie nad dawng czy nowg muzyka, lecz o tum, czy dzieto jest wartosciowe czy
nie i o tem, jakie ma stanowisko dany kompozytor w rozwoju obcej lub swojskiej muzyki. Je-
$li ten kompozytor popetnia biedy i jest technicznie niedbatly, wtedy i wartos$ci jego dziet nie
uratuje nawet najbardziej widoczny- talent, jaki Gomotka niezaprzeczenie posiadat. Pan M Su-
rzynsk. wskazat (loco citatb) na Idedne mniemanie p. Polinskiego, jakoby Gomotka wprowadzit
zupetnie nowe i nigdzie przedtem nieznane harmonie. Wskazal miedzy innemi na kompozycje
KI. Merula (1533— 1@301), Luzzaschie'go (ok. r. 1050, Hasslern (15CI— IHI2). Zacytuje dalsze dzieta:
przedewszystkiem Orlanda di Lasso (,Magnum opus musienm" 1X), gdzie wszystkie te i inne
,howoséci¥ znajdziemy ,iii HiJle nnd in Julielt—"nastepnie w juerwszym rzedzie wtoscy madry-
galisci—dalej: Arcadelt, Clemens ,non Papa*l (por. ,Qui consolabat.ur me", ,Adesto dolori meo")
i t. d Z tego sens moralny:

Trzeba dobrze zna¢ og6lnag muzyke, nim sie¢ co$ o muzyce czy ogoélnej czy polskiej ze-
chce pisM¢é. Pod tym wzgledem trzeba wzorowa¢ sie i nasladowaé¢ obcych, choéby to naslado-
wani miato by¢ tylko: mitatio part:1lis

Ikr. Adolf Chybinsk).

HORZ5PONDZNCJZ.

Krakow, w kwietniu.

(Dziatalno$¢ ,,Dyrekcji koncertéw krakowskich . — Koncerty z udziatem sotistow. — Jubileusz prof. Mor
bowskiogo. — Obchdd 99 rocznicy urodzin Chopina Orkiestra symfoniczna p. Czyzowskiego).

Si zon koncertowy dobiegt juz kresu i po zapowiedzianym na pierwszego maja
koncercie Battistiniego, zamkna sie wierzeje pieknej sali tStarego teatru" na caty okres
letni, a z muréw K-akowa znikng na cate pdét roku olbrzymie biate ptachty, coraz to
innym kolorem drukowanych afiszéw, zapowiadajgcych audycje. W konhczgacym sie sezo-
nie pamietata o strawie duchowej miejscowych melomanéw ,Dyrekcja koncertow krakow-
skich", wprowadzajgc na estrade rozmaitej jakosci sity od najtezszych do — nie powiem
najstabszych — lecz takich, ktére do zadan artystycznych jeszcze nie dojrzaty. Co praw-
da Kill akrotnie dali sie kierownicy ,Dyrekcji" wzig¢é na kawat, niepodobna bowiem przy-
pusci¢, choéby na chwile, izby z umystu wprowadzita na estrade sity niedoksztatcone.
Jesli sie jednak zwazy, ze na czele przedsiebiorstwa, tytutujgcego sie ,Dyrekcja koncer-
tow krakowskich" stojg nie arty$ci lub muzycy zawodowi, lecz ludzie najlepszych checi, kté
rzy przedtem pracujagc godnie w innych zawodach z ruchem konceptowym ijego mechani-
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zmein nic, a w kazdym razie nie wiele mieli do czynienia, lecz chyba tylko umitow iniem
na swéj sposéb muzyki — ruchem koncertowym zajmowali sie wiecej i zywiej, niz zwy-
kty meloman — to nalezy rozgrzeszy¢ owa Dyrekcje, jesSli zostata wzieta na kawat przez
jakiego pedziwiatra, prébujacego recenzenzjami przygodnych krytykéw Petersburga lub Mos-
kwy oémi¢ znawcoéw i nieznawcow. Byta to tylko pomytka, o ktérg wcale nie trudno
i starym wygom kazdego zawodu... Wytykano Dyrekcji, iz nie wumiata, czy nie chciata
dac popisujacym sie solistom dobrych akompaniatoréw, zapominajgc, iz ta, wiedziona t, 1-
ko uczuciem $lepej sympatji dla wybornego pianisty prof Lalewicza, wyprébowywata
z wytrwatoscia wszystkich po kolei jego ucznidéw jako akompaniatoréw, az wreszcie prze-
konata sig, iz ci w charakterze przygodnych wirtouzéw mozliwi sa na estradzie i chetnie
stuchani — na razie przynajmniej, iako akompaniatorzy, sa catkiem niemozliwi. 1 stusznie,
p. Lalewicz pragnie z uczni mieé¢ wirtuozé6w a nie akompaniatoréw. W przysztym sezo-
nie sprawa ta spadnie niewatpliwie z porzadku dziennego, bo rDyrekcjall, uzbrojona doswiad-
czeniami pierwszego sezonu, stanie do dalszej pracy czujniejsza oraz baczniejsza na wszyst-
ko, a przedewszystkiem bogatsza w rutyne i zasobniejsza w nauke. Wszak jeden taki se-
zon, przebyty w goraczkowej pracy, wiele — bardzo wiele — nauczyé moze. Na szcze-
§cie — o ile mnie doszty wiesci — zwigzano koniec z koncem Niewatpliwie pozostat
jaki$ plus, a to w obecnych czasach— w ktérych tak trudno zwigzujg sie wszelkie kon-
ce— rzecz nie tatwa do osiggniecia. Skarzono si¢ og6lnie na D>rekcje, iz mc.népolizo-
wata sale i caty ruch koncertowy, robigc trudnos$ci miejscowym niesympatycznym sobie
artystom minorum i majorum gentium oraz komitetom, dobroczynne cele popierajagcym—
w urzadzaniu produkcji, je$li sie jednak zwazy, ze przedsiebiorstwo, wynajgwszy sale od
magistratu, prazneto przedewszystkiem sprostaé¢ ciezarom najmu, honorarjow itd. i jesli
sie weZmie w rachube poczucie pewnej wtadzy w danym zakresie, to trudno sie dziwi¢
pragnieniu wytrwania na strazy choé¢by Zle zrozumianych witasnych interesow. A zreszta
nie wolno nikomu zapomina¢ io przysztowiu: Na wlasnem $mietnisku, kogut panem. Od
ostatnich dni stycznia pod koniec sezonu przesuneto sie jednak przez estrade starego te-
atru wielu nader wybitnych artystéow. OklaskiwaliSmy tedy z pianistow. Rosenthala, i tak
tubianego i niemal wielbionego przez publiczno$é krakowska Sliwinskiego, i Friedmana,
umiejgcego kazdym swym wystepem zainteresowac¢ stuchaczy, i Melcera, Kktéry wystapi!
z koncertem kompozytorskim (pie$Sni od$piewata dystyngowana artystka p. Lange Wysoc-
ka), obok ktérych to storic wkraczaty na estrade i pomniejsze lub rozpoczynajace swe
loty talenciki. Potezny Feruccio Busoni przybyt na zaproszenie dyr. Czyzowskiego. Na
czele skrzypkéw wymieni¢ nalezy znakomitego Marteau, obok ktdérego cieszyt sie zastu-
zonem uznaniem wirtuoz Iwowski, p. Kochanski, za artystycznie wykonana ,sonate skrzp-
cowag“ Melcera na koncercie kompozytorskim tego ostatniego W okres;e tym styszeli$-
my doskonate dwie $piewaczki wiedenskie.- Laure Hilgerman i Ch. Cahier. Ponadto
produkowata sie kilometrowym trylem p. Selma Kurz, ktérej produkcja odbyta sie w prze-
petnionej sali (bez przesady”™ lecz wielkiego efektu artystycznego nie odniosta, Z polskich
$piewaczek produkowaty sie pani Bohus, p. Korolewicz Waydowa i p. Lange Wysocka,
przyjmowane bardzo goraco. Mtoda $piewaczka, p. Kieszkowska, okazata sie niedos$¢
przygotowang do wystepéw publicznych. Niepodobna nie wymieni¢ usitowan $piewaczych
sympatycznego krakowianina p towczynskiego, tenora, wystepujacego obecnie na scenie
Iwowskiej. Spiewat takze jaki$ baryton z pod ciemnej gwiazdy —lub z ,Venedig in Wien“—
Bernal-kesky. Muzyke kameralng reprezentowat kwartet Ondricka.

Do produkcji, ktére szczerzej interesowaty publiczno$¢ krakowska, nalezaty dwa
recitale fortepianowe prof. Lalewicza, urzadzone w 99 (!) rocznice urodzin Chopina.
Wieczory odbyte wobec szczelnie wypetnionej sali zagait Dr. Zdzistaw Jachirnecki, ktéry
tez opatrzyt ,gtossami+* pieknie przez ,Dyrekcje koncertéow krakowskich” wydany pro-
gram, ozdobiony kilku podobiznami nieSmiertelnego twércy mazurkéw. Olbrzymi program,
wykonany z artyzmem, przyniéost wytwornemu pianiscie krakowskiemu szczere oklaski i do
wielkiego uznania, jakiem sie cieszy i jako pedagog i jako wirtuoz, dorzucit kilka Swie-
zych listkéw wawrzynu. Sfery S$piewackie — dos$¢ liczne w Krakowie — obchodzity ju-
bileusz czterdziestoletniej dziatalnoséci artystycznej i pedagogicznej prof. Mieczystawa Hor-
bowskiego, profesora spiewu konserwatorjum krakowskiego. O dziatalnosci tego znakomitego
pedagoga zbytecznem bytoby rozwodzi¢ sie szerzej. bowiem o obfitej niezwykle
pracy jego S$wiadczg chlubnie liczne kadry uczniéw, pracujacych na scenach polskich,
witoskich, francuskich i rosyjskich z chlubag dla sztuki. W koncercie, danym w dniu 15
marca, wzieli udziat obecni uczniowie znakomitego maestra oraz wytworna pie$niarka
warszawska, p. Kaminska-Latoszynska i prof. Jerzy Lalewicz. Liczne wierice, wspaniaty
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dar od uczniéow (cacko srebrne w ksztatcie liry), telegramy i entuzjastyczne recenzje
sprawozdawcéw krakowskich byty uzupetnieniem uroczystosci.

Prawdziwg niespodziankg dla krakowskiego $wiata muzycznego byt Swietny wy-
step $wiezo zorganizowanej orkiestry prywatnej Stanistawa Czyzowskiego. N CzyzowsKki
niegdy$ kapelmistrz nieistniejacej juz dzi§ ,Harmonji“, po kataklizmach, jakie przed lul-
ku laty dokonaty sie w tern towarzystwie, wyjechat do Berlina i Lipska na studja muzy-
czne Skonczywszy kurs kapelmistrzowski pod Nikischem, wré6cit do Krakowa i przyjat
kierownictwo orkiestry w teatrze miejskim, i artystycznem wykonaniem odpowiednio do-

branych i opracowanych utwordédw, zdotat — mimo trudnych warunkéw i kreciej pracy nie-
zyczliwych sobie zywiotéw — zwréci¢ na siebie uwage muzykéw i melomanéw. Z po-
czatku, walczac ze stosunkami, ludzmi i brakiem karnycti i rutynowanych orkiestrowiczow,

miat wiele przeszkéd do zwalczenia dzi$ p, Czyzowski rozporzadza dobrze zorganizowang
i :grana orkiestrg, ktéia, jiowiekszona Kkilku w; bitne mi silami artystycznemu odegrata na
koncercie z wiclkicm powodzeniem VIII symfonje Beethovena, ,Mazepe" Liszta oraz
.llebrydy" Mendelsschna. Stanowisko orkiestry prjwUr.ej w Krakowie a w ogéle i w
Galicji, gdzie moncjiol na muzyke orkiestrowg ujety w swe dionie kapele wojskowe, jest
niezwykle trudne, a egzystencja icli zupetnie niemozliwa. Trudno przewidzieé¢, jakie be-
da losy tej orkiestry, ktérej byt powinien leze¢ na sercu tych, ktérym nie sa obojetne
sprawy rozwoju symfonicznej i orkiestrowej muzyki jiolskiej — tak obcej dia kapelmistrza
austrjackich orkiestr wojskowych. Niestety, sa w Krakowie Muzycy, ktérzy nie wy-
obrazajg sobie wogé6le muzyki bez wspétudziatu wojakow.

Sprawy to»arz)stwa muzycznego, Kktére z dziwng opieszatoScig przecigga osta
teczne zadecydowanie, Kkto ma ujaé ster towarzystwa, jiozostawiam do przysztej kores
pondencji. S/(Ulls/<nv

Echa z prowincji.

Jytiawa, w kwietgiu.
(,Lutnia" i jej dziatalnosc).

Niewielki nasz grod (liczacy okoto 20-tysiecy mieszkancéw) daje dowdd swe, za

bit-gliwosci artystycznej. Mamy tutaj ,Lutnie"”, -egzystujagca od lat n, dziatalno$¢ ktorej
zastuguje ze wszech miar na pochwate. W pierwszych poczatkach swego istnienia Lutnia hczy-
ta zaledwie kilkunastu cztonkéw, ktorzy, owiani jak najlepszemi checiami, pracowali, by
ramy dziatalnosci instytucji rozszerzy¢ i tern silniej wptywaé¢ na szerzenie kultu piesni

zbiorowej. Dzisiaj do ,Lutni” nalezy pottorej setki oséb, a chdér mieszany sktada sie
z 36 cztonkow. Przy Lutni jest sekcja dramatyczno-literacka. Cel, jaki sobie ta insty-
tucja wytkneta t. j. ,szerzy¢ piesn zbiorowg u siebie i we wszystkich zakatliach. gdzi™jej sa
pozbawieni", najzupetniej osigga. Lutnia 4 razy do roku daje wiasne koncerty, oprocz
tego bierze czesto udzial w koncertach na cele dobroczynne. Ale nic koniec na tern:
,Lutnia”, wierna idei przewodniej, w pewnych odstepach czasu wyjezdza do okolicznych
miasteczek (Ciechanéw Przasnysz), nie posiadajgcych stowarzyszen $piewaczych i, wystepu-
jac tam z koncertami, pobudza do zainteresowania si¢ zbiorowym $piewem, a jednocze$nie
i agituje goraco za zawigzywaniem kot $piewaczych. Owocem tego byto powstanie takich to-
warzystw w kilku miejscowoséciach kraju

Na programy koncertéw Lutni sktadajg sie zawsze wutwory wartoéciowe. Obok

piesni ludowych stalesg pomieszczane kompozycje powazniejsze i wiekszych rozmiarow
z zapewnieniem naczelnego miejsca tworczos$ci polskiej. W koncertach ,l.utni“ wsjiétu-
dziat biorg jirzewaznie arty$ci zawodowi i doborowi rzadko kiedy amatorzy. Wskutek te-

go koncerty w Mtawie cieszg sie duzg frenkwencja ku utrapieniu przer6znych przedsie
biorcow kabaretowych, ktorzy dos¢ 4zesto o Miawie pamietajg, ale rzadko kiedy co$ nie
co$ z niej wywozg. A zdarza sig, ie zapowiedziane wystepy kabaretowe zupetnie do skutku
nie dochodzg z powodu braku zadnych rozkoszowania sie¢ tego rodzaju ,sztuka". Ostatn
koncert ,Lutni“ odbyl sie 28 marca na rzecz niezamoznych uczniéw szkét prywatnych,
na ktérym choéry mieszane pod dyrekcjg p. W. Szwejkowskiego czysto, rytmicznie i dy-
namicznie wykonaty piesni Cttopina, Niewiadomskiego, Bursy, Straussa itd Na wie-
czorze tym popisywat sie j>0 raz pierwszy nowozatozony kwartet smyczkowy w obsadzie
pp.. Fried (wychowaniec Warsz. Konserwat. Muz.) | skrzypce, Jankowski Il skrzypce, Som-



szo altéwka i Szwejkowski wiolonczela. Na fortepianie towarzyszyta p. Wanda Szwej-
kowska, a na fisharmonji grata pani Kurszmanowa. Wykonanie przez ten zesp6t utwordéw
Bacha i Czibulki licznie zebrana publiczno$¢ przyjeta rzesistemi oklakami, zmuszajac wy-
konawcéw do powtarzania.

Najblizszy koncert .Lutni" poSwiecony bedzie Stowackiemu. I\

Suwatki, w Jpwietrjiu.

(Koncert na budowe pomnika Chopina w Warszawie z udziatem pan: Stange, Ciechanowskiej
i Brzostowskiej.

Unia 28 marca odbyt sie w miescie naszem koncert, majacy na celu dorzucenie
matej cegietki do zamierzonej budowy pomnika w Warszawie. Gtéwna organizatorka kon-
certu, p. Julja Stange, znakomita skrzypaczka, laureatka konserwatorjum Ilondynskiego,
jest nietylko wielbicielka, ale i wyborng interpretatorka Chopina. Z prawdziwym pie-
tyzmem wykonane przez nig. miedzy innymi utworami, preludium h-mol uniosto stuchaczy
w kraing marzen i poezji. Spiew reprezentowany byl przez znang i ceniong w kotach
artystycznych p. M. Szawtowskg— Ciechanowska. Dawna mieszkanka tutejszego miasta,
obecnie przebywajagca w Warszawie, uproszona przez licznych wielbicieli talentu i przyja-
ciot, przybyta bezinteresownie, aby obecnos$cig swcjg i od$piewaniem subtelnie wykon-
czonych mazurkéw Chopina i gteboko odczutych piesni Zelenskiego, Czajkowskiego i Kar-
towicza udwietni¢ iurozmaici¢ uroczysto$s¢. Duze wrazenie wywarta gra fortepjanowa mio-
dej artystki, p. Jadwigi Brzostowskiej, uczennicy prof. Michatowskiego w Warszawie a na
stepnie Godowskiego w Berlinie. Wykonane przez p. Brzostowska utwory Chopina, Grie-
ga i Schumanna nacechowane byty sitlg. swoboda i zrozumieniem ducha kompozycji.

X.
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(i4/1V) Wieczér Czajkowskiego. Fortepian: p. Familjcr.—(15/1V) Koncert kompozytoréw
polskich - (ib/IV) Wieczér Beethovena. Skrzypce: p. Fmcdberg. -(17/1V) Wieczér Li-
szta Fortepian, p Smidcrwicz. — (19/1V) Wiecz6r muzyki kameralnej. Spicw: p. Re
man.— (22/JV) Wiecz6r Chopinowski. Fortepian', prof. Michatowski. — (23/IV) K11 kon-
cert symfoniczny p. Fitelberga.- (26/1V) Wieczér muzyki kameralnej z udziatem prof.
Barcewicza (fortepian) i p. Heleny topuskif-Wylezynskicj (skrzypce).

SA Na koncercie, ztozonym wytgcznie z dziet Czajkowskiego, wystgpita utalento-
wana pianistka, p. Familjeréwna. Wykonaniem koncertu b-mol dowiodta, ze posiada te
chnike bardzo dobrze rozwinietg, temperament i duzg site, ktéra ujawnita w pierwszych
akordach, rozpoczynajgacych koncert. Pan Oziminski grat ,Serénade melancholique”. ta-
dny i silny ton oraz umiejetne frazowanie sa zaletami gry p. Oziminskmgo. Orkiestra
pod dyrekcja p. Cielewicza odegrata dwa poematy: ,Romeo i Juijall, ,Francesca da Ri-
mini" i uwerture do op, ,Wojewoda". W towarzyszeniu do koncertu p. Cielewicz zmu
szat p. Familjer do grania w tempie przez niego wskazanem. Zakonczenie ostatniej cze-
$§ci tego koncertu, kiedy powraca drugi temat, p. Familjer musiata gra¢ w tempie znacz-
nie wolniejszem, jak jest zaznaczone w partyturze.

SA Nie miejsce dla kompozytoréw polskich na programach koncertéw symfonicz-
nych, czy tez nawet popularno symfonicznych, dla nich wyznacza si¢ specjalny wiecz6r
i specjalng orkiestre (obojetng na czysto$¢ brzmienia i wskazéwki dyrektora) Wprawdzie
przyzwyczailiSmy sie juz do macoszego traktowania wszystkiego co swojskie, tembardziej
ze ,muzyka polska nie robi kasyll (stowa jednego z mecenaséw sztuki), a opiekowanie
sie nig jak dla przedsiebiorstwa, pragngcego sie ,podreperowacl4d nie ma zadnego celu.
Program tego koncertu obejmowatl nazwiska: Moniuszki, Noskowskiego, Zelenskiego, Pa-
derewskiego, Komorowskiego (!). Dla ,mtodszych" brakto juz miejsca na programie (Mo-
niuszko zajat az 3 numery). Orkiestra — w my$l zapowiedzi afisza — miat dyrygowa¢
tylko p. Oziminski, tymczasem numery z solistami prowadzit p. Cielewicz. Czyzby p. O



ziminski okazatl sie do tego nieodpowiedzialnym? Sadze, ze nie, gdyz o uzdolnieniu je-
go mieli$my sposobnos$¢ przekona¢ sie juz dawno.

P. Tracikiewicz ma tadny materjat gtosowy, ale powinna popracowaé¢ nad frazo-
waniem. Akcentowanie ostatnich zgtosek jest nie do darowania nawet amatorom. P. Tra-
cikiewicz, lubujac sie tern, psuje dobre wrazenie, jakie niekiedy odnosi sie, stuchajac
jej $piewu. W koncercie, précz p. Tracikiewicz, przyjmowali udziat: p. iMetaksjan, wyko-
nujac ,Zaczarowang krélewne” Zelenskiego i p Sebelik, ktéry odegrat polonez z ,Hra-
binyw Moniuszki. Na sali panowatly przerazajace pustki.

yy. Komplet orkiestrowy, przeznaczony na wieczér Beethovena, byt stosunkowo
wiekszy, anizeli na koncercie kompozytoréw polskich, lecz za maty jak na wiecz6r symfoni-
czny. Koncert skrzypcowy D-dur miat za wykonawce p. Friedberga. Technika duza, ton
tadny, prawa reka doskonata, ale te zalety sa jeszcze nie wystarczajace do stylowego od-

tworzenia tego pieknego koncertu. Grze p. Friedberga brak pewnej rytmiki i klasycznego
frazowania Obie kadencje byty zagrane doskonale. Akordy i podwdjne nuty brzmiaty
zupetnie czysto. Orkiestra grata ,,Coriolan’a” i symfonje Es-dur. Dwie ostatnie czesci
tego dzieta byty z gruba traktowane Orkiestrg dyrygowat p. Cielewicz. M. St.

yy. Koncert ze wspétudziatem pianisty Smidowicza nie duzo $ciggnagt stuchaczy
Widocznie publiczno$¢ z géry wie o tern, ze artysta polak, chociazby byt najlepszy, ale
miody, bedzie zawsze najgorzej udekorowany. Komplet orkiestrowy tego koncertu byt
zadziwiajaco szczupty i w pewnej cze$ci ztozony z muzykéw niedoSwiadczonych, dobra-
nych z miasta. Z taka ,orkiestrgll najlepszy kapelmistrz nicby nie zrobit; no i pp. Ozi-
minnski i Cielewicz nie duzo zrobili... Rezultat: nasza ,dobra orkiestra” S$wiecita praw-
dziwy tryumf fuszerowania w symfonji h-mol Schuberta i koncercie F.s-dur Liszta. P Smido-
wicz, bardzo miody pianista, posiada doskonale wyrobiong technike (wspaniate oktawy, pe-
wne rzuty, przejrzysto$¢ techniki palcowej), $liczne uderzenie i szlachetne frazowanie. W kon-
cercie Liszta, na poczatku, czué¢ byto pewne onieSmielenie i jakby sztywno$¢; poézniej
(po Adagio), grownie za$ w utworach solowych, uwydatnit p. Smidowicz najwazniejszg
swg zalete: szlachetny styl interpretacji. \Barcarolla Chopina, ktdérg tak czesto psuja pia-
nisci przez trywialne frazowanie i ciezkoé¢ palcowa, wykonang byta wysoce artystycznie
Wszystko to pozwala przypuszczaé¢, ze po Kkilku latach, kiedy artysta oswoi sig¢ z estrada,
zobaczymy go wyniesionego ponad dzisiejsze stawy reklamowe. R R.

SA Ostatni wieczér kameralny zawiera! w programie, jako nowos$¢, sonate skrzy-
pcowg Sjégrena. Utwoér to trzymany w formie S$cistej, zbudowany na logicznie i umie-
jetnie rozwinietych tematach — zupetnie jednak pozbawiony oryginalnosci w pomystach
melodyjnjrch i harmonicznych W wykonaniu sonaty obok prof. Barcewicza wzigt udziat
p. Guzewski, plan.sta o technice odpowiedniej do swobodnego a nawet pewnym polotem
odznaczajacego sie traktowania partji fortepianowej w utworach kameralnych. P Ada Re-
man $piewata 2 arje Bacha i pie$ni Schumanna. Posiadajagc wszystkie warunki, niezbedne
dla $piewaczki o wysokiej kulturze, p. Reman zadawalnia nawet wyrafinowane wymagania
estetyczne. Dobrze postawiony mezzo-sopran, gietko$¢ gtosu w figurach koloraturowych,

czysto$¢ intonacji i artystycznie wyksztatcony smak we frazowaniu, udostepniaja jej wyko-
naniu repertuar o znacznych nawet réznicach stylowych. Bardziej wszakze jej tempera-
ment odpowiada nastrojowi piesni nowszej — dla tego tez p. Reman (pomimo wzorowego

odtworzenia arji Bacha) — w catej petni talentu okazata sie w pieSniach Schumanna, $pie-
wanych przt-z nig ze szczerem przejeciem sie ich wyrazem.

Kwartet smyczkowy G-dur Beethovena odegrat zespdét Filharmonji w nastepuja-
cym komplecie: pp. Barcewicz, Oziminski, Cielewicz, Sebelik.

*SA Rzadko w tym sezonie wystepujacy prof, Michatowski gral d. 22/1V wytgcznie
Chopina: koncert e-mol z orkiestrg i 5 numerdéw solowych. Wystepem tym dowi6dt, ze
gra jego wcigz jeszcze stoi na wysokim stopniu doskonatos$ci odtwérczej. Jest to wyni-
kiem podtrzymania sprawnos$ci technicznej przez nieustajace studja — nieodzowny waru-
nek sztuki wirtuozowskiej. Sumienno$¢ gry Michatowskiego przebija w wykonaniu kazdego
drobiazgu i sprawia, ze jezeli pewna powsSciggliwo$¢ frazowania nie daje wszechstronnej
petni wzruszen artystycznych — to z drugiej strony budzi szacunek dla swego wyrazu,
pozbawionego jakiejkolwiekbadZz ckliwo$ci, a to dzieki muzykalno$ci w $wiadomym celu,
rozplanowania cato$ci oraz dzieki temuz solidnemu opracowaniu szczeg6téw. Wszystko to
w sumie daje stuchaczowi wrazenie piZVHOSC|I ktérego brak, jezeli przy fortepianie zasia
da wirtuoz nieraz nawet obdarzony prawdziwg iskra boza talentu, nie umiejacy jednak
swych sit skoordynowa¢ w zamierzonym Kkierunku, dla osiggniecia zadanych wynikéw.

SA Dziewigta symfonja Beethovena byia (w pomys$le) pieknem zakonhczeniem cy-
klu koncertéw p. Fitelberga, bedacych dla koriczacego sie sezonu nielicznymi momenta-
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mi przemawiania sztuki o wysokim poziomie

artystycznym.

W wykonaniu za$§ nie dos¢

pewnern i zréwnowazonem czu¢ byto chwiejno$¢ zdenerwowanej przepracowaniem orkie-
stry (za predkie tempo w scherz6 — cze$¢ presto alla breve i w cze$ci Ill-ej andante

moderato).

Chor obsadzony byt gtosowo dobrze, ilo$ciowo za$ za skapo. Kwartet solo-

"T —e mimo dobrych wykonawcéw — zmagat sie, jak to bywa wszedzie, z trudno$ciami

swojej bezwzglednie pisanej partji.

Naogél

wykonanie symfonji i ,Leonory 3“ byto do-

brze naszkicowane, ale nie stangto na tym poziomie doskonatosci, jak wykonanie Kilku
innych koncertéw symfonicznych p. Fitelberga (np. przedostatniego z utworami Wagnera).

Zamiar powtérnego wystawienia ,Dziewigtej"

nalezy podnie$¢ =z uznaniem, ze

wzgledu na rzadkg sposubno$¢ styszenia gienjalnego dzieta, wymagajacego przy kazdem
wystawieniu kiopotliwych prac przygotowawczych ze wzgledu na ztozony aparat wykona-

wezy.

VA Sprawozdanie z wieczoru muzyKki

przysztego numeru.

Ad. Wylezynski.

kameralnej dla braku miejsca odktadamy do

Redakcja.

Z innych sal koncertoaiych.

Konari p. S. Tarczynskiego {Sala Ratuszozva 25/1v).

P. S. Tarczynski wystapit z koncertem witasnym, przed
Wystep ten zatem bedzie cennem danem dla stwierdzenia po

dalsze studja do B( rlina.

udaniem sie na

stepu na drodze wirtuozowskiej mitodego artysty w razie ukazania sie jego na estradzie juz

po odbyciu studjéow zakonczajacych. Mowie
dzi$§ juz rozporzadza duzym zasobem warunkow,

,zakonczajacych", poniewaz p. Tarczynski

mogacych sie sta¢ podstawowymi czyn-

nikami jego wirtuozowskiej doskonatos$ci w przysztosci. Poza czystos$cig intonacji, swo-
bodg techniki palcowej i lekkosScig smyczka gre p. T. cechuje duza wuczuciowo$¢ frazo-

wania i pewien nawet wykwint traktowania

kazdego granego utworu.

Pozostaje tylko

praca nad wyrobieniem solidnosci gry, nie krepowanej estradowg gorgczkag, oraz wzmo-
cnienie sity tonu, w celu umozliwienia sobie dziatalnosci artystycznej w szerokim zakre-

sie — wiec dla repertuaru z towarzyszeniem orkiestry.

Wobec duchowych zalet gry p.

Tarczynskiego, sumienna praca jest niezawodnym $rodkiem dla urzeczywistnienia duzych

nadziei, jakie w tym wirtuozie mozna poktadac,
Koncertant grat ,Fantazje szkockag"

KRONIKA.

— Filharmonja warazawska w todzi
Wtasdciciel ogrodu- przy Grand Hotel'u w
Lodzi zawart umowe z Filharmonjg war-
szawska, na mocy ktérej ta ostatnia da-
waé bedzie koncerty symfoniczne przez
cate lato.

= Warszawianin, p. Ignacy Neumark,
ukonczyt chlubnie konserwatorjum w Lip-
sku, gdzie przez lat kilka odbywat studja
kapelmistrzowskie i kompozytorskie pod
kierunkiem profesoré6w Nikischa, Regera i
Sitta.

= Zwigzek Muzykow Krolestwa Pol-
skiego- Staraniem pp.; B. Domaniewskie-

Bruclia i ,Rondo capricciosoll Saint-Sa nsa.

Ad. IRylezynski.

go, H. Dobrzynskiego, T. Konopaska, I
tusakowskiego, H. Szczawinskiego-Melce-
ra i R. Statkowskiego, zalegalizowang zo-
stata ustawa ,Zwigzku Muzykéw Krélestwa
Polskiego”. Celem nowego stowarzysze-
nia jest dziatalno$¢, dazaca do rozwoju
sztuki muzycznej, oraz zespolenia tych
wszystkich, ktérzy sie tej sztuce posSwie-
cili, wreszcie — podniesienia i polepsze-
nia bytu cztonkéw.

Na mocy ustawy Zwigzek ma prawo
zaktada¢ oddziaty w Kroélestwie Polskiem,
urzadza¢ koncerty, zabawy, odczyty, otwie-
ra¢ biura informacyjne w sprawach muzy-
cznych, posdredniczyé w wyszukiwaniu pra-
cy i t. p. Sktadka roczna wynosi 4 rb.,
wpisowe 2 rb. Organizacyjne zebranie od
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byto sie 25 kwietnia 1 wobec zapisania sie
100 cztonkow (liczba wymagana przez u
stawe), Stowarzyszenie rozpoczeto swoj
zywot.

= W Londynie na dwuch koncertach,
urzadzonych w ,Bechstein-HallF, $wiecita
tryumfy p. Adamowa Wieniawska, zona
jednego wiecej cztonka zastuzonej w Pol-
sce rodziny Wieniawskich. Spiewaczka jest
rodem z Moskwy, co6rkg prezesa l-ej Du-
my, Muromcewa, ksztalcita sie w muzyce
i $§piewie w Paryzu i Berlinie. Niepospoli-
cie pieknym gtosem zwrécita uwage Kkry-
tykéw w Paryzu i Londynie, ktérzy naj-
pochlebniej odzywali si¢ o jej miekkim
i dzZzwiecznym sopranie.

= 17 kwietnia przy zapetnionej sali w
Queen’s Hall w Londynie odbyt sie kon
cert symfoniczny pod dyrekcja Emila
Miynarskiego, ktéry juz oddawna cieszy
sie w Anglji ustalong stawa. Krytyka od-
daje jednogto$nie wielkie pochwaty nasze-
mu rodakowi, podkreé$lajgc zwtaszcza wy-
konanie 5 symfonji Czajkowskiego. Pomie-
dzy innemi wutworami wykonane zostato
scherzo z symfonji d-minor Zyg. Sto-
jowskiego. Utwoér byt przyjety z wielkiern
powodzeniem.

= Arty$ci krakowscy pp.; St. Bursa
($piew) i Skarzynski (wiolonczelaj koncer-
towali ostatnimi czasy z powodzeniem w
miastach zaboru pruskiego (Inowroctaw,
Gniezno, Ostréw, Krotoszyn i Poznanh).

Jednoaktoua opera Rauia Koczal-

SKiego ,Die Siihnt’ wystawiona byta z po-
wodzeniem w Miilhausen. Jest to 3 z rze-
du dzieto sceniczne Koczalskiego. (Poprze-
dnio napisat: ,,Raymonta“ i ,Mazepe”.
Pierwsza z nich doczrkata sie w Niem-
czech 147 przedstawien). Nowg opere na-
pisal Koczalski pod pseudoninem Jerzego
Armando 1,Signale”).

= W Charkowie koncertowat 31 mai
ca i 2 kwietnia L. Godowski.

W Tyflisie na koncercie symfonicz-
nym miejscowego rosyjskiego Tow. muz.
wykonang byta fantazja polska Paderew-
skiego (na fortepian 7 orkiestra). Partje
fortepianowa odtworzyt profesor tamtejszej
szkoty muzycznej, p. Truskowski.

= Dyrektorem Konserwatorjum w
Moskwie wybrany zostat na nastepne 3 la-
ta dotychczasowy kierownik tej wuczelni,
p. lIppolitow lwanow.

= Rudolf Bullerjan dyryguje w bie-
zacym sezonie koncertami symfonicznymi
w Baku.

— W Wiedniu zaczeto wychodzi¢ CZa-
sopismo muzyczne p. t. ,Richard Wa-
gner”, poswiecone idei mistrza z Bayreuth.
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= ,Sprzedana narzeczona” wystawio-
ng byta w Nowym Jorku (w Metropolitan
Opera; pod dyrekcjg Mahlera. Byto to
pierwsze przedstawienie opery Dworzaka
w Ameryce.

= W Szwecji wydane zostato nowe
prawo, mocg ktérego wszyscy obcopod-
dani artys$ci, urzadzajgcy koncerty na wta-
sne ryzyko, obowigzani sg ptaci¢ na rzecz
skarbu od dochodu z koncertu brutto;
od artystow za$, angazowanych przez przed-
siebiorstwa koncertowo operowe, pobierany
jest i0°/0 od uméwionego honorarjum.

= Tegoroczny sezon w Bayreuth roz
poczyna sie 4 sierpnia. Porzadek przed-
stawien: 4, 14, 18, 25 sierpnia i r wrze$nia
,Lohengrinn®“; 5, 13, 17, 20, 21 i 24 sierp-
nia i 2 wrzes$nia ,Parsifal*; 8— 10 i 27— 30
sierpnia 2 cykle ,PiersScienia Nibelungow".
.Lohengrinnem<¢ dyrygowaé¢ bedzie Zyg-
fryd Wagner, ,.Parsifalem® Dr. Muck, ,Ni-
belungami,, Richter i Nikisch.

= Grand prix de Rome. Najwyzsze
odznaczenie, wudzielane drogag konkursu
konczagcym klase kompozycji w konserwa-
torjum muzycznem w Paryzu, przyznane
zostato dotychczas 2-m kobietom: p. Fle-
ry (w r. 1906) i ostatnio p. Boulanger.

= Gustaw Manier Staje na czele or-
kiestry filharmonicznej w Nowym Jorku Pen-
sja, jaka przeznaczono Mahlerowi, wynosi
ni mniej ni wiecej tylko 25 tysiecy dola-
row rocznie.

= QOdznaczenia. L Godowski otrzy-
matl od cesarza austrjackiego tytut profe-
sora. Max Pauer, dyrektor konserwator-
jum w Stuttgardzie, odznaczony zostat krzy-
zem honorowym korony Wirtemberskiej.
Order $w. Wilodzimierza nadany zostat Hla-
vac owi, kapelmistrzowi i dyrygi ntowi cho-
iu studenckiego w Petersburgu.

= Rzadka uroczysto$¢ obchodzit w tym
roku Karol Trantsch, profesor gry na kontra-
basie w konserwatorjum w Budapeszcie.
Byt to jubileusz 50-letniej pracy pedagogicz-
nej 1 rantsch’a w tej uczelni.

= 2 wystawa muzyczna w patacu
krysztatowym w Lipsku trwa¢ bedzie od
3 do 13 czerwca r. b.

= W Frankfurcie nad Menem odbe-
dzie sie w tym roku turniej niemieckich
stowarzyszen $piewaczych o nagrode ce-
sarskag. Do turnieju zapisaty sie 34 sto-
warzyszenia, liczace 7554 $piewakow (,,Si-
gnale“ Nr. 10).



Ze spraw Warszawskiego Zwiazku Muzykow.

W dniu 8 b m. w gmachu Filharmonji
odbyto sie ogdlne zebranie cztonkéw W.
Z. M. Przewodniczgcym byt dyr. Ciele-
wicz, sekretarzem p. Kaminski, asesorami
zas pp. Joachim Rysz i Cywinski.

Odczytano szczeg6towe sprawozdanie
kasowe, informujgc w rezultacie czt. Zw.,
iz przychéd za rok sprawozdawczy przed
stawia sie w sumie 1936 rb. 30 kop., roz-
chéd za$ 1643 rb. 471 2 kop. — pozosta-
te za$ w kasie 292 rb. 82y2kop. prze-
nosi sie na rok nastepny.

Zaproponowany przez Zarz. Zw. budzet
na rok przyszty w sumie 2,442 rb. (w tern
600 rb. na zapomogi dla cztonkéw) przy-
jeto. Poza zatwierdzeniem instrukcji dla
Zarzadu (sktadki cztonkowskie, posrednic-
two pracy, zastepstwa i zapomogi) oraz
regulaminu (obowigzki cztonkéw Zw., in-
spektoréw orkiestr, kapelmistrzéw i spo-
s6b naktadania kar) wyczerpujgco dyspu-
towano na temat zmiany niektérych §8§
Ustawy i przedtuzenia prenumeraty ,Mto-
dej Muzyki". Wynikiem obrad byto za-
akceptowanie nowych paragraféw, z uw-
zglednieniem rozszerzenia pozytecznej dzia-
talnoéci zZwigzku na cate Krélestwo Pol
skie, ,Mtodag Muzyke" za$ jednogto$nie
postanowiono prenumerowaé¢ dla WsSzyst-
kich cztonkéw Zwigzku. W celu dania mo-
znos$ci kazdemu z cztonkéw posiadania e-
gzemplarzy pisma muzycznego bez obai
czenia go specjalnym wydatkiem, prenu-
merata ma by¢ regulowana — jak dotad —
z kapitaiow zwiazkowych. Wiadomosci ze
spraw Zwigzku postanowiono stale zamie-
szcza¢ na tamach ,Mtodej Muzyki". Na
wniosek Komisji taryfowej poszczegoélne
zmiany w taryfie ptacy polecono uwadze
Zarzadu. Po zamknieciu obrad Zarzadowi
Zwiazku, a w szczeg6lnosSci prezesowi
Guzewskiemu za owochg prace zebrani
wyrazili swa wdzieczno$¢, za$ dyr. Ciele-
wiezowi za energiczny kierunek nad prze
biegiem rozpraw ztozono podziekowanie

Kronika Zwigzku.

Poniewaz liczba pragnacych zapisac
sie do Zwiazku stale pokaznie wzrasta,
przyczem kandyduja niejednokrotnie osoby
nieznane ze swej dziatalno$ci muzycznej,

lub nieposiadajgce dowodoéw pismiennych
0 wyksztatceniu artystycznem, Zarzad —
pragnac utrzyma¢ wyraznie zawodowy cha-
rakter Zwigzku — dla tych ostatnich usta-
nowit egzaminy wstepne.

* * *

Do Zwigzku nalezy obecnie przeszto
220 os6b, w tej liczbie Orkiestra Fntiar-
monji, Opery i inne, dyrygenci, nauczy-
ciele, komplety salonowe i t. p.

* . *

Biuro Zwiagzku przeniesione zostanie na
ul. Chmielng Nr. 30.,

* *

Od cztonkéw orkiestry symfonicznej w
Helsingforsie otrzymano list tresSci naste
pujacej:

Szanowny Panie Prezesie!

Cztonkowie orkiestry symfonicznej Fil-
harmonji helsingforskiej, dazac do pole-
pszenia swych nader niekorzystnych wa-
runkéw materjainych, zwracaja sie niniej-
szem do swych szanownych kolegéw pol-
skich z uprzejma prosbag o moralne po-
parcie ich w tym przedsiewzieciu przez
solidaryzowanie sie w zgdaniach i nie-
przyjmowanie engagementéw do tutejszej
orkiestry (przynajmniej do wrze$nia b. r.,
dopo6ki ostatecznie nie wyjasnig sie stosunki
pomiedzy Dyrekcjg i cztonkami orkiestry),
azeby przez to da¢é mozno$¢ obecnym
cztonkom orkiestry pozosta¢ na swych
miejscach i doprowadzi¢ stuszng sprawe
do pozgdanego rezultatu.

Zwracajac sie do Pana, jako Prezesa
Zwigzkowych dziataczy, najuprzejmiej pro-
simy Szanownego Pana o zapoznanie z po-
wyzszem pp. cztonkéw zarzadu, jako tez
1 Komitet petnomocnikéw, azeby ci znéw
ze swej strony powiadomili o tem wszyst-
kich muzykéw polskich, nie nalezagcych do
Zwigzku i wszystkie orkiestry.

W nadziei, ze Szanowni koledzy pol-
scy nie odmoéwig zados$éuczynienia naszej
prosbie, z géry przesytamy serdeczne po-
dziekowanie i kolezenskie pozdrowienie.

Podpisano
Komitet petnomocnikéw orkiesiry Filhar-

monicznej pod. dyr Kajanusa.

Helsingfors, d. 20 marca 1909 r'

W odpowiedzi na list powyzszy Zarzad
Warsz. Zw. Muzykéw przestat do Helsing-
forsu zapewnienie o kolezenskiej solidar-
nos$ci w tej sprawie.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej DruKarni Estetycznej, Wielka 25



Zwia,zek Polskiej Tegoz dnia o 8.-J_W|eczorem W.ykla-
d\ literatury polskiej (W Wolski).”?

I\/Hodziezy I\/quycznej Zarzaci Z\.igzku pragnac pobudzié
swych cztonkéw do pracy7 nad sofia,

zawiadamia, ze z dniom 11 kwiet- zorganizowal ..wieczory dyskusyjne",
lila wznowiono zostaty nastepujgce wy- na ktérych sa oman iane wszelkiego
ktady, z ktérych korzysta¢ moga czton- rodzaju sprawy, interesujace ogél czton-
howie zwigzku: kéw. ,Wieczory " te odbywaja sie sta-

W poniedziatki i azwartki o godz. le w $rody o 8-j wieczorem. Na jpvie-
8 wieczorem proby chéru ,Harfa" pod ozorachd wygtoszone zostaty dotych-
dyrekcja W. Lachmana: czas referaty: ,Charakterystyka Into-

we wtorki piatki o 8 wiecz. i w dziv zyu, ,Mtodziez muzyczna w pracy
niedziote o 1 po pot. proby choru mie- spotecznej” i .Praca nad soba".
szanego pod dyrekcja A. Wylezynskie- Kacelai-ja Zw. otwarta od 6—8 wie-
go. czorem.

w sobote 0 9-j rano czytanie par- Przyjmuja sie zapisy do chéru dzie-
tytur i analiza dziet muzycznych (P. ciecego.
Rydel). 3arzad.

sp)fEw KOSaulLuy,

dwutygodnik poswiecony odrodzeniu S$piewu litur-
gicznego, wyksztatceniu fachowemu muzykdéw kosciel-
nych, jako to: dyrygentow chérow koscielnych, orga-
nistow, spiewakow i t. p.
Wyctiodlzi 15 1 30 kazcie =g miesitAca.

Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4, Pétrocznie rb. 2, L wartalnie rb. I.

Adres Redakcji i Administracji Tamiza 4b m. 15, -



ADEA”

miesiecznik poswiecony sprawom spotecznym, nauce i Sztuce,

wychodzi rok XI w Krakowie.

0>l stycznia 1909 pismo rozpada sie na dwie czesSci: spoteczng i literacKg. Zeszyty I-Pr
b. r. zawierajg na blisko 40 arkuszach druku wielkiego formatu, prace pierwszorzednych pisarzy.
Précz utwordow artystycznych piéra Stan. Wyspianskiego, Ant Langego, Wt Orkana, Wincent.
Brzozowskiego, Zofii Rygier-Naikowskiep Jana Kleczynskiego, Tad. Nalepinskiego etc.) i rozpraw
naukowych i literackich. ,,Idea” przynosi Listy o literaturach obcych narodowosci (Niemcy: Wi
Piriski-, Ukrauia: B. Lepskij, Francja: M. Mutormilch, Rosja: T. Nalepiriski etc.), miesieczny prze-
glad ,Z trzech zaboréw", przeglad ruchu oSwiatowego, spraw wychowawczych, gospodarczych,
korespondencje z Kroélestwa, sprawozdania z wystaw i teatrow w Krakowie, Lwowie, Warsza-
wie, Poznaniu, Lodzi, oraz przeglad prasy i nowosci wydawniczych. W ten sposob ,ldea* odpo-
wiadajac swej nazwie w duchu najbardziej niepodlegtym i bezpartyjnym, odZwierciadla zarazem
najwszechstronniej biezace zycie polityczne i artystyczno-literackie catej Polski.

PRENUMERATA WYNOSI:

w Austrji za granica w Kroi. i Rogji w Warszawii.
rocznie K 16'— \fk, 1(L— fr. 20— Doi. 4*— Rb. 97’60 k. Rb. 8— k.
pétrocznie . 8— N 81 ” 10— w 2— ” 480 , . 4—
kwartalnie w 4 — . 4 — " 5— w V- . 2-40 y 2—
Nr. pojed. , 150 . L6O . 2= . - '85

Adres Redakcji ~ Administracji: Srakoth, ulica Stachowskieejo |I. t4.
Przyjmuje s'e prenumerata na rok 19C9

XVI rok wydawnictwa tygodnika (z ilustracjami)

( Pyccnafl My3biKafibHCifl fa3BTa

W r 1909 zamieszczono beda nastepujace prace wiekszych rozmiarow:

Fel. Mendelssohn Bartholdy. Bjografja (z por- Preobrazenskij. PodobieAstwo rosyjskiego pi-
tretami i ilustracjami). sma muzycznego z greckim w utworach wo-

Henike. Fr. Liszt ijego twoérczos¢ fortepianowa. kalnych z w XIlI

Lipajew. Listy z Moskwy. Findeisen. Muzyka w Norwegji.

F ski. Muzyka kameralna w Rosji. Engel. Listy o operze w Moskwie.

Pupow. Muzyka w Armenii
Oprocz tego drukowane beda mateijaty historyczne i bjograficzne: z korespondencji Aren-

skiego. Niewydane listy Werstowskiego do Szewyrewa. Niewydane listy Razumowskiogo. Mate-
rjaly do bjografji R. Korsakowa i in.
W dodatku: bjografja R. WAGNERA w opracowaniu Findeisena.

Rocznie z odnoszeniem do domu C ni>* Przy zapisaniu sie mozna zaptacic¢
i przesytka pocztowa ™ 1Jb 3 rb. i 1 czerwca 2 rb.

Na pol roku 3 rb.,, na 4 miesigce 2 rb., na 3 miesigce 1 kop. 60 kop.
Zagranicg rocznie 6 rb. Bez odnoszenia do domu 4 rb.
Adres Redakcji i Administracji; Petersburg, ul. Gogola 6 m 21.
Redaktor i Wydawca Mik. Findeisen



