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Wspomnienia historyczne.

(Od if— jo czerwca).

16 czerwca 1853 wur. sie Sjogren (w StoKholmie).

lo n 1899 um. Winding (w Kopenhadze).
17 . 1818 sie Gounod.

19 ” 1810 ur. sie Ferd. Dawid.

21 * 1732 nr. sie J, Chr. Fr. Bach (syn

Jana Seh. Bacha.

21 1804 ur sie Curschmann.

21 - 1868 wystawienie , Spiewakéw norym
berskichiE w Monachjum,

22 czerwca 1763 ur. sie Mchirl

22 ti 1858 ur. sie Puccini.

22 n 1831 ur. sie Leszetycki.

23 v 1824 ur sie Reiuecke.

23 « .1852 ur. sie Pugno.

25 w 1882 um. Raff (w nocy z 24 na 25
czerwca ha atak sercowyj.

26 > 1797 ur. sie Mercadante.

28 N 1819 ur. sie Loéschorn (podtug nie-
ktéorych Zrodet: 27/6

28 » 1899 um Carlotta Patti (s.ostra Ade-
liny).

28 n 1712 ur. sie J. Rousseau.

28 I 1831 ur. sie Joachim.

29 7 1769 ur. sie Elsner.

29 y 1879 um. Ap. Katski.
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Spiewacy nie powinni nigdy walczy¢
ze soba o... site ptuc.

Garnka zelaznego nie zwyciezy... wa-
za z porcelany chinskie;j. Berlioz.

Arcydzieta muzyczne powinny by¢ su-
rowo strzezone przed profanacjg wykonania.

Wszak z licznych artystow greckich
Aleksander uzna! tylko jednego godnym re-
produkowania swoich r3'sébw. Zaszczytu tego
zabron*] wszystkim innym.

jedjmie najumiejetniejs. wirtuozi powin-
ni mie¢ wytgczny przywllej uplastyczniania
publicznie pomystéw wielkich twdrcow, tych
Aleksandréw sztuki. Berlioz.

0] G t e} S

Pianistka poszukuje kondycji na wyjazd.

Potrzebny jest nauczyciel gry skrzypcowej.

Potrzeba nie jest matkg sztuki. Wypty-
wajg z niej najgorsze rezultaty roboty obsta-
lunkowej, a zatem rzemie$lniczej.

Berlioz.

Prawa moralnosci obowiazujg i w sztu-
ce. Sclnimatm.

Pozyteczniej obcowac z partyturami, ani-
zeli z wirtuozami. Schumann.

Talenl opracowuje - - serce tworzy.
Schumann.

Bez entuzjazmu nie daleko zmdziesz na
drodze .sztuki. Schumann.
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Wiadomos$¢ w Redakcji ,Mtodej Mnzyki“-
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Zgtoszenia nalezy wnosi¢ przed | lipca r. b. do kancelarji Towarzystwa
Auzycznego w Krakowie (Plac Szczepanski 1. i.), ktdéra udziela blizszych szcze-

gotow o warunkach.

Kalinowski
sekretarz

dr. Krzymuski

prezes.
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Trzeci miedzynarodowy kongres muzyezny w Wiedniu.'1

(Udziat polakéw w kongresie i o znaczeniu tegoz dla muzyki polskiej).

Od 25—29 maja r. b. odbywat sie w Wiedniu miedzynarodowy kongres
muz3”~czny, potgczony z uroczystym obchodem 100-letniej rocznicy Smierci Jozefa
Haj~dna. Oprocz odcz3'téw i d3rskusji tresci naukowej, ktére odb3rwaly sie w no-
w3 uniwei™tecie, gdzie obradowa”™ pojed} ncze sekcje w liczbie 13, urzadzit ko-
mitet (z profesorem Gwidonem Adlerem na czele) szereg koncertow i przedsta-
wien, na ktore ztozyly sie dzieta J. Haydna oraz M. Haydna (brata Jozefa), J J.
Fuxa (1660— 1741), G. Muffata ('1641 —1704), J. Handla (Gallusa 1560 — 1591), O. Bene-
votego (1602— 1672, twdrcy mszy na a8 glosow!!!), J. J. Frobergera (1600—1667), A.
Poglietticgo (f 1683), J. Starzera (rowniez poprzednia Haydna 1726— 1787), Per-
golese go i Palestriny. Prdcz dwucli ostatnich wszyscy sga kompoz3'torami, Kkté-
rzy badz urodzili sie w Austrji, badz dziatali tamze. Konce” staly przewaznie na
w3rsokosci trudnego zadania; te zwilaszcza produkcje, ktéremi d3nB3gowat Feliks
Weingartner, wzbudzlfy entuzjazm, pr~ye*ein zauwazono, ze wiete dziel z dawn3th
czasOw nie stracito bynajmniej na SwiezoSci. Rozchodz' sie jednakze tylko o to,
aby wykonawcy przestrzegali witasciwosci sty&Hycfcnych i nie kierowali sie uprze-
dzeniem. Podnies$¢ nalez37 piekng mowe prof. dr. G. Adlera, wolng od balastu na-
ukowego, a jednak peina podniostych mysli; nie byt to hymn, ale W3'niki grunto-
wnych badan i rozmys$lan, ubrane w styl piekny, k~iecisty i wolny od patet3tz-
n3th Jayperbol. Poniewaz sekcje obradowaly réwnocze$nie, przeto, ocz3#viscie,
cztonkowie kongresu dowiedzg sie dopiero ze sprawozdania o tern, co méwiono

*) Artykut niniejszy skreslit specjalnie dla ,Mtodej Muzyki" jeden z uczestnikéw-kongresu.
Redakcja.



i czytano w tych sekcjach, w ktérych nie mogli bra¢ udzialu. O sprawozdaniu na-
piszemy osobny referat. Obecnie pomdwimy nieco o udziale polakéw w kongre-
sie oraz o doniostem znaczeniu tego kongresu dla muzyki polskiej. Czynny udziat
w kongresie brali; ks. dr. Jézef Surzynski (dyskusja nad akcyden jami w muzyrce
X'7i XVI wieku), p. Alicja Simonowna (referat: ,O tabulaturach lutnianych w bi-
bljotece kidlewskiej w Berlinie" oraz dyskusja w sekcji bibljograficznej i lutnianej),
p. dr. Zdzistaw Jacliimecki (referat: ,O wptywach wioskich na muzyke polska mie-
dzy i~bo 1620, nadto obrady w komisji miedzynarodowej dla wydania ,,Corpus
scriptorum de musical); p. dr. Adolf Chybinski (referat: ,Rozwdj muzyki polskiej
w X\ | stuleciu' oraz obrady w sekcji bibljograficznej i lutnianej), p. Henryk Opien-
ski (dyskusja w sekcji lutnianej) i p. Czestaw Linda-Lipaczyriski z Warszawy (od-
czyt— jeden z trzech zapowiedzianych). Odczyty te w skrdéceniu ukazg sie w ,Kon-
gressbericlh , odczyt za$ p. Chybinskiego w ,Riemannfestschrift" in extenso wraz
z pracg p Henryka Opienskiego o lutniscie Jakébie Polaku z XVII wieku. Z od-
czytéw polskich dowiedziat sie Swiat zagraniczny o istnieniu i rozwoju muzyki pol-
skiej od XV do XVII wieku. Zainteresowanie musiatlo by¢ wielkie, gdyz jeden
ze stynnych uczonych, prof. dr. Johannes Wolf (Berlin) wyrazit wdziecznos$¢ i uzna-
nie dla polskich histoiykbw muzyki, ze podjeli prace réwnie trudna jak i wdziecz-
ng, bo prace nad renesansem dawnej muzyki ojczystej. Polacy wzieli udziat w po-
siedzeniach sekcji bibljograficznej i lutnianej. Sa to sekcje, ktérych zadanie jest
nowskro$ organizatoi skie w celach udogodnien dla wspdlnej pracy naukowej. Se-
kcja lutniana postanowita zbiera¢ materjat dla wydania bibljografji lutnianej od naj-
dawniejszych do najnowszych czasow i czymi¢ jak najdalej idgce poszukiwania nad
tabulaturami, o ktorych istnieniu Swiat naukowy z jakichkolwiek powodow (np.
z braku drukowanych katalogéw bibljotecznych) nie wie. Sekcja obralta komisje
dla poszczeg6lnych krajéw; terenem dziatania p. H. Opienskiego i p, A. Simonow-
nej jest Krélestwo Polskie, zas p. A. Clybinskiego— Galicja. Od lat kilku istnieje
miedzynarodowa komisja bibljograficzna, do ktérej nalezg wybitni uczeni historycy
i bibljografowie muzyczni, jak A. Kopfermann, dr. X. Springer, Ch. Mal-
herbe, dr. Ecorcheville, dr. J. Mantuam, dr. G. Prodhomme, J. Tiersot, Bar-
clgy Sauire, A. Sonneck itd. Sekcja obradowata nad wydaniem monumentalnej kil-
kudziesieciotomowej bibljografji muzycznej od najdawniejszych do najnowszych cza
sow, dotyczacej zarowno rekopiséw jak i drukéw. Majg byc zinwentaryzowane
materjaty muzyczne bibljotek publicznych i prywatnych, archiwéw panstwowych,
autonomicznych, koscielnych i t. d. Centralng siedzibg zebranych materiatéw jest
bibljoteka bertinka. Gdy' materjat bedzie przygotowany', wtedy ministerja oSwiaty
wszystkich panstw7przystapia, do druku bibljografji. Na wniosek dra Hermana Springera
powierzyta komisja dr. Adolfow iChybinskiemu opracowanie polskiej bibljografji muzy'-
cznej. Oczywisdcie wiele trudnosci jest u nas w tym kierunku do zwalczenia, ale
wytrwatla praca moze przynie$¢ przy' tej sposobnosci niespodzianki zaréwno dla hi-
storyka muzyki polskiej, jak i dla bibljografa. Przed kongresem obradowata ko-
misja miedzynarodowa dla wydania ,Corpus sciptorum de musica”, do ktdérej mie-
dzy innymi nalezg: prof. dr. G. Adler, prof. dr. H. Kretschmar, prof. dr. G. Wa-
gner i inni. W naradach wzigt udziat takze dr. Jacliimecki. Maja. byé zaproszone
akademje umiejetnosci dla wziecia finansowego udziatu i wspoétpracownictwa w tej
wielkiej jmblikacji. Czy jednakze wszystkie akademje udziat ten przyjmag, jest wat-
pliwem, gdyrz mimo wszelkiego zbratania sie kongresowego rywalizacje narodowo
polityczne nie dadzag sie usung¢. Podczas kongresu omawiat prof. dr. Gwido Adler,
ktéremu nnmsterjum os$wiaty powierzyto Kkierownictwo wydawanych przez sie
.Denkmaler des Tonkunst in Oesterreich”, wraz z dr. Z. Jachimeckim i dr.
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Adolfem Chybinskim sprawe wydania dwuch tomow, zawierajgcych wytgcznie wy-
bor najcelniejszych  kompozycji polskich od XIV do potowy XVII stulecia,
i wstepy historyczno-krytyczne. Jest to dla muzyki polskiej sprawa o tyle donio-
stego znaczenia, ze wydawnictwo takie w naszych warunkach finansowych i... oso-
bistych nigdy zapewne nie dosztoby do realizacji. W kazdym razie prof. dr. Adle-
rowi nalezy sie od spoteczenstwa polskiego wdzieczno$¢ za to, ze dzieki jego ini-
cjatywie, polscy historycy muzyczni jrrzedstawia Swiatu materjat, ktory da obcym
mozno$¢ poznania muzyki polskiej wiek6éw niimonych, oraz podniesie naszg re-
putacje kulturalng wobec obcych. C. A.

XV lub XIV wieku.

Przy badaniu najstarszych polskich rekopiséw muzycznych w bibljotece Ja-
giellonskiej w Krakowie znalazt dr. Adolf Chybinski zbi6or kompozycji, pochodza-
cych z pierwszej potowy XV lub z konica XIV wieku. Sa to jrrzewaznie dwugto-
sowe motety tacifiskie (na dyskant i tenor), do ktdrych dotgczone sg takze trzyglo-
sowe motetjr (na dyskant, tenor i contratenor), lecz tych ostatnich jest daleko mni&;j.
Pod motetami dwugtosowymi jest umieszczone nazwisko: ,RambowskiP Poniewaz
w staropolskiej pisowni czesto zamiast ,e< pisano ,anr‘, przeto przypuszcza¢ mo-
zna, ze wiasciwie nazwisko komjiozytora brzmi: Rebowski. Sadzgc z pisown mu
zycznej (menzuralnej), nalezaloby odnie$¢ te utwory do lat 1380— 1430; przypuscic
jednak nalezy, iz ze wzgledu na powolny postep u nas teorji menzuralnej nastgpito
i w tym wypadku opdznienie o 30—40 lat, a wiec i te odkryte przez p. Chy-
binskiego komjiozycje Rebowskiego mozna zaliczy¢ do pierwszej ¢w.erci XV-go
wieku. W kazdym razie charakter pisma muzycznego rekopisu nr. 52 z war-
szawskiej bibljotem Krasinskich, zawierajgcego utwoér} Mikotaja z Radomia
(okoto 1445 roku) jest gdzieniegdzie nowszy, niz charakter rekopisu z utworami
Rebowskiego. Brak w tym ostatnim nut czerwonych, ktérych uzywat juz Mikotaj
z Radomia, prawdopodobnie pod wptywem praktyki wioskiej, trwajgcej (wraz z An
glig) uporczywue przy uzywaniu nut czerwonych, gdy inne kraje wzielty juz
z ma rozbrat. W rekopisie z nutami Rebowskiego znajduje sie nutacja menzu-
ralna z wylacznie czarnemi nutami pelnemi o nastepujgcej wartosci: maxima, longa,
brevis, seimbrevis, minima i semiminima. Interesujgce sg ligatury, ktérych znajdzie-
my kilkanascie odmian. Miejscami brak jest zaznaczonych kluczow i znakéw Kku-
stosza. Znajduja sie tam 3 jego odmiany; jedna z nich nawet nieznana w Owcze-
snych rekopisach. Niedbato$¢ pisarza rekopisu jest do$¢ widoczna. Uderza nas
znaczny brak pauz, co w utworach dwugtosowych jest mniej dziwnem. Sg to mo-
tety wytgcznie wokalne, okraszone triolami koloraturowemu Wszystkie motety sg
napisane w ,tempus perfectum¥4 ktdre wprawdzie nie jest zaznaczone osobnym
znakiem — rzecz Owczas dos¢ czesta — ale wynika z rodzaju nutacji. Odpowiada
ona naszemu ,taktowi na 3“. W zadnym z utworOw nie znajdziemy imitacji ka-
nonicznych  Szczegdélnem jest, ze w jednem miejscu uzyte sg neumy, mianowicie
gotyckie (nutacja choralna). Cato$¢ posiada znaczenie wytgcznie historyczne. Sag
to dzieta o tyle wazne, ze obecnie metylko Mikotaj z Radomia i Mikotaj z Ostroro-
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ga, lecz i Rebowski jest narazie najstarszym ze znanych z nazwiska kompozytorow
polskich. Me znajdziemy tez nigdzie wzmianki o nim. W Kkazdym razie Mikotaj
z Radomia jest w poréwnaniu z Rebowskim wielkim mistrzem. Wpreszcie przypu-
Sci¢ nalezy, ze nie wszystkie w tynl rekopisie zawarte motety sg kompozycjami
Rebowskiego. Nie brak lepszych niz te, ktére jemu nalezy przypisa¢c Dr Chy-
binski jest na tropie nowych innych odkry¢, ktére niewatpliwie powieksza znajo-
mos¢ muzyki polskiej wielogtosowej w jej zaraniu, t j. w XI\ stuleciu. Przy po-
rzgdkowaniu rekopiséw muzycznych wawelskich odkryt dr. Cliybinski kompozycje
Leszczynskiego (motety) z drugiej potowy XVfJ wieku, réwniez nikomu nieznane.
O zbiorach wawelskich obiecat nam dr. Cli. przystaé osobny artykut.

Jozef Haydn.

(W 100~etniq rocznice $mierci).

Byto to w ma u roku 1809 podczas oblezenia stolicy parnstwa austrjackiego
przez wojska francuskie. 10 maja dziata nieprzyjacielskie rozpoczely dzieto znisz-
czenia. Pierwsze pociski armatnie padly na przedmiesSciu Mariahilfe. Jek dziat sty-
szany byt rowniez w mieszkaniu jednego z domoOw przedmiescia, zajinowanem przez
Haydna. Mistrz lezat wtedy na tozu $miertelnem. W domu panowat strach i za-
mieszanie. Tylko sedziwy twdrca ,Stworzenia Swiata" nie tracit odwagi i pocie-
szal domownikéw. ,Nie bdjcie sie, dzieci — mawial on — gdzie Haydn jest, nic
wam sie sta¢ nie moze.“ WKkrdtce potem (31 maja) Haydn dokonat zastuzonego
zywota. Za trumng zmartego kroczyto grono oficeréw francuskich, ktérzy w ten
sposéb chcieli ztozy¢ dowdd szacunku dla wielkiego mistrza. Caly éwczesny Swiat
muzyczny optakiwat zgon Haydna. Nie ulegato watpliwosci, ze z Haydnem schodzi
do grobu mistrz z ,,Bozej taski", artysta, ktory w szeregu twoOrcOw tej dobym zaj-
mowat naczelne miejsce, ustgpi¢ musiatby go wprawdzie Beetliovenowi (lecz ten
byt wonczas dopiero gwiazdg -wschodzacg). Stanowisko, jakie zajgt Hay-dn w hi-
stoiji muzyki, pozostato dotychczas nie zmienione. Jeszcze za zycia (wympadek bar-
dzo rzadki) cieszyt sie wielkiem uznaniem i byt wysoko ceniony-, A chociaz sta-
rano sie dowiesé, ze H. za czasOw pielgrzy-mki na tej ziemi byt przeceniony, nie
zmniejszyto to wecale jego znaczenia w muzy-ce. To za$, co Gerber jeszcze w roku
1790 w ,Lexikon der Tonkunstler® pisze o Haydnie, da sie powtdrzy¢ 1 dzisiaj:

»Jezeli mébwimyl o Hayrdnie — stowa Gerbera — mamy na mysli jednego z wiel-
kich mistrzéw, ktory zarobwno w rzeczach matych jak duzyrch byt jednakowo wiel-
ki. Bogaty i niewyczerpany w pomystach, tchnacych $wiezoscig, jest wiel-

kim nawet wtedy, gdyr sie uSmiecha. Wydoskonalit formy kwartetu i sonaty i po-
zostawi* je w stanie do jego czaséw niebywatym. W orkiestrze kazdy instrument
przemawia samodzielnie. Hay-dn odzwiereiadla sie doskonale w swych zdaniach,
i mimo nieraz zawitosci kontrapunkty-czne styl jego jest tatwy i przez wszystkich
zrozumiany. Tematy dziel Haydna maja na sobie ceche oryginalnosci. ldea mistrza
opanow-uje stuchacza i uprowadza go z soba. Zaréwno muzyk poczatkujgcym, jak
i sedziwy kotrapunkcista w-ysluchajg dziet Haydna z prawdziwem zainteresowaniem®.

Piszagc te stowa, Gerber nie znat jeszcze ostatnich utworéw Haymdna (,,Stw-o-
rzenie Swiatall, ,Pory roku", symfonje angielskie, cze$¢ kwartetéw), na ktorych
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opiera sie stawa mistrza, jako kompozytora. A sa to perty twérczosci Haydna.
Mistrz, majac lat 55, uczynit taki gigantyczny krok naprzéd, ze wszystkie wczes-
niejsze jego dzieta wzmiankowane sg jedynie jako fakty h.storyczne. Wspiecia sie
na wyzyny twoérczosci datuje sie od pierwszej podrozy Haydna do Anglji (r. 1790).
Od tej pory stat sie stawnym i modnym, a wszystko, co pisat, przyjmowane byto
z uznaniem i rozpowszechniane. | podczas gdy ostatnie dzieta mistrza doczekaty
sie kilku edycji, pierwsze poszty w zapomnienie i nie byly wcale drukowane.

Zarowno w latach miodych, jak i wieku dojrzalym Haydn dazyt stale do
stworzenia czego$ nowego, czego przedtem nie bylo. A choé¢ mial poprzednikow,
zmierzajacych do tego samego, co i on celu, jemu a nie innym przepisane jest wy-
doskonalenie tych form muzycznych, ktére umozliwity Beethovenowi i Mozartowi
wznie$¢ sie na skrzydtach gienjuszu w krain}' nadziemskie, on, a nie tamci uwa-
zany jest za pierwszego, ktory potozyt fundament pod wspdiczesng sztuke instru-
mentowania. Gd}' bowiem u Hiindla lub Bacha instrumenty — z malymi zaledwie
wyjatkami — idg pod reke z glosami chdéralnymi lub glosem czy instrumentem so-
lowym i zaleznie od re|estru postepuja oktawami Ilub unissono, Haydn dagzy do
.ndywidualizacji poszczegélnych instrumentdéw, nadaje kazdemu z nich stanowisko
niezalezne i oddziela partje chéralne lub solowe od orkiestrowych. Dazy na rowni
z Mozartem do nadania orkiestrze kolorytu, stara sie przytem, aby kazdy z instru-
mentéw muzycznych przemawiat swoim jezykiem; nawigzuje djalogi miedzy grupa-
mi instrumentéw, djalogi, podobne do rozmowy dwuch istot zyjgcych, rdzniacych
sie miedzy sobg charakterem 1 temperamentem. Stad tez i nadanie Haydnowi na
zwy: ,0jca instruinentacjD.

Nowa klawjatura fortepianowa.

Australijeczyk, nazwiskiem Clutsam. zbudowat nowg klawjature fortepianowg
w ksztatcie tuku. Konstrukcja ta ma na celu umozliwi¢ pjaniscie opanowanie calej

klawjatury z tej samej pozycji, zapobiedz ruchom nieuniknionym dzi$ przy klawja-
turze prostej. W ten sposéb wszystkie klawisze znajdg sie mniej wiecej w jedna-
kowej odlegtosci od grajacego, przez co unikng¢ mozna forsowama reki zwilaszcza
przy rzutach na dalsze odlegtosci. Reforma dotyczy wytgcznie klawjatury, cate ciato



instrumentu nie ulega zadnjni zmianom To tez jak twierdzg pisma— dosé¢ tatwo
jest zastosowa¢ nowa klawiatura do kazdego istniejgcego fortepianu. Wynalazek
Clutsama zastosowata juz praktycznie berlinska fabryka fortepianéw brmy ibach,
a instrumenty ze zreformowang w ten spos6b klawjatitrg maja juz niebawem poja-
wi¢ sie na targu. Publiczne préby zostaly juz odbyte, a znawcy mieli sie wyrazie
o reformie z wietkiemi pochwatami. Niema tez w tym wypadku mowj o tern,
aby pjanista potrzebowat sie przeuczaé, po Kkilku godzinach bowiem tatwo mu juz
dostosowac¢ swa technike do nowego instrumentu. Nowa klawjatura nadaje po-
dobno fortepjanowi estetyczniejszy wyglad, tagodzac jego dotychczasowe ostre linje.

Nowa klawjatura, ktérej podobizne podajemy powt zej, bytla demonstrowang
ostatnio w sali berlinskiej Hochschuli, a mistrz? gry fortepjanowej, jak, Ganz, Ru-
dorf, Dolman}i i Leszetycki wydali o niej Swiadectwa dos$¢ pochlebne. Prof. Ru-
dorf orzekt, ze ,klawjatura owalna pomystu p. Clutsama stanowi wazny krok na-
przéd w zakresie budowy i ulepszenia fortepjanu. Klawisze nowowynalezionej kla-
wjatury sg wezsze od obecnych, co ulatwi osobom, posiadajgcym zwiaszcza mate
rece, zdobycie techniki i przyswojenie sobie gry akordowej.”

Wynalazek p. Clutsama nie jest jednak zupetng nowoscig. Podobna klawja-
tura ukazata sie w .Ameryce jeszcze w r. i8jo, lecz ze wzgledu na pewne wady
w konstrukcji nie doznata rozpowszechnienia. Niedoktadnosci te usungt obecnie p.
Clutsam i liczy, ze wynalazek jego znajdzie szerokie zastosowanie i zastgpi klawja-
tury dzisiejszego systemu. Wynalazca me jest ani pjanistg, ani fabrykantem forte-
pjanéw, gra zato na wiolonczeli. Styszgc jednak ciggte zale pjanistbw na elemen-
tarne wady obecnych fortepjanéw, postanowit potozy¢ kres tym skargom, wyni-
kiem czego byta wynaleziona przez mego klawjatura. Cz} inowacja p. Clutsama
odda naprawde ustuge w budowie instrumentéw muzycznych i czy okaze sie go-
dng zastosowania — przyszto$¢ okaze. Tymczasem prasa berlinska poswieca cate
szpalty nowej klawjaturze, ochrzczonej nazwg ,klawjatura Clutsama" i czuie sie
bardzo szcze$liwag, ze ,odkryciell nastgpito w stolicy panhstwa niemieckiego.

—4=og—

Stow kilka o dziejach muzyki czeskig].

(C. d.

Czasy Jozefa Il sg epoka przewrotu w muzyce czeskiej, W nowej tej erze roz-
woju muzyki najwazniejsze sg trzy fakty: zalozenie w Pradze w 1803 r. stowarzyszenia mu-
zycznego p. n. ,Society"; upadek w r. 1807 opery wioskiej, a powstanie czeskiej; zatozenie
konserwatorjum w 1808 r. Doniosty tez wpltyw na twoérczos¢ wywarty tryumfy Mozarta
na scenie praskiej. Kompozytorzy czescy, oczarowani dzietami Mozarta, zaczeli go na-
$§ladowa¢, a co zatem idzie, muzyke czeska posuneli ku najoardziej postepowemu Owczas
kierunkowi. Od chwili za$§ zniesienia bractw literackich rozpoczat sie szybki upadek pie-
$ni i muzyki religijnej, co wptyneto na ozywienie pie$ni ludowych, $wieckich. Przez p<t
wieku przeszto odbywata sie w muzyce czeskiej walka pierwiastkéw; ludowego,
dzinnego i obcego, czysto artystycznego (Mozart:.

Dziatalno$¢ ,Society" zaznaczyta sie bardzo dodatnio. Dzieki niej zmienity sie
stosunki artystow; wyemancypowali sie oni z zaleznosci od magnatéw, tych dtugoletnich
mecenasoéw sztuki i swobodnie mogli teraz pracowaé¢. vSocieta“ wurzadzata na swe cele
liczne koncerty, ktére wyrgb.aty smak artystyczny szerszej publicznos$ci. A co wazniejsza
przez wykazanie, ze tak powiem namacalnie, braku dobrze wyéwiczonych solistow— daty
one impuls do zatozenia konserwatorjum w Pradze, co tez nastgpito w 1808 r.

ro-

Pierwszym
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dyrektorem mtodej instytucji byt Diwisz Weber, cztowiek wszechstronnie wyksztatcony,
ale konserwatysta w muzyce.
Zaznaczy¢ nalezy, ze w 6wczesnej muzyce instrumentalnej miaty przewage symfonje

i uwertury. Do najlepszych symfonistéw zalicza sie Jan Kittl. Znakomitym fortepjanista
byt Tomaszek.
W roku 1807 zamiast dotychczasowej opery wioskiej — wprowadzong zostata nie-

miecka. Byt to krotki wstep do otwarcia opery czeskiej. Urzad kapelmistrza opery nie-
mieckiej piastowat przez lat kilka Karol Marja Weber. Pierwszym za$ czeskim kierowni-
kiem byt Szkroup, twdrca paru oper.

W 1823 r. wystawiono w Pradze pierwszg opere w jezyku czeskim ,Rodzine
szwajcarskg" Weigla. Przedstawienie cieszyto sie niebywafem powodzeniem. Jezyk o;
czysty, rozbrzmiewajacy na scenie, wywotal zrozumiaty zupetnie entuzjazm. Zapat pa-
trjotyczny ogarngt poetéw, muzykéw. Zaczeto w nadzwyczaj szybkiem tempie przektadac
rézne libr?tta, mys$le¢ o stworzeniu oryginalnej czeskiej opery. Mysl te urzeczywistnit
poeta Chmelensky, napisawszy bardzo naiwne libretto ,Druc arz". Szkroup napisat
don muzyke, wzorowang na operze ,Wolny strzeleclL Opere Szkroupa wystawiono w r.
1826. Zbytecznem chyba dodawaé, ze publiczno$é przyjeta ja z wielkim zachwytem,
jako pierwszy dorobek twoérczosci narodowej

,Oldrzych i Bozenall, ,Slub Libuszyll Szkroupa i Macourka: ,Dab Zyszki“— oto
prace z pierwszego okresu twolrczo$ci czeskiej muzyki dramatycznej. Szkroup wraz z Ty-
lem napisali operetke ,Fidlowaczkall Staba nader kompozycja krotki miata zywot, je-
dynie wartos$ciowa czeéé,potezna piesn ,Kde domov médjd przetrwata az dotad, jako
hymn narodowy czechéw. W tymze czasie powstat drugi hymn ,Hej Slovane“, oparty
na melodji polskiej, mianowicie na marszu Dabrowskiego.

Ruch odrodzenia byt w znacznej mierze ruchem ludowym, wiec i muzyka, roz-
wijajgca sie w jego duchu, musiata sie zwré6ci¢ do niewyczerpanej skarbnicy melodji
ludowych.

W Czechach w XIX wieku piesh ludowa stata bardzo wysoko, zaréwno pod
wzgledem formy poetycznej, jak i muzyki. Pierwszy zbiér piesni narodowjch wyszedt
w Pradze w 1825 r. Sztuka ludowa jest w zasadzie konserwatywna, ale jednocze$nie
i zywotng. Lud niechetnie pozbywa sie tego, co dawniej posiadt, lecz nie zalezy mu na

niezmiennoéci formy. Przeciwnie, do starych piesni i melodji przydaje coraz to nowe
dodatki i zmiany. Stad w pieSniach czeskich spotyka sie czesto resztki dawnych melo-
dji z nowemi warjacjami. Lud nie jest samodzielnym tv.6rca, twoOrczo$¢ jego zatem jest

eklektyczng.

Najobfitszem Zrédiem piesni czeskiej byta muzyka instrumentalna. Lud styszat
przy tancu rézne melodje, i do tych, ktére mu sie wiecej podobaty, dorabiat tekst. Dru-
gie Zrédto — to muzyka koscielna.

Muzyka czeska ludowa, wskitad ktérej wchodza i pierwiastki obce, ma duzo w so-
bie motywdéw nienaroaowych. ,Czesko$¢ w piesniach czeskich nie ma takich znamion,
ktére mogtyby by¢ uwazane za charakterystyczne cechy melodji ludowych “ %)

Tance narodowe stojg nader blisko piesni narodowych. Przeniesienie rytmu tan-
ca do muzyki powaznej tatwiejsze jest, niz przejecie prostych melodji ludowych. Dla-
tego tez i Smetana zaczat od ,idealizowania" polki Rozbrzmiata ona w Czechach koto
1830 roku. Pierwszym kompozytorem polek byt Hilmar.

Kompozytorzy, idac za pradem odrodzenia, poczeli tworzyé na tekst czeski.
Chcieli oni utrzymywaé czeski charakter kompozycji przez nasladowanie narodowycli pie$-
ni. O ile teksty owe, co do tresci, ducha swego i formj —pozostawaty prostg piesnig lu-
dowg, o tyle strona artystyczna byta zadowalniajgcg. Lecz skoro teksty proste przyoblekano
w bogata, wytworng forme— wynikata z tego potgczenia muzyka bardzo pozioma, nieod-
powiadajgca wymaganiom dobrego smaku Smetana wystapit ostro przeciw takiemu znie-
wazaniu pie$ni narodowej i orzekt, iz pierwiastek deklamacyjny jest gtéwnym S$rodkiem
nadania cech narodowych muzyce nowozytnej.

Pierwszym witasciwie kompozytorem piesni czeskich byt J. Ryba. Wydat on zbiér
takowych juz w r 1800,' pod tytutem ,Dwanascioro piesni czeskich".

Nauczycielom wiejskim, ktorzy byli po wiekszej cze$ci doskonatymi muzykami,
a nierzadko i prawdziwymi artystami— przypada lIwia cze$¢ zastugi w rozwoju muzyki czes-
kiej i wyrabianiu poczucia muzykalnego w szerszych masach.

*) Nejedly ,Historja muzyki czeskiej."
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Najznakomitszym kompozytorem czeskim epoKi odrodzenia byt Tomaszek, zapalo-
ny czciciel Mozarta. Pozostawit on rapsodje, dytyramby i pie$ni czeskie, z kompozy-
cji za$ religijnych piekne ,Reguiem cmol”.

W dziedzinie teorji wybit sie Jan Ryba Napisat on po czesku ,Wielki stownik
muzyczny"; , O poczatkach i podstawach twdrczosci muzycznej". Badania historyczne
nad muzyka uwienczone zostaly wspaniatym dzietem J. Dlabacza pt. Ailgemeines Kiin-
stlerlexicon", gdzie pomiescit zyciorysy kompozytoréw i artystow wykonawcéw. Pierwsze
dzieje muzyki czeskiej w jezyku ojczystym napisat Leopold Zvonarz.

Starsi artysci czescy, jak Tomaszek, Vitasek, D. Weber utizymywali przez lat
trzydziesci (1810— 1840) czeskg muzyka w petach konserwatyzmu. Opozycyjny, postepowy
kierunek reprezentowato nieliczne grono miodych artystow =z Kittlem na czele. Byt on
utalentowanym kompozytorem, osobistym przyjacielem Wagnera. W r. 1839 tryumwirat
konserwatystow rozbit sie przez Smieré najpierw Vitaska, po6zniej Webera. Kierunek kon-
serwatorjum przeszedt w rece opozycji. Kittla mianowano dyrektorem. ,Mtodzi" przy-
gotowywali pilnie grunt w Pradze do godnego przyjecia trzech ,arcykacerzy": Berlioza,
Liszta, Wagnera.

Smetana jednak nadat dopiero trwatly kierunek owemu postepowemu ruchowi; on
tez zdotal umiejetnie potgczyé w nowej muzyce czeskiej pierwiastek kosmopolityczny
z narodowym i wysungé go na plan pierwszy. Prace te utatwito mu niemato ogélne roz-
budzenie narodowe, odrodzenie Czech.

Pewne znaczenie dla wzrostu muzyki miato zatozenie ,Umelecke Besedy" (resur-
sy artystycznej) i kilku stowarzyszen S$piewaczych. Od roku 1861 w teatrze w Pradze
grywano po czesku trzy razy tygodniowo. Jednocze$nie zapoczatkowano zbieranie skita-
dek na wystawienie czeskiego teatru, a w 1863 otworzono ,tymczasowy" teatr.

(Dalszy cigg nastagpi). J. Rudzka.

Antoni Bruckner.

Bruckner, wszechswiatowy, ale u nas prawie nieznany symfonista, pojawit sie na
horyzoncie muzycznym w Wiedniu w latach siedemdziesigtych, a wiec jednocze$nie z Brahm-
sem. Owczesna krytyka wiederiska najwyrazniej podzielita sie na dwa obozy: bramsistom
przewodniczyt Edw. Hanslick, brucknerzystom za$ Teodor Heim. lIdentyczno$¢ silnie row-
niez wéwczas rozwinietej partji wagnerzystéw (Wagnerpartei) z partja brucknerzystéw nie
jest przypadkowg, gdyz faktycznie Bruckner symfonista jest w $cistym zwigzku z Wagne-
rem, twoércg dramatu symfonicznego. Bruckner byt pierwszym, ktéry wprowadzit do sym-
fonji wagnerowski aparat orkiestrowy, tak silnie opancerzony blacha; nastepnie B. przejat
sie stylem Wagnera, réwniez jego polifonja i nawet zna¢ pokrewienstwo z Wagnherem
w uzywaniu dysonansow. Lecz cechy te, czesto zewnetrzne, nie przeszkadzajag nam po-
wiedzie¢, ze Bruckner jest kompozytorem nawskro$ indywidualnym. Wewnetrznie rdézni
sie on nietylko od Brahmsa, lecz i od romantykéwl

Antoni Bruckner urodzit sie 4 wrze$nia 1824 r. w Austelden (Austrja). Wychowat
sie w matej wsi (podobniez jak Schubert) zdata od wielkiego miasta. Po $mierci ojca
(nauczyciela >viejskiego), ktéory mu udzielal poczatkéw muzyki, przyjeto go, jako miodego
chtopca, do chéru, znajdujgcego sie przy klasztorze $w. Florjana. Poczem Bruckner udaje
sie, jako pomocnik nauczyciela do Windhag przy Freistadt, zkad po kilku latach powraca
do klasztoru Sw. Florjana jako samodzielny organista. Tu wyspecjalizowatl sie samodziel-
nie w wiedzy kontrapunktycznej i jako wirtuoz organista. Od czasu do czasu jezdzit do
Wiednia w celu pogtebienia wiadomosci teoretycznych pod kierunkiem Sechtera. Tak byto do
roku 1855, tj. do czasu, kiedy droga konkursu otrzymal posade organisty w Linz; tu do-
petnit jeszcze studja nad kompozycjg u kapelmistrza opery, Ottona Kitzlera (ur. 1834).
Ody w roku 1867 umart Sechter, Bruckner, dzieki protekcji Herbecka, powotany zostat
do Wiednia, jako nadworny organista i nauczyciel kontrapunktu w tamtejszem konserwa-
torjum, a w r. 1875 zostat lektorem teorji muzyki na uniwezsytecie w Wiedniu (tenze
uniwerytet w r. 1891 nadat Brucknerowi tytut doutora honoris causa). Na tych stanowis-
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kach pozostawat az do $mierci (j w r. 1896). Z miodocianych utworéw Brucknera Zzaden
nic jest znanym; publicznie zaczeto wykonywaé¢ utwory jego dopiero w okresie, gdy prze-
niost sie do Wiednia. Z uznaniem jako kompozytoi nie spotkal sie zaraz i dopiero dzieki
wystawieniu w iliipsku w r. 1884 przez Nikischa, a w rok poé6zniej przez Levi'ego VIl sym*
fonji Brucknera zaczeto sie bardziej interesowaé jego muzg. Garstka jednak zwolennikéw
byta niewielka, to tez w chwili $mierci mistrza (11 pazdz. 1896) mata zaledwie liczba os6b
ocenita dostatecznie strate, jakg poniosta sztuka wskutek $mierci Brucknera.

Bruckner napisat stosunkowo niewielkg liczDe dziet. Stalo sie to skutkiem wa-
runkéw  zyciowych, ktére w pdznym zaledwie wieku pozwolity mu tworzy¢ beztroski
O jutro. Pomijajac sporg liczbe kompozycji mniejszych rozmiaréw w wiekszej czesci re-
ligijnych, stawe, jako kompozytorowi zjednaty symfonje (dziewieé¢], msze (3),i ,Te Deurn”.
Lecz i te dzieta nie ciesza sie zbytnig popularnoscig i mato sg jeszcze rozpowszechnione.

Charakterystyczng cechg tworczosci B. jest kontynuowanie muzyczno-dramatycz-
nego stylu Wagnera w symfonji. Posiadajgc w wyzszym stopniu dar intuicyjny i nieprze-
brane Zr6dto pomystéw, nie trzyma sie zawsze miary umiarkowania i zapisuje sie dos¢
do$¢ wyraznie na liscie twoércow, zwanych dzisiaj ,modernistamill.

Pierwsza symfonja Brucknera (c mol) petna gienjalnych szczegétéw, jako catosé
stanowi jednak zaledwie zapowiedZz przysztych arcydz.et mistrza. Symfonja druga (1869),
w ktdérej Bruckner w przeciwienstwie do pierwszej dazy do nadania dzietu przejrzystosci
1 prostoty, odrebna jest zupeinie od tamtej. Z dzieta tego nie byt mistrz zadowolony
i nie rad byl przyznawa¢ sie do niego. Calym sobg jest dopiero Bruckner w symfonji
trzeciej, poswieconej Wagnerowi i przyjetej przez tegoz z uznaniem Czwarta (romanty-
cznaj i piagta (B-dur) symfonja $wiadczg o cigglym postepowaniu B. naprzéd i o spotegowa-
niu sie wiasnego stylu. Szésta symfonja podobnie jak druga jasna w formie ma na sobie
pietno dojrzato$ci artystycznej. Trzy ostatnie symfonje (VII najpopularniejsza, VIII w
c-mol i IX niedokohczona) to dzieta wielkiej wartos$ci. We wszystkich symfonjach Bruck-
nera stanety na najwyzszym poziomie cze$ci o tempie powolnem, a jako przyktad
stuzyé moze A.dagio VII symfonji, perta»twoérczosci Brucknera. W tej cze$ci symfonji
przewaza element melodyjny, na ktéorym Brucknerowi wcale nie zbywato. Efektowne, ale
artystycznie mniej umotywane sg ustepy w koncowych cze$ciach symfonji (podobnie jak
w V) z choratem, wykonywanym 'przez instrumenty dete. Pierwsza cze$¢ dziewiatej sym-
fonji gigantycznych rozmiaréw co do formy, peitna jest przejrzystosci i o Swiadomosci
artystycznej twoércy i nalezy do cenniejszych arcydziej muzyki modernistycznej. Najpiek-
niejsze cze$ci tej symfonji sa Sch<7zo i Adagio. Finatu brakuje; mistrzowi niedzwotone
byto dokonczy¢ dzieta. Cze$¢ te zastepuje czesto stynne ,Te Deurn” Brucknera. Po-
krewne duchem z VII symfonja jest jedyne dzieto kameralne Brucknera, kwintet smycz-
kowy F-dur. W dziele tern, ktére chyba z racji tytutu i obsady instrumentéw, ale nigdy
ze wzgledu na styl nazwaé mozna dzietem kameralnem, przewaza Adagio.

Z dziet koscielnych mistrza jedynie msza ¢ mol ma charakter koscielny, pozostate
dwie kwalifikujg sie wiecej na estrade koncertowg. W traktowaniu partji chéralnych

Bruckner — podobnie jak Beethoven — mniej jest oswojony i na réwni z wielkim kla-
sykiem zaznacza, ze specjalnoscig jego w pierwszej ~lin'i jest symfonja. Cennym jest
.Psalm 150“, a z utworéw S$wieckich chéry =z orkiestrg: ,Helgoland“, ,Germanenzug"

,Das hohe Lied.* "Namowy przyjaciét, aby stworzyt dzieto sceniczne, nie znalazty
postuchu.

Jako cztowiek byt Bruckner w szeregu artystéw-modernistowp osobisto$cig dos¢
rzadka. Dla niego egzystowaty tylko dwie rzeczy: muzyka i religja. Mistrz byt gteboko
wierzacym katolikiem, a w wierzeniach swoich czesto nawet dochodzit do naiwnosci.
Z Bogiem obcowat jak z najlepszym przyjacielem. | gdy pierwsze os$Sm symfonji dedy-
kowat réznym osobom z tego S$wiata, ostatnig, w ktdérej pragnat da¢ i dat to, co w swej
skarbnicy wiedzy muzycznej posiadat najlepszego, poswieci! ,Panu Bogu*“



Z muzyk] rosyjsKiej

(iCigg dalszy).

Zrédtem natchnienia dla Musorgskiego byt dramat historyczny Puszkina ,Borys
Godunow?® Scisle biorac, jest to nietyle dramat, pojmowany jako catkowita i zaokraglo-
na konstrukcja sceniczna, ile nieskohnczony szereg (24!) obrazkéw dramatycznych, dos$¢ luz-
nie powigzanych z sobg trescig, odmiennych i z punktu widzenia formy — ws$réd scen,
pisanych wierszem, napotykamy ustepy prozaiczne. Rzecz jasna, ze materjat 6w, zanim
przeistoczyt sie w libretto operowe, musiat uledz gruntownym zmianom i przerébkom.
Niektére sceny wypadto potgczy¢ w jedno, niektdére usungé, w innych znowu — sprowa-
dzi¢ zagmatwang i przetadowang epizodami akcje do minimalnej ilosci momentéw wazniej-
szych, miejscami uzupetni¢ ja niezbednym scenicznym Afektem, czy tez wprowadzeniem
catej sceny,— stowem — poczyni¢ te ustepstwa wzgledem muzyki i zwigzanej z nig akcji,
oez ktéorych niemozliwg jest sztuka operowa, a ktére doktryna Dargomyzskiego i tegoz
Musorgskiego, jako autora ,Swatéwl, odrzucata z tak skrajnym fanatyzmem. Zadania te-
go podjat sie sam Musorgski i wywigzal sie zeh bardzo udatnie, jesli nie bra¢ pod uwa-
ge kilku ustepéw, w ktérych bez zadnej potrzeby zastgpi! pilynny wiersz Puszkina czesto-
chowskimi rymami wilasnego wynalazku (co mu juz niektérzy Kkrytycy rosyjscy zarzucali).

Musorgski nazwat swoéj utwér ludowym dramatem muzycznym i istotnie w okres-
leniu tern nie popetnit ani jednego btedu. Jest to przedewszystkiem dramat logiczny
w akcji, porywajacy i wzruszajacy w tresci, plastyczny i proporcjonalny w formie. (Skita-
da sie z prologu w 2 odstonach, oraz 4 aktow, z ktérych I-szy, 3-ci i 4-ty dzielg sie
réwniez na 2 odstony kazdy). Jest to dramat muzyczny, gdyz muzyka nawskros przenika
catg jego tres¢ wewnetrzng, wchtania jg w siebie i sama w niej sie roztapia; muzyka wy-
ptywa z psychologji os6b czynnych, a jednocze$nie pogtebia i uwydatnia jg; muzyka stwa-
rza dosadne i jaskrawe charakterystyki bohateréw, taczy sie ze stowem w jedng bryte
niezwykle ekspresyjnej deklamacji; muzyka wreszcie barwnie odmalowuje sytuacje drama-
tyczne, w znacznym stopniu potegujac ich site i zgroze. Wreszcie, jest to dramat mu-
zyczny ludowy, nie tylko dlatego, ze kompozytor Swietnie wyzyskat w nim muzyczno-lu-
dowe pierwiastki; w ,Borysie Godunowie" Musorgski wyniést lud do godnos$ci bohatera
dramatu, gdyz, jak to stusznie zauwazyt jeden z krytykéw rosyjskich, nie car Borys, nie
Dymitr Samozwaniec, tem mniej Szujski lub Maryna, nie indywiduum, ale jednostka zbio-
rowa— ttum - wysuwa sie tu na pierwsze miejsce. A nie ulega zadnej watpliwosci, ze
w dziedzinie dZwiekowego uzmystowienia psychologii i nastroju ttumu, Musorgsk., istotnie
jest niezrownany. Nigdzie nie jest w takim stopniu samym sobg, takim wprost mistrzem,
jak woéwczas, gdy z nadzwyczajng sitg i werwa plastyczng poczyna szkicowa¢ swe olbrzy-
mie obrazy ludowe, peine humoru, zycia i prawdy, tchngce jaka$ zywiotowa, rudymentar-
ng potega, same przez sie nieraz odrazajgce, dzieki zabarwiajgcemu ich ultra realizmowi,
a jednak tak silne w wyrazie, tak kolorytnie urozmaicone, ozywione tak niespozytg zdol-
nos$cig wyzyskania i zastosowania najskrytszych witasciwosci dzwieku, ze, jeSlibySmy na
jedng szale potozyli to. co stanowi ujemng ich strone — m.anowicie— ich nieestetycznos$¢
i rubaszno$¢, na drugg —wskazang przez nas sume ich zalet, bez watpienia przewazytaby
ostatnia.

Chér Musorgskiego nie ma nic wspdlnego z tradycyjnym chérem operowym,
tym, podiug Swietnego okres$lenia Wagnera, bataljonem pruskich gwardzistéw, na gtos ko-
mendy zgodnie wykonywujacym rozmaite mechaniczne manewry; jest to zywy organizm,
kierujacy sie prawem odrebnej, zbiorowej psychologii, tlum, zmienny, ruchliwy, zyjacy
chwilg, ulegty nie tyle realnej, ile efemerycznej wiadzy jednostki, samowolny 1rozbestwio-
ny— o ile okolicznos$ci zdotaty urok tej wiadzy >0Zwiacd.

W jaki sposob wywotuje Musorgski tak bajeczne ztudzenia zycia realnego? We-
wnetrznie— niezwyktym darem dzwigkowego uplastycznienia odruchéw psychicznych, zewne-
trznie— podzialem masy choérowej na oddzielne grupy, z ktérych kazda wystepuje w cha-
rakterze niezaleznym od innych, lub tez wysuwaniem na jej czoto jednostek, wszczynajg-
cych ozywiong dyskusje. Chor Musorgskiego niepodobnym jest do mechanicznie zaleco-
nego zbiorowiska zniwelowanych jednostek nawet wowczas, gdy wystepuje w charakterze
wielkiego unissonowego zespotu, albowiem i ta jego rola zawsze znajdzie pewne uzasa-
dnienie w samej ackcji (naprz. chdéralne $piewy ludowe, czy koécielne). Podobny sposéb
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operowania chérami jest jedyng mozliwg forma, godzaca widza z obecnos$cig tego czynni-
ka w dramacie muzycznym.

Motywy przewodnie znalazty nadzwyczaj skromne zastosowanie w ,Borysie-L
Wyraznie zarysowuja sje trzy leitmotywy, $cis$lej — charakterystyki oséb czynnych: jeden
i ten sam dla Dymitra Samozwanhca i zamordowanego carewicza Dymitra (podobna iden
tyfikacja z punktu widzenia wagnerjanizmu zakrawa na absurd), Maryny, oraz mnicha
Pimena.

Co jest jeszcze charakterystyczng dla realizmu muzycznego, a uwydatniajacg sie
w ,Borysie” cecha-to zupeitna nieobecno$é¢ wiekszych ustep6w, samodzielnie wykonywa-
nych przez orkiestre. Jest to prosty wynik realistycznych teorji: stowo i akcja sg jedy-
nymi przewodnikami muzyki, a wiec muzyka, jako czynnik samoistny, kwalifikuje sie co
najwyzej do krétkich wstepéw, poprzedzajagcych poszczeg6lne odstony.

Taka wiasnie krotka introdukcja (z poczatku jednogtosowa, rozwijajaca sie naste-
pnie w kombinacje czterogtosowg) poprzedza pierwsza scene prologu, a swa zawitg konstrukcja
i smetng tonacjg cis-mol wprowadza do majgcego odegraé¢ sie na mistycznem moskiew-
sko bizantyjskiem tle dramatu. Lud bezradnie tltoczy sie przed klasztorem, w ktérym
zamknat sie Borjs, nieczuty na prosby bojaréw, ofiarujagcych mu carskg korone. W cho-
dzi ,.prystaw” i grozbami zawartemi w urywanych frazesach, nawotuje lud do wznoszenia
okrzykéw, majacych przebtaga¢ Borysa. Zawodzenia chéru rozrastaja sie w potezng sym-
fonie dzwiekéw, wspaniale oddajaca btagalny nastiéj tlumu. Nadmienimy tu, ze w ni-
niejsza m rozbiorze opieramy sie na partycji ,Borysa-, zredagowanej przez Rimskiego-Kor-
sakowa. Przer6bki (znaczne zwiaszcza w dziedzinie instrumentacji) i skrécenia, porobione
W niej przez tego wybitnego muzyka, w wiekszosci wjpadkéw przyniosty niewatpliwg ko-
rzy$¢ cokolwiek beztadnej partycji Musorgskiego, zdradzajacej w dodatku brak grunto-
wnej wedzy teoretycznej. Co sie jednak tyczy wspomnianego chdéru, to. zdaje sie nam.
ze podziat rytmiczny, zastosowany don przez Musorgskiego— kolejno nastepujgce po sobie
okresy w 34 i %< o wiele wiecej odpowiada istocie wymawianych stéw od mechanicz-
nego podziatu catego wstepu na 2/4, jak to czyni R.-Korsakow. Po odejsciu ,prystawa"
miedzy pojedynczemi osoDami chéru wywigzuje sie ozywiona rozmowa, niezbyt interusu-
jaca z punktu widzenia muzycznego, do$¢ jednak prawdziwie ilustrujgca zmienne usposo-
bienie ttumu, ktéry, nie czujagc nad sobg bata prystawowskiego gotéw jest juz $miac
sie i bawi¢. Powtdérne zjawienie sie prystawa wywotuje powtdrzenie pierwszego choru,
W nowem opracowaniu jeszcze bardziej imponujgcego (temat chéru rozwija sie tu na tle
motywu grozby prystawa. Po dramatycznym recitatiwie jednego z bojaréw, ogtaszajace-
go ludowi niezmienng wole Borysa, rozlega sie $piew chéralny, dazacych do klasztoru
pielgrzyméw, pobudowany na charakterystycznych dla ludowo ko$cielnych piesni kaden-
ciach plagalnych (z przetrzymywanag dominantg). Scene te zaliczy¢ mozna do jednej z u-
datniejszych w calym ,Borysie“.

Druga odstona prologu, wyobrazajgca koronacje Borysa, posiada niezmiernie cie-
kawg, $wietng wprost instrumentalng imitacje bicia w dzwony; zwiekszonej kwarcie lub
enharmonicznie brzmiagcej zmniejszonej kwincie (C-fiS. Ilub ges) w basach odpowiada
akord kwintsekstowy w Dcs-dur na przemiane z akordem sekundowym w G-diir, ktore
nastepnie przeistaczajg sie w figuracje harmoniczne o coraz to drobniejszym podziale
rytmicznym. Poza tg oryginalng imitacjg i wysoce dramatycznym recitaciwem Borysa
scene wypetnia wystawianie nowego cara przez lud, tadne, ale nieoryginalne (z wyjat-
kiem chyba rytmiki).

Akt 1. Spokojnie i wolno ptyngce nuty dwa razy wigzane wprowadzajg stucha-
cza w $wiat, obwarowany murem klasztornym od zyciowych burz i ludzkich namietnosci.
Ukryty w mrocznej celi mnich, Pimen, spisuje kronike historyczng. Orkiestra znakumicie
uzupetnia jego powazne i wznioste recitatiwy, ilustrujac wspomnienia dni minionych to jaka$
burzliwg gama, to fanfarg w trgbach— odgtosem dziejow przesztosci. Z muzyki tej odstony wyta
niajg sie dwa motywy, odgrywajace w ciggu dalszym role motywoéw przewodnich: charakteiysty-
ka Pimena (okres czteiotaktowy, rozpoczynaigcy sie akordem sekstowym w D-dnr), oraz tt mat,
towarzyszacy zaréwno wspomnieniom o zamordowanym carewiczu Dymitrze, jak i Samozwan-
cowi (tutaj okres dwutaktowy w Es-dttr), a zjawiajacy sie w chwili, gdy miody mnich
Grzegorz (przyszty car moskiewski) wypytuje Pimena o wiek zabitego carewicza. Ow
leitmutyw. zaleznie od okolicznosci, w jakich wystepuje w dalszych aktach, przybiera co-
raz to inny charakter i forme, sam jednak przez sie jest dos¢ bezbarwny, co zreszta datoby
sie powiedzie¢ i o catej partji Samozwanhca — jednej z najstabiej ti)etych postaci dra-
matu.

(C. d. ii.). IV. T. Dobrzynski.
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Konserwatorjum mu-
zyczne w Petersburgu.

Jak $wiadczy sprawozdanie, odczytane
na dorocznym — 44 z kolei — akcie kon-
serwatorjum, ktory sie odbyt 9/22 maja,
w roku 1908/9 uczeszczato do konserwa-
torjum 1581 uczgcych sie, w tej liczbie 616
uczniéw i 965 uczennic, w poréwnaniu z
rokiem ubieglym o 203 osoby wiecej, co
Swiadczy o cigglym wzroscie kontygensu
0s6b, poswiecajagcych sie muzyce.

W roku ubiegtym konserwatorjum po-
niosto dotkliwg strate wskutek $mierci kil-
ku powazniejszych profesoréw, jak R.-Kor-
sakowa, liorniljusa i Szuberta.

Klase kompozycji ukonczyli: Bionfin,
Gniesin, Lewensohn, Malko, Prokopjew,
Elkan, Czernomordikow. Medale ziote o-
trzymali: Wilkorejska, Kaptun, Michelsohn,
Drozdow, Mejerowicz (wszyscy z klasy
fortepjanowej), Piastro (skrzypek) i Ste-
pinski (wiolonczelista). Medale srebrne
przyznane zostaty Bubnowej Podrajskiej
(obie pjanistki), Griinbergowej (skrzypacz-
ka), Wilikowi (skrzypek), Gurowiczowi
(pjanista), tazersohnowi (skrzypek), Lid-
skiemu (skrzypek), +tuckiemu (pjanista).
Ofiarowywany corok przez firme Szroder
fortepjan przyznany zostat Mejerowiczowi.
Nagrody im. prof. Szuberta otrzymali:
Krasnorucki (flet duzy i piccolo) i Timant
(wdltomia). Nagrode patacu Hichatjow-
skiego otrzymatl Stepinski z klasy prof
Wierzbitowicza.

O pieknie muzyki
indyjskiej.
Pod powyzszym tytutem zamiescit ,Ber-

liner Lokal Anzeiger' (numer 2z dnia 25
maja r. b.) nastepujacy artykut:
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,Z polecenia biura etnologicznego w
Nowym Jorku znana badaczka ludu indyj-
skiego, Alicja Fletcher, zebrata zapomocag
fonografu wielkg liczbe pie$ni indyjskich,
co niewatpliwie utatwi doktadne zbadanie
muzyki czerwonoskérych. P. Fletcher w
spetnieniu polecenia biura nie spotkata
zadnych trudnos$ci, gdyz inajanie niektd-
rych terytorjéw zbieraniu swych pie$ni nie
tylko sie nie sprzeciwiali, lecz starali sie
nawet o jak najdoktadniejsze ich odtwo-
rzenie; pochlebiato im to, Ze na sziuke
ich zwrécono uwage. A mieli powdd by¢
dumnymi; wszyscy znawcy muzyki, ktérzy
mieli sposoone$¢ styszinia odtworzen fo-
nografu, byli zdumieni pieknoscig pie-

$ni indyjskicti i podziwiali je szczerze.
Muzyka indyjska okazata sie sztukg wyso-
ko rozwinieta i— co najbardziej zadziwia—

wykazata podobienstwo do naszych najmo-
deinist)czniejszvch kompozycji. W szcze-
g6lnosci hymn: ,Wo— Way" (Fajka poko-
ju) uderzajgco przypomina jeden 2z moty-
wéw Wagrera. Rytmy indyjskiej muzyki
sg nadzwyczaj skomplikowane a witasciwo-
§cig ich jest czeste uzycie nuty matej war-
tosci, markowanej przez uderzenie w be-
ben, co przypomina szkockg muzyke ludo-
wg. Mimo brak pisma nutowego czerwo-
noskérzy uzywajag w muzyce rozmaitych
kombinacji. Ich wspoétdzwieki (Zusammen-
klange) zadowalajg stuch najzupetniej. Ka-
zde pokolenie indyjskie ma setki pie$ni
wesotych i smutnych, religijnych, wojen-
nych i mitosnych, ktére, przechodzac z
ust do ust, przekazywane sg z o0jca na
syna. Indjanie uwazajg sobie za za-
szczyt umieé¢ jak najwiekszg liczbe piesni
starajg sie przytem o poprawne ich wy-
konanie. *
Ttum. M. i\opytoz»ska.

KOnt5POHDLttiQot..

Jfijéow, w czerwcu.

(Sezon letni. — Koncerty orkiestry symfonicznej pod dyrekcjg p. lerentiewa).

Na lato muzyka powazna obiera sobie siedzibe w ogrodzie kupieckiego klubu.

Uroczy ten zakatek, potozony nad Dnieprem,

zykalnej publicznosci Kijowa.

$§cigga liczne zastepy muzykalnej i niemu-

Atrakcjg prawdziwg tej pierwszej kategorji publicznosci sa
koncerty symfoniczne pod dyrekcjg p. Terentiewa.
z 60 cztonkdéw, ws$rdod ktérych nie brak i sil

Doborowa ta orkiestra skilada sie

pierwszorzednych (solisci orkiestry opero-
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wej). Do tych naleza: Bergler, Zika (skrzypce), Fallada (harfa) i inni. Kierownik orkie-
stry, p. Terentiew, nie nalezy do liczby zréwnowazonych na og6t dyrygentéow. Przesada
w postawach, sztuczne zapalanie sie w nieodpowiednich miejscach utworu, wreszcie su-
che, nerwowe ruchy pateczki robig ujemne wrazenie. To tez ta wyszkolona i dobrze
zgrana orkiestra nieraz instynktownie nie idzie za popedami fantastycznymi swego dyry-
genta, na czem najczesSciej zyskuje strona wewnetrzna utworéw. Programy koncertéw ce-
chuje brak umiejetnosci w ich uktadaniu. Nieraz utwory Beetliovena lub Liszta przepla-
ta jaka$ btahostka Bloona lub Suppe’go, czyniac w swem nastepstwie przykry dysonans
dla ucha. Warunki akustyczne estrady sg pod kazdym wzgledem fatalne. Instrumenty
smyczkowe ging gdzie§ w go6rze, dete wychodza za ostro, perkusyjne za$ trzeszcza bez-
dZzwiecznie. P. Terentiew obiecuje w sezonie letnim odegra¢ caty szereg utworéw kom-
pozytoréw miodszych, nieznanych jeszcze w Kijowie. Jak dotad ustyszeliSmy symfonje
e-mol (2-gg) Rachmaninowa (pierwszy raz grang w Kijowie). Symfonje te niektérzy kry-
tycy stawiajg na réwni z ,patetyczng" Czajkowskiego. Pocze$ci mozemy sie zgodzié
z tem zdaniem. Ze wzgledu na site wyrazu i gteboko$¢ mysli w tematach symfonja Ra-
chmaninowa bynajmniej nie ustepuje patetycznej. Za to strona techniczna kompozycji
/mistrzowska instrumentacja, bogactwo pomystéw w rozwoju poszczeg6lnych tematéw) wy-
konnczona jest daleko subtelniej. Cato$¢ wykonania symfonji zrobita silne wrazenie. Naj-
lepiej udata sie p. T cze$¢ pierwsza. Solistami, jak dotad, byli pp.: Bergler, Zika
(skrzypce) i p. Fallada (harfa). Podziwienia godna jest ta cze$¢ publicznosci, ktoéra
w czasie wykonywania utworow klasycznych najswobodniej przechadza sie, rozmawiajac
i Smiejac sie gto$no. Okazuje sie, ze publicznos¢ kijowska nie moze stucha¢ muzyki po-
waznej w ogrodzie. Jak zwykle bywa, walce \Yaldteufla lub Straussa ciesza sie najwie-
kszein uznaniem i nieraz bisowane sa kilkakrotnie. Sezon letni potrwa do wrzesnia.
Aleksander Wislohorski.

Echa z prowneji.

Czestochowa, w kohcu raaja.

Zapowiedziany na 22-go maja koncert-raut na korzy$¢ 57-go kota wpiséw szkol-
nych odbyt sie przy doszczetnie zapetnionej sali. Na program ztozyty sie: gra na skrzyp-
cach p. Wopalinskiego— skrzypka z Pragi czeskiej— ktéry wykonat: Rezygnacje Dancla,
cavatine Raffa etc. Panny: Lewi i Tabaczynska (uczennice miejscowej szkoly muzycz-
nej) odegraty: pierwsza z nich prelud Des-dur i nocturn Es-dur Chopina— druga za$ ron-
do Webera i nad program Reverie— Yalse L. Wawrzynowicza. Chéi szkoly wspomniane-
go kota Wpiséw pod kierunkiem p. Wawrzynowicza od$piewat pieSni Wagnera, Marsjhne-
ra, Webera, Troschla i in. cieszyt sie duzem powodzeniem. Kierownik chdéru jest by-
tym dyrygentem i zatozycielem gtosSnego w swoim czasie choéiu drukarzy warszawskich.
Do produkcji solowych i chéralnych akompanjowat p. L. Wawrzynowicz.

Tegoz dnia odbyt sie koncert miejscowej Lutni, potgaczony z zabawg. Czynne by-
ty choéry i orkiestra Lutni, ktére wykonaty miedzy innemi walca Straussa ,Wino, kobieta
i Spiew” pod dyrekcjg p. W. Powiadowskiego.

Przed dwoma laty powstato w Czestochowie Towarzystwo muzyczno-literackie p.
n. ,.Lira“, ktére czesto zaznacza swag pozyteczng dziatalne s¢ i wykonywa dosé trudne
utwory na chdéry mieszane z tow. fortepianu. Na ostatnim koncercie, ktoéry sie odbyt
miesigc temu wykonano wyjatek z oratorjum ,Stworzenie Swiatall W koncertach ,Liry"
przyjmuja udziat znani muzycy--jak bracia Kochanscy, lub Schwarzenstein (miody ten uz-
dolniony skrzypek jest uczniem ftanickiego). Dyrygentem Towarzystwa jest p. Birnba-
um. Poza tem ,Lira“ urzadza czeste odczyty, wygtaszane przez znanych prelegentéw.

4 maja odbyt sie koncert na T-wo opieki szkolnej z udziatem siéstr pp. Nowac-
kich (Spiewaczki i pianistki).

Pierwsza z nich glosem niewielkim lecz sympatycznym od$piewata piesni Karto-
wicza, arje z op. M-me Butterfly i kilka wdziecznych piosenek na bis. P.L. Nowacka—
uczennica prof. Michatowskiego— odegrata ballade As-dur Chopina— i pare preludjéw te-
goz mistrza. Orkiestra ,Lutni“ i chér pod kier p. Powiadowskiego wykonatly poemat
Griega ,Odkrycie ladull B-ntol.
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KRONIKA

= Bawi w Warsowie lyndcy Padere-
wski. W przejezdzie przez Kutno, gdy
pociagg stanat na stacji, pte¢ piekna urza-
dzita mistrzowi owacje, zasypujac kwiata-
mi zajmowany przez niego przedziat w wa-
gonie.

— Rodak nasz, p. Aleksander Birn-
Daum. zostat zaangazowany do Nowego
Jorku, do vManbattan Operahouse" przez
dyrekcje Oskara Hammersteina na stano-
wisko pierwszego kapelmistrza opery na
3 lata na bardzo korzystnych warunkach.
P’erwsza opera, ktérg zadyryguje p. Birn-
Daum, bedzie ,.Elektra".

= Wydziat Tow. muzycznego w Kra-
kowie ogtasza konkurs na posade nau-
czyciela Spiewu solowego w konserwato-
rjum tegoz Towarzystwa. Posada jest do
objecia z dniem i-ym wrzesnia r. b. Zgto-
szenia nalezy wnosi¢ przed I-ym lipca r.b.
do kancelarji Tow. muzycznego w Krako-
wie (plac Szczepanski Nr. i), ktéra udzie-
la blizszych szczegétéw o warunkach.

— ,Rusatka" (opera Uargomyzskisgo)
wystawioug byta z powodzeniem w Monte
Carlo. Obecny na przedstawieniu Saint-
Saens o dziele mistrza rosyjskiego wyrazit
sie z uznaniem.

= Znany tenor opery wiedenskiej, Sie-
zak, zostat zaangazowauy do ,Metropoli-
tan Operahouse” w Nowym Jorku. Arty-
sta ksztalcit sie ostatnio w $piewie u Ja-
na Reszkego.

= Z okazji jubileuszu 25-letniej pracy
artystycznej przyjaciele i wielbiciele talen-
tu Henryka Marteau wreczyli znakomite-
mu artyécie cenne skrzypce wyrobu Jbézefa
Guarneriusa (Giuseppe Guarnerius del Ge-
su). Z racji tegoz jubileuszu M. Reger
dedykowat H. Marteau ostatnie swoje dzie-
to: ,Preludjum i fuga a-mol na skrzypce.l

— Nowa opera Massenefa ,Bachus"
wystawiong zostata z powodzeniem w Pa
ryzu.

= Feruccio Busoni w drugiej potowie
przysztego sezonu koncertowaé¢ bedzie w
Ameryce.

= Koncerty Miszy Elmana w Amery-
ce ciesza sie nadzwyczajnem uznaniem.
Artysta zaniechal podrézy artystycznej po
Austra.ji i caty przyszty sezon spedzi w
Ameryce.

= Lepold Godowski przyjmowany byt
przez cesarza Franciszka Jd6zefa, ktory wy-
razit artysScie swoje zadowolenie z powodu
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przyjecia przez niego stanowiska profesora
w konserwatorjum wiedenskiem.

— 10 zjazd stowarzyszen Spiewa-
czych w Bawarji odbedzie sie 17— 19 Ili-
pca w Regensburgu. W zjezdzie przyjmie
udziat do 2000 $piewakow.

= W medjolanskiej ,La scala" w u-
biegtym sezonie wystawiana byta dos$¢ cze-
sto (16 razy) ,Westalka"™ Spontini'ego.

— Olbrzymi organ. Do kosciota ewan-
gielickiego $w. Anny w DreZnie sprowa-
dzono nowy organ o 50 gtosach, 3250 pi-
szczatkach, 3 manuatach i pedale.

= Opera d'Alberta ,Tiefland" docze-
kata sie dwuchsetnego przedstawienia.

= Ubiegly sezon operowy zakonczyty
niektére przedsiebiorstwa artystyczne dos$¢é
znacznem! deficytami. | tak: deficyt tea
tru ,Constanzia" w Rzymie wynosi 150 ty-
siecy liréw; teatr San Carlo w Neapolu
poniést réwniez dotkliwe straty materjal-
ne; najwieksze jednak niepowodzenie fi-
nansowe odczut Metropolitan Operahouse
w Nowym Jorku: deficyt tej instytucji wy-
nosi 250 tysiecy dolarébw. Do wymienio-
nych dojdzie jeszcze napewno Kkilka innych
przedsiebiorstw.

— W Bostonie ze wzgledéw religij-
nych zabroniono wystawienia opery ,Sam-
son i Dalila". Z takich samych powodow
nie dopuszczona jest na scene .Salome".

= Prof Radecke mianowany zostat
cztonkiem honorowym berlinskiej akademji
sztuk pieknych. Do grona cztonkéw zwy-
czajnych oprécz R. Straussa zaliczono Puc-
ciniego i Sinding’a.

= PeterSdlirg. Prof. Auer wyjechat
do Londynu, gdzie od czasu $mierci Joa-
chima rokrocznie w sezonie wiosennym
i letnim otwiera klase gry skrzypcowej.

Do kwarteru ks. Meklemburg-Stre-
litzkiego zaangazowany zostat gtosnej sta-
wy skrzypek Kocjan.

= Moskwa. W ubiegtym sezonie ope-
rowym najwiekszem powodzeniem cieszyta
sie¢ opera ,Eugenjusz Oniegin" (33 przed-
stawienia), nastepnie ,Borys Godunow (35"
JAida" (29)r ,Faust" (20), ,Carmen" (15).
Wagner skazany zostat na zagtade: z dziet
mistrza wystawiono w ciggu roku zaledwie
5 razy ,Lohengrinna”.

Na dorocznem popisie konserwatorjum
w Moskwie wystawiono ,Wesele Figara"
Mozarta. Orkiestrg uczniowskag (sktadaja-
cg sie z 37 os6b) dyrygowat Ippolitow-
Iwanow.

= Zmarli: Joachim Anderson, uczen
Biilowa, kierownik wtasnej orkiestry w Ko-
penhadze i zastuzony krzewiciel muzyki
klasycznej.



N-r 12,

Franciszek Ondriczck, artysta skrzy
pek

Juljiisz Hey, pedagog i $piewak, osta-
tnio zamieszkafy w Monachjum. Zmarty
byt przyjacielem Wagnera i goracym wy
znawcag idei mistrza z Bayreuth. Znane
i cenione jest dzieto Hey'a: ,Deutscher
Gesangunterricht, Lehrbuch des sprachli-
chen und gesanglichen Vortrags“.

Jjibljografja.

Naktadem Artura Schmidta w Lipsku
wydana zostata partycja koncertu skrzyp-
cowego op 22 G-dur Zygmunta Stojow
skiego.

Varia.

< Haydn i Napoleon. Z okazji ioo le-
tniej rocznicy bitwy pod Aspern, opisuja
dzienniki wiedenskie epizod z dnia 10 ma
ja 1809 roku. W dniu tym siedziat sedzi-
wy Haydn przy swym szpinecie. Nagle
zjawit sie na ulicy Mariahilf oddziat jezdz-
cow francuskich, ktéry pedzit prosto w u-
lice Kamienng (obecnie Haydna). Za chwile
pokdéj stynnego kompozytora napetniony
byt lokatorami catego domu, ktérych da-
remnie wypraszat rezydent Haydna, Eisler,
ojciec stynnych poézniej tancerek, Fanny
i Teresy Eisler. Oddziat zatrzymat sie u
bramy domu i wnet ustyszano dzwonienie.
Przerazone twarze obecnych zbladty.

— Francuzi! Przybyli tu rabowaé i
mordowac!

Haydn ze zdziwieniem otworzyt okno,
spojrzat ku bramie i rzekt do stojgcego

oficera:

— Prosze zaczekaé, brame natychmiast
otworze.

Eisler brame otworzyt i wpuscit ofice-
ra, ktoéry wszedt do pokoju kompozytora
i zapytal stuzbowym, ostrym glosem:

Czy pan jeste$ kompozytorem Hayd-
nem?

— Tak jest — odrzek starzec — a
jakiz est cel panhskiej, wcale niepozadanej
wizyty?

— Nie obawiaj sie pan niczego —
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odpowiedziat oficer francuski — cesarz
rozkazat, by postawi¢ straz przed domem
artysty, ktdrego gienjusz wysoko ceni. Ma-
my pilnowaé, by ani panu, ani catemu o-
toczeniu nic ztego sie nie stato.

Zmeczone, blade oczy starca zabtysty
szczerg radoscig. Nadzwyczajny rozkaz Na-
poleona | byt najwyzszem uznaniem i od-
znaczeniem, jakie go kiedykolwiek spot-
kato. Straz honorowa stata dzien i noc
przez trzy tygodnie, gdyz 31 go maja za-
sngt Haydn spokojnie, na wieki. Za jego
trumng szta honorowa kompanja grenadje-
row francuskich i liczni francuzi.

< Dyplom na cztonka honorowego no-
wojorskiej opery Metropolitan-Opera-Hou-
se, wreczony Sembrich-Kochanskiej pod-
czas pozegnalnego jej wystepu w Amery-
ce, zawiera stowa nastepujace:

.Poniewaz pani Sembrich, zwigzana od
dtugiego szeregu lat z operg Metropolitan-
Opera-House, objawita decyzje wusuniecia
sie ze sceny; poniewaz styneta tu jako jedna
z najpierwszych solistek $wiata, jako wzor
sumiennej dziatalnos$ci i posSwiecenia sie ide-
atowi sztuki; poniewaz piekny jej gtos i
niezréwnany artyzm w potaczeniu z wdzie-
kiem osobistym uczynity z niej przedmiot
podziwu i afe.ktu wszystkich statych abo-
nentéw Metropolitan Opera-House; ponie-
waz przez caty czas, utrzymujac Swietng
tradycje operowa, byta najbardziej obo-
wigzkowym i lojalnym cztonkiem towarzy-
stwa i spetniata swoje zadanie nietylko
wzorowo, lecz z gorliwosScig natchniong;
poniewaz wspo6tudziat jej w przedstawie-
niach Metropolitan-Opera-House us$wietniat
instytucje i przynosit jej powodzenie— prze-
to powzieto uchwate, aby panig Sembrich
mianowa¢ cztonkiem honorowym tej insty
tucji, co spetniajac, sktadamy znakomitej
artystce zyczenia wszelkiej pomysinosci i
wyrazamy nadzieje, iz przestaigc by¢ czton-
kiem Opery, nie pozbawi przez to jeszcze
swoich tak licznych wielbicieli rozkoszy
podziwiania jej wielkiej sztuki.“ Tu na-
stepuja podpisy cztonkéw dyrekcji i patro-
natu. Jednoczes$nie pani Sembrich-Kochan-
ska otrzymata adres dziekczynny od pu-
blicznosci, dotgczony do daru pamigtko-
wego (naszyjnik z peret, zegarek emaljowa-
ny i tancuch ztoty). Na adresie tym wsrod
setek podpiséw widnieja nazwiska takie,
jak: Samuel Clemens (Mark Twain), Dam-
rosch, Otto Kahn, Pierpont Morgan, Van-
derbilt i w. in.

< Gmach tutejszego konserwatorjum
muzycznego nalezy do rzedu historycz-
nych. Byt on pierwotnie przeznaczony na
zamek obronny, Kktéry zaczat wznosi¢ w



ioku 1597 ksigze ordynat .Janusz Ostrogski,
kasztelan krakowski O przeznaczeniu te-
go gmachu na punkt obronny $wiadcza
§ciany z strzelnicami, ktére od strony uli-
cy Tamki nadajg catemu gmachowi widok
warowni. Gmach caiy wznosi si¢ na pod-
murowaniu, w ktérym znajdowaty sie nie-
gdy$ ogromne piwnice, dzisiaj w czesci
zasklepione, w czeéci za$§ zamienione na
mieszkania. W piwnicach tych, podtug za-
pewnienn historykdw, mégt sie ukrywaé ca-
ty putk zotnierzy. WS$réd ludu krazy po-
gtoska, ze na dnie tych muréw, gdzie$§ w
ich gtebi lezy piekne jezioro, a po nim
ptywa ztota kaczka, ktéra ma by¢ zakletg
ksiezniczka.

Zamek .od ksiecia Ostrogskiego nabyli
Cywinscy, nastepnie Zamoyscy, ktorzy' zmie-
nili go na patac. 0Od Zamoyskich patac
przeszedt do Czapskich i Chodkiewiczow.
W roku 1836 gmach nabyty zostat przez
rzad i obrécony na zakiad leczniczy zwa-
ny ,Domem Zdrowia", od roku za$ 1861
mieséci sie w nim Konserwatorjum muzyczne

Wynioste wzgérze, na ktérem wznosi
sie gmach, otoczone byto niegdy$ gtebo-
kim wawozem, ktérym ptynat strumien,
poczynajacy sie na Zabiej i dazacy do
Wisty ul. Wareckag (dzisiejszg Tamkag.

Ze spraw Warszawskiego Zwiazku Muzykow

Do pp. Cztonkéw Zwigzku Muzykow.

We wszystkich stowarzyszeniach, opie-
rajgcych sie jedynie r.a funduszach, utwo-
rzonych ze skitadek cztonkowskich, stale
nawotywaé trzeba opieszatych cztonkow
do regulowania zalegtosci.

Po niejednokrotnem zwracaniu sie w
takiej sprawie bezposrednio do kazdego
z niewyptacalnych cztonkéw Zwigzku Mu
zykéw zmuszeni jesteSmy tym razem po-
ruszy¢ kwestje regulowania na ‘tamach
~Mtodej Muzyki". Nie podkreslajac faktu,
iz pewna cze$¢ cztonkéw korzysta z ustug
stowarzyszenia, utrzymywanego przez swych
kolegébw, co wupowaznia do lekcewazenia
zasad .etycznych", jakiemi sie niektorzy
cztonkow.e rzadza, z wielkg przykrosciag
zaznaczy¢ musimy, iz liczba niewyptacal-
nych karygodnie wzrasta, termin za$ nie-
wyptacalnosci poszczegblnych cztonkéw
niezbicie dowodzi, iz nie lezy im na ser-
cu staty rozwdj i materjalne uniezaleznie-
nie tak potrzebnej nam instytucji. Mamy
jednak nadzieje, iz dobra wola i gtebsze
zainteresowanie sie sprawami zwiazkowemi
tych cztonkow, ktérzy korzystajg z ustug
Zwiazku, oraz tych, ktérzy moze nie
przewiduja, iz w blizszej, lub dalszej
przysztosci korzysta¢ beda chcieli, sktoni
wszystkich do wypetnienia tych drobnych
zobowigzan wzgledem swego wiasnego
Stowarzyszenia, nie pozwalajgc nam stoso-
wa¢ usmt/ania cztonkéw za 3 miesigeczne
ileuregulowanie sktadek czlonkoieskuh.

Przy sposobnos$ci powiadamiamy pp.
Cztonkéw, iz nawat spraw, jakiemi jest
obecnie Zwigzek obarczony, kaze przewi-
dywa¢, iz zalatwienie tychze- z korzyscig
dla cztonkéw Zwigzku pociagnie za sobg

wieksze wydatki. Na to ostatnie zwraca-

my uwage pp. Cztonkéw, ktadac odpowie-

dzialno$¢ za przypuszczalng bezczynnos$é

Zwigzku w jakimkolwiek wypadku na tych,

do ktdérych niniejszem zwracamy sie.
Sekretarz: M. Pawtoirski.

Gospodarz: /. IVasietewski.

*

*
*

Od Zwiagzku muzykéw niemieckich o-

trzymano list tre$ci nastepujacej:
Szanowny Panie 1

Azeby mie¢ wiekszg bron przed konku-
rencjag zagraniczna, bytoby pozadanem, by
Zwiazek muzykoéw polskich przytaczyt sie
do Miedzynarodowego zwigzku muzykow
i radzitbym, aby w tej sprawie Szan. Pan
zwroécit sie do sekretarza miedzyn. zw. m.
A. Seitz’a Colombes (Seine) 133 bis Rue
de Pans Miaioby to wéwczas korzy$¢ ogro-
mng, poniewaz dany boikot bytby ogtoszo-
ny we wszystkich pismach, wydawanych
przez Zwigzki muzyczne.

Podtug Panskiego zyczenia zrobilismy
W naszem pi$mie zastrzezenie, azeby nasi
muzycy nie angazawali sie¢ do tych miejsc,
do ktérych Zwigzek warszawski sobie nie
zyczy. Bytoby jednak skuteczniej, gdyby to
ostrzezenie byto zamieszczone w pismach
zwigzkow austrjackich i wegiersaich; nastg-
pitoby to bezwarunkowo, gdyby Warsz.
Zw. przytaczyt sie do Miedzynar. zw. muz.,
wtedy kazde ostrzezenie byloby rozestane
przez Zwigzek miedzynar. do wszystkich
Zw. muzycznych. Z szacunkiem

Prezes: Ernst Voget.

Przypm Red. Ostrzezenie, o ktdrem
mowa, oprécz organu Zw. muzykéw nie-
mieckich, zamiescit takze ,Hudebny Ve-
stnik*, pismo Zwigzku muzykéw czeskich.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze p.sma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in- Strobl Rudolf, prof., Krucza 4i.

strumentacji. Szycéwna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.

Biernacki Michat, prof., Widok 14. Tarczynska Bronistawa, Wspélna 51.

Guzewski Adolf, Wilcza I(i. Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Pilecki lIgnacy, Krucza 38. Urstein Ludwik, prof., Smolna 30.

OpieAski Henryk, Nowy-Swiat 41 Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8. Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Szopski Felicjan, Wspoélna (14. Nauczyciele gry skrzypcowej

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7, Barcewioz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Okélnik 7.
Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Nauczyciele $piewu solowego
y P 9 Oziminski Jbézef, Hoza 35.

Chodakowski Jo6zef, prof.. Trebacka 9. Stelmach Antoni, prof. OboZzna 7.
Comte-Wilgoeka, Bracka 6. Stiller Emil, prof. Leszno 53.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7. Wylezynski Adam, Wilcza 27.
Kaminska-Latoszynska Marja, Wspdlna 52.

Kopytowska Marja, Widok 15. Kierownicy kwartetéw smyczkowych.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Nieborska Elzbieta, Kopernika 3.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodika 58. Kierownicy choéréw.
) ) ) Czerniawski Tadeusz, Pruszkéw st. dr. z. W.-W.
Nauczyciele gry fortepianowej Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.

Heintze, Nowy-Swiat 49.

Lachman Wactaw, Chmielna 23.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41<

Otto Wtiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtiadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezyniski Adam, Wilcza 27.

Becker Robert, Krélewska 19.

Brenner Dorota, S to Krzyska 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 81.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, WilCza 45.

Gawronski Wojciech, Sktadowa 4.
Herbaczewski Kajetan, Dobra 31.
Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspélna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 59.
Judycki Stanistaw, prof., Chmielna 20.

topuska-WylezyAska Helena, Wilcza 27. Kierownicy zespotow orkiestrowych.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11. Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Nowacka Leokadja, S-to Janska 2. Opieriski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oberfeld Witodzimierz. Krélewska 10. Oziminiski Jozef, Hoza 35.

Otto Wiadystaw, Hoza 23. Wylezyriski Adam, Wilcza 27.-
Ptosalkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 13. 7wiazki

Ro6zycki Aleksander, prof, Szopena 14. azkl.

Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8. Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Rytléwna Aniela, Dtuga 29i Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57 Cnmielna 30,



SPYEVE KOSC)EJ.Ny.

dwutygodnik posSwiecony odrodzeniu S$piewu litur-
gicznego, wyksztatceniu fachowemu muzykow kosSciel-
nych, jako to: dyrygentéw choérow koscielnych, orga-
nistow, Spiewakow i t. p.
Wycliodzi 15 j 30 k_azcleEfo miesigca.

Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4, Poétrocznie rb. 2; Kwartalnie rb. 1.

Adres Bedakcji i Administracji Tarniku 46 m. 15.

Przyjmuje sie prenumerata na rok 1909
XVI rok wydawnictwa tygodnika (z ilustracjami)

(Pyccnafl My3bik3flbHafl Taseia)

W r. 1909 zamieszczone bedg nastepujgce prace wiekszych rozmiardw:

Fel. Mendelssohn Bartholdy. Bjografja (z por- Preobrazenskij. Podobienstwo rosyjskiego pi-
tretami i ilustracjami). sma muzycznego z greckim w utworach wo-

Henike. Fr. Liszt ijego twérczo$éé fortepianowa. kalnych z w  XII.

Lipajew. Listy z Aloskwy. Findeisen. Muzyka w Norwegji.

P-ski. Muzyka kameralna w Ros;ji. Engel. Listy o operze w Moskwij.

Popow. Muzyka w Armeniji.

Oproécz tego drukowane bedg materjaty historyczne i bjograficzne: z korespondencji ~ren-
skiego. Niewydane listy Werstowskiego do Szewyrewa. Niewydane listy Razumowskiego. Mate-
rjaty do bjografji R. Korsakowa i in

W dodatku: bjoarafja R. WAGNERA w opracowaniu Findeisena.

Rocznie z odnoszeniem do domu C m |« Przy zapisaniu sie mozna zaptacic¢
i przesytka pocztowa ® 3 rb. i 1 czerwca 2 rb.

Na pdot roku 3 rb., na i miesigce 2 rb., na 3 miesigce 1 kop. 60 kop.
Zagranicg rocznie 6 rb. Bez odnoszenia do domu 4 rb.
Adres Redakcji i Administracji; Petersburg, ul. Gogola 6 m. 21.

Redaktor i Wydawca Mik. Findeistn.



