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Wspomnienia historyczne.
(0<4//—ji hpca).
16 lipca 1858 r. nr. sie Fug. Ysaye,

16 " i«r>9 ” B. Domaniewski
17 Y 1871 r. um. Tausig.

17, 1837 r. ur. sie (iernsheim.

18 * 1849 " Hugo Riemann.

18 n 1870 m Em. Miynarski.

19 pn 1873 r. um. Eerd Dawid.

19 g 1811 r. ur. sie W Lachner.

19 Yy 1861 " G. Lazarus.

20 ,, 1868 r. um. Kittl.

23 n 1734 r. ur sie Sacchini

28 n 1896 . premiera ,Goplany4 /elen
skiego w Krakowie.

24 . 1591 r. um Gallus.

ODPOWIEDZI od REDAKCJI.

Melomanowi z prowincji. Pod wyrazem ,,ro-
mantyzmu w przeciwstawieniu do klasycyzmu
pojmujemy kierunek w sztuce, charakterystycz-
nemi cechami, ktdérego jest dazenie artysty do
wyswobodzenia sie z petéw form szablonowych
stawiajgcego wyzej ponad tradycje i rutyne Swie-
zo$¢ mysli i tresci oraz pierwiastek subjektyw-
ny Romantykiem mozem> nazwaé¢ kazdego ar-
tyste, ktéry ignorujac ustanowione formy, stwa-
rza sam nowe, dajac w ten spos6b zupeing
swobode fantazji tworczej.

Wny T. D. z ul. Wspdélnej. ,Jezeli pismo

ma by¢ interesujgcem — pisze pan w liscie do
redakcji — trzeba =zamieszcza¢ artykuty, Kktore
zaciekawityby ,wszystkich. €6z bowiem — czy-
tamy dalej — obchodzi¢ mnie moga dzieje mu-
zyki czeskiej, lub rossyjskiej, kongres wiedenski,
Haydn czy Bruckner etc. etc.” .Powyzsze sto-
wa $wiadczg doskonale, ze autorem  listu

jest zwykly ,artysta-dyletant®, a tych, niestety,
muzykalna sfera spoteczenstwa polskiego liczy
najwiecej. Pragnac wiec, aby i oni, a w tej
liczbie i Sz. Pan zainteresowali sie naszem pi-
smem, obiecujemy w jak najkrétszym czasie

24 2 1686 r ur. sie B. Marcello.
24 n 1739 r um. B Marcello.

24 n 1803 r. ur. sie Ad. Adam.
26 n 1782 " Pield.

27 1 1784 » Onslow.

27 1 188.1 um. Lobe.

27 » 1883 um. W. Doppler

28 r 1750 um. Jan Seb. Bach

29 n 1856 um. R. Schumann.

30 w i865 r. ur. sie P. Maszynski.
30 g 1861 " Arenski.

30 1 1898 r. rozstrzygnigcie konkursu Pa-

derewsk iego.
41 n 1550 r. ur. sie Gallus

31 1828 Gevaert.
31 1886 r. um. Liszt.
31 1902 odstoniecie tablicy pam.atkowe

Chopina w Marjenbadzie.

rozpocza¢ druk bardzo ciekawego artykutu, du
tyczacego osoby... Scherlocka Holmesa. Oprécz
tego do kazdego zeszytu ,Ml rauz.“ doda-
waé bedziemy egzempiarz ,,Bociana4. Ponadtc
zamieszczaé bedziemy sprawozdania z przedsta
wienh w kabaretach i iluzjonach oraz z zabaw
urzadzanych na Saskiej Kepie, Promenadzie
it d Mamy nadzieje, ze w ten sposo6b zy
skamy bardzo wielu zwolennikéw i czytelnikéw
pisma, a w osobie Sz. Pana serdecznego przy-
jaciela.

W-na p Zalewska w Nowym Dioorze. ,,Mto-
dag Muzyked4 wysytamy regularnie i zaraz pc
wyjsciu  numeru Egzemplarze pisma ging pra
wdopodobnie na poczcie. Wrazie dalszego nie-
otrzymywania pisma prosimy o zawiadomienie

W-na p. Sz.-B, iv Medjolanie. Adres dr
Chybinskiego do 15 b. m: Krakéw, ul. Dietlow-
ska 99. Z Krakowa udaje sie dr. Ch. na pe-
wien czas do Monachjum. Adres zakomuniku-
jemy

W-ny p. Kotodziejski w teczycy. Prenume-
rata kwartalna +tacznie z przesytkag pocztowag
wynosi | rb. Cena numeru pojedynczego 15 kop.
Pienigdze najlepiej wysta¢ wprost do Redako



Rok II. Warszawa. 15 lipea 1909 r. Ko. 14.

Z dziejow muzyki polskiej-

Monogramista N. C. z XVI wieku.

Bioljoteka Akademiji Umiejetnos¢ w Krakowie posiada tabulature organowa
»Z r 1540 zawderaiacg obok wielu kompozycji dzieta znaczone monogramem N C.
Tytul tabulatury, na oktadce' witjjciSniety, brzmi: TABULATURA 1CANNIS DL
LYUBLYN CANONIC. REGULAR DE CRAS.NYK i. 5. 4, o

Wspomina o tej tabulaturze, pochodzacej ze zbiorow po $p. prof. Hieroni-
mie Eopactnsk.m, p. A. Potinski na sti toi i 102 w ,Dziejach muzyki polskiejl,
piszac, ze znajduje sie i tam szereg kompozycji naszego monograniisty, ktéry gdzie
indziej (t, j. w inntj tabulaturze organowej) podpisat sie N. Craco. (Cracoviensis).
W tabulaturze po prol. Lopacinsknn znajdziemy podpisy ;Y C. na kartach: fol. 2gv
(wraz z datg ,,154.0%), fol.45% (z datg ,,1541%), fol. 6e>r(z datg ,,1540“), tol. 8or,
fol. 86r, tol. 88v, 9014 92493v, 10514 io5v, io8w 127% (z datg ,,1541%), J55U UOU
i82v (z datg ,,1540%),2i3v (z datg ,,1541*),"2421' (z datg ,,1546“); jednakze na kar-
cie 94v znajdziemy podpis ,N.. Cli.1 A. Polmski czyni nastr. 103 swyth ,Dziejowr"
przypuszczenie, iz tym monogramistg ,moégt by¢ Mikotaj Gomoédtka.” Ze przypusz-
czenie to jest pozbawione wszelkich podstaw-, na to wskazuje i podpis ,,N. Ch.*
i szereg dat: 1540, 1541, 1546. Gomotka przyszedt bowiem na $wiat ,,0koto roku
1539%, iak pisze tenze A. Polmski w ,Dziejach 1l p.*“ (str. 93). Czy7 bowiem owe
daty uznamy za lata wpisania, czy (co moznwsze) skomponowana! tymhze dziel, na
jedno wyjdzie.

Do tej tabulatury powrdcimy jeszcze przy szczegblowmm sprawozdaniu
z ksigzki A. Pohnskiego. L)y. Adolf ChylArrski.
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(C
Ze S$miercig Smetany nie zostala na szczeScie opuszczong i zaniedbang niwa
twoérczoéci w muzyce czeskiej. Istnieli juz dwaj a.rtysci: Dworzak i Fibich. len ostatni

tworzy w mys$l hastl Smetany, byt mu blizszy duchem, wiec umieszczam go zaraz po
Smetanie, aczkolwiek wystgpit na arene artystyczng juz po zjawieniu sie na niej Dworzaka.

Zdeniek Fibich wurodzit sie w roku 1850 w Szeborzycach. Ojciec jego byt zarno
znym urzednikiem w le$nictwie, matka nadzwyczaj wyksztatcong kobietg. Fibich odebrat
nader staranne wychowanie i gruntowne wyksztatcenie. Jako dziesiecioletni chtopiec juz
pisat powiesci i kompozycje muzyczne. W czternastym roku zycia dyrygowat z wielkiem
powodzeniem wiasng symfonja. W muzyce Kksztatcit sie poczatkowo w szkole Smetany,
pézniej w Dreznie i Lipsku, gdzie dostat sie pod wptyw muzyki Schumanna Fibirh, wy-
chowany na wsi posréd olbrzymich laséw, bogatej przyrody, miat w sobie duzo zdrowej
poezji. Legiendy, jakn h sie w dziecinstwie nastuchat o kniejach okolicznych, rozwinety
w nim fantazje, romantyczno$¢. To tez jako zapalony romantyk hotdowat odrazu Kkierun
kowi romantycznemu w muzyce. Po diuzszym pobycie w Paryzu powrdécit do Pragi (1868)
w chwili wrzenia walki przeciw Smetanie. Przystapit naturalnie do obozu postepowego
i zostal pbdzniej serdecznym przyjacielem Smetany. Pibich bardzo wcze$nie zaczat pisaé
na orkiestre. Pod wptywem za$§ Schumanna stworzyt wiele kompozycji na fortepjan i duzo
piesni, miedzy innemi pies$ni: ,,Ztoty wiek”, ,,Wiosenne promienie.“

Ballada czeska jest dzietem Fibicha. Précz kilku mniejszych, napisat ,Meluzing",
ballade o szerokim rozmachu, wielkiej gtebi i sity. Zwréciwszy sie do ballady czeskiej,
stworzyt piekny ,Dzien wigilijny", ,Toman i rusatka.“ Fibich, goracy czciciel Liszta, od-
dawat sie réwniez i muzyce programowej. Taka jest jego ,Fantazja na orkiestre", w kto-
rej muzyka odtwarza walke miedzy zmystami a rozumem i caty szereg pOzniejszych sym-
fanji i uwertur. W 1873 r. ukazata sie, a raczej rozbrzmiata pierwsza bash symfoniczna,
oparta na czeskim teks$cie pod tytutem. ,Zabdj, Slavoj i Ludek.u Z ogroinnem zamito-
waniem uprawial Fibich muzyke kameralng. Z licznych jego prac w tym kierunku bar-
dzo wybitnem, mistrzowskiem dzietem jest kwartet na fortepjan. Posiadaigc duzg doze ta
lentu dramatycznego, siegnat do skarbnicy tworczosci dramatycznej i juz jako dwudziesto-
letni miodzieniec napisat byt opery: ,Bukowin", ,Blanik" — petne sity dramatycznej
i rzewnego liryzmu.

Okres zycia Fibicha miedzy rokiem 1874— 1884, to okres zadziwiajacej ptodnosci
twoérczej. Précz wielu, wielu mniejszych kompozycji powstaly woéwczas basnie symfonicz-
ne: ,Burza“, ,Otello”, ,Wiosna", ,Dwie wigilje", a przedewszystkiem utwory melodrama
tyczne. W roku 1875 napisat: ,,Wigilje", melodramat, utwér najpopularniejszy zjego dziel.
W nastepnym roku datk: ,,Zemste kwiatow", ,Dore“, ,Wiecznos$¢" i ,Krélowe Emme".
Wreszcie stworzyt wspaniaty melodramat na orkiestre ,,Wodnik.” Ballade poety Erbena
pod tymze tytutem tak doskonale zilustrowat muzyka, tyle dat w niej plastyki, tak pote-
znie uwydatnit momenty dramatyczne, a w miejscach lirycznych (kotysanka) tyle wiozyt
uczucia tkliwego i poezji— ze istotnie mato jest dziel w literaturze muzycznej réwnie piek-
nych i doskonatych. Jednocze$nie ptacowat Fibich nad operg. Jego ,Narzeczona Mes-
synska“ nalezy do najoryginalniejszych dziet dramatycznych w muzyce czeskiej; jest to
ostatni wyraz postepu w muzyce. Fibich stworzyt taki wzniosty dramat muzyczny w wiel-
kim stylu, o jakim marzyt Smetana, a czego nie mogt juz urzeczywistni¢ skutkiem swej
choroby. ,Narzeczona Messynska" grang byta dotagd w Pradze 8 razy jedynie. Jej kun-
sztowna, wykwintna muzyka przystepna jest jeno dla wybranych, a ci, wiadomo, stanowig
minimalng czastke bywalcow teatralnych. Bardzo predko po tej operze ukazata sie sym-
fonja ,,F dur.”

Fibich zwykle po wielkim utworze dramatycznym komponowat symfonje, jakby
swe zadowolenie i rado$¢ z dokonanego dzieta chcial wypowiedzie¢ w czysto muzycznej
kompozycji. Po , Narzeczonej" przerzucit sie do catkiem odrebnego rodzaju muzyki, uto

zyt mianowicie msze: ,,Missa brevis." Pézniej nieco wysnut piekng uwerture do dramatu
Vrchlicky’ego ,,Noc na Karlsztajnie.“ Z nastepnego okresu tworczosci pochodzi rzecz
catkiem nowa: melodramat sceniczny ,Hippodamia", ztozony z trzech czesci: ,Swaty Pe-
lopy“, ,Pok6j Tantala" i ,Smieré Hippodamji." Melodramat sceniczny — to najwspa-

nialszy kwiat sztuki czeskiej. ,Fibicha ,Hippodamia" ,Jta vlast* Smetany — jak sie wy-
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raza dr. Nejedly - to sa najwyzsze wyzyny, do ktérych sie wzbita muzyka czeska, a pod
wzgledem stylu ostatni wyraz i muzyki wszech$wiatowej."

Fantazja twdrcza Fdbicha rozwineta sie jeszcze silniej po ,Hippodainji.” Caty
szereg dziet nowych, mistrzowskich $wiadczy wymownie,' ze tworcaich doszedt do k
minacyjnego punktu twoérczos$ci. Uwertura .Komensky" nalezy do peret literatury tego
rodzaju. W przedziwnie pieknysposéb wys$piewat niemal Fibich tesknote Komensky’ego
za ojczyzna, przeplatajac teskne melodje fragmentami olbrzymiej sitydramatycznej.
wiecz6ér® m- to zndéw czystej wody sielanka.

Z tego okresu zdumiewajgcej wprost ptodnoéci pochodzi opera ,Burza", osnuta
na tle bajki Vrchlicky’'ego, a tryskajgca zyciem, peina promieni stonecznych. ,Fleda" za-

licza sie do najlepszych oper erotycznych. Dwuaktowa opera Szarkall przenosi nas w o-
dlegte czasy zycia ludu czeskiego; posiada niestychanie duzo ognia, namietnoS$ci.

Ostatnim dzietem dramatycznem Fibicha byta opera: ,Upadek Arkony”. Nowo-
§cig byt dodany don prolog ,Helgi." Prolog umieszczony zostat przed uwertura, wspa-
niatg basniag symfoniczna, przedstawiajagca zaciety boéj miedzy $wiatem cnrze$cijanskim
a poganskim, zakonczonag zwyciesiuem ,Te deum.”

Fibich pozostawit jeszcze nadzwyczaj oryginalne, wysoce artystyczne kompozycje
na fortepjan: ,Nalady" (nastroje). To jest jego pamietnik w tonach. Kazde silniejsze
wrazenie, wybitniejszy fakt w swym zyciu uwiecznit w nastrojach, Wydano ich dotad 376.
Diuzsze kompozycje tego genr’'u nazwatl ,Nowellami." Najoiyginalniejszem hezwatpienia
dzietem muzyki programowej Fibicha sg jego ,Studja malarskie". Wybrat pieé obrazow
pigciu malarzy (Ruysdael, Brueghel, Fiesole, Corregio i Watteau) - - zgtebit doskonale
ich mys$l, forme i odtworzyt je w muzyce.

Fibich, twdrca tylu r6znorodnych a mistrzowskich dziet, artysta wszechstronnie
wyksztatcony, wielki poeta, cztowiek nadzwyczaj podniostego charakteru, niezréwnany pe-
dagog — zeszedt z tego Swiata zupelnie nieznany, nieoceniony nalezycie przez swoich
Umart w Pradze 15 pazdziernika 1900 r. Skromny, cichy pogrzeb byt doskonatym sym-
bolem jego zycia.

(Dalszy ciag nastgpi). J. Rudzka.

Z muzyKi rosyjsKiej.

{Ciag dalszy).

Druga odstona tego aktu jest zaiste arcydzietem twdrczosci Musorgskiego. Ta-
lent kompozytora zajasniat tu w catem swem naturalnem $wietle, uiawniajgcem wielka je-
go site i oryginalnos¢. Operujac tu charakterystycznie ludowym materjalem w osobie
karczmarki, prystawéw, a zwtaszcza dwuch mnichéw — witéczegéw, Musorgski czuje sie
w swoim zywfole i dlatego osigga takie bajeczne rezultaty. Czy to w piosnce karczmarki,
czy w niezwykle jaskrawych, petnych komizmu oszkicowaniach dwuch opojow, zwtaszcza
Wartaama, dwuch piosnkach ostatniego, czy to wysoce skadinad nieestetycznej scenie pi-

jatyki, lub odczytywania carskiego ,ukazul,— wszedzie znajdziemy niespozyte zrodta zy-
cia, ruchu, humoru, zdumiewajaca gre charakterystycznych barw tiarmonicznych, instrumenta-
cyjnych, czy tematycznych. Zdawatoby sie, ze awantura w szynku nic chyba wspoélnego

z ,nastrojowos$cig" poetycka mie¢ nie moze, a jednak chwila, w ktédrej podchmielony
Wartaam nuci swa druga piosnke, jest wtasnie nastrojowa, znakomicie bowiem oddaje ten
nastr6j duszy, tak specyficznie rosyjski, ktéry datby sie okresli¢ jako jaka$ pjana, a nie-
objeta tesknota. Jedynem stabszem miejscem sceny jest djatog Samozwanca z Karczmar-
ka, nienaturalny, sztucznie dociggniety do og6lnego tta, a jeszcze raz stwierdzajacy, ze
nie wszelkie stowa mogg odnalezé¢ stosowny wyraz muzyczny, nie wszelka rozmowa, nie-
zbedna w dramacie literackim, moze odnalezé odpowiednie miejsce w dramacie muzycznym.

Akt Il w redakcji R. Kor rakowa ulegt znacznero skréceniom, na ktdrych zreszta
tylko zyskat. Musorgski. jako talent niezréwnowany i jednostronny, zatracat czestokro¢ po-
czucie wyzszej miary artystycznej, stad tez napotykane w jego kompozycjach (szcze-
go6lnie za$ w omawianym akcie ,Borysa") miejsca wprost bezwarto$ciowe, nieciekawe, a
tamujace rozwo6j akcji przewodniej epizody, cate okresy, obnizajgce jedynie wrazenie ca-

ul-

,Pod-



tosci. Do takich nalezg wykreSlone przez R.-Rorsakowa catkowicie lub cze$ciowo.' djalo-
gi Borysa z synem i ksieciem Szujskim, zbyt rozwatkowane i nuzace, catkiem zbyteczne
opowiadanie carewicza o papudze i imitacja kurantu Scena przedstawia wnetrze patacu
carskiego w Moskwie. Po tadnem arioso, optakujacej zgon narzeczonego carewny Kkse-
nji, nastepujg dwie piosnki, $piewane przez nianke i carewicza, oryginalne, jak na ludo-
we zresztg posiadajace zbyt juz wyszukang harri.onje (zarzut ten stosuje sig poniekad
i do piosnki karczmarki w drugiej odstonie aktu 1). Zjawia sie¢ car Borys. Catag jego
partje przenika gtebokie uczucie i wzniosty tragizm; petne wyrazu recitatiwy, a zwilasz-
cza monolog o niezwykiem napieciu dramatycznem — to sg rzeczy wysoce artystyczne.
Rownie wartoSciowym jest djalog Borysa z Szujskim, przynoszacy mu wiadomo$¢ o zja-
wieniu sie Samozwarica. Pozornie unizony, przebiegty, a jednocze$nie $wiadomy swej
wtadzy nad Borysem ksigze Szujski znalazt Swietng ilustracje muzyczng. Akt zakoncza
wstrzgsajaca scena halucynacji Borysa.

Akt Ill. Patac wojewody Mniszka w Sandomierzu. Choér dziewczat w tadnej,
utrzymanej w synkopowanym rytmie (zgota zreszta ,niepolskiejl) piosnce wystawia urode
Maryny. Arja Maryny, jej recitatiwy, cala wogéle ta partja nalezy do najstabszych stron-
nic partycji. ,,Polsko$é¢* i lekkomys$lno$¢ Maryny Musorgski prébuje odda¢ zapomocg
powtarzajgcego sie w kotko mazura, ktéry sam przez sie jest wcale lichy, a juz w tern
zastosowaniu —w roli jakiego$ leitmotywu w dramacie — traci wszelka racje bytu. Jakto
stusznie zaznaczyt jeden z krytykéw rosyjskich, Musorgski powtarza tu bitad Glinki, kt6-
ry w tenze sposéb (z tg réznica, ze zamiast mazurowego uzyt ryimu polonezowego) proé-
bowat scharakteryzowaé polakéw w ,Zyciu za cesarzald Jak stusznie zauwazyt Kkrytyk,
identyczne wrazenie sprawitoby oddanie narodowos$ciowych cech rosyjskich zapomocg je-
dnej tylko... ,kamarynskiejl4 Recitatiwy jezuity Rangoniego, naktaniajagcego Maryne do
uzycia swego wpltywu nad Samozwancem w celach propagandy katolicyzmu, sg do$¢ wy-
raziste i urozmaicone.

Druga odstona aktu wyobraza ogrody wojewody Mniszka, i jest godng zaznacze-
nia dlatego chociazby, iz jest to jedyny ustep w catej operze, w ktérym znajdujemy przebtyski
elementu mitosnego, wyrazonego w duecie Maryny i Samozwanca (jedynag zresztg zako-
chang osobg jest Samozwaniec,— Maryng bowiem kierujg catkiem inne widoki). Uwzgle
dniajac skroécenia R.-Korsakowa w omawianej odstonie, odznaczymy: krotki wstep orkie-
stry, polonez, zapowiadajacy sie wspaniale, wcale niezle opracowany tematycznie, a je-
dnak na ogét brzmiacy w orkiestrze pusto i niezgrabnie, oraz finalowy duet mitosny
(Es-dur), niestety, opracowany nie w tym stopniu, na jaki zastugiwataby wdzieczna jego

melodja.

Akt IV. Pierwszg odstone, poswiecong prawie wytgcznie chérom (wyjatek stano-
wig krotkie sola ,jurodiwego'4, dwuch witdczegdbw — podzegaczy i Samozwanhca) réwniez
zaliczy¢ mozna do arcydziet piéra Musorgskiego. Ilekro¢ wybieratem sie na ,Borysa"—

zawsze z tern samem postanowieniem opuszczenia sali na czas trwania tej cynicznej sce-
ny, w ktdrej rozbestwiona ttuszcza pastwi sie nad bezbronnym bojarem i ksiezmi i zaw-
sze, pokonany niespozytem jej pieknem muzycznem, stuchatem jej do kornca, podziwiajac
ogromng swobode kompozytora, z jaka porusza sie w dziedzinie psychologji muzycznej,
niezwykta elastyczno$¢ i barwno$é¢ zespotowych recitatiwéw, prawdziwie ludowy pierwia-
stek, ozywiajacy poszczeg6lne piesni chéralne, ,jurodiwego4 mnichéw, wreszcie— ogélny
charakter tej sceny, w ktérej zywiot muzyczny wzigt, zda sie, kontakt z nieokietznanym
zywiotem luazkim!
Druga odstona w spos6b wysoce dramatyczny oddaje ostatnie chwile cara Bory-
sa i jest epilogiem godnym calos’ci* dzieta.
#
»Borys Godunow" jest to dzieto, w ktérem niezwykte zalety tworzg dziwng mo-
zaike z niemniej jaskrawymi brakami. Braki te, jak to juz staraliSmy sie wyjasni¢ w ni-
niejszym zarysie, dzielg sie na dwie kategorje: braki techniczne i merytoryczne. Pierwsze
— wyptywaja z niedo$¢ gruntownej wiedzy teoretycznej kompozytora oraz z cechujacego
go i w innych utworach braku starannosci i doktadnosci w spisywaniu pomystéw twoi
czych; przyczyne drugich nalezy szukaé¢ w tern zasadniczo biednem zastosowaniu do mu-
zyki teorji ultrarealistycznych, ktére byto podstawag catej wogdble sztuki Musorgskiego.
Sam ,Borys GodunowH jest poniekad takim testimomum bauftcrtatis muzyki, dazacej do
stania si¢ odbitka fotograficzng cztowieka i otaczajacych go przedmiotéw. Doktadnieisze
bowiem badania nad ta operg stwierdzaja, ze cate ustepy ,Borysa¥d sg niczein, jak cze-
$§ciami niewykonczonej przez tegoz Musorgskiego opery ,Salambo4l (co wspbélnego moze

*
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mie¢ dramat Puszkina z romansem Flauberta!?), ze dla ilustracji najr6znorodniejszych po-
je¢, przedmiotéw, sytuacji autor ucieka sie czestokro¢ do jednakowych rytmicznych czy
harmonicznych zwrotéw i t. d

A jednak... Tem ,jednak” jest tu olbrzymi talent kompozytora, ktéry z ,Bory-
sa" potrafit uczyni¢ nietylko najswietniejszg z istniejgcych apologje teorji realizmu, ale
i dzieto o bezwzglednej, jak to juz nadmieniliSmy, wartoséci artystycznej.

(C. d n)). IV. T. Dobrzyvski.

MOZA)Kft WLOSITA.

(Ruch operowy. — Strauss. — Krél tenoréw. — Z Polonji).

Wielki teatr medjolariski,,La Scala“ zanikng! sezon tegoroczny deficytem,
wynoszagcym 300 tysiecy frankéw. Fakt to w kromkach Scan niebywaty, ktorg
wiosi  z dumag nazywali: ,,Chwata sztuki narodowej." A do miana tego Scala miata
prawo kiedys, kiedy $piewakom dostep do Scaii byd arcytrudny i trzeba byto
wpierw przej$¢ przez pierwszorzedne teatry wioskie, jak ,S. Carlo“ w Neapolu,
»Constanzil w Hzymie, ,Reggiol w Turynie dtp, aby $piewa¢ w Scali. Byty to
warunki sine qua non, od ktoérych nikomu nie wolno byto odstgpi¢. Dzi$ sprawami
Scali zajmujg sie nie bezposrednio jej wiasciciele, lecz poboczni impresarjowie, dla
ktorych los witasnej kieszeni jest najblizszy. Cze$¢ spoteczenstwa, hotdujgcego mu
zie R. Straussa, zapragneta ustyszenia ,,Elektry"” w Scali Wystawienie tego dzieta
kosztowato 80 tysiecy frankéw, nie liczac gazy specjalnie dla tej opery angazowa-
nych $piewakéw, np. K: uszelnickiej, pwepraszam: Cruscemcky. Powodzenie jednak
»Elektry" nie byto szczegdlne i narazito teatr na straty. Zato ,Westalka" Sjx>nti
ni’ego, grana z rzedu 16 razy, pochtaniajac mate wzglednie wydatki, pokryta straty,
poniesione na ,Elektrze®, nie potrafita jednakze ocalic od bankructwa finansowego,
na ktére podwoje goscinne Scali bardzo sie narazity. Kazdy zbytek, kazdy nadmiar
srogo sie msci i phaci, nawet wtedy7 gdy chodzi o zbytnig goscinno$¢  Wie co$
0 tem dobry7 gospodarz lub zbyt goscinna pani domu...

Jakie losy7 czekaja na przy sztos¢ Scale, trudno przewidzie¢. Kontrakt j»
z zarzadem miasta skohczy sie w r. 1910. Co dalej bedzie — trudno przewidziec.

Najnowsze m dzietem Straussa ma by¢ hrol“ (farsa, grana w Paryzu prze-
szto ).00 razy z niestychanem powodzeniem). Dzielo to ma zapoczatkowac¢ nowy?
kierunek w tworczosci Straussa

focza sie starania o pozyskanie na stanowisko dyrektora Scali Artura Tos-
canini’ego, ktorego ,,Metropolitan Operahouse” w Nowym Jorku wydarta Scali za
cene 200 tydiecy frankéw rocznie. Kto zna talent stymnego kapelmistrza, tatwo poj-
mie, ile wutrata Toscauinfego zawazyta na szali powodz.eh teatru medjolansKiego.
Dotythczas nikt Toscaninfego zastapi¢ nie potratit.

Obecno$¢ Carusa w Medjolanie wywotata wielkag wrzawe: $piewacy7
1 reporterzy7 pism zadawali sobie pytanie, czy wielki $piewak straci! glos w my@l
zapownieri pism amerykanskich, czy7tez wyjazd stynnego krdéla tenoréw z Ameryi
za kaprys uwazac¢ nalezy?

Caruso, nie wdajgc sie w zadne interwiew’y] zamknat sie w Kklinice znanego
laryngologa w Medjolanie i poddat sie operacj: krtani, ktéra, jak zapewnia ow le-
karz-specjalista) pozwoli mu sypaé¢ eis'ami i slodkiem mezza-voce ad litdium jirzez



diugi szereg lat. Gienjalny $piewak (o ile artysta-odtwdrca by¢ nim moze) nadwe-
rezyl podobno nuljonowej wartosci krtan nadmierng praca, $piewajac tygodniowo
z rzedu 10 razy w operze i na koncertach. Przytem ogarneta go podobno zarazliwa
w Ameryce fcbrts aurea, aby — touiours chenehez la femme! — zdoby¢ i na no-
wo pozyska¢ niewierng Dulcinee, ktérg mu porwat byd jego... chauffeur wilasny7 wt
Florencji. Utrzynnuja niektorzy, iz rozkochanemu S$piewakowi z zalu i udreczenia
zasychata stopniowo... krtan. W kazdy m badz razie rado$¢ przedwczesna niedo-
rosty'ch carusindw ustgpi wkrétce tak naturalnej zresztg zazdrosci artystycznej, albo-
wiem Caruso, odzyskawszy site istotnie nieporéwnanego organu, rozpoczyna w po-
towie hpca wystepy w operze krolewskiej w Berlinie, skad uda¢ si¢ ma via Lon-
dyn do Ameryki. Caruso jest niestychanie kolezenski, kocha swo6j kraj i dowody?
mitosci zdradza przy kazdej okazji, popierajagc swoich i w kraju i za oceanem.

Obserwujgc stosunki cudzoziemcow, dochodzimy7 do wniosku, ze my, polacy,
jesteSmy najbardziej osieroconymi narodem; nam nietylko nikt nie dopomaga, lecz mySmy
sobie sami sierotami, nie pomagamy sobie wzajemnie. A cho¢ znamy7 przystowie:
»W jednosci sita“, nie lubimy7 solidarnosci. To jest Zrédiem naszej niedoli; kazdy
sobie, a wszyscy7.. dla nikogo. | ten brak pomocy7i solidarnosci odczuw.* przewmznie mto-
dziez nasza na obczyznie, ktéra czesto dusi¢ musi zapaty dla ideatéw wobec niemozliwo-
§ci zrealizowania ich czynem. Niektdre narody sa szczes$liwsze pod tyim wzgledem,
Ifosjanie np. dzieki zapomogom i staraniom bogatych pan i towarzystw prywat-
nych, maj \ w/ Medjolanie swoja wiasng siedzibe, sw®j klub, bib']loteke, duza czyrel-
nie dobrze zaopatrzong w ksigzki i pisma; jest tez tutaj . kolonja rumunska (wpra-
wdzie mniej liczebna od poprzedniej). My tylko jesteSmy7 sami, i stowa moje, na-
wotujgce od lat kilku do ewspdlnego taczenia sie, jak dotychczas, zostaty7gtosem wo-
tajacego na puszczy. Pisma warszawskie parokrotnie donosity7 o nowem to-
warzystwie ,Przedswit**, majagcem na celu niesienie pomocy polakom, udajgcym sie
na studja do Witoch. Podczas mojej niezapomnianej gosciny w nadzwyczaj sym-
patycznym o staropolskiej goscinnosci domu pp. Paderewskich w Morges, mistrz
tonow, szczerze zainteresowany7 sprawg kolonji polskiej w/ Medjolanie, dopynywat
sie 0 nowga instyhucje. Niestety7 o dziatalnosci ,,Przed$witull poza granicami War-
szawy, jak dotad, mc nie mozna powiedzie¢c. Ws$rd6d oso6b, studiujagcych S$piew
w Mediolanie, wyré6znia sie tadnymi gtosem warszawianka, p. Dyhowdka, reszta
jest we rngle nadziei, poktadanych czesto bez racji przez t. zw. ,protektoréw sztu-
ki", mocno... protegowanej pupilce. Ojelja.

Trzeci migdzynarodowy kongres muzyczny w Wiedniu.

11

Z kolei wypada nam zajg¢ sie instrumentalng muzyka z przed epoki llayul-
na. Odograno utwory ,fortepjanowel J. J. Frobergera, A. Pogliettiego, G. Muffa-
ta, toccate organowag c-mol G. Muffata, dwertimento (kwartet smyczkowy C-dui)
J. Star/.era i symfonje D-dur (2 flety, fagot, 2 waltornie, orkiestia smyczkowa i b.



continuo) G. M. Monna. Wizyscy kompozytorowie isg urodzonymi austrjakami lub
tefc dziatajgcy mi swego czasu w Austriji.

Jan Jakdb Frobcrger (1600— L667) byd nadwornym organistg austrjacknn
i wiédt dos¢ ruchliwe zycie, zbierajagc jako organista i Ildawicymbalista liczne obja-
wy powodzenia, uznania i szacunku melylko w Austrji i Niemczech, lecz takze we
Wtoszech i Francji. Jest to pierwszy znakomity kompozytor niemiecki utworéw
~fortepjanowych"; poprzednikiem jego byl Wolfgang Ebucr, tworzacy pod wpty-
wem Frescobaldiego (znanego wowczas i u nas). Froberger przewyzszy! go pod ka-
zdym wzgledem. Wprawdzie w toccatach, fantazjach, ricercari, canzonach i capric-
ciach pozostawat przez diugi czas (niemal do Buxtehud’ego) pod silnym wptywem
Fresccobaldiego, jak wiekszo$¢ 6wczesnych kompozytoréw organowych, ale nietylko
w formalnym uktadzie, lecz i we wilasciwym mu fantastycznym elemencie okazuje
wielkg indywidualno$¢, Takze bardziej eksponawanym u Frobergera jest pierwia-
stek wirtuozowski i nadzwyczajnie interesujgce a swobodne tematyczne przeprowa-
dzenia. W dzietach fortepjanowych okazuje pewna zalezno$¢ od o6wczesnjch fran-
cuskich klawecinistow (Chambonieres, Coupetin), ktérych poznal osobiscie w Paityzu
*1652). Swiadcza o tem jego suity (30), ktére (z wyjatkiem 5) posiadaja 4 czesci:
Allemande, Courante, Sarabande i Gigue. Waznymi bardzo jest programowy cha-
rakter tychze, gtebiej pojety niz u Francuzoéw, jak to podnosi prof. dr. Max Seif-
fert w swem opracowaniu ,Goéschichte der Klaviermusik“ Weiizmana (1 tom, str.
175). Pani Wanda Landowska, ktéra odegrala na koncercie kongresowym suite
a-mol Frobergera, uchwycita wybornie elegancje tego stylu na pdél francuskiego, ale
zarazem zdotata odczu¢ ten subjektywizm, ktory jest wiasciwy Frobergerowi, mimo
ze wiele ustepéw dziata podobnie, jak widok zamszonych listkéw kwiatu. (Dzieta
Frobergera w catosci wydat prof. dr. Gwido Adler w ,Denkmaler der Tonkunst
in Oesterreichl 1897, 1899, 1903). Tw¢rczo$é jego najlepiej scharakteryzowali: F.
k Beier ,Johann Jakob Froberger" 1884, A. W. Ambros ,,Geschichte der Musik"
Bd. 4, 3 w}d. 1909, str. 752 i nast., Weitzmann-Seiffert ,,Geschichte der I\lavier-
musik* Bd. 1, 1899, str. 169 i nast., Hugo Leichtentritt ,,Deutsche Ftausmusik aus
vier Jahrhunderten" 1906, str. 48 i nast.)). Doda¢ nalezy, ze Jan Sebastjan Pach
zajmowat sie utworami Frobergera, cenigc je bardzo.

Alessandro Poglictti byt nadwornym organista w Wiedniu, gdzie zginat w r.
1683 jiodczas oblezenia pree-z Turkéw. Jego utwrory ,fortepjanowc" sg jako tyjp
dalszym ciggiem Frobergera, ktoity w tym kierunku na niego oddziatat. Faktura
ich jest blizniaczo podobng; réznica polega na tem, ze forma u Frobergera jest bar-
dziej zwiezta, u Poglietti’ego za$ jest jeszcze silniej rozwinieta tendencja programo-
wa, wskutek czego ilustrowanie szczeg6towe tego, co napis nad utworem obwiesz-
cza, wptywa na rozwatkowanie formy. Ws$réd wielu ciekawych a czesto zdumie-
wajgco trafnych i pomystowymh ilustracji znajdziemy" w , Areia AllKmagna eon al-
cuni \ariazoni sopra Teta dUla Maesta" utwor (warjacja szesnasta) zatytutowali}”
»Polnischer Sablschertz." Utwdry Poglietti’ego znat takze Handel. Temat jego |
ricercaru jest analogiczny" z tematem pierwszego allegro w ,Concerto grosso® (nr.
6) Handla, jak to wykazat M. Seiffert (op. i, str. 82). Pani Landowska odegrata
PogliettTego ,,Canzone"” i Capriccio ,,Ueber das Tlenner und Hannergeschrei; jak
wiemy, francuzi obierali réwniez ten temat programowy dla swych koinjiozycii for-
tepjanowych (Coupenn, Rameau); jior. tez Maurice’a Ravela ,Bistoires naturellfes*
(1907!. Dw'ie suity z powyzszym utworem wydat dr H. Botsfibrr w ,,Denkmaler
der Tonkunst in OesterreiclH (1906). Literatura, podana wyzej, dotyczy tez Po-
glietii’ego (précz dziel Ambrosa i Lcichtnitritta).

Uczen J. J. Fasa — Gotthcb Muffat (1690—1770) jest synem Jerzego Muf-
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fata, ucznia Lully’ego i kapelmistrza passawskiego, autora ,apparatus musicoorgani-
sticus.” Gottlieb M. byt nadwornym organistg wiedeniskim i wydat swe suity pod
zbiorowa nazwg ,,Compommenti musicali per il Cembalo'l 1636). Bardziej niz Fro-
berger i Poglietti jest Muffat przejety wptywem francuskim (przewaga programowosci),
w szczegdlnosci zas Couperina; w formie pozostaje wiernymi niemieckiej 4-czescio-
wej zasadzie suity. W uwerturze suity spotykamy typowo francuskg zasade for-
malng (Lully’ego); miedzy dwiema cze$ciami w spokojnem i powolnem Setupie—alle-
gro fugizowane. Do wiedenskiej szkoly wprowadzit jg po raz pierwszy Gottlieb
Muffat. Odegrata p. Landowska bardzo piekng uwerture i courante w d-mol. Mimo
wptywu francuskiego widaé¢ w ,kuranciel raczej charakter wioski. O ile dawniejsi
kompozytorowde stosowali 1 w suitach warjacje, Muffat tego me czyni. W warja-
cjach jednakze nie postuguje sie rytmem tanecznym. Gottlieb M. posiada wielkie
znaczenie w rozwoju technik, fortepjanowej. ,Componimenti® wydat prof. dr. G.
Adler w ,Denkmaler der Tonkunst m Ocsterreieh®* (1896). Por. wyzej cytowane
dzieto M. Seifferta (str. 316 i nast.).

Gdyby' p. organista Rudolf Dittrich stanat byt na wysokosci zadania, wtedy
tokkata c-mol Jerzego Mufjata (f 1704) bytaby' bardziej zajeta stuchaczy' kongreso
wych. Muffat starszy zajmuje jako wielka indywidualno$¢ nieposlednie miejsce
w rozwoju tokkatyworganowej, gdyz zaprowadzit tad i harmonje we wzajemnym
stosunku elementéw tokkatowych i dat mozliwie najdoskonalszy przykiad pogodze-
nia wply'woéw witoskich i francuskich. Bardziej niz inny kompozytor organowy',
osiggnal Muffat starszy mistrzowskie opanowanie formy i jednolito$¢ stylistyczna,
ktora fantastycznemu kierunkowi jego wyobrazni dodata jasnosci 1 dojrzatosci kon-
cepcji. W Niemczech styszy si¢ bardzo czesto organistéw, wykony"\vujacych jego
nieSmiertelne dzieta (Hompel, Straube, Maier). Kto mial sposobno$¢ ustyszec je
w wykonaniu Straube’go, ten nie predko zatrze w sobie wielkie wrazenie. O Muf-
facie starszymi znajdziemy' bardzo piekne uwagi historyczno-naukowe w stynnej
pracy' A. G. Rdtera ,Zur Geschichte des Orgelspiels* 1883, Bd. 1, oraz w wyzej
cytowanem dziele prof. d-ra M. Sciffcrfa (str. 189 i nast.). Cato$¢ jego tworczosci
instrumentalnej opracowali: Stoilbrock rDie Komponisten Georg und Gottlieb Muf-
latu (1888) i E. v. Werra ,G. und G. Muffat® (,,Kirchenmusikal. Jahrbucli* 1893).
W ,,Denkmaler der Tonkunst in Oesterreich* (1894, 95, 1904) wydat prof. dr. H.
Rietsch (Praga) stynne ,FlorilegiunD na instrumenty smyczkowe. Muffat zajmuje
takze w rozwoju ,concerto grosso“ pierwszorzedne znaczenie (por. A. Schcnuga
»Gesch. des instruiuentalkonzerts” 1905, str. 40 i nast.).

Mozna tydko byé bardzo wdziecznym komitetowi wiedeniskiemu, ze wybrat
dzieta albo bardzo znakomite albo histoiycznie pierwszorzedne, ciekawe i wazne,
jesli co$ macito te uczty duchowe, to mys$l, ze zaniedbano tyle dziet w praktyce
muzycznej, ktore dzi$ jeszcze wywotujga w stuchaczu kazdej kategorji nietydko po-
dziw, ale i szczera artystyczng przyjemnoscé.

* . *

Gdy Riemann wydal w ,,Dent miiler der Tonkunst m Bayern®“ symfonje
i sonaty kompozytorow manniu jmskich (Stamitz, 1 asch, Richter, et cons.), $wiat na-
ukowy oniemiat z podziwu. A wiec nie Playdn byt twércg czy' ,,ojcem" symiloniji,
lecz jego austrjaccy poprzednicy .z Wiednia, Czech i Moraw, zajeci w Mannhejmie.
Zdanie to utrwalito sie do tego stopnia, ze zaczely sie pojawiaé¢ rozprawy, dowo-
dzace wielkiego wpty'wu szkoty iminnhejinskuj na Haydna, Mozarta, nawet Beetho-
vena. Ale nie brakio historykéw muzyki, ktérzy cechy wdaseiwe mannhejmezy-
kom znalezli u innych o6wczesnych kompozytoréw niemieckich, o ktérych nie mo-
zna bylo powiedzie¢, izby tworzyli juz pod wpltywem tej szkolty'. Wrazenie jednak
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publikacji Riemanna, jako tez jego ptomiennych prac byto dominujgce: uznano, ze
mannhejinczycy by 11 wielkimi kompozytorami (co nie ulega watpliwosci), jednakze
gienjusz Haydna przy¢mit ich znakomite dzieta, wielbione wdéwczas w catymi Swie"
cie muzycznym. Uznano ich za tworcow wielkiej svmfonicznej szkoty' klasykow
wiedenskich Riemann zdobyt przez publikacje swa tak wielkie uznanie (wysoce
zastuzone), ze autorytet jego w tym Kkierunku stat sie jedynymi. Lecz badania nad
dziejami muzyki sa obecnie tak wielkie pod wzgledem specjalizacji poszukiwan bi-
. bljotecznych, archiwalnych, klasztornych itd, i tylu ludzi obecnie juz pracuje w tymi
kierunku, ze bardzo wiele sgdéw, niedawno jeszcze wypowiedzianych, przedstawia
sie jako ,altes Blech*, ktérego tydko niektore czesci sg trwale co do wartosci nau-
kowej. 1 oto w ,Denkmiiler der '1onkunst in OesterreiclR (1908) pojawit sie tom
p. t ,Wiener Instrumentahiiusik vor und urn 1750“ wyalany' przez d-ra K. Bcmm-
tza i d-ra K Rifdla z przedmowag Adlera Wywigzata sie nader interesujgca po-
lemika miedzy Horw Itzem i Riemannem w ,Zeitsch, ift der internationalen Musik-
gesellscliaft” (T908) i w innych |)racach Riemanna. W swiecie naukowym pogodzono
dwa skrajne przekonania w ten spos6b, ze uznano, iz symfonicy wiedenscy: Star-
zer, Monn, Reutter, Wagenseil, Schléger ok. r. 1750 zapoczatkowali to, co mann-
heimczycy rozwineli, a Hay'dn wzniést do |iotegi najwyzszej. Minio to polemika
Riemanna z Wiedniem nie skonczyta sie Nie moge poming¢ kilku bardzo trafnych
uwag doktora Arnolda Schermga, zawartych w jego recenzji z wyzej
ws|)onmianego tomu uusirjackich ,,Denkmaler®, umieszczonej w najnowszymi ,,Kir-
chenniusikalisclms Jahrbuch*“ (Bd. XXII, 1909, str. 138): ,kwestja, dotyczac?! za-
wigzkow symifoniki Haydna, Mozarta, Beethovena przybrata, jak wiadomo, |irzez
wskazanie 11. Rmnianna na Jana Stan.itza (1717— 1757) ' szkole niannhejmska po-
sta¢ taka, ze mozemy wyobrazi¢ sobie ostateczng odpowiedz na to pytanie, ale nie
sformutowac jej zupetnie S$cisle. Nie ulega watpliwosci, ze mannhejniczycy' posia-
dajg w istocie szereg witasciwosci stydistycznych 1 szczegdlnosci technicznych, ktéie
u trzech wielkich mistrzéw symifonji (Haydn, Mozart, Beethoven) wystepuja mniej
lub wiecej wyraznie. Inna rzecz jednak, czy' obok mannhejmczy kéw nie wystepuje
druga grupa starszych muzykéw, dziatajagcych w samymi Wiedniu, ktérzy' posiadali
wpltyw na tworzenie sie ,nowego stylu.K Schering w'yszczego!nia miedzy symifom-
stami wiedenskimi Jerzego Mateusza Manna (1717—1750) i Jozefa Starzcra (1727—
1787). Na koncercie kongresowymi ustyszeliSmy symifonje D-dur Monna i dive.rti-
mento Starzeni. Schering doskonale rozréznia dawne 1 nowe cechy symfoniczne
u Monna: ,,Monn stoi na progu miedzy sratymi a nowym stylem. Dawng cechg
u niego jest zatrzymanie ,baso conunuo" tgczenie gtosu altowego 2z basowym,
wywotywanie kontrastow dMiaimcznych przez mieSzanie ,tutti® i ,solo”, nastepnie
wiasciwosci tSttrtrtyczne (np. ,styd lombardzkt, wdoskie formuty, kadencji), ktére
zblizajg go do poinocno-numiieckich kompozytorow (np. Hasse). "Nowemi cechami
albo przynajmniej oryginalnemi jest swobodne, uzycie waltorni, albo raczej wogole
instrumentéw detych, nastepnie wprowmdzenie menueta na trzeciem miejscu w sym-
fonii i niejeden szczeg6t w przeprowadzeniu teniatyczncm w duchu po6zniejszych
kompozy toréw. “ I)r. Schering jednakze powatpiewa o0 moznosci powstania tyrch
sy mfonji |lirzed r. 1750, tenibardzlej, ze jiersonaija Monna nie sg zby't pewne, a ist-
nieje mozliwos$¢, ze po r. 1750 zyd jeszcze inny kompozytor Monn. Zauwazy¢ mo-
zna ubocznie, ze kto mial sposohno$¢ — jak w tym wypadku |x>dpisany’ — studjo-
wac¢ niemieckie traktaty’ kompozycyjne z pierwszej potowy XVIII stulecia, tego
uderzy istotnie traktatowa budowa tematyki u Monna. Co$ podobnego spotkamy
wr rozdziatach o mclodji o tematach, o tancach, iakie czytamy' w podrecznikach
kompozycji ~utthesohna, kellwera, Schcibego, Murschhausera, Niedta, Riepla,



takze w ,,Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuetten-Componist'l (Berlin 1707),
chociaz w XvTIl wieku, zwlaszcza od r. 1750 tearja byta bardzo spézniona
w poroéwnaniu z praktyka.

Jeszcze bardziej, niz Monn, zbliza sie do stylu mannhejmczykdw a nawet
Haydna — Starzcr. UstyszeliSmy w Wiedniu jego divertimento C-dur (na kwartet
$nij czkowy). W dziele tern czesto odbijaja sie o uszy zwroty Haydna.

Mozna przypuszcza¢, ze Haydn znal utwory Starzera, gdyz niektére powstutj
réwnoczes$nie z jego pierwszymi kwartetami (kassacjami). Dlatego tez nie jest dzi-.
wnem bynajmniej to, co Schering (L c., str. 139) pisze o Starzerze: ,B H to talent,
ktory w istocie miat co$ do powiedzenia, i w ktédrego obydwuch wydanych diverti-
menti zachodzg miejsca, akie mogiby Jézef Hfcydn napisaé. Obydwa utwoiy (nie-
datowane) moznaby przesuna¢ w lata sze$¢dziesiate, divertimento w a-mol nawet
w siedemdziesiagte, je$li nie pdzniej, tak ze nie mozna ich uwazaé za proby prsed-
haydnowskiej muzyki. Tu pulsuje krew nowej gieneracji. ktéra dawno pozosta-
wita poza sobag Stauiitz’a i szuka nowych celéw w technice i wyrazie. Wykonane
przez nadworng orkiestre wiedenskg pod dyrekcjg p. F. Schalka i przez kwartet
Rose’go utwory Monna i Starzera odniosty sukces wielki.

Uwertury J. J. Fuxa, o ktérego motetach mowiliSmy poprzednim razem, nie
mogtem, niestety, w catosci ustyszed.

W dokonczeniu sprawozdania bedzie mowa wytgcznie o Haydnie, jako
symfoniscife, piesniarzu i kompozytorze oper, dziel kameralnych i koscielnych.

C. A.

Z literatury muzycznej.

Historjg motetu (,,Geschulite der Motetteu) ilugotia Leichtentriita. bleinc
Handbuchcr der Musikgcschichtc hcrnusgegcbcn von llcruianu Kretzschmar. Band Il.

Pomyst wydawania szeregu monografji historyczno-muzycznych, posSwieco-
nych instorj. kazdej formy muzycznej, jaki zapoczatkowal znakomity uczony, dr. U.
Kretzscbmar, prof. umiejetnosci muz. na uniw. w Berlinie, jest ze wszechmiar go-
dzien najwyzszego uznania. W ostatniej bowiem konsekwencji liistorja muzyki
jest gtownie historjg form muzycznych, gdy tymczasem liistorja harmonji, kontra-
punktu i mstrumentacji jest zawsze historjg sktadnikéw formy. Pierwszym tomem
tej bardzo cennej publikacji jest; ,,Geschichte des Instrumentalkoncerts*“ docenta
d-ra Arnolda Scheringa w Lipsku; zdamy sprawe z tego dzieta, gdy wyjdzie w Il
wydaniu, znacznie rozszerzonem. Prospekt zapowiada wspolpracownictwo tak bar-
dzo wybitnych uczonych, jak Botstibér, Buhle, Heuss, Kretzschmar, Kroyer, Nagel,
Nef, Seiffert, P. Wagner, J. Wolf.

Dr. Leichtentritt — powiedzmy otwarcie — miat niestychane trudnosci do
zwalczania przy pracy nad tak Ogromnie obszernym tematem, jak liistorja motetu.
Przeczvta¢ partytury kilku tysiecy motetébw — na to trzeba miaé¢ nie tylko odwa-

ge, ale i zelazng wole; lecz i te znacza cc$ wtedy dopiero, gdy taczy sie z niemi
znajomos$¢ epok i tego wszystkiego, co dotychczas napisali tacy uczpni. jak Am-
bros, Wmterfeld, Haberl, Ludwig, Riemanm Sandbergcr, Wolf 1 bardzo wielu in-
nych, co wreszcie wydano i nie wydano ze starych drukoéw i rekopisbw muzycz-



nych. Kto urnie orjentowaé¢ sie w historji muzyki XVI w, i kto zna dotychczaso-
we wydawnictwa, ten wie, ze wydano stosunkowo mato. Wprawdzie po bibljote-
kach niemieckich lezg przygotowane do wydania dawne utwory wielk.ch mistrzéw,
ale i te partytury me zawierajg tak wielkiej ilosci choéby motetéw, aby7 mozna ze
spokojnem sumieniem przystgpi¢ do napisania dzieta o historji motetu. W przy-
sztosci, gdy technika naukowa rozwinie sie jeszcze bardziej, stworzone bedg zape-
wne kadry ludzi, ktérzy niczem nie bedg sie¢ zajmowali, jak tylko przepisywaniem
dawnvch dziel na dzisiejsza nutacje, celem oddania ich do rozporzadzenia uczonych
historykéw muzycznych, ktérzy dzi$§ sami muszg traci¢ wiele czasu na prace czy-
sto mechaniczna, ilekro¢ chcg zbada¢ mato znana ejioke lub mato znanego kompo-
zytora. llez najtezszych sit marnuje sie wskutek tegol? Ale tez kazda ksigzka,
przynoszaca nowe utwory dawnych mistrzéw, staje sie bardzo cenng takze dla dru-
gich, odczuwajgcych zadowolenie z powodu oszczedzenia czasu.

W tem samem potozeniu znalazt sie i dr. Leicbtentritt, jakkolwiek stynny
zbior Winterfelda z bibijoteki krol. w Berlinie byt mu niezmiernie pomocnym, to
jednak sam odcyfrowal wiele dziet, zwiaszcza z XVI wieku, umieszczajac w swej
ksigzce bardzo interesujgce i cenne ,okazy7 motetéw. Oczywiscie muzyka witoska
i niemiecka znalazty najwiecej uwzglednienia, mniej francuska, najmniej angielska
i hiszpanska, gdyz dawna muzyka tych krajow nie oblituje w mnogo$¢ nowodru-
kow, wzglednie nowozytnych wydah w partyturach. Wszedzie jednak dr. Leich-
tentritt okazat, ze wszystko uczynit, co lezalo w mocy uczonego o wielkiej sile woli.

Na ogoét dzieto Leichtentritta jest doskonale orjentujgcym podrecznikiem.
Przechodzimy przez szkoty i ich kierunki, poznaiemy rozwoj techniki i jej wilasci-
wosci, poznajemy o0go6lng charakterystyke szkét i indywidualne odrebnosci wybit-
nych mistrzéw, wreszcie wplywy, przenikajace sie wzajemnie i krzyzujace, oraz
nowe mysii, wynikajagce z dawnych, lub wystrzelajgce jasnym ptomieniem ponad
wszelkg wspotczesnosé. Analizy’ og6lne, dotyczace badz szkét, badz jidszcze-
goélnych mistrzéw sg jirzeprowadzone z precyzja, godng bezwzglednego uznania;
oczy’'wiscie w dziele takiem, jak ,Historja motetu”, ktére jiowinoo nawet przy roz-
jiorzadzaniu tylko takiego materjalu, juki mial dr. Leichtentritt, liczy¢ dwa razy’
tyle stron, nie moze byE mowy o najscislejszych i szczeg6towych analizach; gdzie
jednakze wyaatkowa obfito$¢ zabytkéw jednej epoki pozwolita autorowi na obszer-
niejsze traktowanie przedmiotu, tam spotykamy7 sie wszedzie z dowodami wielkiej
erudycji, wielkiej subtelnosci i $cistosci przy réwnoczesnem barwnem wystawianiu
sig, wolnem od frazeologji i od zachwytéw jakby ,zaméwionych." Pltynnos$¢ jezyka
i syunpatyczny ton dopetniajg reszty. Wprawdzie gdzieniegdzie czujemy, ze autor
(bardzo wy b;tny' cho¢ miody) nie Opanowat wyczerpujaco materjalu, ktoéry7go unosi,
jednak cato$¢ robi zupeinie wrazenie jednolitosci i konsekuty@vnego kreslenia roz-
woju motetu; rzadko tydko zaciera sie ws$réd szczegdétow wielka linja historyczna.
W kazdymi razie zachowana jest, az do rozdzialu o motecie niemieckim, ktory7
wprawdzie zaczyna sie od XV w., autor jednakze pisze jego historje, gdy7 juz
przeszedt (bardzo pogladowo) rzymisli i wenecki motet , koncertujacy7’ XVII wieku.
Oczywiscie przyJa¢ nalezy na podstawie dostatecznysh materyatou, ze motet nie-
miecki XV i XVI wieku byd wprawdzie obfitujgcymi w indywidualne rysy7 techni-
cznie jednakze zalezat od pierwszej, drugiej i trzeciej szkoty niderlandzkiej, nie
wspominajgc juz o wjitywie rzymskim i weneckim. W jeszcze wiekszym stopniu
dotyczy to motetu francuskiego, ktory rozwijat sie zupbinie wspoélnie z niderlandz-
kim. Je$li gdzie mozna czyni¢ w historji muzyki XV i XVI wieku rozdziat na
»nharodowel szkoty, to chyba tydko w piesni $wieckiej, specjalnie za$ w formie
cansony i chcmson, jak to uczynit bardzo trafnie Riemann w swym ,Handbuch der



Musikgeschichte (I, i), lo samo oczywiscie dotyczy motetu hiszpanskiego i an-
gielskiego. Czytajac dzieto Leichtentritta, spostrzegamy dos$¢ zastanawiajgcy brak
motetu niemieckiego z epoki, gdy u nas Mikotaj z Radomia tworzyt motety (Ma
gmficat np.). Nastepnie brak jest lustorji motetu wioskiego z XVIII wieku, kto
jednak jest historykiem muzyki, ten wie, ze ta epoka jest istng puszcza bezdrozna,
w ktorej prawie nikt jeszcze nie wyrabat wiecej ponad $ciezki Stad nawet za
brak nie mozna tego autorowi poczytac. Za to historja motetu niemiecki, go jest
skreslona z wielkg udatnoscig, a nawet precyzjg. Kilka mylnych notatek o polskich
kompozj-torach motetéw, gtéwnie z XVI1 wieku, umknie autor, a za mm inni (Rie-
mann), gdy polscy historycy muzyki rozpoczng Zacho6d objasnia¢ o tern, co u nas
przed Chopinem stworzono.

Na og6t dzielo Leichtentritta jest bardzo wartoSciowym podrecznikiem,
w ktérym autor wszedzie sktada dowody i pietyzmu, i zapatu, i wiedzy, oraz sa-
moistnosci sadu. ] Dr. Adolf Chybinski.

k orespondenciji.:.

Wieden, w lipcu.
Skonczyt sie wielki sezon koncertowy, zamilkly teatry (opera, operetki) i sale
koncertowe; ostatnim echem przebrzmialy co rok powtarzajgce sie popisy réznych szkét
muzycznych oraz renomowanych , Gesangmeisteréwl, pozostawiajgce prawie zawsze po So-
bie niezbyt pocieszajgce wspomnienia z powodu az nazbyt rozpanoszonego dyletantyzmu.
Sumujac wszystko, co Wieden muzyczny dat w ciggu tegorocznego sezonu, jest
sie poprostu oszotomionym ogromem wielkich koncertéw i obfitoscig imponujacej strawy

muzycznej. 115 wielkich orkiestrowych, kilkadziesigt oratoryjnych koncertéw oraz cate
murze solowych produkcji — wszystko to juz jest dostatecznym pokarmem w ciggu je-
dnego sezonu, a jezeli sie doda dwie opery i (je$li chodzi o muzyke bez wzgledu na

jej charakter) az 4 operetki (), mozna uwierzy¢ wiedenczykom, ze z niecierpliwoscia
oczekuja konca sezonu; nawet krytycy niemal codzien przy kazdej sposobnos$ci uskarzajg
sie na nadmiar koncertow.

Pomimo to jednak niebawem ma powsta¢ nowe towarzystwo koncertowe z wiel-
kim kapitatem. W tym celu ma by¢ wybudowany duzy gmach koncertowy =z dwiema
salami dla urzadzania wielkich produkcji muzycznych.

Z powodu ostatniego kongresu muzycznego mieliSmy tez kilka bardzo interesuja-
cych (mniejszych i wiekszych) koncertéw, majacych badZz to historyczng, badZz ogélno-
inuzyczng warto$é. W kazdym razie ruch koncertowy mial duzo dni szcze$liwych, czego,
niestety, nie mozna powiedzie¢ o operze, ktorej kierownik borykat sie caly rok z tru-
dnosciami, wynajdujac jakie$ niedotezne nowosci oraz nie zawsze dobre sit) wokalne.

Przez caly sezon dawalo sie zauwazy¢ jakie$ zobojetnionie do Wagnera, ktdérego
skracano niemitosiernie i wogdle stosunkowo mato grywano. W konhcu sezonu, chcac sie
widocznie zrehabilitowaé, dat Weingartner caty cykl oper wagnerowskich od ,Rienzi“ do
»Zmierzchu bogéw.“ Za czasé6w Mahlera miewalismy takie cykla dwa, a czasem i trzy
razy do roku, od czasu za$ jego ustgpienia styszymy pierwszy raz wszystkie opery gien-
jalnego tworcy ,,Nibelungéw_ w chronologicznym porzadku.

Najszcze$liwszym nabytkiem opery jost bezwarunkowo p. Lueiie Marcel, ktora kre-

owata tutaj ,Elektre.” Jest to przecudowny materjat gtosowy, znakomicie wyszkolony
pod kierunkiem nieporéwnanego Jana Reszkiego. lej tez powierzono kreowanie kilku
zapowiedzianych nowos$ci operowych, miedzy 'nnemi ,Peleas i Melisanda” Dubussy’ego,

»Toske“ Puccini’ego oraz partje tytutowe w kilku wznowieniach. Obok p-ny Mara/ do-
skonatym nabytkiem jest miody lecz bardzo utalentowany barytonista Sclnearts, (Schwarc),
ktéory swym pieknym gtosem oraz niepospolitg inteligencjg czarowat nieraz stuchaczy z de-
sek ,\olksoper’y.“ Oproécz tych dwuch wybitnych sit zaangazowal Weingartner na diuz-
szy czas znakomitg francuska koloraturowa $piewaczke, lvonne de Tranllc. Chcac sie
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zems$ci¢ na Paryzu, ktory odebrat dyrektorowi kilka pierwszych sit, zapraszajgc je na
dtuzszy czas (Slezak, Kurcéwna), Weingartner na przyszty sezon zaprosit Dalmeres’a z o-
pery paryskiej na wielkg ilos¢ goscinnych wystepéw. Kurcéwna i Slezak sg zaangazowani
tylko na 4 miesigce w sezonie; ostatni wystepowaé bedzie bodaj czy nie w jednej tylko
nowos$ci, mianowicie w .. ,Baronie cyganskim", ktéry ma byé wystawiony na scenie ope-
ry cesarskiej z wielkim przepychem i obsadzony najlepszemi sitami operowemi. Dochéd
z tego niezwyktego przedstawienia zasili fundusz na pomnik J. Straussa, nieSmiertelnego
krola operetek i walcow, ktédrego Wieden juz dawno zaliczyt do swych najwiekszych
i najgienjalniejszych synéw. Jak powaznie tiaktuja muzycy Jana Straussa, $wiadczy cho-
ciazby praca znanego krytyka muzycznego. Spechta, z powodu 10-lecia rocznicy jego
Smierci.

Na zakonczenie kilka stéw o konserwatorjum, a raczej Akademji muzycznej, jak
sie obecnie mianuje pierwsza tutejsza uczelnia muzyczna. Na ostatnim posiedzeniu rady
pedagogicznej postanow.ono doda¢ kilka przedmiotéw obowigzkowych dla specjalistéw,
nastepnie rozszerzy¢ program kurséw operowych, wreszcie podwyzszy¢ stopien wymagan
muzycznych przy przyjmowaniu do Akademji. Czas bytby i na wieksze jeszcze reformy,
gdyz uczelnia ta jest zbyt zaniedbana i tak dalece w opinji ludzi muzykalnych zdyskre-
dytowana niezreczna gospodarkag Kilku ostatnich lat, iz nie pomogto nawet postawienie
na czele , Meisterschule" takiego gienjalnego pedagoga-pjanisty, jakim jest Cltodowski.
Widmem konkurencji dla Akademji muzycznej jest nowopowstajgce prywatne konserwato-
rjum; wiasciciel tej nowej, na szeroka skale zakre$lonej uczelni, rozporzadza widocznie
wielka energja, a jeszcze wiekszymi Srodkami materialnymi, zdotat bowiem zobowigzac
takie sity. jak: Alfred Griinfeld, Ondryczek, Schtnedes, Cahier i inne. To tez z wielkim
zaciekawieniem oczekuje wiedenski $wiat muzyczny rozpoczecia zaje¢ w nomem konser-
watorjum, ktére ma przed sobg wielka przysztos$¢, jezeli sie zdobedzie na jaki$ nowy od-
zywczy prad w pedagogice muzycznej. Jiilju.sz Wolfson.

Echa z prowincji.

Ciechoctrjek, w koncu czerweca.
(Kultura muzyczna w Ciechocinku).

Monotonne zycie Ciechocinka uprzyjemniajg gtéwnie: teatr poznanski pod dyr.
Lelewicza i orkiestra warszawskiej strazy ogniowej pod dyrekcja p. Sielskiego. Orkiestra
ta przygrywa juz trzeci rok kuracjuszom ciechocinskim i zdobyta sobie ich sympatje i u-
znanie. Jest to zesp6t dobrze zgiany i postuszny batucie kierownika. Repertuar orkie-
stry wypetniajg przewaznie utwory lzejsze, uwertura lub dzieto powazniejsze rzadko kiedy
znajdg sie na programie. Dzieje sie to podobno w tym celu, azeby schlebia¢ przeciet-
nemu kuracjuszowi, ktéry podobno nie lubi powazniejszej muzyki. Ze tak nie jest. ze to
twierdzenie jest tylko przytaczane dla wiasnej obrony, dowodzi fakt, iz od czasu, jak or-
kiestra zaczeta grywaé¢ na nowej estradzie, tawki przed ta ostatnig literalnie sg nabite
kuracjuszami, ktoérzy bardzo uwaznie przystuchujg sie orkiestrze i oklaskujg rzeczy prawie
tylko powazniejsze. Zreszta orkiestra powinna mie¢ tu i cel kulturalny. Gdyby bowiem
orkiestra miata tylko schlebia¢ niewybrednej publicznosci, to za te sze$¢ tysiecy z czem$
rubli, ktére straz bierze, moznaby kupi¢ kilkanascie gramofonéw, ztgczyé¢ ich motorKi
z przewodnikami lamp elektrycznych, ktére przeciez we dnie nie sg potrzebne i mie¢ ,,po
rzagdng* muzyke na calym Ciechocinku. Bytoby to najpraktyczniejsze wyjscie, a publicznosé
bytaby moze zadowolona. Lecz zarty na stronel... Do Ciechocinka przyjezdza bardzo du-
zo kuracjuszéw, ktoérzy nigdy nie styszeli lepszej muzyki, wiec zamiast lukrecjowo-stod-
kich ,utworéw?, ktérych nie omieszka dostarczy¢é nawet miaszkancom najzapadlejszych
katkéw kraju tandeta muzyczna, powinni oni stysze¢ w Ciechocinku utwory prawdziwego
natchnienia, stowem, powinno sie tu tgczy¢ przyjemne z pozytecznem. Azeby podotaé
temu zadaniu, nalezaloby inaczej potraktowaé¢ catg sprawe muzyki. W ostatnich czasach,
ulegajgc tradycyjnym poboznym zyczeniom opinji, zostaly zapoczgtkowane t. zw. pigtkowe
koncerty symfoniczne. Przytocze program pierwszego. Cze$¢ |—Uw. z ,Fidelio*l, Fant.
ze ,Spiew. Nor.**,  Reverie** Vieuxtemps’a, ,Rondo Capriccioso** Mendelssohna. Cz. II—
Symfonja 11 (wojennajliHaydna. Cze$¢ Ill — Uw. z op. ,,Wesote kumoszki z Windsoru**
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Nicolai’a, finat Il aktu z ,Mad. Buiter.”,
wskiego.

INT 14,

Concertmo Weoera i marsz stowianski Czajko-
Jak na poczatek mozna sie zadowolié, tembardziej, ze i wykonanie nie pozo

stawiato wiele do zyczenia. Réwniez dobrze zostat wykonany drugi z kolei koncert, moze

nieco biedniejszy pod wzgledem tresci.

Pomimo jednak calej poprawnosci wykonania,

jako deta orkiestra nie daje ona zupeinego zadowolenia; brak tu tego boskiego poszumu
skrzypiec, ktoérego nie zastapig nawet najaksamitniejsze tony waltorni, no i przyznaé
trzeba, ze kazda orkiestra deta jest z gory skazanag na wykonywanie pewnego tylko re-

pertuaru, najbardziej dla niej nadajgcego sie.

Przy dzisiejszych warunkach nalezy sie za-

dowoli¢ stanem rzeczy, w przysztosci jednak nalezatoby wprowadzi¢ troche zmian. Cie-

chocinek powinien posiada¢ dwie orkiestry:

jedne deta, ktéoraby uprzyjemniata chwile

mniej wybrednym kuracjuszom i drugg symfoniczng dla kuracjuszéw wybredniejszych, tem-
bardziej, ze oni tylko urabiaja opinje Ciechocinka. Na zakonhczenie dodaé¢ musze, iz
w roku biezgcym zostiAta wzniesiong nowa estrada w stylu zakopianskim, posiadajgca do-

bry rezonans, zwiaszcza dla niskich tonéw;
dem cudnego potkola kasztanéw gtéwnej alei,

szkoda tylko, ze stoi niesymetrycznie wzgle-

a przez to prawie jest zagrodzona przez

kilka drzew, ostabiajagcych z tej strony efekt muzyczny, oraz ze jest bardzo mato zwré

eona ku gtéwnej alei

Lecz na to juz sie nie

wiele dzisiaj poradzi. Kontentowac sie

trzeba tem, co jest i przyja¢ nowg estrade moze za poczatek reformy sprawy muzycznej

w Ciechocinku. Oby tak byto!...

KRONIKA.

= Z instytutu muzycznego. Dyplomy
z ukonczenia catkowitego kursu nauk w
instytucie otrzymali z klasy kompozycji —
Wactaw Lachman; z klasy organéw — Al-
bin Jasionowski, Adam Lewandowski, Bro-
nistaw Strzyzykowski, z klasy $piewu --
Edmund Heintze; z klasy fortepjanowej a)
prof. Michatowskiego: Witold Frieman, Ja-
nina Familjeréwna, Janina Januszkie>'icz6-
wna, Peresa Poziomska, Anie.a Rytléwna,
Ernestyna Szwejséwna; b) prof Roézyckie-
go: Eugenja Malicka; c¢) prof. Zawirskie-
go: Janina Bramsoéwna, Felicja Gajewska,
Jozefa Kreciszewska.

Patenty na kapelmistrzéw wojskowych
uzyskali: Antoni Chrapczynski, Jakob Frac-
kiewicz, Stanistaw Tomasz Grabowski, A-
braham Gruszkowski, Albin Jasionowski,
Henryk Bernard Klimkiewicz, Piotr iyosten-
ko, J6zef Kuza, Adam Lewandowski, Nach-
man Boruch Narowlanski, Jankiel Pewzner,
hranciszek Sochaczewski, Bronistaw Strzy-
zykowski, Jakéb Surowicz, Cezary Swiecz-
ko, J6zef Zawadzki, Ludwik Zawistowski.

Swiadectwa na nauczycieli i nauczy
cielki muzyki otrzymali: z klasy organ6éw—
Jakéb Frackiewicz, Stanistaw Tomasz Gra-
bowski, Henryk Bernard Klimkiewicz; z
klasy klarnetu — Cezary Swieczko; z kla-
sy $piewu —Wtadystaw Otto; z klasy skrzy-
piec — Erna Starkéwna; z klas fortepja-
nowych — Nina Bogoracka, Eugenja Brze-
zicka, Suttan Czelebiéwna, Jadwiga br.

IV. N —ifitS&i.

Elsner6wna, Jadwiga Jackowska, Marja
Katwajcéwna, Olga Karniejewéwna, Chana
Kaszermandéwna, Rachela Kefeléwna, Ste-
fanja Kurkiewiczéwna, Edwarda Klarzyn-
ska, Regina tukaszewiczéwna, Marja Ma-
tachowska, Ludwika hr. Mycicdska, Janina
Pigtowska, Helena Piechowska, Zlata Ra-
kiszska, |elicja Rawska, Helena Janina So-
kotowska, Antonina Szelgzkéwna, Debora
Szocheréwna, Felicja W arszawska, Genia
z Kaptanéw Ukrainczykowa.

= Opera d'Alberta ,lzeyl* wystawio-
na bedzie po raz pierwszy na scenie tea-
tru w Hamhurgu.

Nowe stowarzyszenia. W Dreznie
zawigzane zostato stcnvarzys&eiiie imienia
Glucka (,,Gluck Gesellschaft"), majgce na
celu propagande oper mistrza, oraz wyda-
whnictwo wszystkich jego dziet.

W Wiedniu powstato stowarzyszenie
imienia Antoniego Rubinsteina (,,Anton
Rubinstein Gesellschaftll). Zatozycielem sto-
warzyszenia jest Pawet Kohn, uczen Ru-
binsteina. Cel nowej instytucji: rozpo-
wszechnianie dziet zastuzonego dziatacza
na polu podniesienia kultury muzycznej w
Rosji, a przedewszystkiem jego oper, ora-
torjow i symfonji.

= ,Mistrze $piewacy norymberscy.”
Arcydzieto Wagnera grano w tych dniach
na scenie opery dworskiej w Wiedniu po
raz dwuchsetny. Pierwsze przedstawienie
,Spiewakéwll na wspomnianej scenie miato
miejsce przed 39 laty.

= Skrzypce samograjace- Na wysta-
wie instrumentéw muzycznych w Lipsku,
ktéra trwata od 1 do 15 czerwca, szczego6t-
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niejszg uwage zwracaty na siebie ,skrzyp-
ce samograjgce." Wogo6le dziat instrumen-
téw mechanicznych najliczniej byt repre-
zentowany na wystawie.

= Na gruntowny restauracje gmachu
teatru 1rbélewskiego w Dreznie przezna
czyi kraj 2 miljony marek, krol z witasnej
szkatuty wyasygnowat na ten c-el 150 ty-
siecy marek.

= W Berlinie wystawiong bedzie NO°*
Wa Opera Artura Newin a (libretto Rudol-
fa ltartley'a) p. t. ,Poia." Tre$¢ opery
oparta jest na legiendzie indyjskiej, party-
tura za$ przepetniona jest melodjami in-
dyjskiemi, stad wiec i operze samej dano
nazwe ,indyjskiej."

— Dr. Leichtentritt wydat w trzeciej
edycji 4 tom historji muzyki Ambros’a.
Jak wiadomo, $mieré nie dozwolita Am-
bros’owi dokonczyé cennego dzieta i za-

stala go przy 4 tomie  historji, obejmujag-
cym epoke Pallestriny i poczatek czaséw
nowozytnych.

= Sluszna uwage robi ,Signale” ar-
tystorn-wirtuozom zaréwno starszej jak i
mtodszej gieneracji za lenistwo we wzbo-
gacaniu repr rtuaru utworami nowej daty.
A Zze wspobtczesna literatura muzyczna po-
siada niejeden utwo6r godny produkowania
go na estradzie, $wiadczy chociazby no-
tatka w ,Timesie", donoszaca o duzein
powodzeniu, z jakiem spotkata sie w Lon-
dynie fantazja fortepjanowa =z towarzysze-
niem orkiestry kompozytora francuskiego,
Widera, w interpretacji znakomitej pia-
nistki amerykanskiej, Olgi Samaroff.

Moskwa, koncertami Tow. muz.
w przysztym sezonie dyrygowaé¢ beda: Gla-
zunow (1 koncert), Kuper (3 koncerty) i
\edbal (1 koncert). Kussewicki oprécz 8
koncertow symfonicznych wurzadza w nad-
chodzagcym sezonie 4 wieczory muzyki ka-
meralnej.

Uczen konserwatorjum, p. Mogilewski
(skrzypek), udekorowany zitotym medalem,
otrzymat nagrode im. Czajkowskiego, wy
noszaca 500 rb.

= Paryz, Gabrjel laure zaliczony zo-
stat w poczet cztonkéw sekcji muzycznej
Akademji sztuk pieknych na miejsce zmar-
tego Reyer’a.

Dukas mianowany zostat profesorem
instrumentacji w konserwatorjum parys-
kiem na miejsce zmartego TaffanePa.

Gmach, zajmowany dotychczas przez
konserwatorjum, ma by¢ przeznaczony na
stacje telefonéw, konserwatorjum za$ mie-
§ci¢ sie bedzie w dawniejszej szkole jezu-
ickiej (Rue de Madrid, 10— 14), posiadaja-

MLODA MUZYKA

cej do 80 obszernych pokojéw, lecz po-
zbawionej sali koncertowej.

W teatrze ,Odeon" wystawiono 3 ak-
towy dramat p t. ,Beethoven". Czes¢
muzyczng dramatu wypetniajg tematy: An-
dante z Il symfonji, ,Gdy" 7 IX symfonji
i andante 111 symfonji. Dramat caty ilu-
struja wazniejsze chwile z zycia wielkiego
kompozytora. Podczas antraktéw orkiestra
ColloniPa wykonywuje dzieta Beethovena,
jako to: wuwertury Korjolan, Plgmont, Ele-
onora i Allegretto z YII1l symfonji.

ftebussy napisat 3 chéry n capelta, u
trzymane w stylu dawniejszych madryga «
tow.

Opera komiczna wystawita opere Sal-
vayre’a P. t. ,Solange.”

= Zmarli: A\ cliap' (Czapi), jeden z
wybitnii jszych kompozytoréw hiszpanskich,
autor wielu oper i operetek (zarzuelas).
Na ostatnie dzieto operowe ,Margaritta la
tornera" poktadat Chapi duze nadzieje.
Powodzenie opery byto w rzeczy samej
niezwykte. Jakkolwiek nalezat do kompo-
zytoréw bardzo popularnych, Chapi zyt i
W Hiszpanji, jak zresz-
ta wszedzie, muzyka daje niewielkie zy-
ski materjalne. Zmarty ur. sie w r. 1851,

Wdowa po stynnym pedagogu i pjani-
$cie 4'. Kullaku zmarta w wieku lat 91.

umart w biedzie.

Varia.

> Ze wspomnien o Brahmsie. Brahms,
zapytany przez Hanslicka, dlaczego sie nie
zeni, odpowiedziat:

— 7 matzenstwem tak mi idzie, jak

z operq. Gdybym sie raz odwazyt na na-
pisanie opery i widzial jej upadek, nape-
wno nie datbym za wygrane i probowat
szczedcia po raz drugi... Ale na pierwsza
opere, réwniez jak na pierwsze matzen-
stwo nigdy sie nie odwaze.

| dobrze czynit — dodaje Hanslick —
bo cztowiek ten, nie czyniacy najmniej-
szych ustepstw, stawiajacy na pierwszym
planie swobode indywidualng, nie przed-
stawiat materjatu na dobrego meza.

*

niechetnie naginat sie do
wszystkich form $wiatowych. Towarzystwa
unikat. Jes$li nie mégt wymowié¢ sie od

Brahms

liczniejszego zebrania — zgo6ry uprzedzat.
Przepraszam panstwa, jes$li kogo
obraze, ale u mnie sie jako$ tak zwykle
sktada.
* *
*

Brahms przedstawiat sie zewnetrznie
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jako osobisto$¢ chtodna, jako nieprzyste-
pny arystokrata ducha. O reklame sie nie
stara! — od prasy i krytyki trzymat sie
z daleka. Z jednym Hanslickiem taczyta
go Scista przyjazn, ale iz nim nawet przez
cigg dtugoletniej zazytos$ci nie rozmawiat
ani razu o licznych artykutauh, poswie-
conych przez Hanslicka rozbiorowi jego
utworow.
* '
*

Nie matg plaga dla Brahmsa byli zbie-
racze autograféw Do albumu jednego
z nich wpisat kilka nut. a przy nich stowa:

N-r 14.

—- ,Op. 135: Patrz ,Spiewy Brahmsa.“

Okazato sie, iz wskazany S$piew zaczy-
nat sie od stow:

— ,Nie mozna wytrzymaé¢ z ludimi.”

< Zapis ,nieznanej wielbicielki.© Dre-
zdenski $piewak nadworny Burian od sze
regu lat otrzymywat kosztowne podarunki
i wience podczas wystepéw, opatrzone za-
wsze tajemniczym napisem: ,0d nieznanej
wielbicielki.* Nazwisko ,nieznanej" poznat
dopiero obecnie, gdy, umierajgc, zapisata
mu, jako spadkobiercy jeneralnemu, caty
majatek, wynoszacy okoto miljona koron.

Ze spraw Warszawskieyo Zwigzku Muzykow.

Do pp cztonkuw orkiestry Filharmo-

nji warszawskiej i operowej (kon-

certujacej czasowo w Warszawie
na Dynasach).

Komunikat
od Zarzadu Warszawskiego Zwigzku
Muzykow
Szanowni Panowie!

Podajemy w krétkoséci przebieg pertra-
ktacji pana Grzegorza Fitelberga z czton-
kami orkiestry lilharmonji warszawskiej,
koncertujacej czasowo w todzi.

Dnia 23 z. m. przybyt do todzi pan
Grzegorz Fitelberg w celu osobistego an-
gazowania cztonkéw orkiestry Filharmonii
warszawskiej na sezon zimowy (siedmio-
miesieczny), pomijajac przytem Zarzad
Zwigzku.

Zarzad opart sie zawieraniu umoéw z
kazdym z cztonkéw orkiestry pojedynczo,
gdyz manipulacja podobna sprzeciwiataby
sie ustawom Zwiazku, a szkodzac intere-
som cztonkéw, nie odpowiadataby tym ce-
lom, dla ktérych zwigzki zawodowe wogdle
sig tworzg.

Do ,veta“ Zarzadu Zwiazku przytaczyli
sieg solidarnie takoz i wszyscy cztonkowie
orkiestry do Zarzadu nienalezacy.

Dnia 1 go b. m. pan Fitelberg zwrécit
sie telegraficznie do prezesa Zarzadu
Zwigzku o przystanie delegata z wypraco-
wanym przez Zarzad tekstem majacych
sie zawrze¢ kontraktéw, jako tez z taryfa
ptacy, obowigzujaca przy
cztonkéw Zwiagzku.

angazowaniu

Do Warszawy jezdzit dnia 2-go b. m.
pan Leopold Bobilewicz, jako Zzadany de-
legat i przedstawit panu Fitelbergowi tekst
kontraktéw i taryfe ptacy.

Delegatowi naszemu udato sie tym ra-
zem uprosi¢ pana Fitelberga o wtajemni-

czenie Zarzadu Zwigzku w taryfe ptacy,
ustanowiona przez niego samego. Gdy$my
takowg w Zarzadzie rozpatrzyli i z nasza
taryfa poréwnali, okazato sie, iz obie ta-
ryfy réznig sie pomiedzy soba wielce na
niekorzy$¢ cztonkéw Zwigzku.

Majac na uwadze niezwykle powazng
sytuacje, nie mogac i nie chcac bra¢ na
siebie wylacznej odpowiedzialno$ci za byt
tylu cztonkoéw orkiestry, Zarzad Zwigzku
zrezygnowatl 2z przystuguigcego mu prawa
wytgcznego decydowanie i przelat takowe
na samych cztonkédw orkiestry, proponujac
wszystkim cztonkom wypowiedzenie wita-
snego sadu. Przytem Zarzad uznat za
stosowne uprzedzi¢ cztonkéw Zwiazku, iz
wrazie przyjecia przez nich taryfy pana
Fitelberga, on, tj. Zarzad, bedzie zmuszo-
ny poda¢ sie do dymisji, albowiem, bedac
powotany do strzezenia intereséw czion-
kéw Zwigzku, nie uwaza za dopuszczalne
obnizanie obowigzujagcej w Zwigzku taryfy.

Decyzja zapadta w orkiestrze nastepu-
jaca: Wszyscy odrzuca/g stanozvczo pro-
pozycje pana litclberga. Jedynie pp.
Wenty, Sebelik, Czerniawski, Zakin i Brink-
bok o$wiadczaja gotowos¢
sie.

angazowania

O powyzszem doniostem telegraficznie
panu Grzegorzowi Fitelbergowi w dniu
4-ym b. m.

Bedac w posiadaniu wyraznej, zgodnej
i nieztomnej decyzji blisko 40-tu cztonkoéw
orkiestry, Zarzad Zwigzku bedzie w oma-
wianej sprawie czynit to, co do niego
nalezy.

W korcu przypominamy, iz decyzja
powyisza, jako przez Zarzad zaakcepto-
wana, Obowiagzuje odtad ivszystktch pp.
cztonkéw Zwigzku.

L6dz, 5-go lipca.

Prezes: A. Gniewski.
Sekretarz: M. Pawtowski.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej. Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:

rocznie 2 rb

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14
juzewski Adolf, Wilcza 14.

Pilecki lgnacy, Krucza 38.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8.

Siatkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Szopski Felicjan, Wspo6lna 64.
Mefanowicz Michat, Radna 7.

hojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowepo.

Chodakowski J6zef, prof.. Trebacka 9.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

oliustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.
Raminska-Latoszynska Marja, Wspdina 52.
Kopytowska Marja, Widok 15.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmies$cie 6.
Rieboiska Elzbieta, Kopernika 3.

Rzepko W tadystaw, Nowogiodika 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Becker Robert, Krolewska ]9.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 8I.
Domaniewski Bolestaw, prof, Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Wilcza 45.
Gawronski Wojciech, Skitadowa 4.
Herbaczewski Kajetan, Dobra 31
mlaczynowska Katarzyna, prof., Wspdélna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 59.
Judycki Stanistaw, prof., Chmielna 20.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27.
Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska it.
Nowacka Leokadja, $-to Janska 2.
Oberfeld Witodzimierz. Krélewska 10.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 13.
Ré6zycki Aleksander, prof, Szopena 14.
Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8.

Rytlé6wna Aniela, Dtuga 29.

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57

SiroDl Ruaolf, prof., Krucza 41.
Szycéwna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.
Tarczyniska Bronistawa, Wspélna 51.
Tisserant Ludwik, Kiucza 18.

Urstem Ludwik, prof,, Smolna 30.

potrocznie 1 rb.)

Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Okdlnik 7.

Diutowski Wojciech, Smolna 15

Oziminski Jozef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. OboZna 7.

Stiller Emil. prof. Leszno 53.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry na wiolonczel.
Sebelik Jar., Marszatkowska 79.

Kierownicy kwartetéw smyczkowych.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Kierownicy chorow.

Czerniawski Tadeusz, Pruszkéw st. dr, z. W.-W.
Godecki Tomasz, $-to Krzyska 30.

Heintze, Nowy-Swiat 49.

Lachman Wactaw, Chmielna 23.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy zespotow orkiestrowych.

Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opiefiski Henryk, Nowy-Swiat ,41.
Oziminski J6zef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Zwigzki.

Zwiazek muzykéw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,
Chmielna 30.

Adresy artystdw muzykéw i pedagogéw zamie-
szkatych na prowincji.

Czestochowa.

Wawrzynowicz L. ~dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.



Swiezo ukazaly sie nastepujace dziela
Ludomira RoOzyckiego:

Potpouri z .Bolestawa Smialego m w 1 2 Nokturny op. 36.
ktadzie Fredcrica Seharpe) A Impiomptu op. 6.
Wyjatki z .Bolestawa Smiatego do $pie- Fantazja op. 11.
wu: Legienda op. 15.
Piesn wolnosci Z aktu lii-go. L
Proroctwo Molestawa. b) do spiewu.

Tak pomne. 3 pie$ni  (dostow RNJioinskiego op  9-
Sktad gtéowny u Altenberga we Lwo- 4 p!eS:nl_ (dostow Jellenty) op. 12.

wie i u Wendego w Warszaw ie. 5 piesni (doStéw Miainskiego) op. 13

6 piesm (dostéw7lbsena, Nietzsche’'gO
Tegoz autora wydane zostaty dzieta: i I:teine’goi op. 14.
a) na fortepian. .

5 Preludié fortepi ) c) na iviolonczele.

reludjdow na fortepian op. 2. Melodja op 6.

2 Preludja op. a.
STFFANJA R3ZYCKA. Znaczenie oudechu w $piewie.
Prof. ALEKSANDER ROZYCKI. A. B C Nowa szkota na fortepjan.

SP)EW KOSOjCL"y,

dwutygodnik poswiecony odrodzeniu spiewu litur-
gicznego, wyksztatceniu fachowemu muzykow kosciel-
nych, jako to: dyrygentéw chorow koscielnych, orga-
nistow, Spiewakow 1 t. p.
Wyctioclzi 15 i 30 kazdego miesigca.

Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4, Pétrocznie rb. 2, .Kwartalnie rb. I

Adi*es Redakcji i Administracji 1amRa 4b m. 15.



