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Wspomnienia historyczne.
(Od i — ij sierpnia).

1 sierpnia 1858 nominacja Moniuszki na
pelmistrza opery.

1 \V; 190G um. Dreyschock.

2 ty 1825-ur. sie Juljusz Schulhoff.
0 1811 wur. sie A. Thomas.

6 vV 1891 um. Henryk Litolff.

G [~ 1904 um. Hanslick.

8 ii 1843 pozar opery berlinskiej.
10 180G um. Jan M. Haydn.

ODPOWIEDZI od RFDAKCJI.

w-ny Szlendak w Lublinie Wiadomosci o
konserwatorjum w Wiedniu przesialiSmy listow-
nie.

SkrzypkoilA. Oprécz instrumentéw wyrobu
Stradivariusa (skrzypce, wiolonczelle, altéowki,
viole da »amba, mandoliny, gitary i lutnie) wy-

soko sg cenione instrumenty smyczkowe rodzi-

ZaSlubiny stowa z dzwiekiem to naj-
realniejszy zwigzek jak. kiedykolwiek za-

warto. {billem
* *
$
Ducha nalezjr bardziej éwiczy¢," anizeli
palce. Mosclieles.
* *

*

Graj pilnie gamy i ¢éwiczenia. Sa jed-
nakze ludzie, ktérzy mniemaja, ze posSwieca-
jac codziennie az do péznej starosci pare go-
dzin na mechaniczne wygrywanie ¢wiczen,

10 sierpnia 1806 um Chr. Kalkbrenner,

10 B 18G5 ur. sie G-lazunow.

11 1868 um. Kitrulff.

12 t 1612 um. Gabrieli.

12 » 1853 ur. sie Nicode.

13 n 1831 ur. sie S. Jadassohn.

13 P 1755 um. Durante.

13 [ 1f>76 um. Walenty Bacfart (lutni

sta Zygmunta Augusta).

14 n 1898 um. Cezar Trombini (dyrektor
Opery warszaw.)

16 n 1907 um. Joachim.

ny Guarneriuséw i Amatti'ch (zwtaszcza tych

ostatnich).

W-ny T. B. z tomzy. Poinformuje pana
kancelarja Szkoty Muzycznej (Warszawa, ul. Sien
na, gmach Filharmonji).

W-ny B. W miejscu. Zamieszczenie nazwi-
ska w ,Przewodniku adresowymll jest ptatne.
Pretensje wiec Sz. Pana co do pominiecia jego
osoby sg zupetnie niestuszne.

dojdg do celu. Jest to zupetnie tak samo,
jakbySsmy kazdego dnia powtarzali abecadto,
coraz to wszybszem tempie. Schumann.
s . ~
Tylko temu pozyteczng moze by¢ po
chwata, kto i nagane potrafi nalezycie ocenie.
Schumann.

W dziele warto$ciowym wymieniajiuj’

wady; w dziele bezwartosciowsm szukajmy
ustepéw dobrych. M. Hauptmann.

OGLOSZENIE.

Do jednego z miast Krolestwa Polskiego potrzebny jest rutynowany

dyrygent chdorow

Posada jest do objecia od 1 wrzesnia r b.
\itae przesta¢ pod adresem: C. P. poste-restante Rrunmilmbel,

Oferty z dotgaczeniem curiculum
Riesengebirgo,

Niemcy.



W sprawie zabytkow muzyki polskig].

Poro\vny\vu|ac wielki pietyzm ogo6tu wzgledem dawnej architektury polskiej,
sztuki stosowanej, nawet rzezby i malarstwa ,z tern zainteresowaniem sie“, jakie
taczy dawng naszag sztuke, tonéw z obecng doba, dojdziemy do rezultatow do$¢ pe-
symistycznych. fydko nieznaczna, bardzo nieznaczna garstka umvsléw jest uswia-
domiona w tym kierunku, ze réwnag warto$¢ ma niejedna rzezba, niejeden pomnik
architektury polskiej, ,ak i m$z,a, motet, piesn, psalm, utwor na organy luli lutnie —
z czasOw réwnie lub wiecej dawnych, niz pomniki sztuk tamtych. Co wiecej: jesli
z takim szacunkiem i zrozumicmem wartosci artystyczno-kulturalnej odnosimy sie
do zabytkéw?7 obcej sztuki na ziemiach polskich, to tern wieksza dbatoscig powinni-
$my7 otacza¢ pomniki dawnej muzyki ojczystej, ktéra (przymajmniej w XV, XVI
i XV Il stuleciu) zajmowata i liczebnie i jakoSciowo wyTszy szczebel w naszej twor-
czosci, niz np. malarstwo, rzezba i architektura.

Warunki fizyczne oraz trwate zastosowanie praktytzno-zytiowe dato tym
ostatnim sztukom, jako tez i dawnemu przemystowi artystyTznemu pierwsze miej-
sce w sferze naukowych i artystycznych intereséw. Wszak tum gotycki, izezbe
lub portret, mozna i codzieh oglada¢; nikt tez, kto posiada pretensje do kulturalnego
wychowania, nie powie, ze stara budowla romanska lub renesansowa zastuguje ze
wzgledu na jej ,staro$¢* na to, aby' jg ignorowaé¢, a w danym razie zburzyrc i za-
stagpi¢ gmachem w stydu ,modern* czy jakimkolwiek innym, bedacym wykwitem
mniej lub wiecej niezrealizowanych préb dzisiejszych dazen w tym kierunku lub
imitacji dawnych styldw, imitacji nigdy nie wolnych od schematéw, od estetycznych
brakéw na korzy®&¢ udogodnien praktycznych, rzadko czymiacyun zado$¢ najwyzszym
(choéby7 wspdétczesnymi) wymaganiom. Inaczej muzyka. Nie codzien mozna ustyrszeé
nawet przecietne wykonanie symifonji Hay®na, mszy Palestriny lub Bacha, me mo-



wigc juz o dawnych mistrzach polskich, jak Szamotulski, Leopolita, Zieteiiski itd.
| to witasnie jest powodem mimowolnej ich igaoracji ze strony ludzi wspotczesnych.
Codziennie przechodzimy koto dawnych gmachdédw i codziennie jesteSmy w stanie
zauwazy¢ na nich lub w nich jaki$ szczeg6t, ktéry przynajmniej na chwile wiezi
naszag uwage. Co do muzyk, dawnej, to nietylko jej sie nie stysz}', le.cz nawet nie
wie o niej nic ponad kilka nazwisk. Pozostaje ona tylko ta rosling egzotyczna,
ktora kwitnie w pracowni histoiyka muzyki.

tymczasem dawna muzjKa — a w naszych warunkach zwtaszcza polska—
ma to samo prawo do otaczania jej pietyzmem i to samo prawo zapewniania jej
chocby pergamii.owo-papierowego bytu, co i inne sztuki.

Jesli brakio dotychczas zainteresowania, to przyczyna tego lezata w naste-
pujacych zupetnie jasnych psychologicznych warunkach: Obraz, rzezba lub pomnik
architektury nie wymaga pomoc}' ludzkiej, aby mogty same przez sie obudzi¢ w wi-
dzu estetyczne reakcje. Wystawione badz w galerii, badz w kosciele, badZz na
otwartem i dostepnem miejscu, oddziatujg samorzutnie na zdolnego do artystycznej
emocji widza. Dawna czy nowa BluzZyka, spisana czy wydrukowana na pergaminie
lub papierze, pozostanie martwa, jesli sie jej nie przyjdzie z pomocg i nie nada
akustycznie realnych ksztattéw. Wobec takich danych muzyka nie moze zachowaé
kulturalnej rownowagi wobec innych sztuk, a tent wiecej muzyka dawna. Stad tez
stosunek wigkszosci ludzi do dawnej muzyki réwna sie stosunkowi do papieru lub
pergaminu, gdy tymczasem nie mozna powiedzie¢ o innych sztukach, ze dzialajg
jako marmur, gips, ptoétno, drzewo Ilub kamien. Ta egzystencja jest wiecej ma-
terjalng.

Drugim niedogodnym warunkiem zycia dawnej muzyki jest i to, ze muzyka
sama przez sie nie oddzialywa na szersze masy', tak jak i.me sztuki; wogoéle jest
mniej przystepng. Symfonja nie pociggnie za sobg tylu ludzi, ile portret, pejzaz,
scena rodzajowa itp. Tak wiec z jednej strony ignoracja mimowolna, z drugiej
za$ ekskluzywny charakter muzyki utrudnia jej pozytywniejszy byt. Przedewszyst-
kiem dotyczy to dawnej muzyki tA ,pomoc" przychodzi ironja. Nie jest szpera
czem ten, kto wydaje zbidér poezji z XVI stulecia, nie jest nim ten, kto w starym
kosciele lub dworze znajdzie po dtugich poszukiwaniach ,nowego" Rubensa, Rem-
brandta, Brenghela lub Taniersa; szpergalista i szperaczem jest jednak odkrywca
dawnych zabytkdw muzycznych, ,z ktorych nikomu nic nie przyjdzie." Wtedy
powstajg ,dowcip"”, rownie ptaski jak i jednajgcy sobie zwolennikéw muzyki, ludzi
z powyzej wymienionych powoddéw niedowierzajacymi w warto$¢ takich zabytkéw.
,Rozumowanie" ich jest bowiem nastepujace: poniewaz ,nikt." i ,nigdzie" nie $pie-
wa wzgl. nie gra dawnych utworéw (mam na mys$li tylko nasze warunki), przeto
~widocznie" nie sg one warte zycia. Nikt oczywiscie nie bierze w rachube tego,
ze nie dawna muzyka, lecz ignorancja powoduje taki stan rzecz\. U nas dodac
nalezy jeszcze: brak energii w zapewnieniu warunkow bytu dawnej muzyce. W da-
nym bowiem razie na 50 ludzi bedzie gtosowato 49 za zakupnem $redniej tub
matej wartosci galerji, dla ktérej znajdg sie nawet fundusze dla postawienia gma-
chu z kolumnami marmurowemi; natomiast oburzytby sie kazdy na wniosek, zmie-
rzajacy ku zatozeniu fachowo wyksztatconego chéru, ktoryb}' miat za zadanie wyko-
nywanie dziet z XV, XVI lub XVII wieku, oburzytby sie na wniosek zatozenia
monumentalnej publikacji, zawierajgcej zbiory dawnych kompozycji polskich, mimo,
iz one mogtyby u obcych przymes$¢ daleko w.ekszy szacunek dla naszej pracy kul-
turalnej, niz... mocarze piesci, tamiagcy kosci obcym atletom, niz wielu polityczn3'ch
komiwojazeréw.



Opieka nad dawnymi zabytkami muzymzny im wymaga podwOjnej uwagi
i zdwojonej energji ze strony wszystkich oso6b prywatnych i instytucji $wieckich
i koscielnych, ktére maja badz w posiadaniu, badZz w pieczy te zabytki. Dlaczego?
Na to moze da¢ odpowiedz albo historyk muzyki, albo tez bibljograf. Otéz posia-
damy zupetnie pewne w.adomosci, ze np. w XVI wieku istniato wieje polskich dru
kéw muzycznych, zawierajacych znaczne zbiory/ polskich kompozycji (piesni, mszy,
motetow icp.); daremnie szukac¢ ich w bibljotekaeh, a bibljografje nawet nie podajg
wszystkich tytutow tych zaginionych drukéw, posiadajacych znaczenie badz dlatego,
Ze byly bardzo obszerne, lub tez pochodzity od najgto$niejszych wczesnych naszych
kompozytorow. Straty to niepowetowane, tembardziej, ze wskutek tego nie mozna
osiggna¢ catkowitego obrazu rozwoju naszej muzyt L ani tez oceni¢ wyczerjiujgco
znaczenia poszczeg6lnych mistrzow naszej sztuki tonéw, z ktérych kilku bydo do-
brze znanych i u obcych Do$¢ wspomnie¢, ze niemieckie bibljoteu (Monachjum,
Berl.n, Wroctaw, Krélewiec, Hamburg, Wolffenbiittel, Ratysbona itd.) pos;adajg
badz w catosci badz w czesci wydane u nas dawne kompozycje, z ktorych w na-
szych bibljotekaeh nie znajdziemy' ani siadu ponad bibliograficzne notatke To samo
dotyczy rekopiséw, ktorych istnienie jest tern cenniejsze, ze w druku nie wydano
ani w XVI ani w NVI} wieku bynajmniej dostatecznej liczby kompozycji. W isto-
cie bez przesady’ nazwaé¢ mozna kazdy stary druk polski lub rekopis muzyczny
sbiatymi krukieml, ktéry wiec tern wiekszej uwagi j«t godzien.

Polski tnstoryk mu”y ki ma zadanie w niestymhanj7 sposob utrudnione. Bi-
bljografje drukéw i rekopisow sa bowdem stabymi i zgota niedostatecznym przewo-
dnikiem. Spotykamy czesto w katalogach bibljotecznymh (drukowanych i pisanych)
opisy' rekopisow i drukéw, przy' ktérymh to opisach me brak uwagi, ze znajduja
sie tam ,nuty” lub ,muzyrika.® Z takich uwag jednak nie mozna sie dowiedzie¢,
czyr ta ,muzykal jest jedno- czy kilko gtlosowa. A to bynajmniej nie podrzedne
posiada znaczenie, zwlaszcza, ze jAerwszorzedny interes dla badacza naszymh dzie-
jow muzycznych przedstawia gtownie muzyka na 2, 3, 4 i wiecej gtosow (Wezmy
pod uwage jeszcze inny wypadek. Czesto spotykamy sie z pracami naszych uczo-
nych filologéw i historykéw literatury, dotymzacenn dawniejszych zbioréw piesni.
Historyk muzyki, przeczytawszy takg prace, zdjety jest ciekawos$cig, czy do tego
zbioru dotgczona jest ,muzyka" czy nie A nie podajg tego zadne opisy drukow
lub rekopiséw. Poprostu kwestja ta, posiadajgca welkie znaczenie, jest pomijana.
Wszak nie trzeba na to by¢é muzykiem lub historykiem muzyki, aby do opisu filo-
logicznego jakiego$ rekopisu lub druku dodaé¢ uwage: ,...piesni z melodjami.l Réw-
niez nie wymaga to specyficznego wyksztatcenia, aby7 rozpoznaé, czy piesn jest na-
pisana na jeden czy kilka gtosow; w tym ostatnim wypadku dawniejsi muzycy
z reguty dodawali przy7 tekscie literackim i muzycznym stowa: ,discantusl, ,can-
tus“, ,vox superior“V,,altusa, ,tenorl, ,eontratenor", _vagans“, ,bassusl, ,eontra-
punctus"”, ,auintus4, ,sexta voxJ itp., co dowrodzi wiologtosowosci utworu. Jest to
tembardziej pozadana, bezinteresowna zajiewne, lecz bardzo wielkie znaczenie po-
siadajgca pomoc ze strony filologéw i bibjografow, takze paleograféw.

Nie mozna zaprzeezym, ze usitowania w tym Kierunku istnieja, lecz nie po-
siadajg wymaznych cech uswiadomienia. Przy wydawaniu koJiekséw dyplomatycz-
nyrch, aktéw roéznego”™ rodzaju, rachunkéw krolewskich, klasztornych, kapitulnych,
przy' opisach pewnych grup rekopismiennych (zwtaszcza mniej dostepnych), kronik
wszelkiej kategorji pozadanem bytoby wykluczenie jednostronnosci fachowej, czydi
fragmentarycznos$ci wydawnictw. Przy7 pisaniu zwtaszcza monografji z zakresu hi-
storji klasztorow, kosciotow, zakonow, szkolnictwa itp. nieuwzglednianie zewnetrz-
nych choéby objawéw rozwoju kultury muzymzncj danego $Srodowiska réwna sie —



co kazdy przyzna — monograficznej ,ednosrronnosci. Sredniowieczna kultura ko-
$cielna posiada z muzyka zwigzek nierozerwalny. Wie o tern kazdy prawnik, zaj-
mujac}’ sie chocby tylko hierarchicznym ustrojem ko$cielnym. W starych aktach
koscielnych, kapitulnych, klasztornych itp. znajdujemy nieraz notatki, ktére wydane
(prawnik, historyk, teolog; moze uznaé¢ za biahe; dla h.storji muzyk, moga one jed-
nakze okaza¢ sie pierwszorzednie waznemi. Przy inwentarjuszowaniu klasztorow
i koSciotdbw nalezatoby zwraca¢ uwage takze na inwentarz muzyczny (biblioteka,
instrumenty), gdyz i one wiele nam upowiadaja o dziejach naszej kultury muzycz-
nej. Zebiawszy za$ takie szczegoly razem, mozna bez trudu odtworzy¢ sobie ogol
ny obraz muzykalnosci i jej szczeg6lnych objawéw w pewnej epoce.

Pragne zwréci¢ uwage na pewien faktyczny stan rzeczy, jaki sporadycznie
sie powtarza. Mianowicie zachodzi nuraz u historykow literatury lub sztuki ko-
niecznos$¢ zetkniecia sie z historjg muzyki Nie czujac sie kompetentnym, zwraca
sie badacz historji lub literatury do ,muzyka.“ Dlaczego jednakze nie obudzi sie
w nim refleksja, ze czyni krok fatlszywy podobnie jak i w tym wypadku, gdyby
piszac prace np. o minjaturacti XV stulecia, szukat pomocy malarza. W Kkrajach
zachodnich, gdzie umiejetnosci muzyczne znajdujg sie w rozkwicie, zdotano odczué
réznice, jaka zachodzi w dziatalnosci muzycznej historyka muzyki i muzyka prakty-
ka (wykonawcy czy kompozytora). Historya muzyki zaczyna u nas dopiero w o-
statnich latach wchodzi¢ na tory normalne, naukowe. Skoro wiec tak jest, przeto
w sprawach, zwigzanych z ta dziedzing wiedzy nalezy czyni¢ réznice miedzy kom-
petencjg ,muzyka“ a kompetencjg historyka muzyki.

Pierwszem zadaniem wszystkich, ktdrym dobro naszej sztuki i naszej wie-
dzy lezy na sercu, jest: zapewnie zabytkom naszej muzyki ochrone przed zniszcze-
niem lub zguba; drugiem (wrazie niemoznosci spetnienia pierwszego zadania) zwra-
ca¢ uwage instytucji konserwatorskich (nie... konserwatorjéw) na taki stan rzeczy
lub skiadanie tychze zabytkéw w depozyt bibljotek i archiwéw O ile bowiem
spoteczenstwo samo nie bedzie dbato o konserwacje dowodow owej pieknej mu-
zycznej przesztosci, o tyl¢ zmniejsza¢ sie bedzie mozno$¢ naukowego odtworzenia.

Dr Adolf Chybinshi,

Najptodniejsi kompozytorowie.

Zagran.cg zrobiono ciekawe obliczen.a, ktér}r z kompozytorow pozostawit
po sobie najwiekszag liczbe dziet. Do tej statystyki wdiezono tylko utwory czystej
muzyki wokalnej i instrumentalnej, o ile nie byty one przeznaczone na scene. | tak
Franciszek Abt, ktory umart, majac lat 66, zostawit 2,610 kompozycji, w tern 1,079
chéréw, 196 duetow, 1134 piesni. Sebastjau Bach (65 lat), ITO2 kompozycje, w tern
225 utwordéw organowych, 611 kantat i chéréow. Beethovcen (57 tat), 439 kompozy-
cji, w.jem 30 utwordéw ork estrowych i 79 fortcpjanowych na 2 refce. Brahms \lat
64), 538 kompozycji. Karol Czerny (63 lat), 2412 kompozycji, w tem 64 utwrorow
fortepjanowych na sze$¢ ragk, 489 na cztery rece, a na dwie rece 1574. Diabcl/i (lat
77;, 2585 kompozycji, w tem 673 utworow fortepjanowych na cztery rece i 897 na
2 rece. Handel'(74 laty 397 kompozycii. Haydn (77 lat),’ 575 kompozycji w tem
25 symfonji i 84 kwartetow. Liszt (75 lat), 955 kompozycji. (Wedtug obliczenia



Gollericha liczba dziel Liszta wraz z transkrypcjami ild. wynosi 1233. Przyp. Ped.).
Mozart (35 lat), 626 kompozycji, w tern 105 dziel orkiestrowych i 80 kameralnych.
Pa/f (60 lat), 610 kompozycj' Ant. Rubinstein (65 lat), 550 kompozycji. Schubert
(31 lat), 791 kompozycji, w tern 148 choréw kilkugtosowych i *45 piesni. Schumann
(40 lat), 671 kompozycji, w tem 12 dziet orkiestrowych, 241 utwordéw fortepjano-
wych na dwie rece i 242 piesni.

W przytoczonej statystyce starano sie zaimponowaé¢ liczbami, stad tez po-
minieto nazwiska wybitnych tworcow muzycznych z epoki od Hiindla do Rubin-
steina, ktdérych dzielta wartoscig swa przewyzszajg niejeden iloSciowo obfity doro-
bek tworczy wymienionych wyzej kompozytoréow. Lecz jezeli nawet chodzi o licz-
by', to szeregi kompozytoréw najptodniejszych pmawianej epoki powiekszg jeszcze:
1) z kompozytoréw niemieckich - Karol F. Em. Bocli (napisat 210 utworow for-
tepianowych, 52 koncerty' etc.). Cramer, Franz, GebH, Holzbauer (autor 191 sym-
fonii), Quantz (500 kompozycji na flet), Kies, Scheibe, Jan Schwenke (napisat 500
preludjéw, 1000 choratéw), RKPinberger, Neukomm, Mendelssohn, Meyer, Karol Mil-
ler (napisat 500 pies$ni), Leybacli (autor 360 utworéw wokalnych), Pr. Lachner,
K.rctmer, Cramer, lan Schnndt i Jakéb Schmidt (ze wspdtczesnych za$ kompozy-
toréw niemieckich najwieksza liczbe dziet napisali: Reger, Bruch, ReineckejJ 2) z
kompozytorow angielskich < Barnet (napisat do 2,000 utworow wokalnych X Hook
(2,000 piesni) i Knight (ze wspotczesnych dos$¢ obfitg liczbe dziel napisat Stenford);
j) z kompozytorow belgijskich — Gobbaerts (przeszto r,200 utwordéw fdrtepjano-
uycli);, 4) z kompozytorow czeskich — Wanhal (88 symfonji, 94 kwartety), Jan
Dussek, Gyrovetz, Pichel (700 kompozycji) i Fibich (ze wspétczesnych kilkaset
utworéw napisat Wojaczek; 5) z kompozytoréw francuskich — Blangim (autor 344
piesni), Flenrion (napisat przeszto 1.000 $piewdw), Cherubini, Leduc (okoto 1,300
kompozycji) i Marmontel (z zyJacvch kompozytorow francuskich najwiekszg liczbe
dziel napisali: d’'Indy, Massenet, Gigout i ih.); 6) z kompozytoréw rosyjskich
W azlamow (napisat 225 pies$ni solowymh), R.-Korsakow, Czajkowski (z kompozyto-
row doby' obecnej bogatym ilosciowo durobkiern twérczym odznaczajg sie: Aren

ski, Cui, Isisenko, Simon); 7) z komjiozytorow witoskich — Al. Scaslasti, Golinelb,
Boccherimi, Giuliom, Cosson, Cletnenti, Pugni, Rossini, Salieri, Singarelli, a z zyja-
cych: Bossi, Coccon i in; 8) z kompozytorow austrjackich — Ditters von Ditters-

dorf, Piotr Singer (100 mszy', 600 ofertorjum), Jan Strauss.

I muza polska miata w omoéwiony cli czasach dos$é¢ ptodnych przedstawiciel’,
jak Mon.uszko, Chopin, Zawadzki, Jan Stefani (napisat okoto 100 polonezéw), An
toni Kaiski, Zarzycki, Henryk Hertz (prztszlo 200 kompozymiji); z liczby' za$ wspdl-
czesnycli obfity' plon twérczy' zebrali: Zygmunt Noskowski, Jan Gall (okoto 400
utworéw wokalnych), Niewiadomski i in.

Listy' tej nie nalezy uwazaé¢ za wyczerpang, gdyz juzy Scistych badaniach
powiekszytaby sie znaczni*? 1

Stow Kilka o dziejach muzyki czeskig].

Antoni Dworzak. ©d)
Trzecim iilarem muzyki czeskiej byt Antoni Dworzak.
Urodzit sie w Nelahozevsi 1841 r. Bedac synem rzeznika, miat odziedziczy¢ fach
po ojcu, ale mitos¢ ku muzyce na catkiem odmienne tory go powiodta. Poczagtki muzyki
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pobierat od nauczyciela wiejskiego. Pierwsze jego wystepy, jako matego chtopca, byty
w karczmie miejscowej, gdzie grywat w kapeli wiejskiej.

W r 1857 przybyt do Pragi i dostal si¢ do szkoty organistow. W krétkim sto-
sunkowo czasie zdotat powetowa¢ sobie lata, stracone na wsi, bo zdobyt wiele wiado-

moséci z dziedziny teorji muzyki. Na ogdlne jednak ksztalcenie sig¢ brakio mu juz czasu,
musial bowiem zarabia¢ na utrzymanie lekcjami, grag w orkiestrze prywatnej, po6zniej za$
w orkiestrze teatralnej. Warunki i otoczenie, w jakich Dworzak spedzatl lata mtodociane,

wywarty, rzecz prosta, wielki wptyw na jego twdrczo$¢. Brak S$rodowiska artystycznego,
inteligientnego, niemozno$¢ spokojnej pracy— nie pozwolity, aby jednocze$nie z muzykiem
rozwijat sie w nim cztowiek wyksztatcony. Wedtug sadu dr. Nejedly’ego ,czesto jego gie-
njalne pomysty muzyczne rozbijatly sie o brak smaku artystycznego. Dworzak zawdzie-
cza pokonanie wszystkich trudnosci, jakie stanety na drodze jego artystycznej, tylko swej
zelaznej wytrwatoséci i bezmiernemu ukochaniu muzyki. Dworzak poczatkowo zwrécit sie
wytacznie ku muzyce klasycznej, nasladujac jag w pierwszych swych utworach.

W r. 1873 stowarzyszenie $piewacze ,Hlahol" wykonato na koncercie ,Hymn"

Dworzaka, przyjety z zachwytem. Pierwszy ten tyyumf zblizyt go ze Smetang i catym
obozem postepowym. Dworzak tworzyt juz wéwczas muzyke narodowa, lecz nie w mj sl

zasad Smetany, ktory tak energicznie wystepowat przeciw na$ladownictwu piesni ludo-
wych, ktéry wreszcie dowodzit, Zze muzyka moze by¢ tylko narodowa, opierajgc sie na
cechach danego narodu — ale nigdy nie moze by¢ stowianskag. A Dworzak przeciez

usnut juz ,Tance stowianskie.”

Na pierwszy okres dziatalnosci twoérczej Dworzaka sktadaja sie. ,Pie$Sni moraw-
skie", ..Tance stowianskiell, ,Rapsodje stowianskie”, wznioste dzieto religijne ,Stabat
mater” i kilka oper: ,Alfred"” (nie wystawiona zupetnie na scenie), ,Krol i weglarz."
Opera ta skonstatowata wielka wytrwatlo$¢ Dworzaka i jego mate mniemanie o sobie.
Skoro bowiem okazata sie zbyt ciezka, wadliwg — spalit ja i drugi raz catg przerobit.
Z nastepnych oper wymieni¢ natezy ,Wande", ,Tvrde palice" (jednoaktewa, bardzo do-
bra praca dramatyczna) i ,Szelma sedlak" (szelma chtop).

Przejscie Dworzaka do obozu ,zacofanych"” datuje sie od faktu uzyskania sty-
pendjum rzadowego. Mtodego kompozytora czeskiego wzigt od tej chwili w ODieke
Brahms. Za jego posSrednictwem Simrock wydat ,Pie$ni” i ,Tance" Dworzaka. Piesni
te rozniosty stawe imienia Dworzaka po catych Niemczech. Biedny dzi$ ,organista"”
miat jutro zabezpieczone.

Okres kierunku konserwatywnego muzyki Dworzaka jest najbogatszym w prawdzi-
we arcydzieta. Z tej daty pochodzg symfonje, uwertury, ,Pie$ni wieczorne"”, ,Mubna
koszula™ itd itd. Najpiekniejsze sg jego kompozycje kameralne; w tym dziale Dworzak
jest mislrzem. Dbat w nich przedewszystkiem o melodyjno$¢, w czem tez dochodzit do
bajecznych rezultatéw. Jego polifonja jest zawsze jasna, prosta, zrozumiata, jak zresztg
cata muzyka Dworzaka. Z tego tez czasu pochodzi opera ,Dimury", rzecz najbardziej
,zacofana."

Na drodze konserwatyzmu zatrzymaty zbyt diugo Dworzaka powodzenia, jakich
doznat w Ameryce. Uznanie to zyskato mu oratorjum ,Stabat mater.u Wkrétce tez na-
pisat dla Anglji specjalnie drugie oratorjum ,lwieta Ludmita” i ,symfonje d mol."

Dworzak zdobyt bardzo predko stawe metylko w kraju lecz i na drugiej pétkuli.
Pedzita ona wszedzie, rzecz mozna, w zawrotnem tempie ,Tancéw stowianskich."” Oto-
czony tez wcze$nie stawg mistrza, upojony tryumfami — otrzymatl ponadto caty szereg
wysokich, a wyjatkowych odznaczenh, Rok 1891 przynosi mu tytut honorowego doktora
filozofji i tytut doktora muzyki. W r. 1892 zostaje dyrektorem konserwatorjum w Nowym
Jorku, pézniej cztonkiem Ilzby Panéw. Na pare tygodni przed $miercig otrzymat na fes-
tiwalu medal ztoty miasta Paryza.

Od roku 1892 datuje sie zwrot Dworzaka ku postepowi. Pierwszym objawem po-

stepu byty trzy symfonje: ,Przyroda", ,Zycie", ,Laska" (mitos¢). Od 1898 r. tworzyt
wytacznie poematy symfoniczne na orkiestre. Aczkolwiek jego poematy sg czystg ilu-
stracja poezji — to jednak w instrumentacji wida¢ site wprost mistrzowska, brawure
i postep.

I w dramatycznej twoérczo$ci szedt juz Dworzak now'ymi tory. Najpierw przerobit
dwie dawniejsze wielkie opery: ,Dimitry" i ,Jakobin", a potem napisat ,Czart i Kacza",
opere przecietnej wartosci. Nastepny utwér ,Rusatka” mniej ma moze zacigcia drama-

tycznego od poprzedniej, ale posiada tak wspaniatg instrumentacje, takie bogactwo liryki,
tyle w niej uczucia i poezji, ze mimo braku temperamentu dramatycznego jest dzietem



N-r 15 MEODA MUZYKA

wyjatkowo pieknem, najlepszag i najlepiej przyjmowana operg Dworzaka. Jego ostatnia
praca ,Armidau, wystawiona na pare miesiecy przed $miercig m.strza, nie cieszyta sie
zbytniem powodzeniem. Dworzak nie mogt sie uporaé z muzyka turecka, ktérej motywy
spotykamy w ,Armidzie.ll Bedac na premjerze (byta to jego ostatnia bytno$¢ w teatrze)
sam zaznaczat braki, wyrazal niezadowolenie ze swego dzieta i miat je niebawem przero
bi¢ — ale juz zycia nie stato.

Dwoizak nie byt skonczonym kompozytorem dramatycznym i programowym, bra-
kto mu do tego wielu niezbednych warunkéw. Muzyka absolutna, kameralna — to pole,
na ktérern stanal najwyzej, tworzagc prawdziwe arcydzieta, jak ,Dumki" (trio), kwartet
As-dur, G dur, kwintet A-dur i wspaniaty kwintet Es-dur. Z symfonji najpiekniejsza jest
bezwatpieni-a ,Z nowego S$wiata.® Skomponowal ja w Ameryce pod wpitywem muzyki in-
dyjskiej i bezbrzeznej tesknoty do kraju." Motywy te tgaczg si¢ z sobg nader harmonijnie
i tworzg przedziwnego powabu catos¢

W twoérczoéci Dworzaka wyoitne miejsce zajmujg dzieta religijne: ,Stabat materu,
.Swieta Ludmitall noszace pietno mistrzostwa. Jeszcze wyzej ponad nhie wznosza sie jego

.Piesni biblijnell — szczyt tego rodzaju kompozycji.
Najwybitniejszg cechg muzyki Dworzaka jest rytm i melodyjnos¢. Gdzie chodzi
tez o rytm tanca ludowego — tam jest niedo$cignionym. Nie dziw tez, ze

.Tance stowianskiell staty sie silnym fundamentem stawy Dworzaka. Dworzak— to praw-
dziwe dziecie ludu. Nadzwyczaj prosty, skromny w wymaganiach i mniemaniu o sobie
i goraco pobozny Chodzit codziennie do kosciota, bo jak moéwit, tylko Bogu dzigkowac
moze za swoj talent. Smetana i Fibich przeciwnie — nalezycie siebie oceniali, mieli
poczucie wtasnej warto$ci. Zestawiajac te trzy wielkie postacie mistrzéw tondw, spostrze-
gamy wybitne réznice w ich charakterach, usposobieniach, z nielicznemi wspélnemi rysa-

mi. Smetana, wyksztalcony bardzo muzycznie, odznaczat sie inteligiencjg i bystrym umy-
stem. Fibich — wszechstronnie wyksztatcony, posiadat tak wielki zaséb wiedzy, ze go
nazywano zywg encyklopedjg muzyczng. Fibich przytem byt naturg wyjagtkowo ztozong,
uczuciowg. Dworzak — prostg, trzezwg. Fibich — to najmuzy kalniejszy z kompozyto-
réow czeskich, najwiekszy poeta, estetyk, romantyk o poteznej sile twoérczej i zdolnoSci
pokonywania najtrudniejszych kombinacji technicznych Dworzak — to talent z ,bozej
taski“, to niby kamien samorodny o si'nym blasku, Fibich znéw — to brylant misternie

oszlifowany.

Odmienny byt charakter tych trzech gienjalnych mistrzéw czeskich, odmienne ce-
chy ich twérczosci i rézne tez koleje losu.

Smetana od pierwszych chwil zycia karjery artystycznej musial ciezko pracowac
na kawatek chleba; staczat trudne walki z przeciwnym sobie obozem muzykow. Droge
zyciowg miat ustang wiecej cierniami niz kwieciem. Précz niepowodzen zawodowych
przeniést bolesne sti.ity: $mieré ukochanej cdrki, zapowiadajacej wielki talent muzyczny,
nastepnie utrate zony. Dworzak po kilku latach meczacej wedrowki po kamienistej dro-
dze — dostat sie do alei palm, wawrzynéw, gdzie pod stopy rzucano mu kwiaty zachwy-
téw i zaszczytéw. Otrzymawszy wszystkie mozliwe tytuly honorowe, upajat sie swag stawag
w kraju, zagranica, a i W zyciu codziennem znalazt zupetne sz, zg$oie.

A F bich? Fibich nie rozpoczynat zycia artysty w tak ciezkich warunkach, jak
poprzedni, lecz za to mato tez miat tych promiennych chwil uznania, tryumfu, jakie
jednak rozjasniaty pochmurne zycie Smetany. Przy zestawieniu sylwetki duchowej Dwo-
rzaka z Fibichem odnosi sie wrazenie, ze ten ostatni byl roéling egzotyczng

Wszyscy ci trzej mistrze nieSmiertelni mieli kilka wspdlnych cech: bezmierne uko-
chanie muzyki, zelazng wytrwato$¢ i zdumiewajgcg pracowito$¢. Kazdy z nich miat réwniez
swoje ,stabostki.l Smetana byt zapalonym mys$liwym; Dworzak gospodarzeni i... golebia-
rzem; Fibich za$ namietnie Ilubit kwiaty i motyle i kochat Alpy. Dworzak i Fibich po-
siadali jeszcze malenki typ wspélny. W chwilach rozdraznienia, niepokoju nerwowego
chadzaii obaj na stacje kolei. Tam zgrzyt két pociagu, Swist lokomotywy przywracat im
nerwowa réwnowage.

Smetana za zycia mato wzglednie uznawany, po $mierci zostat nalezycie ocenio-
ny. Spoteczehstwo czeskie zrozumiato przeciez, kim on byt dla muzyki czeskiej i oto-
czyto imie jego prawdziwym i zastuzonym pietyzmem.

Dworzak, dzieki rodzajowi swej muzyki, stat si¢ odrazu ulubienicem szerokiej
publicznos$ci.

Fibich, ten arystokrata ducha, tworzgcy dla pokrewnych, a wiec wybranych mu
dusz jedynie, za zycia i po S$mierci pozostat prawie samotny.
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Dworzak umart i maja 1904 roku w Pradze, wykonczywszy ostatnie swe dzieto
dramatyczne. Smetanie $mier¢ nie pozwolita do$piewaé¢ ostatnich tonéw w lozpoczetej

operze LViola.“ Fibich tworzyt symfonje alpejskg i poemal symfoniczny',, osnuty
na tle ,Dzwonu zatopionego.” Pekto jednak serce twércy wcze$niej, nnn zdotat ulac
dzwon z dzwiekéw spizowych.

{Dokonczenie nastgpi). J. Rudzka.

Z muzyki rosyjskiej.

(Ciag dalszy).

Jak juz zaznaczyliSmy w poprzednich artykutach, liryka — dzwiekowe uzmysto-
wienie subjektywnych wizji poetyckich — jest, zdaniem naszem, najnaturalniejszg forma
muzyki, forma, podpowiedziang przez najistotniejsze cechy owej ,mowy duszy.® Muzyk-
liry k bedzie to zatem najprostsza, najbardziej normalna, ze sie tak wyrazimy, organizacja
artystyczna.

Wspétczesna sztuka, zmuszona zaspakaja¢ coraz to bardziej ztozone i wysubtel-
nione wymagania ogétu, a przez to — szuka¢ corazto nowych lorm wcielenia, wysuwa
obecnie taka forme, w Kktérej pierwiastek liryczny kojarzy sie i zlewa z pierwiastkiem

epicznym, a ktora, jak dotychczas przynajmniej, moze byéuwazana za ideat wspéicze-
snego twdércy. Zapewne, podobna synteza databy siewykry¢ i w niektérych arcydzietach
sztuki stuleci minionych, atoli $wiadoma siebie twdrczo$¢ epiczno-liryczna, polegajgca na
ujeciu wytworéw podmiotowej fantazji w ramy przedmiotowej, ogélno-ludzkiej i Swiatowej
ewolucji, siega poczatkiem swym zaledwie XIX stulecia, a wigec z catg stusznosécig moze
by¢é uwazana za dorobek dni naszych.

Twoérczo$¢ w dziedzinie muzycznej nie stanowi pod tym wzgledem wyjatku, i je-
$li wykrycie owych skombinowanych pradéw w kompozycjach muzycznych taczy sie z bez
poréwnania wiekszemi trudnos$ciami, niz mogtoby to mie¢ miejsce przy badaniach nad
utworem, dajmy na to, literackim,— jest to jedynie skutkiem tego, ze muzyka, jako naj-
bardziej niepochwytny 1 nieokre$lony z zywiotdéw artystycznych, najmniejszg posiada zdol-
no$¢ do wcielenia pewnej matafizycznej doktryny, Ilub tez wujecia w dziwieki pewnego
obrazu, czy wydarzenia, nacechowanego objektywizmem epicznym

Rzecz jasna, ze niedoskonato$¢ czynnika wyrazu, jakim operuje dany artysta, by-
najmniej nie wptywa na charakter zasadniczych jego tendencji. Absolutna, np., muzyke
Beethovena przenikaja takie pierwociny, o ktérych istnieniu zapewne ani sie $nito wspot-
czesnym estetykom, pograzonym w zachwiycie wytacznie nad nnts\>cziicm jej pieknem.
Nie ulega watpliwosci, ze gdyby dZwiek posiadat wtasnos$¢ przyoblekania sie w forme,
zrozumiatg dla naszej mys$li, 9-ta symfonja, proécz miejsca przynaleznego jej ws$réd arcy-
tworéw sztuki, zajetaby wcale pokaznag pozycje w szeregu systematéw filozoficznych. Naj-
bai dziej wyczerpujacy wyraz znalazta sztuka ztozona w dzietach Wagnera, ktére posiadaja
taka ilo$¢ zrodet, jaka jest niezbedng dla zaspokojenia wszystkich- wtadz naszych, zdol-

nych odbiera¢ wrazenia my$lowo-estetyczne; stad tez — czynia najzupetniej zbytecznemi
dociekania, co w tym lub owym wypadku ,chciat powiedzie¢ autor"”, ..jakg mys$l zawiera
ten czy bu ustep muzyczny", albowiem my$l i uczucie kompozytora znalazty w nich wy-

raz catkowity i wszechstronny.

Nie sposob jednak ignorowaé¢ faktu, ze obok tylko co wskazanych przez nas
dwuch typéw muzyka, muzyka liryka i muzyka-syntetyka, istnieje jeszcze trzeci, najdalej
by¢é moze odbiegajacy od typu normalnego, a jednak zajmujacy wybitne stanowisKo,
zwtaszcza w historji omawianej przez nas szkoiy rosyjskiej, — jest to muzyk-epik.

O ile muzyka liryczna moze wyczerpa¢c sie sama wsobie iobejs¢ bez jakich-
kolwiekbadZz uzupetnien, o tyle samoistna egzystencja muzyki epicznej pozbawiona jest,
zdaniem naszem, tych trwatych podstaw bytu, itylko zastosowanie do niej pewnych wa-
runkéw, wybiegajacych poza sfere dzwieku, moze uprawni¢ i uzasadnic¢ jej istnienie. Chce-
my przez to powiedzie¢, Ze muzyka, bedac w istocie swej czynnikiem rozlewno-lirycznym,
nie moze przeistoczy¢ sie jedynie za wolg kompozytora w materjat obrazowo-epiczny,
i jeSli pomimo to mamy szereg przyktadéw, stwierdzajacych podobng metamorfoze, to
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przyktady te jednocze$nie udowodnig nam, ze Ow epiczno-obrazowy charaKter muzyka
czerpie nie tyle z samej siebie., ile z objasniajacego ja programu czy tez tekstu sto-
wnego. W danym wypadku wtasnie 6w program czy tekst, droga oddziatywania w pe-
wn' n kierunku na wyobraznie stuchacza, wywotuje w nim odpowiedni nasti6j, zadaniem
za$ dobrej muzyki epicznej jest nie samodzielne wytwarzanie nastroju, co wybiega poza
granice wtasciwy! h jej zdolnos$ci, .ale spotegowanie nastroju juz istniejgcego, lub tez go-

towego powstaé pod wptywem pogtebiajgcej sity dzwieku. Identyczny stosunek miedzy
muzyka a programem stownym zachodzi i w tych kompozycjach, ktére wkraczajg w dzie-
dzine metafizyki. W rzeczy samej wyobrazmy sobie na chwile, ze idea, dajmy na to,

»,Tod und Verklarungu Ryszarda Straussa, lub epicznoopisowych utworéw Borodina, Rim-
skiego-Korsakowa, po cze$ci Glazunowa, streszczona w najkrétszych chociazby stowach,
jest nam nieznana. Caty efekt dzieta skrystalizowatby sie woéwczas w pewnem wylgcznie
stuehowem wrazeniu, wywotanem przez tadne kombinacje dZwigkowe, bynajmniej za$ nie
wyciskajagcem gtebszego $ladu na calem jestestwie stuchacza, albowiem jego mysl, zbta-

kana w chaosie harmonji i polifonji, prézno usitowataby doszuka¢ sie w nim jakiej$
ksztattnej, a logicznej idei, ktorej wspotudziat w rozkoszach estetycznych okazuje sie nie-
zbednym na wspoétczesnym stopniu rozwoju. O wielez potezniej i gtebiej przemoéwi do

nas to samo dzieto, jesli prz\stagpimy don po wupizedniem =zaznajomieniu si¢ z jego ideg
przewodnig i jasnem zrozumieniu wszystkich jego <czeéci sktadowych i zawartej w nich
tre$ci!  Wowczas ewolucja naszej mys$li bedzie postepowata z godnie z ewolucjg mysli
kompozytora, a wiec nie tylko zmystem stuchowym, ale catg istota naszg staniemy sie
posiadaczami tego, co sie zrodzito w wyobrazni twdrcy.

Jak wynik powyzszych uwag nad muzjkg epiczng postawimy nastepujacy wniosek:
najwtasciwszg jej forma jest opera, w ktorej akcja, t ekst stowny i stylowe dekoracje sg
w stanie utrzymaé¢ pozadany nastr6j na przestrzeni eatej sztuki, zadaniem wiec kompozy-
tora bedzie tu dzwiekowe pogtebienie tego nastroju; wielkie obrazy symfoniczne, zaopa
trzone objas$niajagcym ich znaczenie programem, zajmujg bezposrednie miejsce za operg;
symfonje za$, rozumiejac przez to forme muzyki absolutnej, najmniej odpowiadajg charak
terowi $cisle epicznemu. Dlatego tez, chcac zbada¢ istote twoérczosci dwuch wybitnych
epikoéw rosyjskich = Borodina i Rimskiego- Korsakowa, nalezy zwréci¢ sie przedewszyst-
kitm do ich oper i tu witasnie szuka¢ tych cech, ktére wyr6zniajg ich z pos$réd grona
reszty kompozytorow.

(C. (. u.). IV: T. Dobrzynski.

innych $piewakéw, zazywajacych stawy po-
wszechnej. O wystepy jego poczety ubie-
ga¢ sie pierwszorzedne opery enropejskie:

Wl'adySI'aW MierZWir’]Ski. artysta, budzac entuzjazm_ pows_zechr?y,_ kro-
czyt po drodze, wystanej kwiatami i zto-
tem. Celowal w partjach bohaterskich:
role Arnolda w ,Wilhelmie Tellu“, Man-

Wtadystaw Mierzwinski, gtosny ongi rico w ,TruDadurze", Roberta w ,Rober-

Spiewak, znany dla swego fenomenalnego cie Djable", Eleazara w*”",Zydéwce", a
"tosu ,krélem tenondéwl, zmart nagle w zwtaszcza Raula w ,llugonotach", ktoéra
Paryzu. Urodzony w r. 1850 w M arsza wyniosta go na szczyt stawy — porywaly
wie, tu uczeszczat do szkdt, tu pobierat publiczno$¢. Na estradzie tatwo mu przy-
pierwsze lekcje $piewu pod kierunkiem chodzito wywotywaé efekty silne, co po-
Dobrskiego i muzyka Réznieckiego. Dal- pularyzowato $piewaka w najszerszych ko-
sze studja odbywat we Wtoszech i Paryzu. tach.

Tutaj wsréd obcych Mierzwinski wystapit Nie zapomnial o ojczyznie. W r. 18S2
po raz pierwszy, a wystepem tym zwroécit przybyt do Warszawy, gdzie kazdy jego
na siebie uwage $wiata muzycznego. Jego wystep byt wielkim tryumfem. Lwoéw witat
wystepy w Londynie w r. 1880 —1881 zy- go entuzjastycznie w dwa lata poézniej,
skaty olbrzymie uznanie i rozgtos uropej- nieco poé6zniej gos$cit go Krakéw. Po try-
ski; od tej chwili nazwisko Mierzwinskie- umfalnym pochodzie po catej Europie,
go, jako ,kréla tenoréw", obdarzonego jeszcze raz Mierzwinski odwiedzit Warsza-

gtosem silnym o rozlegtej skali, zaé¢mito we w r. 1896, przyjmujac wudziat w kon-
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cercie, urzagdzonym w sali ratuszowej przez
Kase literacka.

Forsowanie gtosu pomsécito sie jednak
i na tej zelaznej krtani, tembardziej, ze i
tryb zycia Mierzwinskiego podkopywat je-
go zdrowie: organ gtosowy stawal sie co-
raz oporniejszy; dokonana operacja wpraw-
dzie sig¢ udata, ale nie wrécita Mierzwin-
skiemu gtosu w dawnym jego blasku. Nie
pomogta usilna jego praca, wszelkie wy-
sitki byty bezskuteczne: wiec naraz Mierz-
winski usunagt sie z widowni, pedzit zywot
w zupetnej nedzy (byt nawet czas jaki$
portjerem w hotelu angielskim w Cannes),
dawat rzadko zna¢ o sobie, az wreszcie
teraz przypomniat sie— kartag pogrzebowg

Jnbilensz kola $piewackiego
w Puznaniu.

Z rkazji srebrnego jubileuszu kota $piewacze-
go w Poznaniu odbyt sie 4 lipca zjazd polskich
stowarzyszenn $piewaczych w panstwie niemiec-
kiem, potgczony z turniejem W zjezdzie brato
udziat do 1,500 stowarzyszonych pici obojga, a
przebieg caly uroczysto$ci miat charakter nader
podniosty.

Do ‘urniejii stanety kota: okregu ostrowskie-
go (zesp6t mieszany— dyr. K. Bartkiewicz), okre-
gu gnieznienskiego (ze$p6t mieszany — dyr. D.
Czyzewski), okregu bydgoskiego (zesp6t meski —
dyr. Sauer), okregu szamotulsko-pniewskiego (ze-
sp6t mieszany— dyr. ks. Putz), okregu krotoszyn-
sko-rawickiego (zespét meski — dyr. Pieprzyk), o-
kregu kosciansko-$remskiego (zesp6t mieszany —
dyr. Fr. Witt), okregu brandenburskiego (zesp6t
mieszany - dyr. K. Jankowski), okregu inowro-
ctawskiego (zesp6t mieszany meski — dyr. Poniec-
ki) i okregu poznanskiego (zesp6t mieszany
dyr. M. Fibak). Udziat stuchaczéw byt bardzo li-
czny i przewyzszat liczbe 10,000 oséb.

Nadto wzieta udziat w turnieju orkiestra ama-
torska ktéra wykonata utwory Miincheimera, Mo-
niuszki i Scharwenki

Rozpoczeto turniej od$piewaniem przez po-
taczone chéry ,Piesni dozynkowej" Maszynskiego.
Autora, obecnego na zjezdzie, oklaskiwano goraco.
Nastepnie wszystkie kota, wystepujac solo, wat-
czyly o nagrody. Pierwszg nagrode zdobyto koto
brandenburskie vel berlinskie za wykonanie ,Pie-
$ni rycerzy" Moniuszki, druga — koto poznanskie
za ,Zniwo"“ Maszynskiego i trzecig— koto ostrow
skie za ,Do Pie$ni" Dembinskiego.

Zakonzzyt turniej chér og6lny ,,Czes$¢ Piesni*
Chopina, a po rozdaniu nagr d z towarzyszeniem
orkiestry od$piewano stojagc ,Wszystkie nasze
dzienne sprawy."”
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0 141 psaim Gomitki.

Szanowna Redakcjo!

Artykut p. Polinskiego p. t ,Jeszcze
w sprawie psalmu igt Gométki”, opubli-
kowany w ,Scenie i Sztuce" dowodzi
znowu, ze p. Polinski uzywa pospolitego
ktamstwa, majgcego na celu wydostanie
S'e z toni niezbitych mych argumentow,
popartych przez prof. dra G. Adlera, a u-
dowadniajacych mu, ze w 141 psalmie Go-
motki niema ,imitacji w formie podwdj-
nego kanonu", jak to twierdzi p. P. w
swych ,Dziejach muzyki polskiej’ (str. 94).
A kiamstwo to polega na tem. ze p. P.
zarzuca mi, jakobym proszac prof. dr. A-
dlera o opinje decydujaca (wypadita zresz-
ta na ma korzy$¢), zapytat go nie o |Ist-
nienie ,krétkich, nierozwinietych nalezy-
cie imitacji”, lecz o istnienie lub nieist-
nienie ,kanonu podwéjnego wzglednie,
imitacji w formie podwédjnego kanonu.”
Ze w psalmie 141 sg imitacje kanoniczne —
tego nigdy nie przeczytem, gdyz sa one
zbyt widoczne, aby je mozna nie poznaé.
0 co innego zapytatem sie prof. Adlera,
mianowicie o0 supponowane przez p. P.
simitacje w formie podwodjnego kanonad
Prof Adler odpowiedziat, ze ich niema.
1tego me zaprzeczyt w liscie, pisanym
do p. Polinskiego i opublikowanym w
,Scenie i Sztuce.” Wszystkiego pragnat
p. Polinski, tylko nie tego zapytania z m<j
strony. O c6z bowiem rozchodzi sie? Jesli
powiem, ze ,wiersz jest napisany w formie
sonetu, to eo ipso stwierdzam istnienie
sonetu. To samo ma sie i z tym osta-
wionym psalmem wzglednie z imitacjami
w nim zawartemi. Na czem w dalszym
ciggu polega kiamstwo p. Polinskiego?
Na tem, ze w liscie, pisanym do prof. A-
dlera nie przyznaje sie wcale, Zze napisat
w swych ,Dziejach", iz w tym psalmie
Gomo6tki sg ,imitacje w formie podwdjne-
go kanonu” (str. 94), otrzymatby bowiem
odpowiedz, ze ich n'ema — lecz dopuscit
sig réownego kiamstwu zamilczenia, twier-
dzac, ze tylko o ,krdétkich, nierozwinie-
tych imitacjach* wspominat. To witasnie
jest probierzem ,godziwo$ci" czynu pana
Polinskiego.

W sprawie tej zawiadomitem prof. dra
G. Adlera Précz tego <zapytatem o de-
cyzje prof. dra H. Riemanna i prof. dra
A. Landbergera. Pierwszy znalazt w psal-
mie imitacje, ale ,imitacji w formie po-
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dwoéjnego kanonu” nie odkryt. Drugi o-
rzekt, ze na podobne zarty szkoda czasu.

Ks. dr. J6zef Surzynski przestat odpo-
wiedz, przeznaczong do druku, ktéra brzmi
jak nastepuje:

Szanowna Redakcjo!

Szanowna Redakcja zechce umiesci¢ w
swojem szanownem piSmie nastepujace o-
Swiadczenie.

W polemice migdzy p. A. Polinskim
a p. drem A. Chybinskim w sprawie psal-
mu 141 Mikotaja Gomotki winienem przyznaé
stuszno$¢ twierdzeniu p. Chybinskiego, ze w

psalmie tym niema ani ,kanonu podwdj-
nego“ ani ,imitacji w formie podwdjnego
kanonu", ze co najwiecej o kanonicznej
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sekwencji, lub imitacji kanonicznej mowi¢
mozna.
(Por. ,Spiew koscielny” r. 1909, Nr.
11, str. 105).
Koscian, 20 lipca 1909.
X. dr. J. Surzynski.
Doda¢ musze, ze to samo oéwiadcze-
nie postat X. dr. J. Surzynski do redakcji
,Sceny i Sztuki", ktéra, obawiajgc sie
nadszarpania opinji p. Polinskiego, oswiad-
czenia tego nie umiescita.
Na tem sprawe 141 psalmu Gométki na
razie zakonczam
Dr. Adolf Chybiniski.
Krakéw, 21 lipca 1909.

KORESPONDENCJE.

postéow rjad fotjenj, w lipcu.

(Ruch koncertowy).
Miasto nalezy do kategorji tych, ktére w lecie takng koncertédw muzyki symfoni-
cznej, a w okresie sezonu zimowego zadowalajg sie wystepami gos$cinnyn . kilku przejezd-

nych wirtuozéw.

Kupcy miejscowi, ktoérzy stanowig tutaj najbogatszg warstwe spoteczenh-
stwa, angazujg na lato az dwie orkiestry symfoniczne.

Grywaja one codziennie w ogro-

dach klubu kupieckiego i klubu handlowcéw. U kupcéw dyryguje orkiestrg p. L. Sztein-
berg (orkiestra skiada sig z 60 o0séb), u handlowcéw p. M. klenowskij (orkiestra sktada

sie z 50 os6b). Zaréwno Szteinberg jak i

Klenowskij nalezg do liczby rutynowanych kie-
rownikéw koncertéw ogrodowych i z zadania wywigzujg sig¢ starannie.

O poziomie arty-

stycznym tych pandéw niezbyt pochlebnie $wiadczy chaos w uktadzie piogramu; przepla-
tanie utworéw R. Wagnera, Beethovena lub Czajkowskiego (uwert. ,Rok 1812“) skoczng

i banalng muzyke Bloona, Waldteufla lub
na porzadku dziennym.

innych ,mistrzéw" tego rodzaju muzyki bywa

W jednej i drugiej orkiestrze przewazajg muzycy, nawerbowani z r6znych orkiestr

jak réwniez uczniowie konserwatorjow.
niektére wieczory muzyki symfonicznej
bie kupieckim jest prof. K.
skrzypek: praca i tatent ztozyty sie tutaj
wyszukanych trudnosciach technicznych),
wystepach zupetnie sg niesmaczne popisy

Grygorowicz,

wzgledu na dob6r programoéw i solistow
bywajg dosy¢ interesujgcymi,
pod kazdym wzgledem wspaniaty artysta-
na gre czysta, petng swobody i spokoju (przy
na piekne frazowanie i ton szlachetny. Po jego
licznych koncertmistrzéw, n. b. laureatéw prze-

Solistg w klu-

roznych konserwatorjéw. Ci niedoszli ,Kubelikowie" i ,Casals’owie (stynny wiolonczeli-
sta), goniagc za poklaskiem ttumu, nie wstydzg sie popisywaé¢ brakiem techniki i poczu-
cia piekna.

Od i/V st. st. obie orkiestry zdazyty

program tych uczt artystycznych ziozyty

Mozarta, R. Wagnera, Czajkowskiego, Glinki,

odegra¢ 14 koncertéw symfonicznych. Na

najczes$ciej grywane uwertury Beethovena,

Borodina i Rimskiego-Korsakowa; suity

Griega, Saint-Saeiisa i Glazunowa; symfonje Kalinnikowa (g-mol i A-dur), Czajkowskiego

1V, Rachmaninowa (e mol), Betthovena V,

Schuberta (h-mol), Mendelssohna IV i llwo-

rzaka (e-mol); poematy symfoniczne Svendsena (,.Zorogajda“), Noskowskiego (,Step”),
Czajkowskiego (,,Manfred"”) i Rimskiego-Korsakowa (,Szecherezada”). Niektére z tycli
dziet znalazty sie dwa razy na programach w wykonaniu obydwuch crkiestr.

Estrady pod wzgledem akustycznym wiele pozostawig do zyczenia: przy ertradzie

instrumenty smyczkowe brzmig zbyt dono$nie,

a zdata zupetnie gina.

Dwa wieczory muzyki symfonicznej byty poswiecone wytacznie utworom Rimskie-

go Korsakowa z okazji rocznicy jego $mierci.
najwiekszem powodzeniem cieszg sie~koncerty

symfoniczne

Publiczno$¢ tltumnie nawiedza koncerty;
Heljos.
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Krakow, w lipcu

(Popisy: konserwatorjtini i szkdl muzycznych F. Crrzywinskiej, Lipskiego i Rosenbergowej.—
Ruch operowy).

legoroczne popisy konserwatorjum trwaly przez dwa wieczory, i rezultaty pracy
grona nauczycielskiego przedstawity sie w jak najkorzystniejszem Swietle, uczniowie bowiem
szczegb6lniej klasy S$piewu prof. Horbowskiego oraz klasy gry fortepjanowej prof. Lalewi-
cza wykazali niezwykle postepy. Klasa $piewu solowego przedstawita kilka sit $piewac-
kich, przygotowanych juz zupetnie do pracy artystycznej. Ze $piewaczek p. Holzmiiiler
uzyskata debiut w goszczacej tu operze i wystgpi w partji Antonji w ,OpowiesSciach Hoff-
manna.” Gtos piekny w wybornej metodzie prof. Horbowskiego zyskal wiele w kierunku
uszlachetnienia dzwieku, opartego o wybornag emisje. Druga uczennica, roéwniez niezwy-
kle uzdolniona i rozporzadzajaca pieknym sopranem lirycznym, pos$wieci¢ sie ma zamiar
karjcrze estradowej. Nie podobna pomingé milczeniem S$wietnie prowadzonych gtoséw

panien. Rogalinskiej, l.owczynskiej, Gtuchowskiej oraz pp. Piaseckiego i Jendla. Ten osta
tni, niezwykle uzdolniony, traktuje sztuke wokalng z zamitowaniem, lecz tylko dla sztuki
samej — cho¢ mdgtby by¢ ozdobg kazdej sceny.

Prof. Lalewicz (klasa fort.) przedstawit bardzo liczny zastep uczni, rozporzadzajacych
wyrobiong i doskonale ustawiong technikga. Ogdélna fizjognomja gry, szczegd6lniej uczennic
mniej wiecej jednaka. Frazujag bardzo dobrze, posSwiecajg wiele uwagi kantylenie, wykazuja
uderzenie jedrne i pewne. Tu i owdzie da sie zauwazy¢ indywidualne ujecie cato$ci. Warto
zanotowa¢ nazwiska sktadnie grajacych uczniéw, zaczynajagc od najwiecej obiecujgcego pja-
nisty, p. Pozniaka, Kktéry refleksyjnoscia w ujeciu utworu i rozumnem przeprowadzeniu
tematéw zwr6cit na siebie ogdélng uwage, dalej: pp. Pollakéwna, Tchapkéwna, Michalska,
Karpaczewska, Libanéwna, Gajczakéwna, Skubdvna oraz panowie Podolski, Rosenblum
i Kalischer, 1

Z klasy dyr Zelenskiego przedstawit sie nader korzystnie p. Przeorski pieknie
zagranym utworem Liszta. Klasy instrumentéw smyczkowych profesoréw Skarzynskiego
(wiolonczela) tudziez Wierzuchowskiego (skrzypce) jak niemniej klasy prof. Drozdowskie-
go (fortepjan kurs $éredni) miaty bardzo dobrych przedstawicieli, Swiadczacych o rzetelnej
i owocnej pracy tych piedagog6w.

Opro6cz popisu konserwatorjum wymieni¢ wypada mi popisy pomniejszych szkot
muzycznych, przewaznie fortepjanowych. Najstarsza z nich uczelnia p. Flory Grzywinskiej,
w ktérej ksztatcili sie tacy pjanisci, jak Ignacy P'riednann i Seweryn Eisenberger, odbyta
popis uczniéw i uczennic, przedstawiajac szereg wybitnych talentéw, doskonale prowa-
dzonych zaréwno w kierunku technicznym jak niemniej i intelektualaym. Z grona tego
nader korzystnie wyré6znit sie grg artystyczng p. Gabry$. Powazng uczelnig gry fortepia-
nowej jest réwniez klasa p. Stanistawa Lipskiego, ucznia prof. Leszetyckiego. Niezwykle
uzdolniony ten pjanista i wirtuoz przysporzyt kilkanascie wybitnych sit pianistowskich.
Gre uczniéw jego cechuje pewno$¢ wuderzenia, celowo$¢ w uzvciu btyskéw techniki nie-
zawodnej i pieknie rozwinietej

Szkota gry fortepjanowej p. Eugenji Rosenberg zestawita program popisu z utwo-
row Haydna, wplatajac w popisy fortepjanowe ustepy ensamblowe, wykonane sitami szkol-
nemi przy wspdétudziale zaproszonych muzykéw. Kierunek tej uczelni powazny, wigc tez
i rezultaty pracy powazne, a wyktadnikiem ich grupa uczniéw wyksztatconych sumiennie
i szczerze oddanych sztuce melomanéw.

Muzyka obecnie odpoczywa, wre tylko zycie i ruch w teatrze miejskim, gdzie
opera lwowska rozbita letnie namioty. Na brak stuchaczy nie moze si¢ dyrekcja Iwow-
ska uskarza¢; kazde niemal przedstawienie odbywa sie przy wyprzedanej widowni, a w
dniach, w ktérych operetka obiecuje nieznane a tatwostrawne utwory muzyczne, kaseg
juz od rana zdobi tabliczka z napisem: ,.Bilety na dzisiejszy wieczér wyprzedane.“ Opere
prowadzi dyi, Stermicz, cieszacy sie uznaniem melomanéw i prasy. Jego zabiegom za-
wdziecza orkiestra piekny jednolity ton, ustosunkowany i zespolony wybornie, oraz owa
solidno$¢ pracy, ktorej dawniej tak brakowato. Z oper dotagd wystawionych wielka wzie-
toscig cieszy sie ,Madame Butterfly*, w ktérej p. Debicka w partji tytutowej oraz p.
Lachowska w partji Suzuki $wiecag prawdziwe tryumfy. Ulubienica publicznosci tutejszej,
p. Heherowa, wystgpita kilkakrotnie, zbierajac oklaski i kwiecie za najlepsze swe Kkrea-
cje Tatjany (,Onegin"), Mimi (,Cyganerja“) i Violetta (,Traviata“). Ponadto p. Helle-
rowa wystapita dwukrotnie w partji Tamary w ,Demonie”™ Rubinsteina. Partje tenorowe
odtwarza dotad doskonaty $piewak, p. Lowczynski. .'Operetka kieruje prof. Stonkowski,
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wznawiajgc oprocz ,Wesotej wdowki", ,Ksiezniczki dolaréow" i reszty ,szlegieréw" wie-
denskich — utwory lekkiej muzy francuskiej.

Dyrekcja opery zapowiedziata przybycie na goscinne wystepy p. Modesfa Meein-
skiego, lecz o tem jako$ cicho w komunikatach teatralnych. SicntisJaw Bursa

Jowoéw, w lipcu.
(Nieco o ubiegtym sezonie operowym. Sprawa dyr Hellera).

Ubiegty sezon operowy we Lwowie nie zaznaczyt sie, niestety, korzystnie w roz-
woju opery polskiej. Wykazat natomiast dowodnie, Zze powierzanie na przyszto$¢ opery
polskiej dotychczasowym ,kierownikom" bytloby bitedem nie do darowania. Nalezatoby
zatem obmysle¢ S$rodki, ktéreby zapobiegty ztemu i skierowaly sprawe na tory po-
myS$lniejsze.

Tan Ludwik Heller, dotychczasowy dyrektor teatru Iwowskiego, dowiédt ubie-
gtym sezonem operewym znowu, jak mato ma danych do prowadzenia polskiej opery
mozna sie byto przekonaé¢, ze dziatalno$¢ jego nie przyniosta wynikéw dodatnich dla
rozwoju sztuki polskiej. Juz specjalnie do polskiej twérczoéci czuje p. dyrektor jaka$
abominacje. Na cztery premjery ubiegtego sezonu jedna tylko przypadita w udziale kom-
pozytorowi polskiemu! 1 kiedy np. ,Butterfly" grano okoto 30 razy w petni sezonu, ,Bo-
lestaw $miaty" ukazat sie na scenie tylko 5 razy, w dodatku dopiero przy koncu sezo
nu, mimo sympatji, z jaka' sie publiczno$¢ odniosta do samego dzieta i kompozytora
Dwie pozostate opery, mianowicie ,Demon" Rubinsteina i ,Krélowa Saby" Holdmarcka
byty ,nowos$ciami*wcale mepozgdanemi dla I,viowa (ktéry nie zna wielu innych waz-
niejszych rzeczy),, po pierwsze dlatego, ze to sg wtasciwie stare bardzo graty, nietylko
ze wzgledu na swoj wiek, ale takze z ducha i tresSci. Po drugie, poniewaz juz w czasie
swego powstania nalezaty do przesztos$ci, a c6z dopiero teraz w epoce dziet Wagnera,
jego nasladowc6éw i Ryszarda Straussa?

Juz niejednokrotnie wyrazono zdanie, ze chcagc normalnie podnie$¢ bieg rozwoju
kultury muzycznej Lwowa, nalezatoby go zaznajomi¢ przedewszystkiem z utworami kla-
sycznymi, a wiec z Mozartem, z ,Fidelio" Beethovena itd., rownocze$nie wystawia¢ dzieta
R. Wagnera, a réwnolegle z tem da¢ pozna¢ publicznosci Iwowskiej dzieta sceniczne
wspoétczesnych twoércéw polskich. Ale nalezy przytem zachowaé proporcje i oddaé sztuce
rodzimej miejsce poczestne, i nie traktowac¢ ja, jak dotychczas, po macoszemu. Powinni-
§my bra¢ wzér z repertuaréw teatrow niemieckich, a choéby czeskich He tam rzeczy
swojskich, nawet takich, ktére nie zawsze maja wysoka warto$¢ artystyczng, a jednak sa
chetnie przyjmowane przez dyrekcje teatrow i publiczno$¢. Gdyz tylko przez dawanie
kompozytorom mozno$ci styszenia swoich dziet, prébowania sit wtasnych i ciggtego ksztat-
cenia sie przez dosSwiadczenie, mozna podnie$s¢ sztuke swojego narodu. Nie dziw, ze
u nas jest mato stosunkowo twoércéw opery, wszak po co majg pisaé, jezeli z gory wie-
dzg, ze nigdy nie beda mieli moznos$ci wystawienia swoicli dziet. A ile oper polskich,
zdolnych do zycia, czeka, by ujrzeé¢ Swiatio rampy?

Ale aby godnie sprosta¢ zadaniu szerzenia o$wiaty i kultury, trzeba samemu,
rzecz prosta, mie¢ odpowiednie kwalifikacje po temu. Nie chcemy sie w to gtebiac,
o ile niniejsza dyrekcja teatru lwowskiego jest przejeta kultura muzyczng. Dotychczaso-
wa jej dziatalno$¢ zdawataby sie raczej moéwi¢ co$ przeciwnego. Gdyby p. Heller miat
nieco samokrytycyzmu, a przytem kierowat sie przynajmniej dobremi checiami, powie-
rzytby troske o strone artystyczng opery lIwowskiej komu$ bardziej wykwalifikowanemu,
a sam zajalby sie wytacznie strong administracyjng teatru, do czego podobno ma nie-
ktére dane. Czyz trzeba az przymusu komisji teatralnej, ktéra przecie sie ocknie i na-
rzuci p. Hellerowi kierownika opery, podobnie jak to uczynita w sprawie dramatu, kté-
rego kierownictwo u nas objgt znany i kompetentny dyr. T. Pawlikowski.

O lichej organizacj' personelu $piewaczego i orkiestry opery Iwowskiej i o nie-
odpowiednim uzywaniu i naduzywaniu go przez dyrekcje pisaliSmy juz w jednym z ubie-
gtych zeszytéw ,Miodej Muzyki.” Jako dowo6d rozpanoszonego w naszym .teatrze syste-

mu protekcyjnego, niech postuzy nastepujacy ustep, wyjety ze sprawozdania jednego
z tutejszych krytykéw muzycznych:

,Stosunek kierownictwa do pani lreny Bohuss-Hellerowej, lirycznej primadonny
opery lwowskiej, byt razaco protekcjonalny, abso'utnie jednak nie mozna powiedzie¢,
azeby jej samej przynidést jakie istotne korzy$ci artystyczne. Przeciwnie, byt raczej jej



tSubg, jezeli moéwi¢ mamy o stanowisku p. Koliuss, jako $piewaczki. Utrzymywanie ar-
tystki tej w ztudzeniu, ze moze poza liryczneini, $piewac jakie$ silniejsze partje, byto bte-
dem, ktoéory pociagnat za sobg (juz od owego zgota niepotrzebnego $piewania ,,Halki®)
znaczne znuzenie gtosu, az nadto uderzajace stuchacza. To samo daje sie powiedzie¢
0 usitowaniach, azeby koniecznie, za jaka badZz cene uczyni¢ z niej ,gwiazde'l, i o co-
rocznem zapowiadaniu jej wystepow w jakich$ egzotycznych teatrach zagranicznych. Raz
1 drugi uwierzono w te zapowiedzi, po6zniej dopatrzono w tein tylko $rodka reklamy i za-
czeto z wihasciwym naszym bywalcom teatralnym pesymizmem ostrzej sgadzi¢ panig Bohuss-
Hellerowg, niz na to nieraz zastugiwata. Sympatja, ktérag dawniej w catej peini posia-
data, dawniej, kiedy to mozna ja byto stysze¢ w partjach operetkowych (np. w ,Orfeu
szu“) lub w zujietnie wtasciwych dla niej partjach, jak Micaela w ,Carmen”, sympatja
ta bledng¢ zaczeta, az wreszcie ulotnita sie dzieki stynnej, tak bardzo nie w pore i nie
w miejscu urzadzonej owacji na premierze ,Demona ,tl To zachowanie sie kierownictwa

teatru wobec artystki, brak samokrytycyzmu, w ktéry popadia wskutek kadzidet otocze-
nia, wreszcie jej niedostepno$¢ dla jakichkolwiek uwag ze strony oséb kompetentnych,
staty sie czynnikami jak najfatalniejszymi dla rozwoju talentu p. Bonuss" i t. d.

Oto rabek zakulisowych stosunkéw w teatrze lwowskim, ocenionych stosunkowo
bardzo wzglednie i ostroznie!

Wogé6le wigkszo$¢ prasy lwowskiej potrafita do$¢ krytycznie oceni¢ dziatalnosé
pana Hellera w poprzednich, jako tez ubiegtych sezonach. Podniesiono wieksza czes¢
wyzej wymienionych zarzutéw, nadzwyczaj lichy poziom przedstawien operowych itd, tak
ze zdawatoby sie, iz p. Heller weZmie sobie do serca wszystkie te uczciwe i stuszne
rady i uwagi i na ser,0 pomys$li o wprowadzeniu ulepszen, wustali doborowy program na
rok przyszty, zajmie sie zebraniem odpowiedniego personelu $piewaczego i ckiestry...
Tymczasem p. dyrektor zagniewat sie nie na zarty Zapowiedziat, ze w przysziym sezo-
nie da tylko 30 przedstawien, poniewaz jest zniechecony ,nieprzychylnga“ postawg piasy
(gtéwnie protestem krytykéw w sprawie insynuacji, rzuconych przez p. I}. na jednego
z nich z okazji ,owacji", urzadzonej dla p. Bohussowej). Z catej dziatalnosci p. Hellera
i jego grozb okazato sie, ze chodzi mu zgota o co innego, niz o polska sztuke. Mimo-
woli zrzucit z siebie maske Jego kombinacje przedstawiajg sie obecnie w takim S$wietle
Wiemy, ze kilka oper witoskich zbankrutowato tego roku. Kursujag u nas pogtoski, ktére
powtarzam z obowigzku sprawozdawczego, ze p. Heller zamy$la sprowadzi¢ do Lwowa
wtoska trupe i urzadzi¢ u nas opere... wtoska! A tacy $piewacy wltoscy bez zajecia zgo-
dziliby sie $piewaé¢ nawet za bardzo mate wynagrodzenie. Wyjasnia sie¢ teraz przyczyna,
dlaczego p. H. nie odnowit kontraktéw ze S$piewakami tutejszej opery na rok przyszty
i pozbawit nasz gréd sit tak wybitnych, jak Ludwig, Hendrichéwna i inni. A moze liczyt
na to, ze $piewacy waiszawscy, pozbawieni — jak wiadomo — na razie miejsca, S$pie-
waliby we Lwowie z musu po... cenach znizonych, robigc konkurencje kolegom Iwowskim?

Ja osobiscie nie chce wierzy¢ tym pogtoskom (podnoszonym zresztg i w pismach
codziennych). O taka ohyde wole nawet nie posadza¢ p. Hellera. Powtarzam je jednak
dlatego, aby go przestrzedz przed radami zlycli przyjaciét, gayz spoteczenstwo polskie
zadng miarg nie pozwoli, aby rugowa¢ ze Lwowa opere polska 1 frymarczy¢ sztuka ro-
dzima i jej artystami dla dogodzenia czyim$ ambicjom, a wilasciwie méwigc — Kkieszeni.
Mojem zdaniem wysztoby operze polskiej we Lwowie i w Warszawie tylko na korzys¢,
gdyby nie potrzebowata mieé¢ wiecej do czynienia z panem Hellerem. A i jego reputa-
cja przedstawiataby sie w korzystniejszem S$wietle, gdyby on sam zamiast bra¢ si¢ za me
swoj': rzeczy, wziat sie do przedsigbiorstwa wiecej intratniejszego, anizeli przedsiebiorstwo
teatralne.

A jezeli jest ztem koniecznem, ze p. Heller musi jeszcze przez pare lat dzier-
zawi¢ teatr lwowski, do czego obowigzuje go kontrakt, zawarty z miastem, to niech
przynajmniej zostawi dobrg pamie¢ po swojem niefortunnem dyrektorstwie i niech spo-
kojrne, bezstronnie wystucha gtosu opinji publicznej, niech sie przynajmniej stara zasto-
waé¢ do stusznych zadan, a zaprzestanie wszelkich, bedacych tu nie na miejscu groézb,
robienia ,na zto$¢", co nie przystoi cztowiekowi, ktéremu spoteczenstwo powierzyto pie-
cze nad polskag sztukg dramatyczng i operowg Jarostaw Leszczynski.
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t Zygmunt Noskowsia

14 lipca rozstat sie z tym Swiatem
europejskiej stawy przedstawiciel pol-
skiej sztuki muzycznej, gteboki muzyk
i zastuzony pedagog— Zygmunt Nuskow-
ski.

Przeznaczywszy numer nastepny Mt
Muz.* pamieci zmartego, wyrazamy dzi$

prawdziwy i serdeczny zal z powodu
straty przedwcze$nie zgastego mistrza
Redakcja.

_ P. Adolf Chybinski prosi nas o za-
znaczenie, ze pogtoska, jakoby objagt nau-
ke historji muzyki w konserwatorjum kra-
kowskiem po p. Z. Jachimeckim, jest przed-
wczesng, poniewaz pobyt p. Chybinskiego
w Krakowie podczas przysztego roku szkol-
nego jest watpliwym.

= P. Wanda Podlewska po odbyciu
studjow na klawjaturze fortepjanowej Jan-
ko u prof. Hausmana w Berlinie, powré-
cita z zagranicy.

Echa ubiegtego sezonu operowego
Filharmonji warszawskiej Panie: Koro-
lewicz-Waydowa i Mroczkowska wystagpity
na droge sadowa przeciwko Zarzadowi Fil-
harmonji warszawskiej, zadajac przysadze-
nia niewyptaconej gazy. Zapadte w tych
sprawach decyzje wtadz sadowych uznaty
powdédztwo za uzasadnione, zasadzajac na
rzecz p. Waydowej rb. 1680, p, Mroczko-
wskiej rb. 450.

Docho6d opery brutto w sezonie 1908/9
wynosit 175,000 rb., wydatki — 202,315 rb.
28 k., deficyt 27,315 rb. 28 k.

Wydatki 202,315 rb. 28 k. przedstawiaja
sie w nastepujgcych pozycjach: pensje 7
solistek, 12 solistéw, 1 rezysera, 3 kapel-
mistrzéw, 2 sufleréw, 1 inspicjenta, | zarz.
chérami razem 27 oséb za 8 miesiecy
43,800 rb.; feu powyzszym osobom 2,800
rb.; pensje cztonkom chéru (80 oséb —
za rok) 26 400 rb.; feu chérom—4,800 rb.;
pensje 78 cztonkom orkiestry za 8 miesie-
cy 64,815 rb. 28 k.; feu cztonkom orkie-
stry 1,200 rb.; wystawienie trzech nowych
oper (,,Meistersingerzy”, ,Madame Butter-
fly* i ,Thais4) 14,500 rb.J prawa autorskie
4,500 rb.; stuzba techniczna i oSwietlenie
za 8 miesiecy 12,000 rb.; wystepy artystow
zagranicznych 27,200 rb.

= Petersburg. Koncertami Towarzy-
stwa muzycznego w przysztym sezonie dy-
rygowaé¢ beda: Oskar Fried z Berlina i S.
Kussewitzki.

MEODA MUZYKA 15

= Koncert ku czci Chopina w Pary-
Zu Staraniem Saint-Saensa odbyt sie w
Paryzu wielki koncert, urzadzony na czes$¢
Chopina. Ogromna sala Trocadera napet-
niona byla publicznoscia w niematej cze-
$ci polska. Solistka koncertu, p. Wanda
Landowska, grata utwory Chopina na for-
tepjanie autentycznym mistrza, przechowy-
wanym u Tleyela, za$ p. Litwinne za$pie-
wata jedng piosnke po polsku.

= Odczyty o muzyce polskiej. P. sta
nistaw Bursa z Krakowa wygtosit w ciggu
ubiegtego sezonu 3zereg odczytow, ilustro-
wanych przez siebie wykonaniem pies$ni,
jako przyktadéw muzycznych. Tematami
odczytéow p. Bursy byty: ,Piesn polska w
rozwoju artystyczno-historycznym4 i ,Hu-
mor pie$ni polskiej.“ Prasa wielkopolska
(p. Bursa wygtosit odczyty w Poznaniu,
Gnieznie, Inowroctawiu, Ostrowie, Kroto-
szynie, Pleszewie itd.) oddaje gorace po-
chwaty p. Bursie jako prelegentowi, pod-
noszac jednoczed$nie artystyczne wykona-
nie cze$ci wokalnej.

= Paryz Na tegorocznym egzaminie
konserwatorjum w Paryzu palme pierw-
szenstwa przyznano jedenastoletniej uczen-
nicy nazwiskiem Barentzen, prawnuczki C.
M, von Webera.

Saint Saens obdarzony zostat krzyzem
Legji honorowej.

= Nuwa opera MassenePa ,Bachusl
po pigciokiotnem przedstawieniu na sce-
nie Opery Wielkiej w Paryzu zeszta z re-
pertuaru.

= Teatry paryskie przyniosty w roku
1908 dochodu brutto 45,857.182 fr Jest to
najwyzszy osiagniety wynik od czasu ich
istnienia, z wyjatkiem roku wystawy 1900,
w ktoérym przyniosty 57,923,640 fr. Kome-
dja francuska przyniosta 2,193,038, Odeon
739,390, Opera 3.130,482, Opera komiczna
2,494,249 fr. Z wazniejszych niesubwen-
cjonowanych teatréw miat: ~Ambigu*“
437,942 fr. dochodu, ,Chatelet” 1.441,911.
,Gaite" 938,315, ,Gymnaze” 800,573, ,Por-
te Saint-Martin“ 1,098.619 fr.,, ,kejanea
904,796, ,Renniassance¥ 1,112,122, ,Sarah-
IWnhardr* 1,121,719, ,Variétes“ 1,660,548,
~Yaudeville* 1,264,738 fr.

Koncerty daty dochodu brutto 626,496
frankow.

= WiedeA. Kierownik chéréw ,Man-
nergesangverein’u“, Heubergier, ustapit z
zajmowanego stanowiska.

= Dr. H. Riemann obchodzit w tych
edniach 60 rocznice urodzin i byt przed-
miotem przelicznych owacji. Mowe oko-
licznosciowa wygtosit prof. Wolff z Berli-
na. Collegium musicum, na czele ktérego
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stoi Riemann, wykonato trio jubilata. Fir-
ma naktadowa Max Hesse, gdzie aruko-
wana byta wiekszo$¢ dziet Riemanna, wre-
czyta jubilatowi 45 dzieta oryginalne naj-
znakomitszych muzykéw. Breitkopf i Har-
tel ofiarowali popiersie Bacha, od przyja-
ciot za$ wespdt z firmag Irmler otrzymat
wspaniaty fortepjan.

= Berlin. w ostatnich tygodniach se-
zonu operowtgo wznowiono ,J6zefa¥d Me-
hul’a i ,Orfeusza4 Gluck'a.

W operze komicznej odbyto sie pod
dyrekcjg autora dwuchsetne przedstawienie
opery ,Tiefland4 d’'Alberta.

— Berlin. Na koncerty Filharmonji ber-
linskiej na sezon przyszty zaangazowani
zostali jako solisci: prof. Messchaert $piew,
Ansorge, Bauer, Busoni i Bauer fortepjan,
Stefanja Geyer, Flesch, Huoermann i Ysa-
ye skrzypce.

Nadworny $piewak Putnam (iriswold
zaangazowany zostat na 3 lata (poczawszy
od jesieni roku 1911) do Meiropoliian Ope-
ra ltouse w Nowym Jorku.

S. Meyrowitz, dotychczasowy Kkapel-
mistrz teairu miejskiego w Gnieznie, po-
wotany zostat na takiez stanowisko do o-
pery komicznej.

W nowowzniesionym gmachu opery lu-
dowej (,Yolksoper”) przeznaczyt dr. Al-
fieri do wykonania na nadchodzacy sezon
obok dziet dobrze znanych zapomniane i
mato grane utwory Cherubini’'ego. Deli-
bes’a Donizetti'ego (,Lucrezia Borgia",
,Nap6j mitosnyll), Flothow'a (,Indra“),
Lortzing'a (,Hans Sachs", ,Grossadmnal”),
Marschner’a (,Templarjusz" i ,Zydéwka"),
Meyrbeer’'a ( Gwiazda pétnocy”), Verdi'e-
go (,Ludwika Miller"), Enna (,Czarowni-
ca").

— Drezno. Scheidemantel podiozyt
pod muzyke opery Mozarta ,Cosi fan tut-
tell tekst komedji Kalderona ,Die Dame
Kobold." Przeistoczong operg wystawiono
w teatrze nadwornym.

= Drezno. Profesor konserwatorem,
Karol Déoéring, obchodzit w tych dniach
75-letnig rocznice urodzin, Illoring nalezy
do wybitniejszych pedagogéw gry forte-
pjanowej, opracowat cate szeregi etiud, z
ktéorych najwiekszem powodzeniem cieszg
sie ,Rhythmische Studien“ op. 30.

= Lipsk. Nowozatozone ,Towarzystwo
muzyczne" urzagdza w nadchodzgcym sezo-
nie w Alberthalli pod dyrekcjg Gohlera
i przy wspo6tudziale solistow i orkiestry

IN\-r 15.

Bluthnera z Berlina sze$¢ wielkich kon-
certow.

Do Maxa Regera zwrécono sie z pro-
pozycjag napisania kantaty na uroczysto$¢
jubileuszowg uniwersytetu lipskiego. Mistrz
jednak prosbie zado$¢ wuczyni¢ nie zech-
ciat i kantata wyszta z pod pidéra prof.
Schrecka, kantora kos$ciota $w. Tomasza.
Dzieto wykonane zostato w Nowym tea-
trze przez choér kosciota Sw. Pawta w po-
taczeniu z innymi zespotami $piewaczymi.

= Monachjum. W pobbzu teatru ksie-
cia regenta ma stana¢ pomnik R. Wagne
ra. Urzeczywistnieniem tej idei zajat sie
specjalny komitet pod przewodnictwem
Ernesta Possarto.

— Bruksella. Na miejsce zmartego
kompozytora francuskiego, Ernesta Reye’ra,
krolewska akademja sztuk pieknych mia-
nowata cztonkiem-korespondentem profeso-
ra Riifer’a z Berlina.

Z okazji otwarcia w maju roku przy-
sztego wszech$wiatowej wystawy w operze
krolewskiej (,Theatre royal de la M6wcie*)
wystawione bedag dzieta sceniczne Glucka,
Mozarta, Beethovena, Wagnera i Straussa.
Operami dyrygowaé¢ beda Hans Richter,
Mottl i Dupnis. Utworami Straussa dyry-
gowaé¢ bedzie sam autor.

== Z Norwegjj. Choér wiedenskiego
.Schubertbundu4 przedsiewzigt wycieczke
artystyczng po Norwegji, uwieficzonag nad-
zwyczajnymi sukcesami. W Bergen naprz.
popiséw ,Schubertbund’u“ stuchato dc 10
tysiecy o0s6b.

= Zmarli Prof. dr. filozofji honoris
causa, Emil Bohu, zmart we Wroctawiu
w 70 r. zycia. Zmarty znany byt na polu
badan historyczno-muzycznych oraz jako
propagator klasycyzmu. Ostatnio pracowat
nad wydaniem zbioréw ludowych piesni
niemieckich wielogtosowych z czaséw od
r. 1550 do 1630. Redagowal réwniez wy-
dawnictwo dziet fortepjanowych Chopina.

W Berlinie zmart w wieku lat 54 prol.
Kazccrait, organista w krélewskim tumie
i zastepca dyrygenta Singakademie. Kon-
stanty Biirgrl, ongi prof. akademji muz.
Kullaka w Berliniey pedagog gry fortepja-
nowej, autor wielu dziet kameralnych,
zmart 1 lipca w 72 roku zycia.

W Monachjum zmart Ottmar Rilbcr,
nadworny kapelmistrz i dyrygent ,Yolks-
kapePi4,- autor kilku kompozycji kosciel-
nych.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok I-1
uuzewski Adolf, Wilcza Id,

Bilecki lIgnacy, Krucza 38.

Dpienski Henryk, Nowy-Swiat 41

itytel Piotr, Nowo-Jasna 8.

"tatkowski Roman prof., Ordynacka 11.
izopski Felicjan, Wspoé6lna <4
Stefanowicz Michat, Radna 7.

-hojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Chodakowski Jo6zef, prof., Trebacka 9.
Comte-Wilgocka, Bracka G

Siustiniani Karol, prof., Nowy-éwiat 7.
Kaminska-Latoszynska Marja. Wspo6lna 52.
Kopytowska Marja, Widok 15. ,

Miller Wtadystaw, Szkolna 1

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie G
Sieborska Elzbieta, Kopernika 3.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodika 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Becker Kobert, Krélewska 19.

Brenner Dorota, S$-to Krzyska 43.
Cymbahnski Stefan, Czerniakowska 81.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Wil¢za 45.
Sawronski Wojciech, Sktadowa 4.
flerbaczewski Kajetan, Dobra 31.
laczynowska Katarzyna, prof, Wspdlna ;33.
lagodzinska Stefanja, .Marszatkowska 59.
ludycki Stan:slaw, prof., Chmielna 2G.
Ropuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27.
Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.
Mowacka Leokadja, S-to Janhska 2.
Oberfeld Wtodzimierz. Krélewska 10.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 13.
Rézycki Aleksander, prof, Szopena 14.
Rytel Piotr, Nowo Jasna 8,

Rytléwna Aniela, Dtuga 29.'

Sedzimii Wiktorja, Ztota 57.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.
Szycéwna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.
Tarczynska Bronistawa, Wspdlna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Smolna 30.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67,
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold. Okélnik 7.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Oziminski J6zef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. Obozna 7.

Stiller Emil, prof. Leszno 53.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry- na wiolonczeli

Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierown.cy chorow.

Czerniawski Tadeusz, Pruszkéw st. dr. z W.-W.
Godecki Tomasz, S to Krzyska 30.

Heintze, Nowy-Swiat 49.

Lachman Wactaw, Chmielna 23. =

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy zespotéw orkiestrowych.

konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opieriski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oziminski Jozef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

ZwigzKki.

Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,
Chmielna 30.

Adresy artystow muzykéw i pedagogow zamie-
szkatych na prowincji
Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.



Swiezo ukazaly sie nastepujace dzieta
Ludomira RoOzyckiego:

Polpouri z ..Bolestawa Smiatego"” w u- 2 Nokturny op. 36.

'ktadzie Frederica Scharpe) 4 impromptu op. 6.
Wyjatki z ,,Bolestawa $miategou do $pie- Fantazja op. 11.

wu: Legienda op. 15.

Piesrn wolnosci z aktu lii-go. b) do piewu

Proroctwo Bolestawa. P )

Tak pomne. 8 p<eSni  (dostéw Miciniskiego) op. 9.
Sktad gtéwny u Altenberga we Lwo- 4 piesni  (dostow-Jeltenty) op. 12.

wie i u Wendego w Warszawie 5 piesni  (dostow 'Micinskiego) op. 13

6 piesni  (dostéw Ibsena, Nietzsche'gO

Teqguz autora wydane zostaly dzieta: i Heine’'go) op. 14.

a) na fortepian.

5 Preludjow na fortepian op. 2.
2 Preludja op. 3.

STEFANJA ROZYCKA. Znaczenie oddechu w $piewie.
Prof. ALEKSANDER ROZYCKI. A B. C. Nowa szkota na fortepjan.

¢) na iviolonczele.
Nielodja op. G

SPiew koschawy,

dwutygodnik posSwiecony odrodzeniu Spiewu litur-
gicznego, wyksztatceniu fachowemu muzykdéw kosciel-
nych, jako to: dyrygentéw chorow koscielnych, orga-
nistow, spiewakow i t. p.
Wychodzi 15 1 30 kazclegro miesigca.

Prenumerata wynosi: Rocznie rb. 4s Poétrocznie rb. 2, Kwa.ria.lnie rb. I
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