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21 sierpnia 1736 um. Em. d’Astorga.

W R : 21 n 1814 ur. si¢ M. Savard.
spomnienia historyczne. 22 5 1827 ur sie Ed. silas
22 n 1847 ur. sie A. Mackonzie.
(Od /j sierpnia—i wrzesnia). 22 1862 ur. sie Debussy.
23 n 1854 ur. sie Maurycy Moszkowski.
24 n 1839 ur. Edw. Naprawnik
16 sierpnia 1795 ur. sie Marschner. 24 1841 um., Curschmann.
16 " 1826 | koncert Chopina w Reinerz. 24 " 1837 ur. sie Th. Dubois.
16 " 1873 um. G. Hellmesberger. 24 Vv 1856 ur. sie F. Mottl.
16 » 1863 ur. sie G. Piernc. 25 " 1900 um. F. Nietzsche.
16 » 1872 ur.sig Hausegger. 27, 1867 um. Karol Katski.
18 » 1785 ur. sie Fr. Wick. 27 n 1837 ur. si¢ Henryk Urban.
18 . 1849 wur. sie B. Godard. 27 1521 um Josauin de Pies.
18 » 1856 ur. si¢ Jan Gall, 29 . 1773 ur. sie Kiesewetter.
18 ” 1857 wui. sie Euz. Mandyczewski. 30 y 1842 ur. sie W. Duvernoy.
19 . 1686 wur. sie N. Porpora. 30 n 1855 ur. sie W Barabasz.
19 » 1750 ur. sig¢ Salieri. 31 . 1830 ur. sie Edm. Kretschmer.
20 " 1870 S$lub Wagnera z Cosimg Bu-
low.
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Prenumeratorce ”Mi MuzO Polecamy: »Zasady muzyki#d (zadac Wydanie drugie, jako
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objasnienia w jezyku niemieckim) Ilub prof. Al

OGLOSZENI A

Do LODZI1 potrzebny jest zaraz
dyrygent
(wyznania ewangielickiego) do prowadzenia kilku choréw mezkich i mieszanych
Pierwszenstwo majg skrzypkowie solisci.

Zgtaszaé sie do p. Henryka Brosza, td6dz ul. Przejazd Nk 16 z dotacze-
niem curiculum \itae i kopji Swiadectw.

Do jednego z miast Krolestwa Polskiego potrzebny jest rutynowany

dyrygent chorow
Posada jest do objecia od i wrzesnia r. b. Oferty z dotgczeniem curiculum
vitae przestaC pod adresem: C. P. poste-restante Krummhubel, Riesengebirge,
Niemcy.



Rok 1. Warszawa. 15 sierpnia 1909 r. Jfo. 16.

MELODA MUZYKA

Zygmunt NosKowskJ.

Jeszcze nie oschty fzy po stracie zmartego $Smiercia tragiczng $. p. Mieczy-
stawa Kartowicza, gdy Swieze blizn}7 zakrwawity znéw wszystkie serca polskie.

Odszedt od nas mistrz peten zastug, artysta wielkiej mnary, ktory blaskiem
swego imienia opromieniat horyzont sztuki polskiej.

Zgast Zygmunt Noskowski, a wraz z nim zeszedt do grobu maz, ktéry
w dziejach muzyki oiczystej zaszczytne z .jagt miejsce i wzniost sobie pomnik, ktd-
rego an; czas, ani zadna sita skruszy¢ nie zdotaja.

Uczen i nastgpca M o - _ nowe . taneczne. Z poczat-
nmszki godnie speinit po- kami muzyki zapoznat sie
stannictwo kaptana sztuki §. p Noskowski w domu
narodowep Pier$jego prze- rodzicielskim, a po ukon-
petniona byta zarem mito- czeniu gimnazjum wstapi:'
§ci do ziemi rodzinnej, to w r. 1804 do Warszawskie-
tez w utworach swoich na go Instytutu Muzycznego,
swojskg najczeSciej nucit ksztatcit sie w ciggu lat
nute. trzech w teorji pod kie-

Muzyke pokochat w runkiem Moniuszki i w grze
pierwszej miodosci. |ako skrzypcowej w klasie Kat-
uczen gimnazjum probowat skiego.
juz sit na niwie kompozy- Ukonhczywszy Instytut,
torskiej, piszac piesni, kra- 3ygnJuqt J/oskowski czas jaki$ byt skrzypkiem
kowiaki, sceny charaktery- Ur. sie w Warszawie 2 maja 1846 r. w orkiestrze teatralnej, a na-
st} czne, oraz utwoér}- salo- 23 lipca 1909 1 stepnie objal posade nau-

czyciela muzyki i $piewu w Instytucie ociemniatych. Na tern skromnem na pozér
stanowisku zmarty zyskat szeroki rozgtos, jako wynalazca pisma nutowego dla ociem-
niatych, a fakt tosa. chlubnie podkreslita prasa zagraniczna. A i we wspotczesnych
dzietach, dotyczacych historji muzyki, zastuga ta stawiana jest Noskowskiemu na
pierwszem miejscu.

Lata od 1873 do 1880 spedzit Noskowsk. za granicg, dokad udat sie—zasi-
lony stypendjum Tow. Muzjcznego w celu pogiebienia nabytej w kraju wiedzy
muzycznej. Kierowmkiem zmartego w sztuce kompozytorskiej po Moniuszce byt
F. Kiel, o ktéorym zgast} mistrz odzywat si¢ zawsze z wietkiem uznaniem. Dzieki
protekcji Kiela w r. 1876 Noskowski powotany zostat na stanowisko Kkierownika



Towarzystwa S$piewaczego ,Bodan“ w Konstancji z tytulem ,Stadtischer Musik-
Direktor". Do uzyskania tej posady przyczynita sie nie tnato i opinja krytyki nie-
mieckiej o pierwszem wiekszem dziele Noskowskiego, symforiji A-dur, wykonanej
w Berlinie podczas studjow u Kiela. Bawiagc w Konstacji (1876-1880), Noskowski
napisat byt kwartet fortepjanowy i 8 krakowiakéw. Kompozycje te doznaly gorg-
¢ej pochwaly ze strony Liszta, z ktorym zmarly mistrz zapoznat sie w Baden-Ba-
den w r. 1880, i zostaly wydane drukiem kosztem tworcy ,Rapsodji wegierskich"
(Polinsk.. .Dzieje muzyki polskiej"; str. 238).

W r. 1880 komitet Towarzystwa Muzycznego w Warszawie zaprosit No-
skowskiego na stanowisko dyrektora; urzagd ten sprawowat zmarly w ciggu 22 lat-
Objawszy ster kierownictwa wspomnianej instytucji, Noskowski stangt na czele
ruchu artystycznego, i rozpoczgt pozyteczng prace na korzys$¢ sztuki polskiej. A do
pomagat} mu do tego i nabyta gteboka wiedza muzyczna i wyksztatcenie humani-
styczne. Przy Towarzystwie Muzycznem utworzyl nowy chdr i orkiestre amator-
ska, kierowat koncertami, ktére urzgdzat ze wspoétudzialem znakomitosci $wiata mu
zycznego, i ktdrym nadal wyzszg warto$¢ artystyczng. Za czaséw jego dyrektor-
stwa i przy jego wspdtudziale utworzono przy Towarzystwie szkole dramatyczng,
sekcje imienia Moniuszki i Chopina, szkote organistow, oraz wystawiono pomnik
Chopina w Zelazowej Woli.

W r. 1888 objgt klase kompozycji w KonserwatorjJum warszawskiem,
a w r. igo2 zaliczony zostat do skiadu kapelmistrzéw Filharmonji warszawskiei,
dyrygujac koncertami a ostatnio ! przedstawieniami operowemi.

Mimo ogrom zaje¢, potlgczonych z zajmowanemi stanowiskami, zmarly pra-
cowat pilnie nad kompozycjg. A praca ta wydata plon obfity: trzy symfonje: A-dur
c-mol (eligijna, przerobiona i poprawiona), i h-dur (pod nazwg ,.Od wiosny do
wiosny"),l uwertura koncertowa ,Morskie Oko“, poemat symfoniczny w foimie
uwertury "Step“, warjacje orkiestrowe, ,Fantazja goralska", uwita z tematow zako-
piariskich, obrazj fantastyczne ,Z zycia ~narodu” w formie swobodnych warjacji
symfonicznych na temat preludjum A-dur Chopina, ,Vogne la galere" i popularny
polonez eligijny; z dzialu muzyk: kameralnej: trzy kwartety smyczkowe i jeden for-
tepjanowy; z dzialu utwordéw scenicznych: obrazy ludowe: ,Wiara, mito$¢ i nadzie-
ja", ,Wieczornice", ,Zoizikiewicz" (,Szkice weglem"), ,Chata za wsig", ,Dziewcze
z chaty za wsig", ,Mataszka", .Budnik" i .Przeklety dorobek"; operetka ,Warsza-
wiacy za gramcg"; opery' ,Livia Quintilla“, ,Wyrok" i ,Zemsta za mur graniczn} “
(niedokonczona, a wiasciwie tylko nie zinstrumentowana w catosci), fantazja choreo-
graficzno-operowa w trzech aktach z prologiem i epilogiem, p. t ,Swieto ognia™;
kantaty na gtos solowy, chéry 1 orkiestre: ,Switezianka", ,Kto sie w opieke"
(z wielkg fuga czterogtosowa, z choratem, S$piewanym przez glos piaty), ,Jasio",
-Kantata rycerska" (chor meski), ,Powrot" (suita krakowiakéw) i ,Rok w piesni
ludowej"; utwory na fortepian: siedem zeszytéw krakowiakéw na 2 rece i 6 na
4 rece ,Les semimentes, (trzy utwory charakterystyczne), ,Aguarelles” (sze$¢ nu'
meréw), -,;Trois morceau*", ,Deux danses polonaises”, ,Images" (6 sztuk charakte-
rystycznych), ,Suita polska na dwie i cztery rece" (osm tancéw ludowych), .Im-
pressionsty (4 uumery), ,En pastel" (3 numery), ,Chanson et danses cracor iennes-
Causeries" (pie¢ numeréw), ,Melodies zu theniennets" (oSm melodji rusinskich)’
.Trois pieces", Moments mclodiques”, ,Contes", ,Mazury 1 polonezy na cztery
rece", ,Stances", ,Le primevers”, ,Fleur du printemps", ,Moments de danse"
(6 numerdéw), ,Diversites” etc.; utwory choéralne: kilkanascie piesm na chdr zenski,
kilkanascie na chor mieszany, kilkadziesigt na same gtosy meskie (a capella), cenny
.Spiewnik dla dzieci", okolo 80 piesm na glos solowy z towarzyszeniem fortepjanu,
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wiele utworéw na rozmaite instrumenty z akompaniamentem fortepjanu — oto po-
biezne, iloSciowe wyliczenie dorobku twdrczego Noskowskiego.

A w liczbie tych utworéw sg dziela prawdziwie natchnione, $wiadczgce
o wielkim talencie ich tworcy. ,Step", ,Morskie Oko", symfonja ,Od wiosny do
wiosny", obrazy fantastyczne ,Z zycia narodu", popularny polonez elegijny — to
perlty twdrczosci Noskowskiego, godne jak najczestszego zamieszczania na progra-
mach koncertéw symfonicznych. Z dziet scenicznych ,Livia QmntiHa“ (wystawiona
we Lwowie w r. 1900, a nastepnie w Warszawie w r. 1902) i ,Wyrok" (wysta-
wiony w Warszawie w r. 1905), mimo wielkie zalety predko zeszly z repertuaru
z powodu zreszta bardzo zrozumianego: ,nie robity kasy". Nie nazywa sie to je-
dnak, aby spocza¢ mialy na zawsze w pylach archiwalnych Byc moze, iz wskrze-
szone z czasem, doznajg goscinniejszego przyjecia. Przemawia zatem chocby ta
smutna rzeczywisto$¢, ze z chwilg $mierci tworcy jesteSmy sprawiedliwsi w wyda-
waniu sgdu zaréwno o nim jak i o jego dzietach. Pozostate utwory sceniczne gry-
wane byh’ swego czasu na scenach teatrow ogrédkowych w Warszawie. Duzem
powodzeniem ciesz}o sie ,Swieto ognia“ (wystawione po raz pierwszy w Warsza-
wie 18 lutego 1902 r.). Trescig tej fantazji choreograficzno-operowej sg sceny
obrzedowe ludu polskiego, czynnikami za$ odtwoOrczymi — balet, solisci i chory.
W ielkg nadzieje poktadat tworca w niedokonhczonej operze ,Zemsta za mur gra-
niczny". Dzielo to wedilug stéw zmartego kompozytora posiada duzo miejsc cha-
rakterystycznych, oraz wszelkie dane, pozwalajagce mniemaé, ze zy¢ bedzie na
scenm

Ze utwory Noskowskiego zwiaszcza w ostatnich czasach imaty utrudniony
dostep na polskie estrady koncertowe, zbytecznem byloby nadmienia¢; tlumaczy to
jednak te okolicznos¢, ze dzieta jego mato sg znane i niedocenione. Przyczynia sie
do tego w czesci i to, ze wiekszo$¢ dziet symfonicznych, scenicznych i kantat No-
skowskiego dotychczas nie wydane zostaty drukiem. Za granicg i w cesarstwie
zyskaty sobie uznanie; ,Step” i ,Morskie Oko“. Zwtaszcza ,Step”, najpiekniejszy,
a przytem prawdziwie wysoce wartosciowy utwér Noskowskiego, a przytem pier-
wszy polsk. poemat symfoniczny, przyswoity sobie do repertuaru prawie wszystkie
europejskie orkiestry symfoniczne. A ilez piekna posiada kantata ,Switezianka”,
lub piesni solowe; ,Stach", ,LAstry", ,Skowronek", ,Serce peka mi z bélu”; jak
wielkim mistrzem okazat sie Noskowski w symfonji ,O0d wiosny do wiosny"!

Z sadem o talencie i tworczosci Noskowskiego spotkac¢ sie byto mozna dosé
czesto zar6wno w prasie polskiej jak i obcej. Na dokiadng jednak ocene jego dziU
nie nadszedt jeszcze czas. Ocenimy je i to moze w niedalekiej przysztosci.

Polsko$¢, wyrazajagca sie w motywach ludowych i rytmice tanecznej, talent
opisowy, epiczny i liryzm — to przymioty dziet tworcy ,Stepu”. Wydoskonalona
technika kompozytorska pozwolata mu przytem uprawia¢ wszystkie formy muzyczne,
poczawszy od utworu tanecznego, a skorniczywszy na operze i symfoniji.

Do wyszczegolnionego wyzej dorobku kompozytorskiego zastuzonego liryka
polskiego dodac¢ nalezy transkrypcje piesni Moniuszki na orkiestre. Jako goracy
wdelbiciel pie$ni ludowej zebrat i wydat zbiér ,Melodji ludowych litewskich" oraz
zharmonizowat zebrane przez Glogera ,Pie$ni ludu".

Jako pedagog cieszyt sie Noskowski szerokg stawg i wychowat cate legjony
ucznidéw i uczennic, wsrod ktérych wielu zadeto wybitne stanowiska w Swiecie mu-
zycznym. Do$¢ nadmieni¢, ze wieksza potowa wspoéiczesnych muzykdéw polskich,
cieszgca sie wieksza lub mniejszg stawa, czerpata wiedze muzyczng u Noskow-
skiego.



Owocem doswiadczen pedagogicznych Noskowskiego sg dwa dzieta: ,Pod-
recznik do nauki harmonji (wydany wesp6t z Zawirskim) i ,Kanony, warjacje,
i fuga" (pierwszy podrecznik w tym rodzaju w jezyku polskim). — Z dziet lite-
rackich wydat: ,lIstota utworéw Chopinald i ,Pamietnik dyletanta", oprécz tego za-
miescit w roznych czasopismach polskich szereg artykutéw, dotyczacych muzyki
nowel i feljetondw.

Trzeci miedzynarodowy kongres muzyczny w- Wiedniu

1V,
O tworczosci Jozefa i Micliata Haydna.

Z kolei mamy zaja¢ sie kompozycjami Jozefa i Michata Haydna, *) Wyko-
nano nastepujgce dzieta: Jozefa Haydna: ,Mariazellef Messe", Te deum, uwerture
D-dur, pierwszg i ostatnig symfonje, konceftante B-dur, 5 szkockich piesni, 2 chory
mieszane a capella, tiio fortepianowe A-dur, diwertimento B-dur (2 oboje, 2 wal-
tornie, 3 fagoty i kontratagot) i ,Pory roku“, nadto dwie opery, t j. ,L’isola disa-
bitata®* 1 ,Lo speziale,, — b) Michata Haydna: graduale ,Beatus vir“, offertonum
»Justus ut palma", sjmifonje Ls-dur i 2 chory a capella. Jak widzimy — komitet
wiedeniski uczynd wybor 1trafny i glebiej pomys$lany, dajac stuchaczowi moznos$é
poznania tworczosci Haydndw z réznych epok i z réznych stron A byly to dzieta
nietylko mato znane, ale i historycznie i artystycznie niezmiernie interesujgce.

Wezmy pod uwage naprzéd utwory instrumentalne mistrza Jozefa. Rozpi-
sywacé sie nad ,Porami roku", ostatnig symfonjg i triem nie uwazam za stosowne,
gdyz co do ich wartosci artystycznej wypowiedziano sie juz dostatecznie, jakkol-
wiek dotychczas nie zdotano jeszcze okres$li¢c wyczerpujgco ich znaczenia dla roz-
woju form, ich historycznej wartosci. Sg to dzieta przewaznie nieSmiertelne, inte-
resujgce zawsze, ilekro¢ jest mozno$é ich stuchania. Wykonanie tych dziet w Wie-
dniu (pod dyrekcja Weingartnera, Loewego oraz przez p. Landowskag i pp. Rosego
i Buxbauma) byto badz Swietne, badz nienaganne

W roku zesztym pod redakcjg prof. dr. D. Mandyczeivskwgo /Wieden) roz-
poczeto zbiorowe wydawnictwo dziet J6zefa Haydna. Dotychczas wydano 3 tomj.
zawierajgce symfonje z pierwszej epoki jego twdrczosci **) (Breitkopf Hartel,
Lipsk). Sa to syrnfonje nieznane i niebrukowane przedtem w popularnych wyda-
niach nowszych.* Bardzo oryginalne prace o nich napisat prof. dr. Herman Kretz-
schmar p. t. ,Die Jugendsinfonien Joseph Haydns4 w ,Jahrbuch der Musikbiblio-
thek Peters fur 1908“ (Lipsk 1909, str. 69 i nast).

Pierwszg tyifefonje (D-dur) napisat Haydn podobno w r. 1759, a wiec
w czasie gdy mannhejmscy i w poprzedniej cze$ci sprawozdania wspomniani sym-
fonicy wiedenscy zaszli do$¢ daleko w swych symfoniach tak co do instru-
ntentacji jak i formy. Pierwsza symfonjg Haydna posiada z detych instrumentéw
tylko 2 oboje i 2 waltornie; co do formy zadowolit sie Haydn trzema czeSciami:
presto C, andante a4 i presto 3g. (Andante gra tylko orkiestra smyczkowa).

*) Jozef Haydn: 1732 —1S00; Michat Haydn: 1737— 1806.
**) 1759-1770: 40 symfonji.



Czy ta ,pierwsze" symfonja jest w istocie pierwszg, jakg Haydn napisat,
mozna watpi¢; ale jej cechy wskazujg na to, ze byta jedng z najpierwszych, co nie
znaczy bynajmniej jakoby byta mato wartoSciowg, mimo ze w formie jest jeszcze
tu i owdzie niepewng, a tematy niezbyt plynne (np. w drugiem presto, takze gtow-
ny temat pierwszego presta). Kretzschmar zwraca uwage (L. c. str. 70) na to, ze
o6wczes$ni symfoniéci (takze Mozart) pisali swe dzieta w tonacji D dur ze wzgledu
na instrumenty smyczkowe, ktoére przez czeste uzycie ,otwartej" struny najlepiej
brzmialy (oczywiscie ze wzgledu na strdj detych instrumentéw najodpowiedniejszg
przy wiekszej orkiestrze byta tonacja B-dur, ktdra najczesciej pojawia sie w kassa-
cjach i divertimentach na same dete instrumenty). W charakterze tematéw panuje
w symfonji Haydna pewna codzienno$¢ ochlokratyczna, a przedewszystkiem ma-
niera w budowie tematu na gamie (np. | presto), maniera wiasciwa giafomanom
Il szkol}' neapohtanskiej.

I w tematyce symfonicy wiederfiscy i mannhejmscy poszli dalej w kierunku
pljnnosci i pieknego zaokraglenia fraz. U Haydna widzimy jeszcze ten ,styl kuli-
sowy" i ,falszywy patos neapohtanskiej symfonji operowej" (Kretzschmar 1 c. 72).
Jesli prof. Kretzschmar widzi w pierwszym temacie | presta mimo to elementy
nowszego stylu, to ch}ba przez szkta wielkiego pietyzmu dla wielkiego mistrza
pézniejszych s}mfonji. ~Raczej o gtdbwnym temacie z andante mozna to powiedziec).
Ze zas w nim zachodzi typowe crescendo od 2 tantu (jak u mannhejmczykow,
a nawet G. M. Monna), to wskazuje tylko na wspdlne zrodto wszystkich tych kom-
pozytorow, zrédia ktérego dotychczas nie zdotano zbyt pewnie wskaza¢ (w kazdym
razie Wiochy; moze szkota Caldary?!).

Mimo wszystkich ujemnych stron wida¢ w symfonji reke przysztego mistrza,
co wiecej widac¢ jego indywidualno$é, za jakg uwazac¢ sie musi jego stalg sympatje
dla elementu piesniarskiego (w budowie tematu), nagte kontrasty harmomczno-dy-
namiczne (zwykle o charakterze zartobkwym) i przerébki tematyczne, ktorych nie
mozna okres$li¢ innym wyrazem, jak ,haydnowskie*.

Obok symfonji D-dur grano i uwerture D dur, Kktdrej jednak nie zdotatem
uslj sze¢. Jest to podobno 1 czes$¢ jakiejS niedokonczonej symfonji, co jest mozli-
wem, gdyz ta ,uwertura” nie posiada zadnych cech uwertury w swej formie.
Sgdzac z tematow, podanych w programie koncertow kongresowych, jest to rzecz
piekna. Pochodzi z lat 1770 —80.

Koncertanta B-dur Haydna jest utworem stabszym, cho¢ nie bez zalet,
zwilaszcza w tematecznem opracowaniu, w czem Haydn zawsze celowat. Powstat
ten utwér okoto r. 1792, w ktéorym go po raz pierwszy odegrano. — Niemniej
divertismento B-dur zdotato tu i owdzie zajg¢ dzieki dobremu brzmieniu instrumen-
tow detych i Swiezej inwencji. Wraz z innymi 5 divertismentami powstato ono
okoto r. 1782 i ma z niemi wspdlng tonacje. Divettiinenta Haydna wywarty— jak
wiadomo — wielki wptyw na Beethovena (i Mozarta), gdy jeszcze znajdowat sie
w Bonn.

Haydn, jako kompozytor Swieckich choréow byt w zyciu koncertowem niemal
nieznany. Madr}gat i piesn, ktére poznaliSmy na uroczystosciach kongresowych
sprawity nam wielka i mitg niespodzianke. Zwtaszcza madrygat ,Harmonie in Ehe",
w ktérym obok ztosSliwego dowcipu i umyslnie udawanego sentymentalizmu znaj-
dujg sie miejsca, nie wiadomo czy serjo czy zartem wypowiedziane, wywotat wielkg
wesotos¢. Pieknym utworem jest réwniez ,Pie$Sn wieczorna do Boga". Obydwa
utwory ukazaly sie w r. 1799 i naleza do najlepszych dziet Haydna. Nasze towa-
rzystwa $piewackie powinny sobie przyswoi¢ do statego repertuaru madrygat Hayd-
na, dzieto wcale nie trudne.
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~Piesni Szkockie* z towarzyszeniem fortepianu, wiolonczeli i skrzypiec, wyko-
nane przez panig Ch. Cahier (bardzo zajmujgco iz wdziekiem), me usunely wpraw
dzie powatpiewania o talencie pie$niarskim Haydna, ale zmodyfikowatly je znacznie.

Te przynajmniej pie$ni, ktdre styszeliSmy, zastuguja na wznowienie.—Nato-
miast ,Te Deum® C-dur (idooi mimo pewne interesujgce punkty nie zdotato
skupi¢ uwagi stuchaczéw nalezycie. Takich dziel napisat Haydn bardzo wiele,
Monumentalna budowa, zbyt uroczysty ton i wielki nacisk, potozony na brzmieniu
okazatem i donosnem, wskazuja, ze ,Te Deum“ byto utworem okolicznosciowym,
w ktorym Haydn miat prawdopodobnie zamiar tylko rozwingé¢ swe mistrzowstwo
techniczne. Zakonczenie pompatyczng podwdjng fugg dowodzi i mistrzowstwa i za-
mierzonego celu (u Handla spotkamy wiele podobnych kompozycu).

Haydn, jako kompozytor koscielny, byt bardzo ptodny. Jego poglad na istote
muzyki koscielnej jest wprawdzie problematyczny7 gitdwnie z tego powodu, ze do
mej wprowadzit pierwiastki operowe i o Swieckim charakterze, mimo to jego msze,
offertoria, hymny7i t d., jako muzyka sama przez sie i dla siebie przedstawiajg
duza warto$¢. Zwiaszcza w Austrji utrzymatly sie po dzi§ dzien te utwory w pro-
gramach produkcji koscielnych. Czytajagc na tamach pism wiedenskich niedzielne
programy muzyki koscielnej, tatwo przekonaé¢ sie o popularnosci mszy Haydna.
Na wstepie do uroczystosci kongresowych wykonano w dworskiej kaplicy wiedeh-
skiej msze mariacelskg (,Mariazeller Messe"), napisang w r. 1782, na 4 glosy
z akompaniamentem orkiestry (malej) i organdéw. Jest to jedna z najpopularniej-
szych mszy liaydna, a zarazem wspaniaty typ mszy z tej epoki. Naiwnos$¢, weso-
tos¢, obok tego operowa pompatyczno$¢ kojarzy7 sie z pierwiastkiem zupetnie Swie-
ckim; niejedna cze$¢ solowg moznaby7 wzig¢ raczej za jaka$ aryle mitosng z opery?7,
niejeden ustep z choru brzmi tak jakby byt przeniesiony zywcem z opery komicz-
nej lub wielkiej. Banalnos$ci inwencji, niestety, nie brak. Obligatoryjna fuga kon-

czy catos¢, wykonang w Wiedniu przez kapele nadworng i chor pod dyrekcjg
kapelmistrza Karola Luze. Zwt#aszcza chor chiopcow (dyskanty®stéow i alcistow)
zwracat uwage wybornem wyszkoleniem, — W Eisenstadt (miejsce wiecznego spo-

czynku Haydna) wydtonano msze ,Nelsonl tegoz mistrza Z powodu obrad sekcji
nie mogtem jej stysze¢. Zapewniano innie, ze wykonanie bylo stabe.
(Dok. nast) C. A

EMIL JAQUES DA1CROZE.

Nauka (ry fortepjanowe] a wychowanie muzyczne,

Niezliczong los¢ ksigzek napisano o wychowaniu dzieci w ogolnosci, juko-
tez wiele, zajmujagcych sie specjalnie ich wychowaniem muzytznem. Stawni filozo-
fowie, gtebocy7 mysliciele, wpfywowi urzednicy panstwow., wirtuozowie, znakomici

*) Niniejszem rozpoczynamy druk ttumaczenia rozprawy stynnego pedagoga E. J. Daicroze'a
z Genewy, ktérego reformy w dziedzinie umiejetnos$ci nauczania muzyki wywotaty przewrét w Swiecie
muzycznym zagranicg. Sadzimy, ze i u nas, gdzie wychowanie muzyczne jest tak zaniedbane, uwagi
znakomitego pedagoga spotkajg sie z nalezytem zainteresowaniem. (Przyp. Red.)



pedagogowie itd. itd. obdarzyli nas niezliczong iloscig rad i krytyk, metod i syste-
mow, w ktorych wypowiedzieli swoje zdanie o najlepszym—wedle nicli — sposobie
nauczania miodziez}' muzyki. Wielu tez najwybitniejszych muzykéw zabierato gtos
w tej sprawie, nadsytajagc odpowiedzi na kwestjonarjusze, rozestane w swoim czasie
przez kilka pism. Ale kazde zapatrywanie glomfo co innego, wskutek czego nie
osiggnieto pozytywnego rezultatu.

Woprawdzie zapatrywana! te pochodzity od ludzi ,powotanych**, jestem jed-
nak zdania, ze nalezatoby uwzgledni¢ gtosy tylko tych ludzi, ktoérzy przez diuzszy
czas obcowati z dzieémi rozmaitego wieku i byli $wiadkami stopniowego rozwoju ich
sit fizycznych i umystowych, poniewaz tylko ten, kto dobrze zna dzieci moze wie-
dzie¢ do czego sa one zdolne lub nie. Ide jeszcze dalej: twierdze, ze zbyt liczy na
swoje sity ten, kto majgc do czynienia tylko z dzieémi dwunastoletneimi, chce udzie-
la¢ rad, tyczacych sie wychowania dzieci szeScioletnich. Nie ulega bowiem watpli-
wosci, ze Srodki wychowawcze nalezy zastosowywaé odpowiednio do wieku dzie-
cka. Mimo to jednak w dziewieé¢ dziesigtych dziet teoretycznych o wychowaniu
jest mowa o dzieciach tylko w ogolnosci. Autorowie zdajg sie nie zdawac sobie
sprawy, ze dziecko 5—6 letnie jest catkiem inng istotg, jak chiopczyk albo dziew-
czynka. maigce lat dziesie¢; ze w i4-tym roku zycia miode indywidualnosci podle-
gaja zupeltnemu przeobrazeniu, wskutek czego sposéb wychowania musi odpowia-
da¢ poszczegdlnemu stopniowi rozwoju fizycznego i umystowego miodych wycho-
wankow

Jezeli sie miato sposobnos$é studjowaé najrozmaitsze, nastepujgce po sobie sto-
pnie rozwoju dziecka, od pierwszej miodosci do wieku dojrzalszego, nabiera sie
przekonania, ze nalezy materjat nauKowy podzieli¢ na jakosciowe sktadniki, z kto-
rych kazdy powinien by¢é podawany dziecku w $cisle okreSlonym stopniu jego ro-
zwoju. Powinno sie bardzo skrupulatnie ustanowi¢ tok nauki 1 podawa¢ wiadomo-
§ci w Scisle przestrzegali} 1ll porzadku, w ten sposOb, aby staly sie dla dziecka i na
przyszto$é jego trwaltym nabytkiem duchowym.

* * *

Kiedy dziecko ma lat osm, dziewie¢ albo nawet dziesie¢, mowi matka: ,Juz
czas, aby sie matly uczyt muzyki!®

Bardzo, bardzo czesto mozna znalezé przyczyne tego estety cznego postano-
wienia matki w jednym z nastepujgcych powoddéw: po pierwsze: ,w nieuzywanym
fortepjanie zaczynajg sie juz gniezdzi¢ myszy i catkiem go zniszcza?, po drugie: ,to
wstyd, ze nie mamy fortepjanu; jezeli sie synek albo cdéreczka zaczng uczy¢ grac,
to ojciec z pewnoscig kujii fortepjan?, po trzecie: .dziecko jest z kazdym dniem
nieznosniejsze, ciggle zadaje coraz to nowe pytania; bedzie wiec w domu troche
spokoju, przynajmniej wtedy, kiedy bedzie grato na fortepjanie; po czwarte: ,dzie-
ci sasiadki juz sie uczg graé, trzeba przeto i moje kaza¢ uczyéll

Jak wida¢ ze wszystkich tu przytoczonych powoddédw mysl uczenia sie mu
zyki tgczy sie nierozerwalnie z fortepjanem. Zdarza sie takze, ze rodzice kazag
uczy¢ swoje dzieci gry na skrzypcach, flecie albo na wiolonczeli, ale tylko w tym
wypadku, jezeli starsze rodzenstwo gra juz na fortepjanie, albo jezeli kupienie dro-
giego fortepjanu jest dla rodziny zbyt wielkim wydatkiem lub tez, gdy kto$ ze zna-
jomych poradzi uczyé dzieci gry na jakim instrumencie smyczkowym, Jezeli nie za-
chodzi zadna z tych okolicznosci, kaze sie dzieci uczyé gra¢ na fortepjanie, ponie-
waz 99 ludzi na sto utozsamia muzyke z fortepianem. Granie na fortepjanie to
muzj ka: muzykowanie to z pewnoscig gra fortepianowa! Czyz mamy sie jednak
dziwi¢, ze fortepjanowi oddaje sie palme pierwszenstwa? Nie! Fortepjan bowiem
jest oprécz organdw, ktére tu me wchodzg w rachube, jedynym instrumentem, kté-
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ry najdoskonalej posredniczy w odbieraniu wrazen muzycznych. Fortepjan znajdu-
je sie w takim stosunku do muzyki, jak obraz albo czasem fotografja do natury.
Fortepjan wystarcza dla siebie samego i doskonale nadaje sie do popularyzowania
muzyki. Mozna na nim wygraé wszystkie harmonje, a nawet w przyblizeniu dosé
zawiktane polifouje. Matki majg racje, jezeli kazg uczy¢ swoje dzieci gry na for-
tepjanie. Ale popetniajg wielki btad, kazac sie uczy¢ graé, zanim dzieci poznajg
muzyke, zrozumiejg ja i pokochajg. Poniewaz nauka teorji, ktérg sie pobiera ro-
wnoczes$nie z naukg gry, nie jest suidjum muzyki, uczy ona tydko pisma muzyczne-
go i znakdw, jakimi Sie muzyka postuguje. Jakzebysmy7 mogli uczy¢ czyta¢ i pi-
sa¢ tego, kto nie umie mowié jeszcze?

Nauka gry na fortcpjanie powinna by¢ dopiero wtedy rozpoczeta, kiedy juz
nauczymy dziecko odczuwac zvrazenia muzyczne, wyrazacje, analizowa¢ i porzadko-
waé. Ucho dziecka powinno by¢ doskonale obznajomione z wszystkiemi kombinacja-
mi dzwiekowemi, ktore nastepnie yWeejego majg mechanicznie wydobyawac z instrumen-
tu. Zannn palce zaczng frazowac¢ i wykonyiwac kombinacje muzyczne dZzwiekow —
to dziecko musi jeszcze przedtem nauczy® sie rozbiera¢ utwér na czastki melodyjne,
zna¢ rbéznice sity dzwieku i wiedzie¢, do czego one stuzg. Zanim dziecko przy
pomocy palcéw zacznie wydobywaé¢ z fortepjanu harmonje, tworzy¢ przejscia, koja-
rzy¢ kilka melodji w jedno—tojeszcze przedtem powinno ono wiedzie¢, dlaczego i w j*.ki
spos6b nastepuje zmiana tonacji, co to sg akordy i co jest polifonia. Dziecko po-
winno rozumie¢ doskonale przepisy i zasady7 mefiryki i rytmiki i wykonywac je
praktycznie przedtem jeszcze, nim palce jego dzieli¢ bedg warto$s¢ czasowg utworu
muzycznego przez akcentowanie silniejszych czesci taktu. Zanim wreszcie palce
i przeguby jego rak majg przy graniu przyhiera¢ posta¢ to bardzo ruchliwyth, to
lekkich, to ciezkich, elastycznych Ilub znowu silnych — powinno dziecko jeszcze
przedtem odby¢ specjalne ¢wiczenia, ktoreby wyksztatcity przyrodzong podatnosc
reki lub ewentualnie usunely jej wady.

Coéz jest treScig utwordw, cwiczen i etiud, ktore s’e daje do grania dzieciom
na samym zaraz poczatku nauki? 1 co wie dziecko o melodji, harmonji, polifonji,
przejsciach, niuansach, frazach, rytmach i gimnastyce palcéw, cho¢ wszystko musi
rowmocze$nie uwzglednia¢? Prawie ze nic; zna tylko stowa, klasyfikacje iznaki. O mu-
zyce ma ono bardzo stabe wymbrazenie, me moze jej nawet porzadnie stuchac¢, rozumiec,
an: tembardziej analizowa¢. Nawet palce jego nie majg dostatecznego przygotowania do
mechanicznego poruszania niemi przy graniu. | ws$rdéd tych okolicznosci ma sie
pozna¢ ono ze sztuka najbardziej abstrakcyjng ze wszy stkich, ze sztuka nadzwyczaj
subtelng, petng najrozmaitszych kombinacji coraz to nowych form i dzwiekéw, ze
sztukg, o ktorej caly7 Swiat mowi, ze jest SciSlej ztagczona z zymiem duchowem czto-
wieka anizeli urna. | oto wszydtko podaje sie dziecku bez zastanowienia sie, ze du-
sza, ktoéra ma pojgc mufcyke musi mie¢ przedewszystkiem uszy! Moze wyglada to
komicznie, ale miesci w sobie wszystkie ciezkie zarzuty, jakie musze zrobi¢ dzisiej-
szemu wythow#&niu muzyczno fortepjanowemu. Wy chowawcy ci zdajg sie nie wie-
dzie¢ o tern, ze nie mozna rozumiec literatury7 i jej dziel, jezeli sie nie zna odnosne-
go jezyka, nie zna sie znaczenia wszystkich wyrazow i witasciwego temu je-
zykowi stylu. | ze jezeli tym jezykiem jest muzyka, musi sie mie¢ prze-
dewdzystkiem organy7 zapomocg ktorych mozna jg stysze¢ i rozumieé, a jpiano-
wicie stuch, odpowiednio wyksztatcony do odbierani i tego rodzaju wrazen. Jakze
moze cztowiek przyjmowaé wrazania muzyczne, jezeli ma ucho niezdolne do poj-
mowania dzwiekoéw? Ucho kontroluje dzwieki, a podstawg wszelkich aspiracji mu-
zycznych jest przedewszystkiem moznos$¢ ocenienia wartosci dzwiekow  Jezeli za$
gra na fortejjjanie oddziatywataby dodatnio na wyrobienie stuchu, nalezatoby7 ra-
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dzi¢ uczy¢ jUz naimlodsze dzieci gry na tym instrumencie. Ale jestem przekonany
gteboko, ze fortepjan nie tylko nie przyczynia sie do wyksztatcenia stuchu muzy-
cznego, ale przeciwnie powstrzymuje wszelk' rozwéj w tym kierunku.

(C. d. n)

Dr. LKOPOLD SCHMIDT.

0ezelwosSe W muzyce.

W dziedzinie popularnej estetyki i filozofji sztuk! istniejg dla codziennego
uzycia specjalne wyrazenia (,Schlagwortell) i okre$lenia. Spotykaja sie one prze-
waznie w pracach, dotyczacych muzyki i sg czasami wprost niezbedne. W mu2y»te
wogoble duje sie odczuwac brak okreslen dla wielu poje¢ i z koniecznosci trzeba sie
postugiwac¢ obrazami i metaforami. MOowimy np. o wysokich i gitebokich tonach,
o jasnych * ciemnych barwach dzwiekéw, o muzykalnosci architektomcznej i poe-
tycznych nastrojach muzycznych. Terminologja, ktdra, wyrazajac sie $cisle, tylko
otacza omawiany przedmiot, os$wietla go zzewnatrz, nie docierajgc do samego ja-
dra, musi z natury rzeczy podlega¢ wymaganiom konwencjonalnym.

W Kkiytyce muzycznej najczesciej gloszonem i najgorzej zrozumianem jest
pojecie o ,uczciwos$ci." Jest to jedno z tych wyrazen specjalnych, ktérych sie naj-
czesciej uzywa w braku gtebszego zrozumienia rzeczy, lub jesli sie nie umie, albo
nie chce wyraznie i jasno mowi¢ o samej jej istocie. Bo i c6z to znaczy: ,muzyka
jest ,nieuczciwa”? Pozwole sobie inaczej jeszcze postawi¢ pytanie: czy mozna wo-
g6le by¢ nieuczciwym w muzyce? Musimy sie przedewszystkiem porozumie¢, w ja-
kim sensie uzyjemy stowa ,nieuczciwy.“ Pojecie to moze mieé dwojak.e znaczenie.

suczciwos¢ lub nieuczciwo$¢" stawiajg artyste w jakie$S warunki, wycho-
dzace poza okres jego bytu, jego odczuwania. Nie méwimy tu o tern, czy artysta
jest nieuczciwym ,wzgledem kogo$." Bo czy on bedzie nieuczciwym wzgledem
siebie, czy tez innych—to juz nie zmienia wcale postaci rzeczy. ROznica jest tylko
w tern, zp|w przeciwnym wypadku ,nieuczciwo$¢" ma miejsce w chwili tworzenia,
w drugim za$ przy odtwarzaniu dzieta. Zachodzi wiec pytanie, w czeni wiasciwie
wyraza sie,.nieuczciwos$¢" artysty? Albo $rodki, ktéremi operuja, uzyte byly na
cel nieodpowiedni, albo tez w wyrazeniu swych mysli i uczu¢ zbocz}?} z calg Swia-
domoscig z wiasnej przyrodzonej drogi.

Dziatanie na efekt, czyli postugujac sie pieknem i dobitnem okre$leniem
Wagnera ,Die Leistung ohne Ursache zu ersetzen" czesto bardzo spotyka sie w mu-
zyce. Kto postugiwaé sie bedzie srodkami teatralnymi dla wyrazenia uczucia reli-
gijnego, kto zechce by¢ zajmujacym i gtebokim swojg uczonoscia muzyczng, kto
dla wys$piewania mitosci otoczy sie plaszczykiem modermzmu — ten rzeczywiscie
postepuje nieuczciwie. Roéwniez nieuczciwie poczyna ten, kto zechce ubra¢ robo-
tnika ulicznego, by go wprowadzi¢ do wyzszych sfer spoteczenstwa, albo wionie
sentymentalnem cieptem na otoczenie znnne i wyrachowane, W tych i tym podo-
bnych wypadkach dadza sie zawsze wykazaé naduzycia nieszczerosci, wytworzone
dla zewnetrzu} ch efektéw i celéw ubocznych. Sag to ‘tylko préby zamydlania oczu,
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na ktorych fatwo sit; pozna dobrze rozwiniety zmyst artystyczny i glebsza znajo-
mos¢ rzeczy

W tym zakresie jeszcze mozemy mowi¢ o ,nieuczciwos$cidw muzyce. Zwy-
kle jednak podnosi sie ten zarzut w innem znaczeniu stowa. Patrzymy na kompo-
zytora jak na mechanika, ktéry moze dowolnie zmiemac¢ to, co jest jego natura,
kaza¢ inaczej mowi¢ swojej duszy, pclingc na mna droge swojg tworczos¢, stoso-
wnie do ambicji lub gustu, przerobi¢ dowolnie swdj styl i sposéb tworzema. Rozu-
mowac¢ w ten sposéb, znaczy nie uznawaé zupeilnie warunkéw i wypadkéw, w kto-
rych sie tworzy. ,W muzyce nikt nie moze klamac¢**, zwykt mawiaé¢ Fryderydc Kiel
i wypowiedziat wielkg prawde. W muzyce kazdy musi sie wypowiedzie¢ takim,
jakim jest. Nie moze udawaé¢ wiekszego, gtebszego lub bardziej zamiUjgcego. Od-
twarzanie w muzyce tgczy sie wiecej, niz w kazdej innej dziedzinie sztuki, z calg
wewnetrzng istotg cztowieka i z calg bezwzglednoscia ujawnia jego dusze. Tylko
ten moze sie z tg prawdg nie zgodzi¢, kto ani razu sie nie wczut w dusze tworzg-
cego. Byloby to tak samo, jakby ten, ktdérego natura obdarzjda malenkim talenci-
kiein, zechciat sie wdziera¢ na szczyty, lub chcac plyngé falg postepu, wdziat ptasz-
czyk ,modern**, albo zechciat skarbom sztuki narzuci¢ swojg wiasng istote, majac
mocno nadwerezone skrzydta fantazji. Naiwnem jest przypuszczenie, ze kompozy-
tor moze powiedzie¢ sobie z rozmystem: chce pisa¢ tak lub inaczej. W chwili, gdy
mys$l muzyczna bywa przenoszong na papier, niknie Swiadoma jednostka, a na jej
miejscu zjaw’a sie intuicyjnie tworzaca dusza, w ktorej poznajemy witasciwg, niozem
nie spaczong nature cztowieka i jej zdolnosci tworcze.

Naturalnie wptyw mistrza moze by¢ tak wielki, ze dochodzi czesto do zu-
petnego uzaleznienia osobowosci, Swiadomego nasladowania i to réwniez jest mozli-
wem tylko wowczas, gdy mysl mistrza stuzy za podkiad dla rozwoju wiasnej duszy.

Trzeba bardzo ostroznie operowaé wyrazeniem ,nieuczciwy*4 gdyz czesto
konhczy sie to krzywda dla niektérych jednostek. Przykiadem i ostrzezeniem nie-
chaj postuzy tak zwane ,Abstemplung** kopjowanie Meyerbeera, o ktérem sie mo-
wi, jak o fakcie histonmznym. Od czasu, gdy Schumann i Wagner z pobudek do-
brze zrozumiatych, napadli na twoérce ,wielkiej operyll, u nas weszlo w zwyczaj
wydzielaé mu w krytyce jakie$ specjalne miejsce. Kazdy zielony jeszcze konser-
watorzysta uwaza sobie za obowigzek spojrze¢ mu poprzez ramig, a nawet powa-
zni krytycy nie wahajg sie przy pierwszej lepszej sposobnosci podpisa¢ mu paten-
tu na lekkomysIinosé i trywjalnos¢ artystyczng.

Meyerbeer na swoje usprawiedliwienie, moze nietylko wskaza¢ na godne
zazdro$ci powodzenie, lecz rowniez na wazne zastugi, potozone w rozwoju techniki
orkiestrowej i wyrazie dramatycznym. Mozemy sie zgodzi¢ z tern, ze przeralinowat
w swoich operach niektére efekty sceniczne — lako muzyk stworzyt i wynalazt to.
co nakazywata jego natura i umozliwity zdolnos$é.. Absurdem jest doszukiwaé sie
w nim jakich$ specjalnych poglagdow i zamiarow innych, niz te, ktore wypetniajg
prace kazdemu kompozytorowi. Nie, w muzyce me mozna ukry¢ prawdziwego ro-
dzaju swego artyzmu, nie mozna oszuka¢ swoich uczu¢, mozna byc¢ tylko szczerym,
prawym i naturalnym.

Kazdy kompozytor daje w uczciwej wierze wszystko to, co uwaza za
najlepsze.

Musimy wiec koniecznie odrzuci¢ nieodpowiednie wyrazenia w rodzaju
suczciwa** lub ,nieuczciwal* muzjHka i nauczyé sie zglebi¢ istotne znaczenie i rdzni-

ce w przyjmowaniu niektérych wrazen.
Ttumaczyta z niemieckiego P. h.
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Jakie honorarja ptaci sie ,gwiazdom”?

Jedno z pism francuskich podaje interesujgce wiadomos$ci o gazach, ktoére
pobierajg artysci operowi. Czem jest 600 lirbw rocznie, ktére pobierata wielka ar-
tystka X\ Ill-go wieku, Gmmard, wobec sum, wyptacanych Caruso’'wi? Dopiero w
poczatku XIX-go stulecia zaczeto poszczegolnym koryfeuszom sztuki ptaci¢ takie
nadzwj czajne honorarja. W operze paryskiej otrzymywata 'tagliom 36,000 fran-
kow. Fanny Eisler 46,000 fr., Carlotta Grisi 42,000 fr., Rosah 60,000 fr. rocznie.
Artystom placono daleko wiecej, anizeli artystkom Levasseur np. otrzymywat
45,000 fr., Baroilhet 60,000 fr., Duprez 70,000 fr rocznie. Podczas rozkwitu dru-
giego cesarstwa gaze podskoczyly znowu w gére. W tym czasie Zofja Cruvelli
otrzymywata 100,000 fr., Stolz 72,000 fr., Flacon 50,00 i Dorus-Gras 45,000 fran-
kow rocznie. Najwyzsze gaze w wielkiej operze otrzymywali wtedy $piewacy: Nau-
din 11,000 fr. na miesigc, Faure 90,000 fr., Gueymard 72,000 fr. rocznie; panie:
Gueymard i Marja Sasse 72,000 i 60,000 fr. W koncu jednak XIX stulecia nalezy
stwierdzi¢ nowe podwyzszenie gaz w wielkiej operze paryskiej. Baryton Lassale
otrzymywat 11,000 fr. miesiecznie, Jan Reszke 6,000 fr., jego brat Edward 5,000 fr.
pani Richard 5,000 fr. miesiecznie. Tenor Escalais miat 145,000 fr. rocznie, a je-
go kolega Alvares przeszto 100,000 fr.

Do niebywalej stihry dochodzg honorarja, wyptacane $piewakom w Amery-
ce od czasu, kiedy zatozono drugi wielki teatr Manhaten, ktory konkuruje z Me-
tropolitan Opera House i podMja szalenie ceny. | tak: stawny wioski Toscanin.
bierze w Metropolitan Opera House 200,000 fr. za sezon, Caruso 12,000 fr. od wy-
stepu, Bonci 10,000 fr.,, Jan Marco 5,000, Lina Cavalleri 6,000 fr., Renaud (bary-
ton) 6,500 fr., Szalapin 7,000 fr., Didur 4,000, Sembrich-Kocharnska 7,000 fr., Scotta
6,000, amerykanska S$piewaczka Farraz 6,000 fr. od wystepu Konkurencyjny teatr Man-
haten, ktory jest wiasnoscig innej grupy nnljoneréw, ptaci najstawniejszej dzi$s $pie-
waczce koloraturowej, Tetrazzmi, 15,000 fr. za wystep. Jeden z najwiekszych i naj-
wytrzymalszych gtoséw, tenor fetrazzini, bierze 8,000 fr. za wystep.

Z muzyKi rosyjsKiej.

{Ciag dalszy).

Imie Borodina (1834—1887) zapisato sie chlubnie nie tylko na kartach dziejow
muzyki. Uzdolniony naturalista — 2z wielkim zapatem oddawal sie specjalnym badaniom
nad chemjag, a rezultaty, osiggniete przezen w tej dziedzinie wiedzy, wyrobity mu rozgto-
$ne im:e w uczonym S$wiecie. Podobne rozstrzelenie sit talentu na dwa biegunowo roz-
nigce sie fronty n'e moze, rzecz jasna, nie wptyngé ujemnie na jedng z uprawianych
specjalnosci. W danym wypadku, niestety, padia ofiarg muzyka Borodin — profesor
chemji traktowat Borodina — muzyka zgota po macoszemu, zapatrujac sie na sztuke,
jako na rodzaj rozrywki, zdolnej wypetni¢ chwile, wolne od zaje¢ naukowych. Wobec
tego utwory muzyczne, pozostawione przez Borodina, nie mogg by¢ rozpatrywane jako
ustalona miara wielko$ci jego talentu, jeno jako minjaturowe jej odbitki, zapowiedzi przy-
sztych $wietnych prac. Dziwi¢ sie jednak nalezy, ze pomimo te stosunki, spychajagce mu-
zyke do roli czynnika drugorzednego w zyciu Borodina, zdobyt sie on i nate ilos¢ kom-
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pozycji, z ktérej obecnie mozemy korzystaé, jako z materjatu, nie zawsze wprawdzie wy-
kornczonego, ale badZzcobadZ dajacego do$¢ wyczerpujaca charakterystyke jego twoércy.

Na dorobek artystyczny Borodina zlozyly sie nastepujgce rzeczy: opera ,Ksigze
Igor“, 2 symfonje (oraz 2 cze$ci rozpoczetej 3-ej), 2 kwartety, i akt opery ,Mtada" (kto-
rag précz Borodina komponowali R.-Korsakow, Cui i Musorgski), obraz symfoniczny W
centralnej Azji“, oraz drobniejsze utwory wokalne i fortepjanowe. Jak widzimy wiec, Bo-
rodin uprawial najrozmaitsze rodzaje form muzycznych, nie oddajac zadnej z nich wyra-
Znego pierwszenstwa, atoli, jak to juz zaznaczyliSmy, najwtasciwszem bytoby oprzeé kry-
tyke jego dziatalnosci kompozytorskiej na operze. Je$li bowiem suma poszczegdlnych
zalet i brakéw kompozytora ujawnia sie wyraznie i w takich iego utworach, jak symfon-
je lub kwartety, to jednak catoksztatt jego zdolnos$ci, ze wzgledu na wskazane przez nas
witasciwosci muzyki epicznej, zarysuje sie najplastyczniej na tle tormy operowej.

Przedwczesna $mier¢ kompozytora nie dozwolita mu uporzadkowaé i zjednoczyé
w jednag cato$¢ materjatu projektowanej opery, i je$li pomimo to ,Ksiagze Ilgor" ujrzat
Swiatto rampy, zawdzieczamy to jedynie R -Korsakowowi i Glazunowowi, ktérzy najzupet-
niej bezinteresownie podjeli sie wykonczenia i uzupeinienia pozostatych po Borodinie re-
kopiséw (godny najgoretszego poparcia i nas$ladowania altruizm artystyczny, dzieki ktére-
mu i ,Borys Godunowl przybrat o wiele doskonalsze ksztalty). Przyszto to im tem ta-
twiej, ze, pozostajagc za zycia kompozytora na stopie wielkiej z nim zazytosci, byli wta-
jemniczeni we wszystkie jego piany, a talent tych dwu filaréw szkoty rosyjskiej dopomaogt
im przeniknag¢ w najskrytsze tajniki twoérczo$ci zmartego Kkolegi i przez to — uchwycié
i zastosowa¢ wszelkie subtelnosci w sposobie jego tworzenia. Glazunow, dzieki nadzwy-
czajnej pamieci, odrestaurowat calag =zaginiong uwerture opery (ktérg udato mu sie sty
sze¢ kilkakrotnie w fortepjanowem wykonaniu autora) i prawie caly akt trzeci, R.-Korsa-
kow uporzadkowat reszte aktéw, przyczem niektére ustepy wypadto mu instrumentowac
zupeinie samodzielnie, inne znowu podda¢ mniej lub wiecej znacznym przer6bkom. W o-
statecznej redakcji ,Ksigze lgorll skiada sie z prologu i czterech aktow. Osnutym jest
na tle wypadkow, spisanych w jednym z najstarszych zabytkéw' rusko-stowianhskiej poezji
— ,Stowie o potku lgoriewie”, a siegajacych epoki walk udzielnych ksiazat ruskich z ta-
larsko-potowieckiemi hordami.

Oto w krotkich stowach zalety tej opery: wiasciwy jej tworcy dar szerokiego obra-
zowania epicznego, nadajacy jej zabarwienie ogdlne, znalazt najbardziej skoncentrowany wyraz
w prologu i pierwszej odstonie aktu I-go, owianych jakag$ wprost homeryczng wzniosto-
§cig i prostotg. Doskonale uchwycone cechy muzyki wschodnio-tatarskiej (zwiekszone
sekundy, synkopowany rytm, chromatyzmy itd.) w ciagu dalszym wytwarzajg ogromnie
ciekawg antyteze przeciggtej, smetnej a szerukiej kantylenie rosyjsko-stowianskiej (zbyte-
czne, zdaniem naszem, potgczenie obu tych charakteréw upatrujemy w ,Skardze Jarosta-
wny" z aktu IV-go). Ustepy tiryczne tchng $wiezos$cig melodji i szczero$cig uczucia; naj-
udatniejsze z nich — przesliczna kawatina ksiecia Witodzimierza i Konczakéwny (akt II).
Nie bedac takim mistrzem orkiestracji, jak pokrewny mu talentem R.-Korsakéw', Borodin
tworzy jednak dostatecznie peine i jedrne zespoly instrumentalne. Jego chory, prawie
zawsze interesujgce, ustepuja jednak pod wzgledem prawdy psychologicznej chérom Mu-
sorgskiego tkspozycja tematéw zawsze jasna. ROwng niezawitos$cig odznaczajg sie har-
monizacje, co jednak nie stoi na przeszkodzie temu, ze sg dustatecznie urozmaicone,
miejscami wcale oryginalne. Brak charakterystyk oséb czynnych (z wyjatkiem chyba
chana Konczaka i po cze$ci ksiecia Halickiego) — skutek prawie zupeitnego ighorowa-
nia lejimotywéw -— niezbyt daje sie odczuwaé¢ w ,Ksieciu lgorzell dlatego, ze catkiem
nieskomplikowane postacie, wystepujace na tle $cisle epicznem, nie wymagajg wcale tych
zwieztych, a wyczerpujacych charakterystyk, ktoére sa niezbedne dla ogarniecia i zrozu-
mienia bardziej ztozonych organizacji psychicznych.

Wadliwg strone utworu stanowig niektére miejsca utozonego przez autora tekstu
stownego, ktére traca cokolwiek ,librettem" operowem w zlym gatunku, oraz przetado-
wanie opery nie zawsze udatnie wykorzystanym elementem komicznym.

Bedac cze$ciowym tylko wyznawcag zasad wagnerowskich i nowej szkoty rosyj-
skiej, Borodin czestokro¢ uciekat sie do odrebnych, wykonczonych numeréw -- arji, du-
etow itd., i jedli podobny sposéb traktowania rzeczy nie wytworzyt zbytniej ilosci
punktow stycznych miedzy ,Ks. Igorem"” a operami Meyerbeera, zawdzieczamy to praw-
dopodobnie wrodzonemu poczuciu estetyki, ktore zdotalo wyrobi¢ w jego autorze Swia-
domos$é, ze jednak logiczna akcja jest jednym z pierwszych, a nieodzownych warunkéw
dobrej wspédtczesnej opery.

(C d. n). IV. T. Dobrzynski.
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Losy emerytury cztonkdéw
orkiestry teatru Iwowskiego.

W roku 1889 na mocy uktadu, zawar-
tego ze stowarzyszeniem orkiestry teatral-
nej, wcielono do funduszéw emerytury ma-
jatek tego stowarzyszenia w kwocie 40 ty-
siecy koron i dopuszczono cztonkéw or-
kiestry do udziatu w kapitale emerytal-
nym. Ale w latach pézZniejszych, po wy-
gasnieciu przywileju fundacji Skarbkow-
skiej, Wydziat krajowy zmienit statut. 1 w
tym to witasnie zmienionym statucie czy-
tamy najwyrazniej: ,Cztonkami funduszu sa
ci wszyscy, ktérzy na podstawie dotych-
czasowych statutéw do funduszu emerytal-
nego dla cztonkéw b, teatru hr. Skarbka
zostali przyjeci, oraz wszyscy za kontrak-
tem przynajmniej jednorocznym angazowa-
ni: aktorzy, aktorki, $piewacy i $piewacz-
ki, choérzysci i chérzystki, cztonkowie ba-
letu, kapelmistrze i suflerzy. A wiec ani
stowa o0 emeryturze cztonkdw orkiestry.

Mimo to w teatrze $ciggano z czton-
kéw orkiestry wptaty na fundusz emery-

KRONIKA.

Sprostowanie. W Nr. 15 w artykule dr.
Chybinskiego ,W sprawie zabytkéw muzyki pol-
skiej" zakradly sie nastepujace btedy drukarskie:
Str. 2 wiersz 26 czyta¢ pejzaz zamiast pejzaz, ta
sama str. wiersz 27 i nast. zamiast ,Tak wiec z
jednej strony njnomeja mimowolna, z drugiej za$
ekskluzywny charakter muzyki utrudnia jej pozy-
tywniejszy byt. PrzedewSzystkiem dotyczy to da-
wnej muzyk" A ,,pomoc" przychodzi ironja", po-
winno byc: ,Tak wiec z jednej strony ignorancja
niemoralni, z drugi¢j za$ ekskluzywny charakter
muzyki utrudniaja jej pozytywniejszy byh Prze-
dewszystkiem dotyczy to dawnej muzyki. A ,Db po-
moc" przychodzi... ironja." Ta sama str. wiersz 34,
zamiast: ,Wtedy powstaje ,,dowcip” réwnie ptaski
jak i jednajacy sobie zwolennikéw muzyki ludzi.
z powyzej wymienionych powodéw nie dowierza-
jacymi w warto$¢ takich zabytkéw", powinno by¢:
~Wtedy powstaje ,dowcip", _réwnie ptaski jak
i jednajacy sobie zwolennikéw miedzy ludzmi,
z powyzej wymienionych powodoéw niedowierza-
jacymi w warto$¢ takich zabytkéw." Str. 3, wiersz
9, zamiast: ,ze byly bardzo obszerne, lub tez po-
chodzity od najgtosniejszych wczesnych naszych
kompozytoréw", powinno by¢: ,ze byly bardzo
obszerne, lub ze pochodzity od najgtosniejszych
owczesnych naszych kompozytoréow." Str. 4, w. 4,
zamiast: ,znajdujemy nieraz notatki, ktére wyda-
ne (prawnik, historyk, teolog) moze uznaé za bta-
he", powinno byé: ,ktére wydawca (prawnik, hi
storyk, teolog) moze uzna¢ za blahe!" Str. 4, w. 6
czyta¢ ,Przy imcentaryzowaniu itd.“ zamiast:
,Przy inwcntarjuszoicaniu. Trzy ostatnie wier-
sze artykutu zamiast: ,O ile bowiem spoteczen-
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talny zapewne ze wzgledu na to, ze nikt
nie wierzyt w to nieprawdopodobne pomi-
niecie orkiestry, instytucji o pierwszorzed
nem dla opery znaczeniu. Az stalo sie,
ze jeden z miodszych cztonkéw orkiestry,
wptaciwszy juz 99 koron, zainterpelowat
Wydziat krajowy o sprawe emerytury. Te
raz dopiero kwestje postawiono jasno, a
cztonkowie orkiesiry otrzymali odpowiedz,
ze naleze¢ do emerytury nie majg prawa,
ze Wydziat krajowy obcigza¢ funduszu e-
merytalnego nie moze rozszerzeniem pra-
wa i na cztonkédw orkiestry, i ze z tego
powodu nie zamierza w tym Kkierunku
przeprowadzi¢ zmiany statutu. Kwote 99
koron zwrécono cztonkowi orkiestry.

Oto przykiad, jak zapatrujg sie wiadze
krajowe we Lwowie na znaczenie orkie-
stry dla opery. Cztonkom lichego baletu
przyznaje sie¢ prawo korzystania z emery-
tury, a ludziom, ktoérzy przeszli dtugie i
mozolne studja artystyczne, odbiera sie to
prawo, mimo, ze wcielono majatek ich
Siowarzyszenia do funduszu emerytalnego
i przez diugi czas $ciggano nan sktadki.

Jar. Leszcz.

stwo samo liie bedzie dbato |>konserwacjo dowo-
déw oivej pieknej mtizyeznej przesztosci, o tyle
zmniejszaésiebedzie mozno$¢ naukowego odtworze-
nia", powinno by¢: ,,O ile bowierit spoteczenstwa
Samo nie bedzie dbato o konserwacje dowoddéw
swej pieknej przeszto$ci muzycznej, o tyle ziKftiej--
szac si¢ bedzie mozno$¢ naukowego jej odtwo-
rzenia."

— Warszawski Zwigzek Muzykéw na
trumne $p. Zyg. Noskowskiego ztozyt wieniec
metalowy z napisem: ,Wielkiemu talentowi
i glebokiej wiedzy— Warsz. Zw. Muzykéw.”

= Z konserwatorjum warszawskiego-
Prosby o przyjecie nowych kandydatéow da
konserwatorjum wnosi¢ nalezy od d. i-go
do 15-go wrze$nia. Do podanh trzeba do-
tacza¢ Swiadectwa: urodzenia, szczepienia
ospy i szkolne. Jednocze$nie w tym ter-
minie odbywaé¢ sie beda egzaminy wste-
pne, Z poczatkiem nowego roku szkolne-
go w konserwatorjum otwarta bedzie klasa
operowa pod kierunkiem prof. Chodakow-
skiego, jezeli zapisze sie do niej nie mniej,
niz szes$ciu kandydatow. Optata za nauke
w tej klasie wynosi¢ bedzie po 150 rubli
rocznie. Rozpoczecie lekcji oznaczono na
d. 16-ty wrze$nia r. b.

= LwWOW. ze sprawozdania galicyjskie-
go Tow. muz. za rak 1908 wynika, ze do-
chody tej instytucji w roku sprawozdaw-
czym wynosity 94,359 kor. 18 gr, wydatki
94,354 kor. 56 gr. Prezesem tow. wybra-
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no ks. dr. Andrzeja Lubomirskiego, zastep-
cg dr Ernesta Till’a; do wydziatu wybrani
zostat5 dr. Henryk Kadj i, dr. Kalikst Krzy-
zanowski, Jan Rasp i Ignacy Romanowski.

= Paderewskiego W tych dniach od-
znaczono krzyzem francuskiej Legji hono-
rowej. Zaszczytu podobnego dostapit da-
wniej z pianistéw niefrancuskich tylko Liszt
i Rubinstein.

= Muzyka rosyjska na kongresie
miedzynarodowym w Wiedniu. Oficjalny
przedstawiciel Rosji na kongresie, prof.
Saccheti, przeczytat (po francusku) referat
o rozwoju Swieckiej muzyki rosyjskiej.
Duze zaciekawienie wzbudzit odczytany po
niemiecku przez p. Liniewg referat, doty-
czacy rosyjskiej piesni narodowej.

= Muzyka rosyjska we Wioszech
Maestro-dyrygent Granelli na wiosne roku
TgSo zapowiada we Wtoszech (Rzym, Ne-
apol, Florencja, Medjolanj szereg koncer-
tow muzyki rosyjskiej, na Kktoérych wyko-
nane beda dzieta Glinki, Czajkowskiego,
R.-Korsakpwa, Glazunowa, Kalinnikowa i
innych.

= Moskwa. W potowie listopada w
wielkiej sali klubu szlacheckiego odbeda
sie 3 koncerty symfoniczne, posSwiecone
wytacznie dzietom R. Straussa. Powiegk-
szonym kompletem orkiestry dyrygowac¢ be-
dzie autor.

We wrze$niu odbedzie sie pierwszy wy-
step Szalapina w operze cesarskiej w Mo-
skwie. Wystepy artysty trwaé beda do
konca pazdziernika. Oprécz Szalapina da-
dzg sie stysze¢ Sobinow i Smirnow.

,Uzurpatorzy" S. Taniejewa (temat hi-
storyczny z zycia cesarza Piotra Il) po
odbytej z gbrg 30 letniej karze cenzural-
nej, ukaza sie na scenie w sezonie bie-
zacym.

= Dorpat. Miejscowe stowarzyszenie
$piewacze ,Wanemujne" wuzzadzito zjazd
estonskich stowarzyszen $piewaczych. W
zjezdzie braly udziat 147 stowarzyszenia, li-
czace 2,800 Spiewakéw. Potgczone chory
wykonaty kantate ,Atalja" Mendelssohna.

= Fryderyk Gernsheim obchodzit w
tych dniach 70 letnig rocznice urodzin.

— Prawo wtasnosci autorskiej na
dzieta R. Wagnera konczy sie w r. 1913.

= Pomnik Smetany. W Luchanowicach
na Morawach odstoniono pomnik Bedrzi-
cha Smetany, tworcj7 ,Sprzedanej narze
czonej."

= Mascagni dyrygowa¢ bedzie w nad
chodzacym sezonie przedstawieniami ope-
rowemi w teatrze ,Constauzi" w Rzymie.

— CarUSO po odbytej szcze$liwie ope-
racji wystgpit po raz pierwszy przed publi-
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cznoscig na koncercie w KurbauSie w O-
stendzie. Gtos kréla tenoréw nic nie stra-
cit na swej wartosci. Przyjecie artysty byto
entuzjastyczne.

= Poznan. Wznoszony jest tu nowy
teatr niemiecki, budowa ktérego potrwa
do r. 1911. Bedzie to ogromny gmach,
trudny do zapetnienia. Dlatego juz teraz
postanowiono za zasade, ze bilety wste-
péw maja by¢é nizkie. Na opere najdroz
sze miejsce kosztowaé bedzie 4 i p6t mar-
ki, najtansze— marke. Ceny te moga wy-
starczy¢ teatrowi tylko przy wysokiej sub-
wencji publicznej od rzadu i miasta.

= Piaga W celu powiekszenia kapi-
talu na budowe pomnika Smetany na po-
czatku jesieni w teatrze czeskim odegrang
bedzie opera zmartego kompozytora ,Da-
libor." Ceny miejsc na to przedstawienie
beda poczwérnie powiekszone. Wspo6tudziat
w przedstawieniu biorg panie: Destin, For-
ster-Lauterer i panowie: Karl, Burrian
j Marak.

= Rzym. Amilcare Zanalla, dyrektor
konserwatorjum im. Rossini'ego w Pesaro,
napisal nowg opere j.Aura", grang z po-
wodzeniem we Wtoszech.

= Bonn. W miejscu roazinnem Betho-
veena odbyta sie (od 16— 20 maja) 9 z
kolei uroczysto$¢ muzyki kameralnej. Na
programie znalazty sie dzieta kameralne
Beethovena, Schuberta, Schumanna, Men-
delssohna i Brahmsa.

= Lipsk. Zz okazji 500-letniego jubi-
leuszu uniwersytetu lipskiego fakultet filo -
zoficzny udzielit kantorowi kosciota Sw. To-
masza, prof. Gustawowi Schreck, tytutu de-
ktora filozofji honoris causa.

Stowarzyszenie choéralne ,Riedelverein”
przjgotowuje na sezon przyszty oratorjum
Handla ,lzrael w Egipcie.” Oprocz tego
po raz pierwszy w Lipsku wykonang be-
dzie wielka msza f-mol Brucknera.

Monachjum. 1)0 akademji muzycz-

nej w r. 1908/9 uczeszczato 385 uczacych
sie, w tej liczbie byto 56 obcopoddanych.
Personel nauczycielski sktadat sie z 41 pro-
fesorow.

= Berlin. Dyrektorem Hochschuli r.a
miejsce zmartego Joachima mianowany zo-
stat dr. Hermann Kretzschmar, obecny pro-
fesor katedry umiejetnosci muzycznych i dy-
rektor seminarjum historyczno-muzycznego
na uniwersytecie berlinskim, dyrektor In
stytutu muzyki kosScielnej i cztonek senatu
Akademji sztuk p’eknych w Berlinie.

= Londyn. Jak donoszg dzienniki, pe-
wna amerykanka, oczarowana grg rosyjskie
go wiolonczelisty, dr. Brjanskiego, ofiaro-
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wata artys$cie wiolonczele roboty Siraaiva-
riusa bardzo wysokiej wartosci.

= Przeglad prasy zagranicznej. Ro-
daczka nasza, warszawianka, p. Ofelja
Szeffer-Borowska w czasopi$mie wioskiem
,La donna“ (Nr. iog) zamie$cita obszer.
niejszy artykut, poswiecony wspoétczesnej
kompozytorce witoskiej, Gabrjeli Ferrari,
uczennicy Gounod’'a, autorki wielu dziet
orkiestrowych, fortepjanowych oraz Kilku
oper, z ktérych ostatnia p. t ,Kobziarz"
wystawiona byta z powodzeniem w teatrze
w Monte Carlo z Szalapinem w roli tytu-
towej.

= Zmarli. Arno Hilf, skrzypek, pro-
fesor konserwatorjum w Lipsku, zmart w
51 r. zycia. Od r, 1878 - 1888 Hilf byt pro-
fesorem konserwatorjum w Moskwie.

W Lucernie zmart w wieku lat 84 zna-
ny kompozytor piesni ludowych, Krysztof
Schnyder.

Varia.

> Honorarjum autorskie Verdi'ego
za ,Aide“. Opere te napisat byt Yerdi
w r. 1871 na zamowienie kedywa egipskie-
go lzmaeia paszy. Dzietlo przeznaczone
byto na otwarcie opery wiloskiej w Kairze
i przyniosto autorowi 40,000 rb. hono-
rarium.

< Zwyczaj dyryyuwania bez party-
tury datuje sie od Hansa Biilow’a. Obda-
rzony wyjatkowa pamiecig utalentowany
muzyk, pjanista i dyrygent caty repertuar
swéj wykonywat zawsze napamieg.

< Pjanista o jednej rece. lJest nim
magnat wegierski, hrabia Zichy (Ziczy), ur.
1849 r. W 14 roku pozbawit sie¢ na polo-
waniu prawej reki. Bedac wielkim zwolen-
nikiem muzyki, rozpoczgt studja muzyczne
i wkrétce zastj ngt jako wybitny wirtuoz
gry na fortepjanie jedng rekg. Odebraw-
szy wyksztatcenie humanistyczne, zajmuje
wysoki urzad w hjerarchji sagdowej, piastu-
jac jednocze$nie stanowisko prezesa kon-
serwatorjum w Peszcie. Hr. Zichy wyste-
puje czesto na koncertach dobroczynnych,
urzadza réwniez w tym celu czeste turnée
artystyczne. Repertuar hrabiego sktada sie,
rzecz prosta, z kompozycji, napisanych
specjalnie na lewg reke. Autorem tych
dziet jest sam hr. Zichy.

> Niewydany Mst Chopina. Swiezo o-
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publikowany a nieznany list Chopina daje
ciekawe objasnienie do opery komicznej
Jana Jak6ba Rousseau ,Devin de village.”
Chopin pisze w grudniu r. 1845 do jedne-
go z cztonkédw swojej rodziny, ze zwiedzat
Chenonceaux, zamek historyczny, ktdry
nalezat kiedy$ przez pewien czas do p.
Dupin, dziadka p. George Sand. Rousseau
byt jego sekretarzem. George Sand— pi-
sze Chopin — odnalazta tam korespon-
dencje Rousseau’a z p. Dupin. | w matym
oto teatrzyku, jak sie dowiaduje z tej ko-
respondencji, znajdujagcym sie w zamku
Chenonceaux, ,l)evin de village* przed-
stawiony byt po raz pierwszy. P. Dupin
napisat do sztuki uwerture.

< Jak wykonywaé utwory Beriloza?
Nie trzeba rozumowa¢ z Berliozem — sto-
wa Edwarda Colonne’'a — ktdéry rozumo-
wania nie lubi. Trzeba go wielbi¢ w jego
dzietach, a nawet w jego btedach.

Aby go odtwarzaé, trzeba z nim razem

pi¢ narkotyk Lelia, i wsp6lnie z nim prze-
chodzi¢ przerazajace wizje Symjonji fan-
tastycznej.

Potrzeba rzuci¢ sie z nimi razem w za
met marsza wegierskiego i z nim razem
wyjé¢ zen zwyciesko. Potrzeba odda¢ du
sze szatanowi i i$¢ z nim bez trwogi przez
droge do o/chlattr az do pobytu wieczne-
go potepienia.

Potrzeba w nocy pod gorgcem niebem
Werony kochaé¢ jak on Julje i marzy¢ o
nieztomnej mitosci w duecie bez kofhca.

Trzeba sie wslizgnag¢ do drobniutkiego
powozu Krolowej Mate i z nim razem w
trzecig cze$¢ minuty odby¢ fantastyczng
podr6z do krainy wrozek.

Potrzeba wierzyé i wspélnie z nim u-
klekna¢ w poboznym nastroju przed odpo-
czynkiem Swietej Rodziny.

Potrzeba dazy¢ z nim razem przed
straszng fanfarg sgdu ostatecznego, wywo
tang sita gtnjuszu.

> halevy miat zwyczaj spézniaé sie.
Zapytany pewnego razu, czemu byl nie-
punktualnym? — rzekt:

— Bo cztowiek punktualny zawsze .
czeka, juz wole byé zatem oczekiwanym,
anizeli oczekujgcym.

< W Japonji wiele ludzi utrzymuje sie
ze sprzedazy muzykalnych owadéw. Owady
od powietrza ,wyksztatcone" zamyka sie
w klateczkach bambusowych, zawiesza przy
wejsciu do doméw. Nucg one i $piewaja
jak ptaki, gdy stohce przygrzewa.



Ze spraw Warszawskiego Zwiazku Muzykow

Do orkiestry Fiiharmonji Warszaw-
skiej, (b operowej), koncertujacej cza-
sowo w Warszawie na Dynasacn.

Komunikat 2-gi

od Zarzadu Warszawskiego Zwigzku
Muzykow.
Szanowni Panowie!

Zarzad Warsz. Zwigzku Muzykéw donosi
niniejszym o dalszym przebiegu pertrakta-
cji z p. Grzegorzem Fitelbergiem w spra-
wie angazowania orkiestry na sezon zi-
mowy.

W dniu 13 ym b. m p. Grzegorz Fitel-
berg przybyt do todzi w celu porozumie
nia sie tym razem z Zarzgdem Zwigzku
co do poszczegbélnych punktéw projekto-
wanych kontraktéw oraz djferencji taryfo
wych, stojacych na przeszkodzie zawieraniu
umowy z kazdym cztonkitm orkiestry.

Na posiedzeniach, odbytych w omawia
nej sprawie, Zarzad Zwigzku uznat za sto
sowne poczyni¢ pewne ustepstwa taryfowe,
wzamian za co uzyskal od strony drugiej
nastepujace warunki

1) Ustanowione poprzednio przez G. Fi-
telberga minimum gazy (pozycje po 60—
65 rb. miesiecznie) zostato podniesione do
minimum 70 rb. miesiecznie.

2) Nikt z angazujgcych sie cztonkéw nie
bedzie pobierat gazy mniejszej, niz jg miat
dotad na mocy kontraktéw z dyrekcjg Fil-
harmonji Warszawskiej.

3) Caty czysty zysk, jaki okaze sie po
ukonczonym sezonie zimowym, stanie sie
wtasnosciag cztonkédw orkiestry. Warunek
ten bedzie zagwarantowany kontraktem.
Podziat zyskéw pomiedzy cztonkéw orkie-
stry odbedzie sie w spos6b jaki oni sami
uznajg za stosowny.

Uwaga'. Przy rozwazaniu tego punktu
Zarzad znowu powotat do narady samych
cztonkéw orkiestry, od ktoérych ustyszat
aprobate juz dzi$ przyjetego projektu Da-
ne, na ktérycli Zarzad opiera sprawy ty-
czace sie dywidendy, sg nastepujgce: im-
presa koncertowa bedzie w przysztym se-
zonie zimowym nalezata wylgcznie do Ks.
Wtadystawa 1 ubomirskiego, ktdry sale Fil-
harmonji na 120 wieczoréw zakupit.

Po za ksieciem (S$cisle po za p G. Fi-
telbergiem) nikt inny w gmachu Filharmo-
nji koncertéw urzadzaé¢ nie ma prawa.

Powyzsze zostalo zagwarantowane umo-
wg. Skoro wiec produkcje przyszitego se-
zonu zimowego w Warszawie ograniczac
sie beda prawie wylgcznie na tem co przy-
niosg koncerty p. Fitelberga, dawane (jak
oczekiwaé¢ nalezy) na podstawie artystycz-
nej i racjonalnej gospodarki — frekwencja
publicznosci powinna by¢ znaczna, a im
preza intratna.

Biorac po za tem wszystkiem pod uwage,
ze gaze bedg wyptacane przez bank ksie-
cia Lubomirskiego akuratnie i punktualnie,
praca cztonkéw orkiestry nie bedzie roz
strzelona pomiedzy koncerty a przedsta-
wienia teatralne, a brzmienie kontraktow,
przez Zarzad Zwigzku wypracowanych, jest
dla angazujacych sie dogodne — Zarzad
Zwigzku odtad zadnych przeszkéd przy an-
gazowaniu sie cztonkéw Zwigzku do O«
kiestry symfonicznej Ksiecia Wtadystawa
Lubomirskiego nie stawia.

Prezes: Adolf Gniewski.
Za sekretarza:
Jézef tabuszynski.

Kopenhaga, d. 23 lipca 1909 r.

Odpowiedz na list W-gl* M. Pawhmski
go, Sekretarza ,IParsz Zw. Muzd

Do Szanownego ..Warszawskiego Zwigzku
Muzykow".

W odpowiedzi na list Sz. Pana z dnia
7-go b. m. mamy honor zakomunikowa¢,
ze kazdej kolezenskiej organizacji z naj-
wiekszg przyjemnoscig naszg pomoc zawsze
okazujemy i w kazdym wzgledzie staramy
sie by¢ uzyteczni.

Wzgledem tej kwestji komunikujemy:

1) Ciniselli jeszcze w styczniu 1909 r.
zawart kontrakt z terazniejsza swojg orkie-
stra dunska.

2) Cyrk Cinisellego miat réwniez pod-
czas jego ostatniego pobytu w Kopenha-
dze (sezon letni 1906 r.) dunska orkiestre.

3) Co za$ do zyczenia Sz. Pana, aby
Cyrk Cinisellego ani terazniejszg orkiestre,
ani zadng inng dunska na wyjazd do War-
szawy nie angazowal, my ze swej strony
upewni¢ Sz. Pana mozemy, iz zyczeniu
Jego najchetniej zado$¢ uczynimy.

Z kolezenskiem pozdrowieniem,

pozostajemy
Prezes: Willi. Fischtr.
Sekretarz: Edwin Andersen.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb))

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentaoji.

Biernacki Michat, prof., Widok 11.
Guzewski Adolf, Wilcza 16.

Pilecki lIgnacy, Krucza 38,

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Rytel Piotr, Nowo-Jasna 8.

Statkowski Roman prof.,, Ordynacka 11.
Szopski Felicjan, Wspdélna 64,
Siefanowicz Michat, Radna 7.
Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Chodakowski Jézef, prof.. Trebacka 9.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.
Kaminska-Latoszynska Marja, Wspdlna 62.
Kopjtowska Marja, Widok 15.

Miller Wtadystaw, Szko'na 1.

Myszuga Aleksander, Krak. Przedmies’cie 6.
Nieborska Elzbieta, Kopernika 3.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodika 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Becker Robert, Kroélewska 19.

Brenner Dorota, $-to Krzyska 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 81.
Domaniewski Bolestaw, prof., Ho*,a 4D.
Dzierzbicka lrena, Wil¢za 45.
Gawronski Wojciech, Sktadowa 4.
Heroaczewski Kajetan, Dobra 31.
Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 59,
Judycki Stan.staw, prof., Chmielna 20.
tcpuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27.
Michatowski Aleksander, prof, Wtodzimierska U
Nowacka Leokadja, S-to Janska 2.
Oberfeld Wtodzimierz. Krélewska 10.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Ptosajkiewicz L T., Prosta 36.
Przyafgowski lIgnacy, prof, Zielna 13. i
Rézycki Aleksander, prof, Szopena (4.
Rytel Piotr, Nowo-Jasnha 8.

Rytléwna Aniela, Dtuga 29.

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57.

Strobl Rudolf, prof, Krucza 41.
Szycéwna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.
Tarczynska Bronistawa, Wspélna 51.
Tisserant Ludwik, Krucza 18-

Urstein Ludwin, prof., Smolna 30.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.
Zawirski Marek, prof.,, Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Okélnik 7.

Diutowski Wojciech, Smolna 15.

Drutman Jakéb prof, Marjensztadt 19.
Oziminski Jbézef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. OboZzna 7.

Stiller Emil, prof Leszno 53.

Soroka Fr., Zérawia 6.

Wylezyhski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry na wiolonczeli

Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy chéréw

Czerniawski Tadeusz, Pruszkéw st. dr. z. W.-W.
Godecki Tomasz, S to Krzyska 30.

Heintze, Nowy-Swiat 49.

Lachman Wactaw, Chmielna 23,

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.

OpieAski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 27

Kierownicy zespotow orkiestrowych

Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opieniski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oziminski Joézef, Hoza 35.
Wylezynski \dam, Wilcza 27.

Zwigzki.

Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,
Chmielna 30.

Adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie-
szkatych na nrowincji.
Czestochoiva.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.



Swiezo ukazaty sie nastepujace dzieta
Ludomira RoOzyckiego:

Potpouri z ,Bolestawa Smialego” w u-
ktadzie Frederica Scharpe)

Wyijatki z ,,Bolestawa Smiatego” do $pie-
wu:
Fiesn wolnosci z aktu lii-go.
Proroctwo Bolestawa.
Tak pomne.

Skiad gtowny u Altenberga we Lwo-
wie i u Wendego w Warszawie.

Tegoz autora wydane zostaly dzieta:

a) na fortepian.

5 Preludjow na fortepian op. 2.
2 Preludja op. 3.

STEFANJA ROZYCKA. Znaczenie

Prof. ALEKSANDER ROZYCKI. A.

2 Nokturny op. 36.
4 Impromptu op. 6.
Fantazja op. 11.
Legienda op. 15.

b) do Spiewu.

8 piesni(do stow Mi<inskiego) op. 9.
4 piesni(do stow Jellenty) op. 12.
5 piesni(do stow Micinskiego) op. 13.
6 piesni(do stdw Ibsena, Nietzsche’go
Heine’go) op. 14.
c) na wiolonczele.
Melodjd op. 6.

oddechu w S$piewie.
B. C. Nowa szkota na fortepjan,

Spiew Koschany,

dwutygodnik poswiecony odrodzeniu

Spiewu litur-

gicznego, wyksztatceniu fachow’'emu muzykoéw kosciel-
nych, jako to: dyrygentow chorow koscielnych, orga-
nistow, sSpiewakow i t. p.

Wyctioclzi 15 i 30 kazdegro miesigca.

Prenumerata wynosi:

Rocznie rb. 4,

Pétrocznie rb. 2, Kwartalnie rb. 1.

Adres Redakcji i Administracji 1urnRa 46 m. 15.



