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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie: Kkraju, cesarstwie i zagranica: rocznie; 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb. kwartalnie / rb. (W Galicji

rocz. kor. 9, pdtrocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50. W Ks. Poznanskiem: rocz Alk. 8 pdtrocz. Mk. 4.50, kwar. Mk 2.25.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmuja, w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Kranow e:

ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4— 7 pp., w niedziele i $wieta od 12— 1

Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem $wigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

TRESC NUMERU.

Grzegorz Fitelberg — przez dra Adolfa Chybinskiego. kontrapuukcisc-i polscy zv kapeli Wiady-

stawa |V — przez dra Zdzistawa Jachimeckiego. Jakéb Polak i Jakob Reys— przez Henryka

Opienskiego. O piesni rusinskicj— przez Al. Wielohorskiego. Nauka gry fortepiauozcej a wy-

ehoivanie muzyczne — przez Em. J. Dalcroze’a. Z ruchu konccrlouwgo. Echa z prowiwf
Kronika. Ze spraw warszawskiego zzeigzku muzykow.



Przewodnik  adresony.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pdtrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.
Guzewski Adolf, Wilcza lii.

Pilecki lIgnacy, Krucza '58.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat tI.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka i
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
jGiustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.
Kaminska-Latoszyrnska Marja, Wspdlna 7,2
Kopytowska Marja, Widok 15.

Lewicka Wilhelmina Krak. Przedm. 38.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak Przedmiescie ¢
Nieborska Elzbieta, Kopernika 3.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 08.

Nauczyciele pry fortepianowej.
Becker Robert, Krélewska IQ.
Brenner Dorota, Sto KrzysKa 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 8I.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Wilcza 45.

Gawronski Wojciech, Sktadowa 4. ~

.czynowsKi Katarzyna, prof., Wspélna 33

jgodzinska Stefanja, Marszatkowska 50.

Judycki Stanistaw, prof., Chmielna 20.

topuska-WylezyAska Helena, Wilcza 27.

Michatuwski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, S$-to Janska 2.

Oberfeld Wtodzimierz. Krélewska 10.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Ptosajkiewicz L T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rézvcki Aleksander, prof, Szopena 14.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytl¢é na Aniela, Diuga 20.

Sed. “ir Wiktorja, Ztota 57.

Stroi  Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonora, Chmielna 29.

Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.

Tarczynska Bronistawa, Wspé6lna 51

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wej$cie
od ul. Krolewskiej .N“ 1).

Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

Zawirski Marek, prof., Zielna 7

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
U-lmewicz Leopold, Okélnik 7.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15.
Drutman Jak6b prof., Marjensztadt 19.
Oziminski Jozef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. OboZna 7.
Stiller Emil. prof. Leszno 53.

Seroka Er. Zoérawia 6.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry na wiolonczeli
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy chérow.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.
Godecki Tomasz, $-to Krzyska 30.
Heintze, Nowy-Swiat 49.
Lachman Wactaw, Chmielna 2o.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtitadystaw, Nowogrodzka. 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
WylezyhAski Adam, Wilcza 2'7.

Kierownicy zbspotéw orkiestrowycn.
Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oziminski Jézef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy zespotéw salonowych i muzyki
antraktowej

Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
Zwigzki.
Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muzycznej,
Chmielna 30.

Adresy artystow muzykéw i pedagogoéw zamie-
szkatych na prowincji.
Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.

htjow.

Wielohorski Aleksander, Wielka Zytomierska 38,
m. 6, lekcje fortepjanu i przedmiotéw teore-
tycznych.

Wioclaivek.

Neumark— Sokotéw Wera uczennica prof. Teich-
miillera w Lipsku; lekcje gry fortepjanowej.
Krakow.

Illeumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje $pie-
wu solowego.
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Nie niani zamiaru pisa¢ szczegotowego studjum o Fitelbergu i v nika¢ w naj-
drobniejsze szczegdtly jego twdrczosci. Na analize jego utworéw jeszcze czas, po-
niekad dlatego, ze Fitelberg ciaggle trwa w rozwoju—co bynajmniej nie oznacza, ja
koby' jego indywidualnos$¢ nie byta juz skrystalizowang. Tylko taki talent, ktéry ma
w sobie mate warunki szerszego poglagdu na tworzenie, zasklepia sie w ciasnych
szablonach maniery', zwanej czesto falszywie stylem lub indywidualnoscia.

Kto bacznie $ledzi rozwdj talentu Fitelberga, ten zauwazy odrazu dwie cha-
rakterystyczne cechy: po pierwsze dotychczasowa jego twdérczo$¢ cLieli sie
na dwie epoki, ktérych granica jest op. 18 (,Piesnh o Sokole"), po drugie: prze
gladajac kolejno jego kompozycje, spostrzegamy, ze talent Filelberga rozwija sie bar-
dzo stopniowo i systematycznie, tak ze kazda kompozycja zawiera in nuce to, co
w nastepnej rozwinie sie zupetnie lub prawne zupetnie. lak harmonijnego i logicz-
nego rozwoju technicznych i estetycznych wiasciwosci talentu wykaze tylko niewielu
polskich kompozytorow. Pod tym wzgledem zachodzi pewne podobiefistwo miedzy
Fitelbergiem a Kartowiczem. Dowodzi to sumienno$ci pracy nad sobg, ciggtego
ksztalcenia sie, co tak bardzo jest odmiennem od tych innych muzykéw, ktérych
faktura techniczna jest nawet mimo najpiekniejszych pomystéw jakiejkolwiek natury'
zawsze brudna i niechlujna.

Fr.o, sonata skrzypcowa i symfonja | (e mol) naleza do pierwszej epoki
tworczosci Fitelberga.

W triu op. 10 widzimy jeszcze niedojrzatos¢ roboty7 to samo w sonacie
skrzypcowej op. 12 i symfonji e-mol, pomimo ze te utwory nalezg do lepszych, ja-
kie u nas napisano. Jak przez niedyskretnie odchylong zastone eklektyzmu widzi-
my tam Czajkowskiego, Wagnera, a nawet Pucciniego (zwtaszcza w triu reminiscen
cje z ,Cyganeriil, str. 30). Wszystko to nurtowato w Fitelbergu jeszcze przed la-
ty 10. Forma tez wiele pozostawia do zyczenia; zwilaszcza brak proporcu w ro-
zmiarach poszczegélnych czesci, co Niemcy' zowig dowcipnie ,Lust ani Musicieren®,



~Musikahsche Redseligkeit". Interesujgcych kontrapunktow bardzo niewiele*). Mimo
to nie brak nastrojowych miejsc, czasem odczutych, czasem podstuchanych, cho¢
bezwatpienia szczerych. Pojedyncze ustepy kazdej z czeSci tr.a, sonat}- lub sym-
fonji sg dla siebie formalnie nienaganne i jasno postawione, a jednak jako catos¢
zawsze prawie szwankujg i zdradzajg szamotania sie Nie brak patetyki i nienatu-
ralnej egzaltacji w harmonjach i tematach, ktérych tatwos¢ inwencyjna jest nieza
przeczona i nosi na sobie cechy romantycznej melancholji o barwie stowianskiej.
Scherza mniej mnie zajely; powiedzmy otwarcie, ze cho¢ im nie brak pewnej cha-
rakteryst} k., to jednak sg zbyt tatwo rzucone na papier. Kompozytora tak zajmujg
niektore efekty instrumentalne, ze dla nich zapomina o innych wazniejszych rze-
czach. Efektownej faktury nie mozna odmoéwié¢ zadnej z tych trzech kompozycji
Fitelberga (np. scherzo z t la w rytmie obertasa). W sonacie skrzypcowej (op. 12)
juz panuje wieksza niezaleznos¢ w tematyce, wieksza jasno$¢ budowy; ale . tu nie-
ma niezwyktych rzecz}-. Rulansteinowsko-Czajicowski wptyw bardzo widoczny.
W ostatniej czeéci sonaty jest bardzo jasno zaznaczone, ze juz woéwczas ,Smieré i
wyzwolenie" bylo znane komjroz} torowi. Zbyt jednak mat) tematycznej roboty,
mato moznosci wyzyskania tematu :operowania jego czastkami. Mimo ty utwory te
zastugujg na to, aby po pewnych wyrdwnaniach formalnych nabraty cech trwatosci,
tembardziej ze jest w mch wiele szczerego liryzmu i poezji; najradykalniej pomo-
gtyby tu skroty dosc¢ licznych progresji.

Pierwszem wiekszem dzietem orkiestrowem Fitelberga jest | symfonja
(e-mol). Tematycznie i formalnie jest ona baidzo bliskg sonaty f-mol.

Pod wzgledem inwencji nie mozna symfonji odmdéwi¢ szczerosci i naturalnej
prostoty mysli, bardzo udatnych i Swiezych tematéw, cho¢ tu i owdzie przypomma-

jacych Czajkowskiego (np. temat | z czesci | i li); nastepnie nie da sie zaprze-
czy¢, ze np. w ,andante" i ,scherzu" znajdg sie temat} i motywy zbyt tatwo
wpadajgce w ucho, zbyt popularnie brzmigce—n. p. | temat ze scherza ma rytm i

melodje walca—jak to bywa u Czajkowskiego. T'-Zeba jednak przyzna¢ Fitelber-
gowi, ze inwencje ma ptynng i zawsze naturalng, a liryzm jej jest szczery i rzeczy-
wiscie serdecznj (,andante"). Na o0g6l co do zewnetrznej budowy wszystkie czesci
utrzymane sg w przepisowej mierze. Andante jednak — ta pieta Achillesowa sto-
wianskich symfonji —jest do$¢ luzne, co nam jednak wynagradza rozlewny liryzm
i nastrojowo$¢ catosci. Gdzieniegdzie skrdoty oddatyby dobrg przystuge. Poréwnywu-
jac sonate i s} mionje, zauwazymy, iz litelberg z pewng predylekcjg uzyt efektu,
majacego dos$¢ wielkie znaczenie takze u Czajkowskiego, a polegajacego na wpro-
wadzfcniu w ostatniej czesci - tematu | z piei wszej czesci, jakby dla zaokraglenia
catosci i zaznaczenia duchowej przynaleznosci tych czesci do siebie. Co do instru-
mentacji, to mozna o symfonji Fitelberga bez przesady powiedzieé, ze mato pol-
skich utwordow orkiestrowych, ktére pized nig sie ukazaly, jest tak bogato i intere-
sujgco zinstrumentowanych jak ona, choc me mozna zaprzeczyé, ze np. w symfonji
Stojowskiego, Melcera i Kartowicza (,Odrodzeniell), takze w ,Stepie"” Noskowskiego
znajdujg sie réwnie piekne szczegOty. Przedew-szystkiem mimo kilku ,,Dickflussig-
keiten* brzmi wszystko u Fitelberga bardzo dobrze i petno. Kilka szczeg6téw cha-
rakterystycznych mozna podkres$li¢; w pierwszej czesSci swego dzieta przy tematycz-
nej progresji odbierajg sobie motyw obdj, fagot i klarnet, innym razem klarnet i
waltornia, potem grajg go unisono — znany efekt z symfonji Czajkowskiego, Ilub
Beethovena [\ Il symf]. Ze blacha nie wystepuje w swych poszczeg6lnych skiadni-
kach solo, to oczywiscie wynika z jej roli, polegajacej wytgcznie na dynamicznych
wzmachnianiach i na wypetnianiu ogélnego brzmiema. Wynika to wreszcie i z tego,

*) Tu i owdzie mate imitacje, w finale tria dwa tematy potgczone.



ie w porébwnaniu z ,,Sokotem*“, a tembardziej z Il symfonjg pierwsza jest zbyt ma-
to polifoniczng. Gdy jednak w ustepach, bedacych tematyczno-dynamicznem stop-
niowaniem zatrudniong jest cala oid testra, wykonywujgc szybkie figury fortissimo, wte-
dy trabki, puzon ituba wykon} wuja temat, aby by} dos¢ jasno postawionym Bardzo
zreczni™ i z doSwiadczeniem przeprowadza kompozytor utarczke tych instrumen-
tow w fugatach scherza. RoOwniez pieknem i artystycznie przeprowadzonem jest
w $Srodkowej czeSci scherza podzielenie kwintetu smyczkowego na 11 ,glosowl,
tak ze skrzypce graja (ppp) w bardzo wysokich, kontrabasy i wiolonczele w naj-
nizszych pozycjach, altowka za$ milczy (oczywiscie umysinie)—na tym za$ akordzie
w charakterze ,nuty statej* obdj, klarnet i bas-klarnet, naprzemian za$ .nne instru-
menty dete, drewniane z waltornia wykonywujg mate fugata, miedzy ktoremi fagot
ma powierzony maty motyw. Uderzajg nas liczne kontrast}" poszczegolnych cho-
row instrumentéw, czesto bardzo zajmujace.

Ze wszystko zdradza technika, ktory jako koncertmistrz Filharmonj. zdolal
praktycznie nauczyC sie tego, co innych zmusza do zmudnych studjow nad party-
turami, tego nie potrzebuje zbytnio podkreslac. Symfonjg e niol bylta wykonywana
w Warszawie, Berlinie, Scheveningen, Birmingham, Dubeln i Barnemuth i zyskata
uznanie fachowej krytyki niemieckiej i angielskigj.

(Dokonczcnic nastgpi).

Dr. ZDZISLtAW JACHIMECKI.

Kontrapankcisci polscy w kapeli Witadystawa 1V.

Jednem z bardzo waznych Zzrddet dla poznania stanu kultury muzycznej na
dworze Wiadystawa 1V,-ktére dotychczas nie zostato przez zadnego z historykow
naszej muzyki wyczerpane, jest ostatnia czes$¢ polemicznego dzieta Marca Scacclii ego
p. t ,Cribrwn nmsicuni ad triticnm Sif*rticvm*“ et c. wydanego w roku 1643.
Cze$¢ ta, nazwana przez Scacchi ego Xenia Apollinea miata by¢ artystycznem hotn-
magium zlozonem szanownemu kompozytorowi gdanskiemu PatiPowi SicjcrPuioi przez
podwitadnych artystycznemu kierowmictwu Scacchi'ego cztonkow kapeli Witadystawa
IV. Zapewnienie Sieferta o lojalnosci ich bylo rzeczg wskazana, gdyz jednym
z cztonkow tei kapeli byt Kasper Forster, bratanek Forstera z Gdanska, szczesliwe-
go rywala Sieljerta; dilugoletnie spory tych muzykéw (opisane dokiadnie w szkicu
biograiicznym Maxa Seifferta w t VII str. 391. (Idrrteijahrssc/irif' fiir Mnsikivisseu-
schajtA byty wiasnie przyczyng wystgpienia Soacchi’ego przeciw Siefertowi, szcze-
go6lnie za$ przeciwko jego psalmom wyd. w r. 1€40. Po dosadnej i wyczerpujacej
krytyce (zajmuje ona 204 stron eribrum) ofiarowuje Scacchi Siefertowi Xcnia Apol-
linea, poprzedzajac je dedykacja, w ktérej mowi, ze ,a tota corona Musicorum hnius
Capellac Regiae a: tui gratiam sm/t composita, ut nostram erga ti benevoltntiam
clarius agnoscasu i dodaje, ze pragnieniem ich wszystkich jest tylko ,uf ad htcerti
doctrinae musicae te de.diu-tum vidcant.u Niepomiernie cieszylibySmy sie, gdyby te Xenia
byty ,zbiorem mszy, madrygatéw, motetéw... 50 kompozytoréow krakowskich i war-
szawskich", za co uwaza je btednie p. Polinski na podstawie leksykonu Riemanna
(Dzieje muzyki polskiej str. 128). Sg to jednak same tylko kanony w liczbie 50,
kilkakrotnie po dwa jednego autora. Mamy w nich jedyny istniejgcy obraz i Swia-
dectwo, jak tegimi muzykami byli cztonkowie kapeli warszawskiej, co za$ ciekaw-
sze, ze pracowali w niej wspoéiczeSnie. Waznos$¢ zbioru tego uznat Mattheson, za-
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mieszczajagc w swojej, w sto lat pézniej wydanej Ehrrnpforte nazwiska kompoz3'torow
tych kanonéw (str. 71).

Dwudziestopiecioletnia (1623—1648) dziatalno$¢ Scacchi'ego na dworze war-
szawskim musiata w}M™ac¢ rezultat powazny. Wychowanek rzymskiej szkoty, byl
Scacchi dos¢ zachowawczym w dzietach swoich. Nie znajdziemy w nich tych, nowych
jeszcze i w tych czasach, jrngdéw, ktore wniosty z sobg dziela madrygalistow z ksie-
ciem Gcsaaldo da Venosa na czele, wenecjanie i Lodovico da Viadaua. W Kyrie
eleison, ktére skomponowat na temat psalmu 91 Sieferta, mamy klasyczny przyktad
jego konserwatyzmu lecz zarazem i jego klasycznego kontrapunktu. Ze by) inicjato
rem Xe/r:i nie ulega watpliwosci; byt takze sam nauczycielem w komponowaniu
tych bawidetek muzycznych, ktérych istota i cel artystyczny, zbliza sie do kompo-
zycji niedertandczykéw z epoki Josguina. Jakkolwiekbadz jednak kanony te sa
pieknym dowodem sprawnos$ci technicznej w kontiajmnkcie skromnych cztonkow
kapeli Witadystawa IV, wobec ktérych potomnos$¢, majgca stale pretensje do wyz-
szo$ci w kazdjnn kierunku, musi sie czesto rumienié...

Przedewszystkicm zajmujg nas kanony kompozytoréw polskich zawarte
w Nenia Apollinca. (Egzemplarze Cnbntin znajdujg sie w bibljotekach w Hambur-
gu, w Gotha i Berlinie; uzywatem berlinskiego) Na pierwszem miejscu dwie kotn-
pozjTje Barttomieja Pekiela ,hitius Capdlae Regiac Pice Capellae Magistnd Obie
na sze$¢ gtosdw, z tych pierwsza jest organizmem ztozonym z trzech kanonéw dwu-
gtosowych; ré6znorodnos¢ rjttmiczna w trzech partjach, ruchliwo$¢ rosngca od pierw-
szej ku trzeciej, piekny rysunek melodyjny, sktadajg sie na dzieto bardzo dodatnio
Swiadczgce o talencie Pekiela, ktorego ceni¢ kazata przedewszystkiem wydana przez
ks. dr. J. Burzyriskiego msza ,ad i/tstar PraencstiniS (Autor tych zdan pozwala
sobie zapowiedzie¢ nowe prz}cz}hki o kompozj-torze tym na podstawie zebranych
przez siebie i nieznanych dotychczas kompozycji Pekiela, mianowicie przepieknej
kantaty Audite mortales zachowanej w rekopisie bibl. kroi. w Berlinie i Missa
Paschalis z archiwum wawelskiego). Adcodatus Barochius byt pewnie polakiem
i moze nazywat sie Bogdan Barocki, tu zlatynizowat inne 1 nazwisko. ZamieScit
w Kemach kanon dwugtosowy na cantus firmus oparty. Tak samo i Nicolaus Rosa
wolat pewnie wejs¢ w Swiat pod nazwiskiem tatwiejszem do wymowienia dla wio-
cha i niemca, niz Rézanski lub R6zycki. Obok znanego juz skadingd Barttomieja
Wardynskicgo, ktory zaprezentowat tu jeden kanon dwugtosowy, spotykamy nie-
znanych: Wawrzynca Deykowskicgo i Aleksandra Detickiego. Wspomniany w Go-
$cincu (w. 689) kornecista: Gtorgius Simonides (Szymonowie) napisat tu kanon bar-
dzo zgrabny na dwa gtosj7 (m tono superiori). Nareszcie ten, ktdrego talent wszech-
stronny tradycjjjnie byt uznawany ktorego jednak ani jednej nuty nie znano do
niedawna—Adam Jarzebski—umiescit w Keniach kanon fin hipperdiapmte morc ve-
terumS Drobiazg ten nie mogiby naturalnie przjezyni¢ sie wiele do jooznania jego
bujnej, cho¢ dyletanckiej w niejednym kierunku, indywidualnosci. Dzi$ talent mu-
zyczny Jarzebskiego znamy wystarczajgco z 23 koncertéw instrumentalnjch i 5 kan-
zon (instrumentalnych) zachowanych w rekopisie Nr. iii bibl. miejskiej w Wro-
ctawiu. Nazwanie jego tam Adamem Harzebskim sprowadzito pewng konfuzje, kto-
rg wyjasnitem w Czasie (krakowskim) 15 czerwca b. r. Omowienie doktadniejsze
koncertow tych, w wielu ustepach pierwszorzednej wartosci, zostawiam sobie na
p6zniej. (Narazie zaznaczam tydko, ze przestawszy kopje jednego z nich p. t
Tamburitta prof. E. J. Dentowi w Cambridge, celem wykonania go na jednej we-
sotej uroczystosci uniwersyteckiej, spotkalem sie z oceng, usprawiedliwiajagcg na-
zwanie ich tu pierwszorzednymi).

Dalsze Kanony prz}moszg nazwiska matoznane: Samuela Stokrockicgo (Ca-
non 4 vocum ex umca) i Walentego Aolakozeskiego (tu Kotakowski), ktéry wystgpit

4



z kontrapunktyczng arjg na trzy glosy, utrzymang w trzech rdéznych rytmach.
W dwéch kanonach |ednoczesnie $piewanych popisatl sie Marcin Mielczewski, kto-
rego na podstawie znanych mi kompozycji (z manuskryptow krél. bibl. w Berlinie:
Motetto conccrtato — Bcnsdictio et claritas i koncertu ,vtni Donn.ie ct noli tardarc,"
jakotez z mszy ,pro natiuitate Dwrnni nostn jesu CkristP zespartowanej przezemnie
z nut rorantystéw wawelskich) nie odwazatbym sie uznaé za kompozytora o wiek-
szym talencie. Gcorgius Graniczny—sztorcista—ma kanon dwugt. w septymie.

Bardzo pomystowym w kanonie swoim okazuje sie nieznany dotad Jan
Karczewski, stwarzajgc istotng zagadke kontrapunktyczng, dla rozwigzania ktorej dal
klucz w stowach: ,m rcpctitionc subinde tonwn desc rescensd Niemniej ciekawym jest
dalszy nieznany nam blizej n**izyk Maciej Gasnicld, ktérego Kanon wprowadza au-
gmentacje i diminucje w gtosie imitujgcym. Wzorowy kanon czterogtosowy napi-
sat Tomasz Wlodawski, dwugtosowym (ad tionam superne) zadowolit sie Walenty
Adamecki, takim samym, tylko w septymie utrzymanym, Paivet Roszkowitz Michat
Kobytecki utworzyt kanon dwugtosowy na podstawie zagadkowo jiodanej melodji
w basie, Paivrl Piclgszkoivski kanon trzyglosowy solmizacyjny. Piotr Elert wystg-
jiil z kanonem dwugtosowym w unisonie na cantus firmus zbudowanym. Ostatnim
w Kentach jest Jan Strayizewski z bardzo kunsztowmym kanonem czterogtosowym,
w ktérym, do stéw ,bona amiedrum sunt rommunia“ (w zbiorze calym jedyny'z tek-
stem) mamy kombinacje kanonu prostego z kanonem wstecznym. Z dwoch melo-
dji tworzg sie cztery glosy w ten sposdb, ze glos pierwszy i trzeci zaczyniajg na
poczatkach, za$ drugi i czwarty wychodzg od koncéw melodji.

Reprezentowani wt liczbie 20 kompozy'torowie polscy nie znikali zatem
wobec 27 wtochdéw i niemcéw, ktorzy' niczem lejiszem nie zakryli ich. Obok An-
drzeja Chylinskiego, ktory' w roku 1634 wystgpit z 16 kanonami, bedgcymi
jakby jakim$ rodzajem Kunst der Fuge J S. Bacha, poczet to pokazny' i powazny,
Swiadczacy' jak najpochlebniej o tyrch czasach, ktore, jak to powoli zaczynamy sie
przekonymwac, nie tylko nie byly nizsze w produkcji muzymznej od wieku Zygmun-
tow, ale doréwnaly’ mu w jakosci powstatych wtedy' dziet, a nawet jnyewy'zszyly
w réznorodnosci ich rodzajow i form.

HENRYK OPIENSK 1

Jakob Polak i Jakob Rcys.

W liczbie lutnistow 16 w.eku imie Jakéba Polaka (Jacob pollonois, Jacopo
gia chiamato il Pollonese) jest tak znane i cenione, ze nalezaloby' sie zapoznac
z nim blizej, jak réwniez ustali¢ jego narodowo$¢, co ma zwilaszcza znaczenie dla
historji lutnistow jiolskich.

W iadomosci, tyczace sie tego lutnisty, mamy' w Zrédiach francuskich i nie-
mieckich*)- Francuskich dostarcza nam M. Brenet w dziele ,Notes sur Phistoire du
luth en brance” (Rivista musicale Italiana zeszyt 4 1898), niemieckie znajdujemy’ w
.Quellenlexikonie“ Eitnera i w ,Katalogu bibljoteki Wolfenbuttel'a“ Vogla (str. 211).

Podtug historykéw francuskich SaunaPa i PiganioPa dc La Force, na kto6-
rych powotuje sie Brenet w dziele ,Notes sur Phistoire du luth en France“ Jakdb

% U nas wspomniat o Jak$bie Polaku Al Polinski w artykule o lutniscie Bekwarku (,,Echo
Muzyczne" 1887),



albo Jaques, zwany prosto przez Mersenne’a ,le Polonois" byt polakiem, zamiesz-
kalym we Francji. Vogel w swoim ,katalogu" utozsamia tego lutniste (podiug
W, G. Printza) z Jak6bem (de) Reys z Augsburga; to samo czyni titner w naste-
pujacej notatce: ,Reys, Jacob aus Pohlen... Augu.yanus, ins geniein Pohle ge-
nannt® (,Reys Jakdb z Polski... Augsburczyk, powszechnie Polakiem zwany").

Chodzi wiec o to, czy Jakéb pochodzit z Polski (aus Pohlen), czy tez z
Augsburga (Augustanus).

Postuchajnye co nam opowiada na ten temat historyk francuski Sauval w
dziele: , rtistorja zabytkow miasta Pa”za r. 1724 (Tom | str. 322). ,Jak6b, najwj—
bimiejszy lutnista swego czasu urodzit sie w Polsce, skad przybyt w bardzo mio-
dym wieku do Francji i tu byl znany wiecej pod nazwiskiem ,Polakall anizeli jako
»Jakob“. Gra jego byta tak petna i harmonijna, uderzenie tak silne, ze wydoby-
wat z lutni dusze, jak sie wyrazali jego towarzysze. Posiadat przy tern takg wpra-
we w palcach, ze trzymat je podczas gry, jakby by#}’ przytwierdzone do lutni, co
bylo dotychczas rzeczg nieznang i nadzw) czajng Grat na duzej lutni, jak réwniez
i na matej i nie mial sobie dotad réwnego. Stawa Jakéba zjednata mu urzad nad-
wornego lutnisty krdlewskiego. Nie zloz\{ majgtku, bo o niego nie dbat, umart w
biedzie, majgc lat 60. Kkilka jego kompozycji wydane zostaty nakladem Ballard'a.
Muz\T3 cenig jego ,gaiHafdy" bardzo wéwczas modne i pod wzgledem wartos¢'
niezrownane Mobwia, ze najlepiej grat po pijanemu, co mu sie tez bardzo czesto
zdarzato. Me 634 zonat3r i umart okoto roku 1605 tkniety paralizem na ulicy Ber-
tin-Poiree, gdzie mieszkat."

W opisie Paiyza Piganiol’a de La Force znajdujeny7 jeszcze wiadomos$¢, ze
zostat pochowaiy7 w kosciela Saint Germain I’Auxerrois.

Vogel i Eitner idg za wzmianka, ktorg podaje W. G. Pnntz w dziele p. t
,Historische Beschreibung der edelen Sing—und Kling Kunst, in welcheyetc. Dre-
sden 1690" (str. 127 § 30): ,W lym czasie nastepni lutnisci stali sie stawnymi: Ja-
cobus de Reys, augsburczyk, powszechnie Polakiem zwany, ktérego Henryk il
krol francuski, dla jego wielkiej sztuki w roku 1574 do Francji ze sobg przywiozt..*

Nie bedac w stanie wffiowiedzifc¢ decydujgcego zdania, pragnatbym t3dko
sprawdzi¢ wiarogodno$¢ notatki Printza (powtdrzong takze w ency klopedji Walthera,
Lipsk 1732).

Poszukiwania, taskawie robione dla mnie przez dyrektora archiwum miej-
skiego w Augsburgu, Dr. Dirra, we wszystkiern, co sie t3'cz37 rodziny Reys’6w, nie
daly zadnego W3miku. Nazwiska tego nie spotykamy na zadnej liscie ludnosci XV 1 wi,
co dowodzi — pisze mi dr. Dirr, ze ten Re3's nie bjd obywatelem Augsburga, lecz
znowu nie wyklucza mozliwosé.,, ze tam przybyt na Swiat. Jednakze u Besarda
(Thesaurus... 1603) w W3kazie autoréw Jakéb figuruje jako ,augsburcz3'k”. Mniej trudng
do sprawdzenia jest wersja, ktora Printz podaje, ze Jakéb przydyl z PMski do
Francji w r. 1574, Bardzo jest prawdopodobne, ze lutnista z Augsburga znajdowat
sie w tym czasie w Polsce. Wiemy, ze krdl Henryk Walezy Ilubi! muzyke i ta-
niec; istnieje nawet dokument Instoryczn3 , ktdy' stwierdza, ze wiasnie Hefinyk Wa-
lezy wprowadzit do Polski taniec zw'an37 ,volta“, Zle widzia™r przez senatorow
i dwor. Oto co mowi kronikarz Orelius (Orzelski) w tomie Il swego manuskiyptu:

.lpse Rex insomnes noctes ducebat, Gallorum peliicumgue iam consortis
usus, choreis impensissime indulgens, etiam obseoenis, gualis una volta Galhca lin-
gua appelata fuerat, ql4*lll quodam tempore etiam Infante (...) et aliis clariss.ans
matronis inspectantibus in regio chorto amoenissimo versus Zwerzyneciam ad Vi-
stulam sito ducere non erubescat® Co w tlumaczeniu na jezyk polski brzmi:

Kroél pedzit noce bezsenne, biesiadujgc ze swymi francuzami i nierzadnica-
mi i oddawat sie namietnie taricom i to najwiecej wszetecznym, z ktoérjcli jeden
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po francusku zwal sie ,volta“. Pewnego razu nawet nie wst3'dzit si¢ pusci¢ w ten
nieprzyzwoity taniec w pieknym ogrodzie swoim zwierzynieckim nad Wistg, w przy-
tomnosci infantki (...) oraz w obecnosci inri3th najdostojniejsz3ich niewiast*).

Wida¢ z tego, ze krol Henryk podczas swego krotkiego pobytu w Polsce
miat dosy¢ muzykéw na dworze, ale nie wydaje sie prawdopodobnem, ab3’ upro-
wadzat z sobg polaka. Szczegéfy' ucieczki Hentyka (18—19 czerwca 1574) z Krako-
wa sg dos$¢ Scisle opowiedziane przez histoiykéw i wiadomo, ze z wyjgtkiem 3 je-
go serdecznych przyjaciot tylko kilku przybocznych dworzan opuscito Krakéw
z HenryAiem**).

Watpic nalezy', aby' w podobnem potozeniu dopuszczono do zazytosci z krélem cu-
dzoziemca (polaka czy niemca), nawet gdyby’ ten byt jego dworzaninem. Moziiwem jest,
ze Jakob przychyl do Francji w pewie_n czas potem z resztg dworu francuskiego;
lub moze w Wiedniu, gdzie Henryk sie zatrzyrpal, Jakéb de Reys zostal przedsta-
wiony krélowa, a nastepnie zaproszony' przez niego do Francji, ale w takim razie
skad ta nazwa Polaka? a co dziwniejsze jeszcze, ze tradycjg francuska nie podkre-
§la wcale faktu, ze stawiyy lutnista przybyt do Francji z krolem Hemykiem.

Przeciwnie, Sauval, ktéry zastuguje na wiare réwnie dobrze jak Printz, pi-
sze, ze ,jego wielka stawa zjednata mu urzad nadwornego lutnist3 krélewskiegoll;
trzeba mu 83-10 zatem mie¢ stawe, by zwroci¢ na siebie uwage krola.

Szukajmy dalej.

Oto W3 kaz kompoisjtcji odszukanych pod nazwiskiem Jakéba Reys’a i Ja-
kéba Polaka w rozmait3Th tabulaturach.

1) Testudo Gallo-Garmamca. Hoc est Novae et nunguam antehac editae
RccreationA> musicae etc. etc. Georgii Leopoldi Fuhrmanni; Nurnberg 1615; dwa
tance ,branles" (z ktérych jeden nazwano B. d. St. Nicola) przez Sig. Jacobum 1fan-
tazja Polaka nazwanego w spisie Sig. Polonos — podobnie jak przez Morsenne’a
.le Polonois“ str. 1). Widocznie Fuhrmann nie domyslat sie tozsamos$ci tych
dwuch nazwisk.

2) Delitiae musicae sive cantiones quamplurimis pitiest. nostri aevi Musi-
corum libris selectae. Joachim van den Hove Ultraiecti 1612. 3 kurant3T przez Ja.
kéba Polaka

3) Thesaurus liarm. etc. Besard, Kolonja 1603. Fantasia nova i kurant przez
Jak6ba Reys’a.

4) ,Novus partus sive Concertationes musicae etc.4 Joan Bapt. Besardi
Augsbourg 1617. 2 galjardy Jakdba gia chiamato il pollonese.

Dwa ostatnie wydania nasuwajg nam nieco refleksji. W ,Thesaurusie”, wy-
drimym w Kolonji w r. 1603, za zycia jeszcze Jakdba Polaka, Besard wydrukowat
2 kompoz3'Cje pod nazwiskiem Jakéba Reyrs’a; w Augsburgu za$ (miejscu urodzenia

#) Jest wielkie prawdopodobiefstwo, ze taniec wydrukowany 1 Hesardaa Testudo gallo-germa-
nica (1001) przez autora zatytutowany i>olon(\ca.) rotia pochodzi z czaséw pobytu Henryka Walezego
w Polsce; Yolta byl to szybki taniec w rytmie 3/4 (dzikszy od gaillardy), w ktérym tancerz obracat tan-
cerka; ulubiony zwtaszcza w poczatku XVII w. jwkréotce zapomniany. Charakter volly przypomina (zwtasz-
cza w czesci 2-iej) naszego oberka.

**) Miedzy innymi procz Orzelskiego i Onacewicza czytamy w dziele p. t. Henri de Valois et
la Pologne en 1572 pour le Mareuis de Noailles (Paris 1867) Vol Il p. 588 (podtug man. Col. Colbert
338): ,,Krdl poszedt spa¢ wczesniej, aby da¢ sposobnos$f Tolakom do lozejscia sie, a miedzy 1-szg a 2-ga
w nocy wyszedt z miasta przez brame, ktérg kazat otworzy¢, udajgc szlachcica francuzkiego, ktéry chce sie
uda¢ na przedmiescie. Spotkanie byto oznaczone przy matym kosciolku, gdzie znajdowali sie panowie
francuzcy, ktérzy mieli mu towarzyszy¢ - w malej licziie, co opowie szczegdétowo jak i inne okoliczno-
$ci Mr. de Chemerault, ktoéry tam byt obecny i wiernie stuzyt Najjasn. Panu.l Nazwiska panéw towa-
rzyszacych krélowi, byly: Henri de Pibrac i sieur de Bellievre (wedlug opowiadania polskiego. Tamze
strona 568).



Reys’'a), gazie wydaje swoéj ,Novus partusll, przedrukowuje (prawdopodobnie podiug
Ballard’a jes$li wierzy¢ Sauval’o\i) 2 galjardy, ale pod nazwiskiem Jakéba. Otéz jezeli
te galjardy—naprawde bardzo piekne-miaty takie powodzenie i byly najlepszemi ze
wszystkich wspoOtczesnych, to czy jest mozliwem, ab} Besard, bedacy w stosun-
kach z 6wczesnym $wiatem muzycznym i mieszkajagcy w 1617 r. w Augsburgu, nic
nie wiedziat o tozsamosci Jakoba Reys’a augsburczyka i Jacopo gia chiamata i
Pollonese zaledwie w 2 lata po jego S$mierci. Przeciez dla muzykéw i amatoréw
augsburskich przyjemnie bytoby widzie¢ te gatljardy podpisane nazwiskiem ,Augu-
stanus* (augsburczyk). Uwaga Printza wydaje mi sie zatem mato wiarogodng —
cho¢ daleki jestem od przesadzenia tej kwestji, ktora by¢ [moze dopiero kiedy$
rozw igzang zostanie. Mozemy' zatem stusznie przypuszcza¢, ze te dwa nazwiska
Jakdba Polaka i Jakéba Reyka nie dotyczg jednej i tej samej osoby. Kompozycje
tych dwuch autoréw potwierdzajg nasze watpliwosci.

Fantazja ,Polakal (wydana u L. Fuhrmann’a) i ,Fantasia nova‘'t Jacoba Reys’a
majg charakter tej samej epoki,—ale rdéznig sie szczeg6tami (chociaz poczatek jest
podobny) zwilaszcza kadencjami wt finale.

W iecej jeszcze charakterystyczna rézmca istnieje miedzy' kurantami, wysta-
nymi przez J. van den Flove i kurantem Reys’a w thesaurus harrn. Z wyjat-
kiem sposobu pisanii (takt 34 i °/8 co nie jest decydujagcem), budowa 3 kurantéw
Jak6ba Polaka rozni sie od kurantu Reys’a, wyslJanego u Besarda.

Forma A, A’ B, C zostaje taka sama (w ostatnim kurancie bez A’) w 3 kuran-
tach, tymczasem forma ostatniego jest A, B, C, B’ (varie) C.

Kadencje finalowe, identyczne w 3 kurantach, odmienne sg w 4-tym.

'Fe réznice—nie wykluczajgce mozliwosci, ze wszystkie te kuranty mogly
wyjs¢ z pod piora jednego autora—powiekszajg watpliwosci, ktére byé moze roz-
strzygnie z czasem jaki decydujacy dokument.

AL. WIELOHORSKI.

0 mazyce rasinskicj.

1 wierdzi¢ $mialo mozemy', iz wyobrazenia poprzedzily w cztowieku pier-
wotny ni dar mowy i nim te z czasem uksztalcit, juz serce jego mialo swoj jezyk
Spiew ptakéw, szmer wody, lub szelest liéci, drazniac jego zmysty, wzbudzity w nim
zadze nasSladowania. Stopniowo z ewolucjg cztowiek, nie zadowalajgc sie mowa,
(jako jedyny'm $rodkiem wypowiadania sie), zaczagt szuka¢ ujscia dla uczué¢ swy'ch
w S$piewie. Stad rodzi sie piesn.

A powstaje ona woéwczas, gdy lud znajduje sie jeszcze w zarodku kultu-
ralnym, gdy chociaz poja\i iajg sie jednostki bardziej obdarzone talentem tworczym,
jednak bedac wyrazicielami uczu¢ jeno ogélnymh, nikng ws$réd ludu.

* *

Gtownymi  bogactwem  muzyki rusinskiej sa piesni ludowe. Juz od
pierwszych chwil swej egzystencji pieSh rusinska znajduje zastosowanie w zyciu,
a jako forma rozw.ja sie stopniowo z zymiem wewnetrznem narodu. Odtad piesh
staje sie nieodzowng potrzebg kazego obrzedu religijnego czy tez obyczajowego.
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Lasy cieniste, szerokie stepy, szum wichréw po jarach giebokich - oto czyn-
niki, ktore wptynety na charakter piesni rusinskieb. Obcujac bowiem z przyroda,
wywierata ona duzy wptyw na uczuciowag dusze rusina, w niej tez on szukat i czer-
pat natchnienia. To tez Ru$ stynie z piesni ludowych o melodjach petnych szcze-
rego uczucia.

Duzg ilos¢ piesni stworzyt nardd rusiriski do stow swego wieszcza Szew-
czenki Jego ,Kobziarzu (pomimo pétwiekowej przestrzeni czasu, dzielagcej nas
od chwili $mierci poety) zostaje do dnia dzisiejszego jedna z najcenniejszych
ksigg kazdego prawdziwego rusina. Ksigzka ta—to Zrddio czystego natenniema po-
ety pol i laséw, gorgcego mitosnika ziemi rodzinnej i ludu. To tez nardd przystra-
jat te petne uroku i sit}' stowa Szewczenki w szate melodji, nieraz gtebokiej i pie-
knej*). Prdcz przyrody na charakter piesni rusinskich wptynety i ciezkie bardzo
warunki spoteczne i ekonomiczne rusinéw, ktorzy wlewali w piesni swe zale i bdle
zyciowe...

Poczatkowo piesni rusinskie przechodzity z ust do ust z pokolenia na po-
kolenie, to tez z biegiem czasu zaszty duze zmiany jak w melodji tak i w tekscie.
Za czas6bw kozaczyzny piedni rusinskie spoczywaty w rekach lirnikéw, tak zwanych
~didow.” Dziadowie ci, (przewaznie niewidomi) chodzili od wsi do wsi, nucac piesni
i akompanjujgc sobie na lirze. Zaznaczy¢ nalezy, ze S$piewali oni przewaznie piesni
tresci historycznej lub legiendowe, o bohaterach fantastycznych, walkach zwy-
ciezkich, podnoszac ducha odwagi w narodzie.—W obecnej dobie lirmcy ci sg wy-
jatkami, a charakter piesni obecnych jest juz zupeinie odmienny. Zbieraniem da-
wnych piesni rusinskich dopiero w latach ostatn ch ubiegtego stulecia zajeli sie
szczerzej muzycy, badajgcy kult muzyki rusinskiej. Stworzono tym sposobem bar-
dzo ciekawe i cenne naogot zbiorniki piesni (melodje i toasty). Do liczb}7tych zbie-
raczy zaliczy¢ nalezy nnedzy innymi: Stecenke, Fedorowicza i Lisenke.

Poré6wmywujac budowe piesni rusinskiej z pokrewnag jej piesnig rosyjska,
znajdujemy miedzy jedng a diugg zasadnicze rdznice.

Diugi czas niedoli, w jakiej znajdowat sie lud rusiniski, zaznaczyt sie i w pie-
$ni. Pierwszg tez cechg charakterystyczng piesni rusinskiej jest smetek melodi i
tekstu, czesto bardzo zaczynajacego sie jakby westchnieniem wyrazem: ,Oj!* Dos¢
jest przytoczy¢ piesni: ,,Oj! ne chody kryciu", ,Oj! tam na hori zenci znut“, ,Oj! ty
zywesz na hon® ,0j! ne szumy tuze“, ,Oj! je w switi dola“ (stowa Szewczenki)
i setki innych, zaczynajgcych sie podobnie wyrazem ,Oj".

Wieksza cze$¢ piesm rusinskich jest zbudowana na starozytnych gamach
greckich, warod ktorych przewaznie spotykaja sie: dorycka i lidyjska, pies-
ni za$ rosyjskie zbudowane sg na naturalnej gamie majorowej i mmorowmj, jakkol-
wiek trafiajg sie i tonacje kosScielne. To tez o ile w pieSniach rusinskich przewaza
w melodji pochdd djatoniczny, o tyle w piesniach rosyiskich panuje wszechwtadnie
chromatyka. | rytm jest tez odmienny. W pie$niach rusinskich rytm bywa naj-
jak 54, (w pies$niach: ,Tecze liczka newelyczka", ,Oj! moroze ta morozenku“ i in-
nych) 74, (piesn: ,Oj! czumacze, oj! czumacze", ,Ta tuman jarom*“ i in.). &4 (Pie$-
ni ,Zazurytasia ta bidna udiwonka"; ,Oj iz za hori ta bujnyj witer wije“ i in.).
Oraz nieréwnomierna liczba taktéw i czeste zmiany podziatu. W pie$ni naprzyktad
».Za tuczami, za chmuramill, sktadajgcej sie z 17 taktow, zmiana podziatu taktowe-
go nastepuje 7 razy.

’) Do 70 piesni dodat melodje Lisienko i wydal je jako muzyke do kobz.arza Szewczenki.
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Jako przyktady przytoczy¢ mozna cate dziesigtki piesni, w ktoérych sie spo-
tyka powyzej wymienione cechy. Rosyjskie za$ pie$ni, przeciwnie, wyrdzniajg sie
wielkg symetrjg w cze$ciach sktadowych, a rytm od poczatku do konca pie$ni ply-
nie zazwyczaj bez zmiany.

Poza bogatg, a wielce r6znorodng pie$nig ludowg, muzyka rusifnska ma
swych przedstawicieli dopiero w czasacn ostatnich. Kompozytoréw, wyrdzniajacych
sie pewnemi cechami mdywidualnosci, wydata Ru$ zaledwie Kilku, . ci sg zjawiskiem
dopiero konca ubiegtego stulecia.

Z liczby wiecej utalentowanych twdrcéw muzyki rusinskiej wyliczy¢ nalezy:
Niszczynskiego (i832— 1896), Artemowskiegu, Bonkowskiego i wielce uzdolnionego
Lisenke. Pierwszy z nich wychowat sie na Rusi, poznal do gtebi piasn i obycza-
je ludowe. Widac¢ jednak w jego utworach brak dostatecznej wiedzy muzycznej,
stanowigcy wieczng tame w rozwoju mysli przewodnich. Wiekszg wartos¢ arty-
styczng z dziet jego przedstawia niedokonczona opera ,Nazar Stodola“ napisana do
stbw Szewczenki. Dzieto cate przepetnione jest motywami ludowymi, zwilaszcza
w chorach i partjach solowych. Z ustepéw ,Nazara Stodoli" duzg popularnoscia
cieszy sie chor kobiecy: ,Dobryi weczyr pan: matko." Autor dzieta bjt nietegim
instrumentalistg, to tez partja orkiestrowa ,Nazar Stodoh” przedstawia sie bardzo
ubogo. Z innych utworéw Niszczynskiego najwiekszg popularnoscig cieszy sie chor
.Zakuwata ta sjwa zozula,“ uwazany przez wielu za narodowy

Artemowski jest nieco mniej oryginalny od Niszczyriskiego, zwraca za to
wiekszg uwage na piekno harmonj' i witasciwos¢ rytmu. Jego opera ,Zaporozec
za DynajenP cieszy sie stalem powodzeniem, do czego przyczynia sie -wielka me-
lodyjuo$¢ dzieta. Ze wzgledu na libretto i pozbawione gitebszej mysli tematy prze-
wodnie ,Zaporozcal nalezatloby nazwal raczej ,opera buffa.”

Bonkowski pisat wjdacznie dumki i piesni na gtosy solowe. Podobny do-
robek kompozytorsk zostawili po sobie mniej znani rusini; Kocypinski i MataszkiD.

Jakkolwiek w utworach wyzej wyuaieoionych kompozytorow wida¢ dazenie
do unarodowienia muzyki, ze wzgledu jednak na strone techniczng wykonhcze-
nia dzieta i brak odpowiedniej wiedzjr jej twdércéw, muzyka rusinska stoi jeszcze
na nizkim szczeblu kulany muzycznej. Dopiero dzialalnos¢ znanego kompozytora
Mikotaja Lisenki czyni duzy krok w kierunku udoskonalenia i wzbogacenia muzyki
rusinskiej. Urodzony w roku 1843, Lisenko otrzymat odpowiednie wyksztatcenie
w kooterwatorjum w Lipsku, ktére ukonhczyt w roku 1869 i osiedlit sie w Kijowie.
Tu zbiera w przeciggu kilku lat cenne materjaly dla wydania pie$ni ludowych,
tworzy pie$ni przewaznie do stow Tarasu Szewczenki. Od 1876 roku Lisenko
przebywa w Petersburgu, gdzie studjuje nauke instrumentacji u Rimskiego Korsa-
kowa, czem osiedla sie na state w Kijowfe* W krotkim czasie zaklada tu szkole
rnuzj czng, ktérg dotad osobiscie prowadzi. (O szkole p. Lisenki wspominatem juz
w zeszycie 10 *M1 Muzykill).

Dziatalno$¢ kompozytorska Lisenki obejmuje rézne formy muzyki, a ptod-
nos$¢ jego jest wprost zdumiewajgca. Lisenko napisat kilka oper, operetek, kantat,
wiele dziSt orkiestrowych, piesni solowych, utworéw fortepjanowyc.h oraz na inne
nstrumenty.

Najpierwsze kompozycje Lisenki — to zbiér (okolo 70) piesni do
-Kobziarzall Szewczenki. Wszystkie prawie oparte sg na tematach rdzennie ludo-
wjeh. Z nich na wyr6znieni® zastuguje: kantata ,Bjut’ porohil petna poezji i duet
.Zacwita w dotyni czerwona kalyna.l hen ostatni jest pieknie i subtelnie harmo-
nizowany. 0Ogo6lnie widaé w tych romansach staranno$¢ wykoriczenia oraz znajo-
mos$¢ melodji ludowych.
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Lisenko napisat kilka oper, niektére jednak sg jeszcze w rekopisach. Naj-
wieksze powodzenie mial} opery: ,Rizdwiana nycz“ i ,Utoplena“ (obie wedtug po-
wiesci Gogola). Opery te zjednaly duze wuznanie Lisence — jako kompozytoro-
wi nawskro$ narodowemu. Charkterystyczng cecha oper Lisenki jest duza rola
chérow, ktére autor baidzo umiejetnie dostraja z orkiestrg.

Procz tych oper Lisenko napisat muzyke do powiesci Gogola ,Tarasa Bul-

by“ (rekopis).

Operetek napisat Lisenko dwie: ,Nacatka-Pottawka“ i ,,Czernomorci“. Obie
oDfitujg w temaU ludowe i cieszg sie powadzeniem. Kilkadziesigt utworow forte-
pjanowych i na inne instrumenty dopetniajg catosci dorobku tworczego Lisenki.

Bedac wielkim patrjotg-rusinem, a zarazem dziataczem na polu unarodowienia mu-
zyki, Lisenko zajmuje pierwszorzedne miejsce w historji muzyki rusmskiej.

Z kompozytorow rusiriskich miodszej gieneracji wymieni¢ nalezy pp.: Ste-
cenke, Sergowskiego, Akimenke i kilku mniej znanych, ktérzy dopiero zaczynajg
karjere kompozytorskg. Wszyscy on> stojg na gruncie narodowym. Znajac tylko
kilka chdoréw p. Stecenki oraz pare dumek Sergowskiego i Akimenki, trudno wy-
da¢ o nich sad stanowczy'. W kazdy m razie zna¢ w ich utworach wpityw szkoty
nowszej oraz duzy' zasob wiedzy kontrapuktycznej. Reszte przyszto$¢ pokaze.

4) EMIL JAQUES DALCROZE.

Nauka gry fortcpjanowcj a wychowanie muzyczne.

Wi iele dzieci ma w sobie zarodki zmystu piekna. Nie moga sie one jednak
rozwijac, jezeli dziecko nie pozna piekna we wszystkich jego przejawach, nie
nauczy sie ich analizowa¢ i nie przejmie sie jego wiasciwg istotg. Dziecko koclia
to tylko, co zna dobrze; pierwsze jego wzruszenia mitosne odnosza sie do matki
i wzrastajg w miare, im lepiej dziecie jg poznaje i potrafi oceni¢ jej bezgraniczng
mitos¢ i tkliwg pieczotowitos¢ dla siebie. Jak kocha ono swojg matke dlatego, ze
ja zna,—tak potrafi oceni¢ elementy piekna, jezeli nauczymy je odrozniaé ich wia-
$ciwosci i zaznajomimy je z nienr. i bedziemy' sie starali doktadnie ocipowiadaé na
kazde: ,dlaczegol?

Czy dziecko kocha fortepjan (jako raki), kiedy zaczyna sie uczy¢ sztuki
grania gam? Stanowczo nie, zajmuje sie¢ mm ty'lko dla muzyki, ktérg moze styszec
grajac na fortejijanie, dla uroku dzwiekéw, ktére wydobywa sie z fortepjanu...
Wreszcie sadza sie takie malehAstwo przed ogroinnem pudiem, kryjgcem tyde piek-
nymh emocji i zaczy na sie nauke. Ale w jaki spos6b? Oto: gamy, podkitadanie
wielkiego (pierwszego) palca, ¢éwiczenia palcowe...! O muzyce dowiaduje sie dziecko
tyde, o ile to sie odnosi do palcéw; jezeli sie nudzi C¢wiczeniami, méwimy: nic nie
szkodzi, to jest dla ciebie bardzo pozyteczne. Kiedy' za$ dziecko chce sie dowie-
dzie¢, w czem lezy ta korzys$¢, otrzymuje nastepujacg odpowiedz: przekonasz sie
o tern kiedy$ péznicj\ Zwykle tez obiecuje sie, ze pOzniej dopiero mozna bedzie
gra¢ tadniejsze utwory. Kiedy dziecko pyta, dlaczego danej chwili ma grac forte,
albo zwalnia¢ tempo, mowi sie: poOzniej, jak dorosniesz, sam bedziesz wie-
dziat dlaczego. Takag samg odpowiedZ dostaje dziecko, Kiedy' biedzi sie nad zrozu-
mieniem faktury polifonicznej utworéw Bacha i wogd6le na kazde prawie pytanie.
Zawsze poézniej, pbézniej, a rozumieé¢ przez to nalezy: bedziesz gra¢ wszystkie piek-
ne utwoiy muzyczne wtedy, kiedy wrazenia zewnetrzne stracg dla ciebie urok swie-
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zosci i jak ci juz bramne miodzienczego zapatu; poézniej, kiedy twoj stuch straci
moznos$¢ dalszego rozwijania sie, kiedy z powodu nawatu innych zaje¢ nie bedziesz
miat czasu przejag¢ sie elementami piekna muzycznego, pOzniej, p6zniej... A z te-
go wiecznego ,pOzniej" wjnika wreszcie smutne, nieodwotalne; ,zapézno!“

* *

Czesto stychac¢ skargi matek: ach, jakze sie gryze, ze moje dzieci nie robig so-
bie nic z muzyki, nic chcg gra¢ gam...! Ot6z moge zapewnié, ze |est odwrotnie: dzieci
lubig muzyke, majg tjdko wstret do gam, poniewaz nie wiedza jaki cel ma to kre-
cenie sie w kotko. Tak—ustjsze odpowiedZ, a przecie syn mojej przyjaciotki z za-
mitowaniem gra gamy od rana do wieczora, a to wiasnie dowodzi, ze ma talent
i zamitowanie do muzyki! Biedne mniemanie: syn przyjaciétki dazy tylko do tego,
aby gra¢ gamy lepiej od swojego kolegi, albo nawet go w tem przewyzszyé.
W tym wypadku nie moze byé mowy o zamitowaniu do muzyki, mamy tu do
czynienia z wszczepionym przez rodzicOw instynktem wspoOtzawodnictwa, ktéry za-
zZwyczaj juz wczesnie rozwija sie u dzieci. ,A przecie me wszystkie dzieci ¢wiczg
gamy z mys$lg o wspétzawodnictwie." Ot6z, inne znowu nie gratyby gam tak pil-
nie catlemi godzinami, gdjTy nie okoliczno$¢, ze majg bardzo Ileniwe usposobienie
i czujg sie szcze$liwe, siedzac przy fortepjanie, pomewaz zupetnie nie potrzebuja
mysle¢ przy tem. Tylko wtedy pozbedzie sie dziecko wstretu do gam, gdj' je na-
uczymy, ze kazda z nich r6zni sie od drugiej i jest pelnym wyrazem jakiejs okre-
$lonej tonacji, kiedy nauczyciel objasniwszy game np. yls-dur, poleci mu odegraé
jaki$ drobny utwo6r w tej tonacji, a nastepnie w innej. Twm za$, ktorzy tak do-
magajg sie grania gam, powiem, ze Kkiedy nauczyciel zagra swoim uczniom jakgkol-
wiek z tych gam, z ktérych palcowaniem sg zazwyczaj doskonale obznajmieni, za-
den z ruch nie powie, jak sie nazywa gama zagrana przed chwilg? | to trzeba
wiedzie¢, ze bardzo malty procent uczniéw konserwatorjum potrafi porzadnie — nie
zagra¢c—ale wyliczy¢ nazwy dzwiekdéw, stanowigcych game minorowg. Jakzez wiec
mozna wymagac, aby dzieci graty gamy z przyjemnoscig, kiedy ich nawet dobrze
nie znajg? Nauka gry fortepianowej gwatci kazdg indywidualnosé, nie dopuszcza
nawet do postawienia zapytania, wskutek czego staje sie mechan.czng. Jest ona
czems bardzo antipedagogicznem, poniewaz zadaniem pedagoga jest wspiera¢ i za-
chowywaé w dzieciach i wiasng indywidualno$¢. Powinien on przez ¢wiczenia umy-
stowe ksztalci¢ miodociane dusze i rozbudza¢ w nich nierozwinigety jeszcze zmyst
spostrzegawczy, azeby za$ potrzeba interesowania sie¢ kwestjami nieznanemi stawata
sie dla dziecka sprawg coraz bardziej zywotng i nieodzowng, powinien nauczyciel
odpowiada¢ na kazde zadane pytanie, a nawet pobudza¢ je do stawiania nowych.
Ale ¢éwiczenie na fortepjanie w dotychczasowych warunkach, zamienia prace sa-
moistng na czynno$¢ mechaniczng - uczen nasladuje, powtarza i wkrotce przestaje
zada¢ jakichkolwiek wyjasnien. Kiedy sumienny inspektor szkolny zacznie wypy-
tywaé uczni, co oznaczajg niektére wyrazenia wioskie, z ktérymi spotykajg sie oni
codziennie jak np. stringcndo, calando itp., to przekonywa sie zazwyczaj, ze wiek-
szo$¢ me rozumie ich znaczenia. Juz stysze, jak nauczyciele i nauczycielki odpo-
wiedzg mi na to: ,Bardzo chetnie udzielalibysmy wszystkich tych objasnien - ale
nie mamy na to czasu. Przedewszystkiem musimy wyczerpa¢ program nauk, RoO-
dzice naszych uczni nastepuja nam na piety; jak najpredzej chcg widzie¢ praktyczne
rezultaty nauki. Z przeprowadzeniem czesci technicznej nauki ledwie mozemy na-
dazy¢!”—Zapewne—odpowiem—brakuje wam czasu, kochani przyjaciele i koledzy, nikt
wiec, an, tez rodzice i uczniowie nie majg prawa robi¢ wam z tego powodu wyrzutow.
Robicie to, czego od was zadajg i jest istotnie rzeczag niemozliwg zrobi¢ wiece;j.



Odczuwacie z pewnoscig potrzebe rozwijania zdolnosci muzycznych powierzonych
wam dzieci—ale dajg wam tylko czas potrzebny do wycéwiczenia palcéw. Wy tu
winy nie ponosicie, jestescie—zaréwno jak wasi wychowankowie—tylko meczenni
karni rutyny, tej najstraszniejszej ze wszystkich fatszywych bogoéw, tej tyranki ludzi
tej rutyny, ktéra niszczy wtedy’, kiedy jej sie zdaje, ze buduje—ktéra pod pozorem>
szacunku dla tradycji zagradza droge wszelkiej reformie, ktdrej sie zdaje, ze usta-
nawia normy porzadkowe, a stwarza szablon—Kkiéra chce sta¢ na strazy osiggnie-
tych zdobywczy, a zachowuje je jak mumje i pozwala im skostnie¢ marnie. Nie, nie,
wy jestescie bez winy' i z pewnoscig przyklasniecie mi, kiedy zwroce sie do was,
jak tez i szanownych rodzicow, wujow i ciotek malych pjanistéw przysztosci i za-
wotam' Jezeli chcecie wychowa¢ dzieci na dzielnych muzykéw, trzeba, aby’ odby-
ty one—jeszcze przed studjum fortepjanu—przynajmniej 5-6 letnig nauke, pizedmio-
tem ktorej bylyby ¢wiczenia czysto muzyczne w $piewaniu, stuchaniu, analizie i zda-
waniu sprawy ze styszanych utworéw, a ponadto gimnastyka ramion, rak, nog,
glowy’ i palcéw, c¢wiczenia, ktéreby rozwinety dano lizyczne i umystowe dziecka,
a miaty przy’'tem na oku osiggniecie celu, polegajgcego na zupeinie dokladnej znajo-
mosci muzyki i jej sktadnikow. Dopiero po osiggnieciu tego celu — dop”ro wtedy
powinno sie zaczg¢ uczy¢ dzieci gry na fortepjanie. — a zobaczycie, jakie wy niki
mozna wtedy uzyskac!" \C. d. n)

Z rucha koncertowego.

(Koncerty na Dynasach).

Wytrwale przesladowani przez los artySci orkiestry’ operowej dzieki zarad-
nosci swej dyrekcji zmuszeni byli na sezon letni zajgé w tymi roku tradyryjng wio-
§cjanska estrade, darzac publiczno$¢ nie tern, czego ta ostatnia na Dynasach sie
spodziewa, lecz repertuarem orkiestry’ symifomcznej. Zwazywszy, iz specjalnie
w Warszawie jedna orkiestra symfoniczna najzupeiniej wystarcza dla nielicznego
grona wielbicieli muzyki powaznej; ze kabaret (Dolina Szwajcarska) posiada daleko
wiecej wilasnosci magnetycznej (naturalnie na bardzo ,lekkie przedm.oty“) od sa-
modzielnie egzystujacej orkiestry symfonicznej; ze wszystko czeskie niezwykle w tym
roku bydo modne—publiczno$¢ warszawska uczeszczata jirawie wytgcznie do ,Doliny
Szwajcarskiej® — natomiast na Dymasach wiata przerazliwa pustka.

Mniej szanujacy sztuke 1 wilasng godnos$¢ artystyczng muzycy mogliby z wy-
rafinowanem niedbalstwem traktowa¢ swe codzienne produkcje bez wyrzadzenia
najmniejszej szkody materjalnej swej dyrekcji. Nie bydo komu stucha¢, a wiec sg-
dzi¢, chwali¢ lub oburza¢ sie. Nasi muzycy operowi jednak dowiedli, ze nie dla
poklasku ofiaruja swe dobre checi i sity, lecz ze artystami by¢é zawsze chcg i mu-
szg. Pod kierunkiem pp. Lewingera i Zingera grata orkiestra zawsze sktadnie ista-
rannie, udzielajgc prawdziwie artystycznych wrazen tym, ktérzy przyszli postuchaé
swoich. Nikt tez nie zatowat, iz pomingwszy Doling Szwajcarskg udat sie na Dy-
nasy, miat bowiem sposobno$¢ przekonaé¢ sie z zadowoleniem, ze orkiestra polska
sktada sie z artystéw powaznych i wykwalifikowanych. Dowody’ swych uzdolnieh
i umiejetnosci sktadali cztonkowie orkiestry operowej obiicie. Prdécz energicznego
kierownika p. Lewingera, oraz drugiego kapelmistrza p. Zingera, inirlis uy sposobnos¢
pozna¢ dobrych klarnecistbw pp.: Sznappera i Stromberga. Pierwszy’ popisywat
sie solo w koncercie Neubecka i Webera—drug, w koncercie bzreinera i Webera.
Znakomitym oboistg jest p. Marek Sadzac z pomys$inego wyniku produkcji tych
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artystébw najniesluszniej narzekamy na brak dobrych muzykéw polakéw, grajacych
na instrumentach drewnianych. Skrzypce mialy doskonatego przedstawiciela w o0so-
bie p. Drutmana, ktéry wykonywaniem utwordw powaznych solo przekonat nas,
ze opera posiada wytrawnego i utalentowanego koncertmistrza. Istotnie mitg nie-
spodzianka byto wystgpienie kilku cztonkéw orkiestry w charakterze kompozytorow.
Pierwsze miejsce zajatl niewatpliwie p. Stefan lomaszewski wystawieniem ,Polskiej
Suit)7” Piekna melodja (daleka od niesmacznej, a witasciwej b. miernym kompozy-
torom ckliwosci), barwna instrumentacja, artystycznie skonczone formy poszczegol-

nych czesci — oto cato$¢ dajgca pojecie o dziele i jego twércy. ROwniez interesu-
jaco zaprezentowali sie pp,: Lewkow, Adamus, Lewak i Goctowski. Pierwszy z nich
w swej ,Humoresce“ ujawnit cechy talentu i.. brak zréwnowazenia artystycznego.

Pretensjonalne efekty nie licujg ze szczuptag formg kompozycji. Za to p. Adamus
dzieki posiadaniu powaznej wiedzy muzycznej, losiczniej i bardziej pomystowo roz-
porzadza S$rodkami umiejetnosci muzycznej. Kre$lagc z satysfakcjg tych stow Kilka,
ze smutkiem zaznaczamy, ze nagrodg za prace naszych artystow wobec nieczynno-
Sci opery jest tylko... beznadziejne jutro. By¢ polskim muzykiem — to znaczy: byc¢
cztowiekiem b. nieszcze$liwym.

Echa z prowincji.

Czestochowa, we zorzesniu.

Koncert z okazji poSwiecenia organ6w w Zawierciu. — Koncert stowarzyszen S$piewaczych na wystawie.
Koncerty Michatowskiego i Barcewicza.

W dn. 12 wrzes'nia z okazji poswiecenia nowowstawionego organu B-ci Rieger
z Karniowa, odbyt sie koncert, na program ktérego ztozyly sie utwory przewaznie tresci
religijnej z udziatem prof. Mieczystawa Surzynskiego (organy), braci Jaronskich—(skrzyp-
ka i wiolonczelisty), panny ktowczynskiej (sopranistki), p. Ratuszynskiego (organisty— wir-
tuoza), kwartetu opery w osobach pp. Lewandowskiego, Zarembskiego, tomankiewicza
i Szepietowskiego, nadto pp. Romiela i Skrobmiskiego, ktédizy tacznie z pp. Jaroniskimi
odegrali kwartet smyczkowy Schuberta.

Uroczysto$¢ rozpoczeta sie od$piewaniem utworu okolicznosciowego przez chor
pod kierunkiem miejscowego organisty p. Kazimierza Czapli, koncert za$ zainaugurowat
prof. Mieczystaw Surzynski odegraniem wtasnej fantazji na organy op. 3o0. Piekny ten
utwér o bogatej fakturze, obfitujagcy w wiele pomystowych kontrastéw dynamicznych, utrzy-
many jest w stylu klasycznym—sktada sie z 3-cli czeSci. Cze$¢ pierwszg poprzedza dwu-
nastotaktowy wstep w tempie Andante maestoso, poczem nastepuje allegro. .Cze$¢ druga
ma nastr6j eligijny, Finat—jako cze$¢ trzecia—konczy to peine polotu dzieto W tocca-
cie d-mol ODecni podziwiali petng brawury gre prof. M. Surzynskiego oraz technike i za
dziwiajagce kombinacje rejestrami; na zakonczenie genjalny wykonawca improwizowat, zdo-
bywajagc sie na piekne tematy, ktére nastepnie rozwijat bardzo logicznie.

Panna towczynska wtada S$licznym sopranem, i odtworzone przez nig pie$ni , Ave-
Maria” Gounoda i ,Cantigue de Noel“ — brzmiaty sympatycznie; w Cantigue de Noel,
ktéra $piewata w towarzystwie skrzypiec i wiolonczeli — przy$pieszata nieco w tempie,
co mozna sobie ttumaczyé pewng tremag. Pp. Jaronscy nader muzykalnie odegrali na
skrzypcach i wiolonczeli utwory Bacha, Poppera i innych przy akompanjamencie orga-
néw ktdrg to role przyjat na siebie p. Ratuszynski. Koncerty tego rodzaju nalezg u nas
do rzadkich wyjatkéw, dlatego tez mysli podobnej nalezy przyklasngé.

W niedziele 19 wrzes$nia odbyt sie na Wystawie przemystu i rolnictwa koncert

stowarzyszen $piewaczych, przybytych dla zwiedzenia wystawy, Na estradzie staneto
przeszto 3o0o0-tu $piewakdw, nad ktérymi dyrekcje objgt doswiadczony kierownik Lutni
Warszawskiej dyr. Piotr Maszynski, ktéry w dyrygowaniu posiada site magnetyczng. Sita
tg zdotat on zespo6t niemal przygodny, utrzymaé¢ w karbach i poza zgodag rytmiczng, zmu
si¢ go do cieniowania. Odé$piewano wiele utworéw chéralnych, a miedzy innemi polone-
za Maszynskiego. Po skonczonej czeSci i-ej wystgpita Lutnia to6dzka, zyskujac zastuzone
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brawa, lecz prawdziwy dopiero tryumf $wiecita Lutnia Warszawska, cieniujgc artysty-
cznie 1 akcentujac odpowiednio stowa tekstu, trz)-majac sie przytem doskonale pod wzgledem

czystosci tonu, pomimo czestych zmian tonacji.

Na zakonczenie dyr. Lutni Czestochow-

skiej, jako zespotu miejscowego, kierowat utworami ludowymi. Tyle na plus, na minus
jednakze zapisa¢ nalezy brak odpowiedniej estrady: gtosy lutnistow, nie znajoujgc nigdzie

oparcia ginety tam. gdzie je wiatr ponidst,

estrada bowiem odkrytg byta ze wszystkich

stron, a zapobiedz temu byto tatwo, rozciggngwszy choéby $ciane z ptétna, albo w osta-
teczno$ci pomieszczajac chéry tam, gdzie sie znajdowata publicznos$é¢ tj. wtrybunie zakrytej.

Dnia 25 wrze$nia w sali Muzeum Hygienicznego na wystawie odbyt sie koncert
prof. A. Michatowskiego, ktéry ma juz ustalonag opinje znakomitego interpretatora dziet
Chopina. Nazajutrz za$ w sali Lutni licznie zebrana publiczno$¢ miata sposobno$¢ podzi-

wiaé mistrzowska gre prof. St. Barcewicza, ktdrg cechuje ton petny i $piewny. Program
byt obfity. W cze$ci 1ej styszeliSmy koncert Wieniawskiego, ,Nad brzegiem Dunajul
i ,Tance stowakéwu Wormsera; w kompozycjach tych wszystkie biegniki i flazeolety wy-
konane byty z poczuciem wysokiego artyzmn W cze$ci drugiej — Adagio Kartowicza,
,Jesien' Landowskiej, rzecz poetyczna, osnuta na pieknych i oryginalnych tematach,
,Zephyru i ,Czardaszll Habay’a, na zakonczenie za$ petng idealnego polotu ,.Melodje*
mistrza Paderewskiego oraz ,Mazurkat Katskiego, zawsze $wiezego i mile stuchanego.

W koncercie tym brata réwniez udziat znana pjanistka i zarazem akompanjatorka, panna
Helena Ostrzynska, grajac solo utwory Schumanna, Schuberta i Chopina, za co zjednata

sobie szczere uznanie ze strony publicznodci.

burzliwg owacje.

Kronika.

Z dniem | pazdziernika mija rok
od zatozenia ..Atodej nozyki.“ Po-
przestajac jedynie na podkreslenia
samego faktu, pozostawiamy ocene
naszej catorocznej pracy ogo6towi
czytelnikéw, oraz zapewniamy, ze
dazy¢ bedziemy stale do rozwoju
pisma 1 dotozymy staran, aby wy-
trwa¢ w podjetej pracy.

REDAKCIJA.
= Z instytutu myzycznego. Klasa
kompozycji i kontrapunktu powierzona zo

stata profesorom: Surzynskiemu (kontra-
punkt) i Statkowskiemu (kompozycja).

= Z Fllharmonji. W sktad Warszawskiej
orkiestry symfonicznej weszto kilka sit wv
bitnych, mtodych, a mianowicie Aust (skrzyp-
ce i bibljotekarz), Dtutowski (skrzypce-
inspektor orkiestry), Kenig (skrzypce),
Krudowski (skrzypce), Kagan (waltornia),
Eli Kochanski (wiolonczela), Podtowski
(skrzypce).

— Na koncerty symfoniczne bez soli-
stbw zamieszczane bedg w ,Miodej Mu-
zyce“ program) rozumowane pidora p. Hen-
ryka Opieniskiego.

=m todz Na 20 pazdziernika zapowie-
dziany jest tu koncert Jézefa Hoffmana.

- Wilno. Staraniem ksiegarni Makow-
skiego dany bedzie w listopadzie szereg

Prof. Barcewiczowi urzadzono przy kofAcu
z. 'V.

interesujagcych koncertéw. Dn. 6 (19) listo-
pada wystapi z koncertami J6zef Hofman,
dn. 7 (20) Jan Kubelik, dn. 8 (2t) Jozef
Sliwinski, dn. 26 (9 grudnia) Huberman.
Nadto w dn. 14 (27) odbedzie sie koncert
Wialcewcj.

= Piotrkéw. Odbyt sie tu koncert,
w ktéorym brali udziat: p, Ostrzynska (for-
tepjan) i pp.: Diutowski (skrzypce) i Bohm
(wiolonczela). Artystéw przyjmowano bar-
dzo zyczliwie i nie szczedzono owacji.

= Berlin. Na 10 koncertach filharmo-
nijnych pod dyrekcjg Nikischa wystapiag ja
ko solisci: Konrad Ansorge, Harold Bau-
er iFeruccio Bussoni (fortepjan); St. Geyer,
Karol Flesch, Bronistaw Hubermann i Ysaye
(skrzypce). Pierwszy koncert odbedzie sie
Il pazdziernika z udzialem Mc<ischaert’a.

— Koncerty symfoniczne nadwornej
orkiestry pod dyrekcjag Straussa rozpo-
czng sie 5 pazdziernika podiug naste-
pujacego programu: 5 pazdziernika wy-
konana bedzie symfonja D-dur Haydna
uwertura ,TuranJot", symfonja g-mol Mo-
zarta, V symfonja Beethovena. 18 pazdzier-
nika: ,Romeo i Julja“ Berlioza, uwertura
z ,Tannhausera, ,Faust® Liszta. 5 listo-
pada: Il symfon,a Mirjama Gernsheima
(nowos$¢), Il koncert brandeburgski Bacha,
symfonja A-dur Beethovena. 3 grudnia:
I symfonja liahlera (I raz), nonet na in-
strumenty dete Spohra, ,Eleonora Nr. 3“
i fuga na kwatet smyczkowy Beethovena.
17 grudnia: uwertura ,Oberon®, symfonja
f-mol Hochberga (nowos$¢), ,Eroica” Beet-
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hovena. 2! stycznia:symfonjg G-dur Haydna,
,Hochzeitsreisen” (5 walcéw) Rittera (no-
wosé), Erntefest z ,Molochall Schillingsa
(nowos¢), symfonjag Brahmsa, uwertura
,.Cellini“ Berlioza. 22 lutego: ,Egmonf*
Beethovena, ,DonKiszot Straussa, symfonjag
C-dur Schuberta, g marca: uwertura ,Was-
sertragerll Cherubiniego, patetyczna Czaj-
kowsKiego (I raz', VIII symfonjg Beetho-
vena, preludja Liszta. 22 marca: IV sym-
fonja Brucknera, ,DonJuanu Straussa, Ju
piter symfonjg Mozarta. 26 marca: sym-
fonja B-dur Schumanna i IX symfonjg Bee-
thovena.

= Drezno. Konscrwatorjum tamtejsze
ukoriczyto 53 rok istnienia. W ubiegtym
roku szkolnym instytucja liczyta 1585 uczg-
cych sie i 118 profesoréw.

= Amsterdam. Gustaw Mahler przed
wyjazdem do Ameryki ma zamiar wystawic
tu swojag VIl symfonje, grang dotychczas
tylko w Pradze. Ostatnie dzieto symfoni-
czne Mahlera ma by¢ wykonane w biezg-
cym sezonie w Wiedniu na jednym z kon-
certow ,Konzert-Verein’u.“

= Birmingham. Od 5 do 8 pazdzierni-
ka po 3-letniej pauzie odbedzie sie uro-
czysto§¢ muzyczna pod naczelng dyrekcja
dr. Hansa Richtera. Ciato orkiestrowe
sktada¢ sie bedzie z londynskiej orkiestry
symlonicznej i orkiestry koncertéw Hallé’go
z Manchesteru

= Lipsk Sezon koncertowy w Gewand-
hausie rozpocznie sie 7 pazdziernika. Pro-
gram obejmuje obok dziet klasykéw i ro-
mantykéw utwory Liszta, Smetany, Straus-
sa, Czajkowskiego, Vo!kmana, Wagnera
i in; jako nowos$ci dane beda kompozy-
cje Rachmaninowa, Scheinpfluga, Jerzego
Schumanna oraz utwér chéralny miodego
kompozytora wtoskiego Wolfa-Ftrrari. Ja-
ko solisci wystagpia na koncertach Gewand-
hausu: Burmester, Easton, G¢érardy, Fiieda
Hempel, Alfr. Hoehn, Lengyel, Otylja
Metzger. Elly Ney, Pugno, Senius, Ewa
Simony, Walker, Ysaye i Zimbalist. Na

miejsce zmartego

Homeyer’a

Straube.

dtugoletniego organisty

powotany zostat prof. Karol

Wspomnienia historyczne

1
3
3
4

@™~ ~

© © oo ©

10
10
10
11
11

12

12
13
14

15
15
15

(Od 13 —30 wrzesnia).

y

pazdziernika 1865 ur. sie Dukas.

1852 um. Onslow

1907 um. Reisenauer.

1900 wystawienie ,Jankal
Zeleriskiego we Lwo-
wie.

1825 um. Bortnjanski.

1765 ur. sie ks. Oginski.

1857 wykonanie w War-
szawie symf.Dobrzyn-
skiego.

1834 um. Boildieu.

1862 ur. sie Sauer.

1835 ur. sie Saint-Saens.

1867 um. Ign. F. Dobrzynh-
ski.

1813 ur. sie Verdi.

1863 ur. sie Siloti.

1889 um. Henselt.

1896 um. Bruckner.

1830 wykonano po raz 1
koncert e-mol Cho-
pina na koncercie.

1852 wur. sie Mat. Fried-

lander.

1855 ur.sie Nikisch.

1734 ur. M. Kamienfski.

1894 odstonigcie pomnika
Chopina w Zelazowej
Woli.

1818 wur. sie Dreyschock.

1862 ur.sie¢ Ansorge.

1900 um. Fibich.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow,

Proszeni jestesmy o zakomunikowanie,
ze na jeneralne préby koncertéow svmfo
nicznych, urzadzanych w Filharmonji przez
dyrekcje Warszawskiej orkiestry symfonicz
nej, maja prawo wstepu wszyscy cztonko-
wie Zwigzku.

nji

czela)
zowani

i St.
zostali

Cztonkowie dawnej orkiestry .Filharmo-
Warszawskiej,
Szmulewicz (skrzypce) zaanga-

pp. Leon Rysz (wiolon-

orkiestry symfonicznej

Kaima w Monachjum.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.
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SALA nLHAPMON)).

Sezon koncertowy 1909 — 1910 r.

Dyrekcja, WarszawskK-j Orkiestry Symfonicznej oginsza niniejszem

ABONAMENT

na dwie serje wielkich koncertéw symfonicznych

Z udziatem solistdow

oraz Warszawskiej Orkiestry Synifonicznej
pod Dyrekcja

Grzegorza Fitelberga.

Kazda serja abonamentowa skiada¢ sie bedzie z uiecin Koncertéw.

Abonament A

1. Koncert w pigtek dnia 22 pazdziernika z udziatem Jézefa Hofmana (fortepjan).
2 7> listopada 2-gi akt ,.Tristana i lzold}" Wagnera
| Felicji Kaszowskiej (sopran), Karoliny Pie-
z udziatem traszewskiej (mezzo-sopran), Ottona Brie
' semeistra (tenor) i Adama Ostrowskiego (bas)
S] 19 listopada z udziatem Jana Kubelika (skrzypce).
g 3 grudnia z udziatem Jacque’a Thibaud (skrzjpce).
3] 17 grudnia z udziatem Henryka Melcera (fortepjan).
Abonament ©5
1. Koncert w piatek dnia 7 stycznia z udzialem Ysaye'a (skrzypce).
2. i N 28 stycznia z udziatem Pablo Casals (wiolonczela).
3. , 11 lutego z udziatem Raula Pugno (fortepjan).
4. 4 marca z udziatem Lucille Marcel (Spiew) i Feliksa Weingartnera (dyr.)
0] * p " 1 kwietnia tkei akt z ,,Siegkieda“ Wagnera z udziatem Felli Lit
vinne (sopran), Fryderyka Feinhals’a (baryton) oraz Jana Tentz-
lera (tenor).
CENY MI1EJSC.
Cena Cena w Cena Cena w
pojedyncza  abonamet pojedyncza abonamen-
Krzesie cie Balkon cie
Rzedy 1- GRb. 4k — Ub INKk - Rzad 1 Rb. 3 k. — Rb. 13 k. 50
7 13 , 3,5 V 15,75 I I » O* —
14-20 * 2 " 50 » 1 » 25 Pozoxt.ale . m* ]l oy — v 4 , 50
21-28 ., 2 ., — 9 Galerja
b 2934 1, 50 G ., 75 Rzad 1 . ,1-—1 4 50
Ocznlgiizsza .. 2 .50 * U 25 Pozostate e« T n75 3 3N
Dalsze - 1, 50 G, 75 Loze , . e m, I 72

UWA(!A. Do kazdego miejsca az do rubla witacznie dolicza sie na ubogich kop. 5 od koncertu,
wyzej za$ rubla—kop. 10. Précz tego dolicza sie za szatnie kop. 5 na galerji, kop. 10 na innych imejscaeh.

Zamowienia na abonamenty przyjmuje Kasa Koncertowa w gmachu Kilharmonji od ! paZzdziernika
codziennie miedzy 10 i 3 pp. oraz od 5 do 7 wieczorem.



SALA FILHARMONII.

Sezon

koncertowy 1909 — 1910 .

Dyrekcja Warszawskiej Orkiestry Symfonicznej ogtasza niniejszem

A BONAMENT

na dwanascie koncertow symfonicznych

GRZEGORZA FITELBERGA

Do programéw wejdg nastepujace utwory, mato lub wcale nieznane w Warszawie:

1 Dtjrsak -Koncert skrzypcowy (1 raz) 23. Bach - Koncerty brandenburskie Ais 1- F-dur
2. Fibich - 2-a Symfonja Es dur (1 raz) 24, ” As 2- F-dur (1 raz)
3. Fitelberg-2-a Symfonja 25. MN»3-C-dur (1 raz)
4. Glazunow 5-a Symfonja (1 raz) 26. » N 4 —G-dur (1 raz)
5. Kartowioz-,Dramat na maskaradzie", (dzieto po- 27. Bantook -,Le Pierrot of the Minute (1 raz)
$miertne zinstrumentowane i zakonczone przez G. 28. Berlioz -Scherzo z Symfonji dramatycznej ,,Romeo
Fitelberga) i Julja" (1 raz)
6. Mslcer Fantazja na fortepian z orkiesrta(l raz) 29. Brahms Koncert na skrzypce i wiolonczele (! raz)
7. Noskowski - Symfonja ,,0d wiosny dovuosny" 30. Charpentier- ,Wrazenia wtoskiell (1 raz)
8. Novak ,Wieczna tesknota" (1 raz) 31. Debussy -Morze"—Trzy szkice symfoniczne (1 raz)
9. (‘pienski - ,Lilia Weneda" 32. Delius-,Sea Drift" (Morze) (1 raz)
10. Paderewski- Fantazja polska 33. DTndy-,Walenstein"-Trylogja (! raz)
11. Rachmaninow - ,,Wyspa umartych" podt. obrazu Boc- 34. Dukas- Symfonja C-dur (l-raz)
klina (1 raz) 35. Eiga-- Symfonja As-dur (1 raz)
12. Rogowski - ,,Siedem ksiezniczek", poemat symfonicz- 36. Handel - Concerto grosso 3—emol (1 raz)
ny podt. Maeterlincka (1 raz) 37. » N» 6—g mol (1 raz)
13.  Rozycki- ,Anheli" podt. Stowackiego, (lraz) 38. Mahler- Symfonja G-dur (1 raz)
14. Rytel-Symfonja (1 raz) 39. Reger - Serenada (1 raz)
15. Statkowski- Uwertura z op. ,Marja- 40. Sibelius - .Eine Sage" (1 raz)
16. Stojowski-Symfonja 41. Strauss-,,Don Quixote* (1 raz)
17. Skriabin- Ekstaza. Poemat symfoniczny (1 raz) 42. Serenada na instrumenty deie (1 raz)
18. Suk-,Basn lata" (1 raz) 43. »Z Wioch" (1 raz)
10.  Surzynski - Koncert organowy z orkiestrg 44, Weingartner - ,Kraina szcze$liwych" podt. obrazu
20. Szopski Fragment z op. , L uje* Bdocklma (1 raz)
21. Szymanowski- Symfonja B-dur
22. Watek-Walew ski-,Pawet i Gawet", humoreska
(1 raz)
Koncerty odbywa¢ sie beda w nastepujgce pigtki:
15 pazdziernika 2114 styc,z,ma
29 1 lutego
rok 1909 12 listopada rok 1910 18 *
26 %15 n
. marca
10 grudnia 18 1
OENY ATIEJSC
Cena pojedyncza. | Cena Cena pojedyncza | Cena
Kizesia w abonamencie Balkon w abonamencie
1 —6Rb. 2k — Rb. 21 k. 60 Rzad 1 Rb. 1 k. 50 Rb. 16 k. 20
7- 13 , 1 | 850, , 6 , 20 1, - 10 80
13— 28 1, b 10, so Pozostate o, 50 5 40
29— 34 0,7 8 10
Krzesta boczne ) Galerja 0, 40 4 32
Blizsze p 1 25 13 50
Dalsze 0 u7 . 8 « 10 toze B, — 86 40

zej za$ rubla — kop. 10.

UWAGA. Do kazdego miejsca az do rubla wigcznie dolicza sie na ubogich kop. 5 od koncertu, wy-

Zamoéwienia na abonamenty przyjmuje

Précz tego dolicza sie na szatnie kop. 5 na galerji, kop. 10 na innych miejscach.

Kasa konoertowa w gmachu Filha>-monji od 1 pazdziernika
codziennie, miedzy 10 i 3 po pot. oraz od 5 do 7 wieczorem.



