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Wspomnienia historyczne

(Od iy—)i pazdziernika).

15 pazdziernika 1818 ur. sie Dreyschock Al

15 1862 ur. sie Ansorge.

15 190t) um. Fibich.

16 1821 ur. sie Doppler.

17 1837 um- Jan Humme!

17 1849 um. Chopin.

17 1862 *utozono konserwat. Pe-
tersburgu.

17 1893 um. Gounod.

18 1817 um. Mehul.

18 1867 um. Dobrzynski.

19 1845 I-sze przedstawienie ,,Tann-
hausera™ w Dreznie.

19 1854 ur. sie Ochs.

20 1842 l-e przedst. ,,Renzi“.

22 1811 ur. sie Liszt.

22 1856 ur sie Schiitt.

22 1859 um. Spohr.

23 1801 wur. sie Lortzing.

23 1825 ur. sie Ap. Kaiski.

23 190G um. Stassow.

24 1725 um. Al. Scarlatti.

24 ISl ur. sie Hiller.

Z4 1892 um. R. Franz.

25 18,38 ur. sie Bizet.

25 1902 otwarcie gmachu Tow.
Muz. w Kaliszu.

25 1885 I-e wykonanie 4-ej symf.

Brahmsa w Meiningen.

Nowosci Muzyczne
wydane naktadem Ksiegarni
A. PIWaRSKIEGO i S-ki

w Krakowie.
Utwory fortepianowe.

Friedman I. Op. 28 Trois transcriptionsKr.il.
de concert d’apres St. Moniuszko

1 Wiosna. Prix Cour 1.80

2. Piesn Wieczorna ” 1.80

3. Dumka ” ” 1.50

» 0p. 30 Thém¢ Yane " » 5.—

» 0p. 31 3 Intermezzi " ” 3.—

Lipski St. op. 4 Trois Merceaux

1 Impression cTAulomne. (Ele-

gie) prix Cour 1.50

2. Mazurka 1.50

3. Impatiance 1.60

Rozycki Lud Op. 18 Ballade pour piano
avec accompagnement .1orchestre.
Reduction pour deux piano prix
Cour 7.20

Utwory do $piewu.

Gall Jan. Dwanascie piesni i piosnek na
jeden gtos z towarzysz, fortepianu:
1. Zielony Maju
(z wioskiego E Porebowicz) 1.50

25 1866 ur. sie. G' Schumann.

26 1874 um. Cornelius.

20 1876 um. Mendel.

26 1895 w Warszawie |-e przedst.
,Hamleta""'

27 1782 ur. sie Paganini.

27 1817 ur. sie Ant. Katski.

28 1893 I-e wykonanie ,Fatetycz-
nej“ Czajkowskiego w Pe-
tersburgu.

30 1883 um. Volkmann.

31 1866 zatozenie Tow. Muz. w Kra-
kowie (pierwotnie ,,Muza).

31 1831 ur. sie Rob. Radecke.

ODPOWIEDZI REDAKCIJI.

W-ny p Szyndler, w miejscu. Zechce
Sz. p. pofatygowac¢ sie osobiscie do Redakcji.

IV-ny p. Latata w Sochaczewie. Prosimy
o doktadne wyszczegélnienie, ktére numery ma-
ja by¢ wystane.

W-ny X. X. Opere ,Gioconda" napisat
Ponchielli (1834—1860); twércag opery ,,L’amico
Friiz"" jest Mascagni. ,Don Pasquale“ .wyszedt
z pod pidra Donizetilego ,,Adrjanna Lecourzeuz"
jest dzietem Cilea (ur. 1867 r.)

W ny Ks. Dr. Sarzynski w Koscianach.
Za zyczenia Slemy serdeczne podziekowanie.

W-ny Pilawski wuczeh kroi. akademji
muz. w Budapeszcie. Brakujace zeszyty Mt
muz.“ moze Sz. pan naby¢ w cenie 15 kop. za
egzemplarz.

2. Zstapit z lazuréw

(z wioskiego E. Porebowicz) 1.30
3. Ksiezyc sieje blaski ztote

(z hiszpansk." F. Mianowski) 1.30
4. Ej! z oczu twoich

(z hiszpaiisk. F. Mianowski) 1.80
5 Sitowik zautany

(z niemieckiego L Staff) 1.60
6. Piekniejszej rzeczy nie widzia-

tem w Swiecie (z wioskiego

E. Porebowicz) 1 60
7. Dziewczyna posréd ogroda

(z wioskiego E. Porebowicz) 1 60
8. Jak sie GoDrze sktada

(z niemieck. E Porebowicz) 1.30
9. Trzy ksiezniczki

(z francusk. E. Porebowicz) 1.60
10. Dziewczeta, wy nie placzcie..

(z angielskiego W S)) 1.60
11. Oj kreci sie w koto
(W Malczewski) 1 60

12. Dalej w tan zwawy
(z hiszpansk. T. Mianowski) 1.60
Skrzydlewski Jan. Qui Amant. Cjkl
piesni do stébw K. Tetmajera.
Serja pierwsza.
1. W Twoje cuone, cudne oczy 1.60
2. Jak stodKo usngc 1.60
3. 1ys harfg z plomienia 1.60
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WARSZAWSKA ORKIESTRA SYMFONICZNA

Wiadystawa ks. Lubomirskiego
(w sali Filharmonji)

Sezon koncertowy 1909—10

W piagtek, dnia 15-go pazdziernika 1909 r. o godz. 8 1* wieczorem

KONCERT INAUGURACYJNY.
Pierwszy abonamentowy Koncert Symfoniczny

Grzegorza Fitelberga

poswiecony pamie¢: Zygmunta NOSkOWSkiegO
z udziatem Stanistawy jTrgasinskiej ($piew).

PROGRAM.

Czesc |.
1. Uwertura ,Morskie Oko.”
2. Symfonia ,0d wiosny do wiosny.“
a) Wiosna (Allegro eon affezione).
b) Lato; Czar nocy Swietojanskiej (Adagio molto espressico).
c) Jesien; Okrezne. Spiew dozynkowy i taniec (Allegro molto. Allegro
animato).
d) Zima. Cisza i martwota w przyrodzie. Burza $niezna. Powré6t wio-
sny i powitanie poranka stonecznego (Adagio molto. Allegro eon
fuoco. Allegro eon affezione).

Czesc¢ |
3. Piesni z towarzyszeniem fortepjanu:
a) Astry.
b) Smuino ..
c) Stach

d) Z wiosennych strof.

o, ,Step“, poemat symfoniczny w formie uwertury koncertowej na wielka
orkiestre.

Akompaniament: prof. Ludwik Urstein.

Fortepjan koncertowy Bechstema ze sktadu pp Hermana i Grossmana.

HENRYK OPIENSKI.

Zygmant Noskowski.

ur. 2 maja 1816 r. zmart 23 lipca 1900 r. w Warszawie.

Hotdem ztozonym pamieci Zygmunta Noskowskiego rozpoczynamy sezon
koncertowy; mne autora ,Stepu“ zapisane jest niezatartem. zgtoskami w historji



naszej symfonicznej muzyki: byt On bowiem wilasciwie pierwszym, ktéry zaczat
uprawia¢ w Polsce rodzaj poematu symfonicznego, formy tak charakterystycznej
dla rozwoju muzyki orkiestrowej w XIX-ym wieku.

~Morskie Oko“, noszgce tytut ,Uwerturyjest juz wiasciwie w calem swojem
zatozeniu poematem symfonicznym; podobnie jak ,Step“, jak symfonja ,Od wio-
sny do wiosny“ wyraza ,Morskie Oko“ najbardziej charakterystyczne cechy Nos-
kowsk' ego, jako epika i htyka zarazem; natchnienia jego przybieraty najszczer-
szy—najprawdziwszy wyraz w utworach opisowych o podkiadzie liryczny m; do
takich zaliczy¢ mozemy wszystkie utwory, wymienione w przytoczonym wyzej
programie.

Na tle motywow goéralskich opisuje Noskowski w Scistej symfonicznej for-
mie wrazenia, jakie wzbudzita w nim perta jezior tatrzanskich; smetna, melancho-
lijna zaduma kontrastuje z rozszalalg nad modremi falami jeziora burzg, po stojmio-
wem uciszeniu ktorej powraca znowu motyw — martwych jakoby', ale tak gteboko
do duszy' przemawiajgcych:—ciszy i spokoju hal tatrzanskich nad Morskiem Okiem.

Symfonja ,Od wiosny do wio»»y* jest réwniez typem muzyki opisowej —
pomyslanej na szerszg skale—gdzie czesci pojedymcze stanowig same dla siebie pe-
wng charakterystyczng i nastrojowg catosc.

Jaki byt w tym wzgledzie poglad autora, czytamy w analizie przez niego
samego napisanej z okazji pierwszego wykonania symfonji w Warszawie dnia 15-go
stycznia 1904 roku.

Nadgtéwek nad dzietem, Ilub jego czesciami objasnia tylko, jaki jest cha-
rakter i nastr6oj w pomystach twoOrcy. Reszte pozostawia sie stuchaczowi, ktéry
tlumaczy¢ sobie moze wszystko wedle upodobania CzreryT oddziaty symifonji od-
powiadajg porom roku, a krotkie objasnienia stuzg tylko dla usprawiedliwienia na-
stroju i blizszego okreslenia chwili, albo jeszcze lepiej wydarzenia, do owej pory
eie odnoszacego. A poniewaz tworcy szto o wyrazenie dzwiekami nastrojow por
roku kraju rodzinnego, przeto owe nadgtéwki tern sie konieczniejszych staja.

Nie wdajgc sie w teoretyczny rozbidér kompozycji, postaramy sie podac cha-
rakteysty ke jioszczegdlnych czesci w mys$l wskazéwek autora.

Cze$é 1, Wiosna (Allegro eon affezione).

.Wszelkie blizsze obja.-tmenie — pisat Z. Noskowski — bytoby zbytecznem,
gdyz w tern jedneni stowie ,wiosaa“, miesci sie wszystko; cudna bowiem ta pora
wlewa w nas nowe zycie, budzi zapat dla przyrody odmiadzajgcej pola i lasy, za-
chwyca swemi blaski, daje otuche i wznit-ca che¢ do bujania w przestworzach.
Wszystko to rozwija¢ sie moze tylko w tempie zywem i z pomocg motywow po-
godny chft Cala tez cze$¢ pierwsza owiana jast urokiem wiosnianej poezji w motywach
pogodnych, lirycznych o specyficznie polskim charakterze, odzywajgce sie w prze-
rObce dzwieki ostrzejsze—majg by¢é przypomnieniem gwattownych burz wiosennych
co moéwig o ,niedoskonatosci szczescia na ziemi", ale ktére wkrdtce przechodza,
a kiedy ,promienia stoneczne zwyciezg, zajasnieje znowu biekit nieba, a dusza wzie-
ci do Swiatta i serce ozywi sie nadziejg i mitoscig"...

Czes$¢ I1l. Lato.

Czar nocy Swietojaniskiej (Adagio molto espressivo). ,I| tutaj nadgtéwek mé-
wi wszystko" (stowa autora). ,Nastréj marzacy', troche tajemniczy7 oto tre$¢ oddzia
tu“. Szeroko rozwinieta kantylena, przedstawiona z poczatku w subtelnym kolo
rycie oboju i harfy, jest zasadniczymi motywem tej czeSci—urozmaiconej myslg dru-
ga, utrzymang w zywszem nieco tempie oraz tematem znanej piesni sobotkowej:

.O] Janie, Janie, Janie zielony,
-Padajg liscie na wszystkie strony'l



Czesé 111, Jesien.

Okrezne] $piew dozynkowy i taniec (Allegro molto. Allegro animato). Cze$¢
ta, zastepujagca do pewnego stopnia scherzo w symfonji—zbudowana w formie swo-
bodnej, jest obrazem muzycznym wiejskich ,dozynkdéw". Znana nuta piesni powi-
talnej:

-Plon n.esiemy plon
Jegomosci w dom"

rozpoczyna te cze$¢ cicho, jukby w oddali (we fletach i klarnetach na tle mrukliwej
iiguracji w basach). Mysl, ktérej obrazem muzycznym ma by¢ dalszy cigg ,jesieni”, tak
przedstawi! sam autor we wspomnianym juz rozbiorze symfonii: ,Z poczatku (motyw
wesotego kujawiaka) idzie taniec nieSmiato, lecz wnet sie wzmaga ochota, zabawa
staje sie ogdlng, a pos$réd wrzawy tanecznej odzywajg sie od czasu do czasu echa
piesni dozynkowej, a raz jeden przypomina rozek ang.elski mysi poboczng z ,wio-
sny" jakby chcial dowie$¢, iz oto rozbawiona gromada zazywa chwili wesela, dzie-
ki owej cudnej porze, w ktérej zboza i owoce idg w zawiazki"...

Czes$¢ IV. Zima.

Cisza i martwota w pizjTodzie. Powrdt wiosny i powitanie poranku sto-
necznego. (Adagio molto. Allegro eon fuoco. Allegro eon affezione). Stosownie
do zatozenia nastréj czesci ostatniej rézni sie zasadniczo od poprzedzajgcych; prze-
mawia tu do nas ,smutek ponury, czasem nawet beznadzirjna rozpacz".

Dalekie odgtosy taczgcego sie zsmutku petng kantylena motywu ,czaru nocy
Swietojanskiej" wplatajg sie (jak tlumaczy autoi) ,mimowol: w ponury nastréj zi-
my tak, jak sie wciska do duszy mysl o storicu i zielen, w posepny wieczor, pod-
czas marzen przy ognisku kominkowem. To wiasnie wspomnienie o minionem
szczesciu doprowadza do rozpaczli,vego wybuchu, ktéry wystepuje z wielkg sitg
w catej orkiestrze". Dla dopetnienia catoksztattu ilustracji ,Zimy“ wprowadza
autor nastepnie burze $niezng, wystepujgca w catej swej grozie, ktéra konczy sie
misternie wplecionym motywem znane] piesni kosScielnej: ,Kto sie w opieke"...

.10 potaczenie jest zrozum ale (stowa Z. Noskowskiego). Burza $niezna sza-
leje i budzi w sercach trwoge, a w takiej chwil, wyrywa sie z piersi melodja mo-
dlitwy, bedacej wiasnoscig powszechna". Optymistyczna natura autora nie pozwolita
mu zakonczy¢ dzieta pod wrazeniem przygnebiajagcej zimy. Kiedy burza sie uspa-
kaja, nastrdj ponury stabnie; cieplejszy, jasny promien storica budzi nature do no-
wego zycia. Z powracajgcym motywem wiosny (Czes$¢ J) Hgczy sie wzruszajgca
w swej prostocie a tak mita polskiemu sercu melodja piesni:

.Kiedy ranne wstajg zorze"...

vSiep} poemat symfoniczny w formie uwertury koncertowej na wielkg
orkiestre.

PodoDnie jak dwa poprzednie utwory ,Step“ Noskowskiego jest poematem
lilyczno-opisowym, pierwszym jaki w naszej literaturze muzycznej sie pojawit.
Na czele partytury umiescit autor motto, ktdre stuzy réwnoczesnie jako rodzaj pro-
gramowego podkiadu:

Stepie wspaniaty!
Piesnig cie witam!

.P0osréd twych niezmierzonych przestrzeni stychaé¢bjdo i szum skrzj-del,
i dZzwiek kopyt konnicy, rozbrzmiewata fujarka pastusza i teskna piesn kozacza,
ktorej towarzyszyty teorbany i bebenki,rozlegaly sie okrzyki wojenne i zgrzyt
Scierajacych sie szabel.
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Walki i zapasy olbrzymie skoriczyly sie, wojownicy w grobie legli. Ty je-
den tylko, wielki stepie, pozostateS wiecznie piekny i spokojny!.Na tle tak od-
czutych wrazen rozsnut Noskowski swoje muzyczne pomysty ilustracyjnej krystali-
zujgc je w forme szeroko pomyslanej uwertury. Temat wstepu (skrzypce divisi i pi-
kulina) charakteryzuje nadzwyczaj trafnie bezmierne przestrzenie stepu itgczy sie z
motywem tesknym, intonowanym z poczatku przez waltornie. Na tle tego melancho-
lijnego stepowego pejzazu fantazja autora rozmitowanego w dawnych wspomnie-
niach stwarza obraz: oto stycha¢ szum skrzydet i dzwiek kopyt konnicy. Wiolon-
czele i kontrabasy pianissimo, jakby z oddali, przynoszg te echa, rosngce stopniowo
i rozwijajagce sie wreszcie w rytmie rycerskiego poloneza, stanowigcego wiasciwy
gtéwny I-szy temat uwertury. Bezposrednio z nim zwigzany — jakby two polone-
za—uroczysty motyw prowadzi do dwuch peinych poezji i uroku epizodéw mu-
zycznych. Oto konnica gdzie$§ pewno obozem zalegta, bo stopniowo $cichajg dzwie-
ki marsowe i tylko odgtosy tesknej piesni kozaczej, a potem fujarki pastuszej, be-
benkéw i teorbanéw dochodzg to z bliska to z oddali.

Ale predko mija spok6j uroczy? powracajg rytmy pochodu konnicy—trgbki
i waltornie odzywajg sie silniej, i wreszcie gwaltowne liguracje smyczkéw na de
odgtoséw trab i puzonéw zdajg sie ilustrowac: ,okrzyki wojenne i zgrzyt S$cieraja-
cych sie szabel". Walka trwa dtugo j uporczywie, coraz to nowe fanfary podniecaja
ognisto$¢ walczacy ch, az wreszcie zamet wojenny stabnie i wylania si¢ z niego pet-
ny tryumfu polonez zwyciezcow7 ,Walki skoriczyly sie, wojownicy w grobie leglill

Spokojne, urocze tematy powracajg kolejno, odgtosy bitwy przypominajg
sie raz jeszcze, az wreszcie melodja stepu ,,wiecznie pieknego i spokojnegoll zamy-
ka uroczyscie ten poetyczny obraz Ukrainy7

Dr. ADOLF CHYBINSKI

Grzegorz Fitelberg.
{Dokoriczenie).

DzielemFitelberga, wktéorem ukazal sie jego talent i wiedza po raz pierwszy
w sposObwynoszacy jeponadwszelka krytyke, jest poemat symfoniczny p. t ,Piesn
0 Sokolell (partytura w nakfadzie ,Spotki
naktadowej miodopolskich kompozytoréowl).
Utwér ten zyskat stanowcze powodzenie
dopiero ubieglego sezonu w Warszawie.
Roéwniez w Berlinie dopiero przy powtérzeniu
oceniono go nalezycie. Grano go takze we
Lwowie, gdzie przyjety7 byl z rezerwg,
wynikajgcg z jakosci wykonania. Obecnie
zapowiedziano odegranie tego dzieta w Kra-
kowie i Wiedniu. Z kompozycji Fitelberga
me jest to moze najlepsza; — spodziewac sie
bowiem mozna bardzo wiele po tak wybit-
nym kompozytorze — w kazdym razie ,So-
ko6t budzi nieklamane sympatje, mimo ze Fi-
telberg nie wypowiada w nim siebie samego
bez reszty jako indywidualno$¢. Mato po*
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siadamy tak niepospolicie zinstrumentowanych dziel orkiestrowych. Wszystko mieni sie
drogocennymi skarbami nowoczesnej straussowskiej orkiestry, ktorg Fitelberg opanowat
ak niewielu u nas kompozytoréw. Brzmienie tego dziela jest czem$ samem dla siebie
wartosciowym i budzgccrn estetyczne zadowolenie. Czujemy, ze kompozytor wiadnie
wielkim aparatem orkiestrowym z tatwoscia, jaka inni dopiero po latach zmudnych c¢wi-
czen w przblizeniu dochodza. Daleko wiecej polifonji niz w symfonji | (e mol) znajdzie-
my w ,Sokole", ale i ona jest uzyta w miarg; im bardziej polifonicznym jest jakis utwor
orkiestrowy, tern gorzej brzmi—stad znalezé miare i granice jest raczoj rzeczg technik
i dodwiadczenia. Z naszych kompozytoréw umiatl jg wybornie zachowacé $. p. Mieczystaw
Kartowicz. Nietylko w opracowaniu ale i jako dzielo fantazji, polotu i temperamentu
wiezi ,,Sokol" naszag uwage od pierwszej do ostatniej nuty swa szczeroscig i brakiem
wszelkiej pozy, ktorej tyle znajdziemy np- w dzietach najmtodszych Niemiec i najmitod-
szej Rosji i to u nienajmniejszych talentéw. ,Sokdt" jest spowiedzig i wyznaniem ar-
tysty, wypowiedzeniem goryczy i hymnem ku przysztosci. To nie filozofja wzgl. filozo-
fowanie zapomoca tondéw, lecz piesSh serdeczna. Przyszty po niej inne dzieta, w ktorych
Fitelberg rozpoczyna lot ku odkrywaniu coraz nowszych dziedzin—Ilot o wiasnych sitach.
Niestety 2 symfonje znam za mato, ,Protesilasa i Laodammiji" (poemat symf) nie znam
wcale, stgd nic moge stwierdzié¢, czy eksperyment idzie w parze z spontaniczrig twdérczos-
cig. Jesli Il symfonja Fitelberga w swrej budowie (jednoczesciowa forma, rozpadajgca sie
na 3 ustepjy zespolone takze wspoélnoscig tematyczng, oparta na 2 tematach) przypomina
podobne ,eksperymenty" Straussa (,Sinfonia domestica™) lub Skrjabina — tego nie moge
Ibwniez wypowiedzie¢; to nie ulega watpliwosci, ze w | symfonji ztozyt Fitelberg dowody,
iz nalezy do najwyksztalccriszych obecnych kompozytorow. Jest to juz dzietlo zupeinie
dojrzatego talentu.

Piesni Fitelberga op. 21 i 22 (wyd. ,Spotki naktadowej miodopolskich kompozy-
toréw", Warszawa, Gebethner i Wolff) uczynity poptoch miedzy krytykami muzycznymi,
a ,,nawet" muzykami. Nawet wyznawcy Debussyego i Straussa (jako tworcy ,Salome’
i ,Elektry™) przerazili sie. Gdyby to ,przerazenie” byto spontaniczne, wtedy moznaby
nic nie mie¢ do zarzucenia przerazonym—chyba maty zaséb poje¢ harmonicznych. Ale
i ci, ktorzy pisali entuzjastyczne artykuty o ,Salome", wiedzieli dobrze (przypuszczam)
ze system harmonji Straussa jest ,straszniejszy", niz Fitelberga. Skad wiec to ,przera
zc.iie"? Oprécz powoddw, lezacych poza sztukg i oprécz uprzedzen znajdzie sie przy-
czyn sporo. Naprzéd wyda sie niejednemu mato z wspdtczesna muzyka zaznajomionemu
melomanowi i muzykowi dziwnem, ze bitelberg zarzucit wszelkg tonaluo$¢; kto zna utwo-
ry Debussyego, Regcra, Skrjabina, Rebikowa, ten nie uzna ,reform" Fitelberga za tak
,rewolucyjne”, jakby sie zdawa¢ mogto. Ucho mato przyzwyczajone do modulowania
akordéw sobie obcych (wedtug dawnych systeméw), nie zrozu mie logiki i jasnosci har-
monicznego systemu wiasciwego Fitelbergowi. U nas sg jego usitowania na tein polu
bezwzglednie pierwsze i juz chocby pod tym wzgledem godne i uznania i zainteresowa-
nia. Kto swdj stuch wuczynit zaleznym od ilosci bemoléw lub krzyzykéw, umiesz-
czonych na poczatku kompozycji, ten zdziwi sie, ze Fitelberg, nie dajgc zadnego podob-
nego symbolu tonacji na wstepie, a wiec wediug starego systemu, piszac w tonacji C-dur,
nie daje w kompozycji swej zadnego niemal akordu spowinowaconego z konsonujgcemi
lub dyssonujacemi harmonjami tejze tonacji, lub bardzo niewiele. Jednakze po przepro-
wadzeniu harmonicznej analizy wszystkie akordy wydadzg nam sie bardzo jasne; wyma-
gaja one tylko bardziej rozwinietego stuchu muzycznego, kompozytor za$ nie pisze chy-
ba dla tych, ktérzy posiadajg maty horyzont muzycznego myslenia. Gdybysmy sie ,obu-
rzali" na nietonalno$¢ kompozycji Fitelberga, musielibySmy sie przedstawi¢ w gorszeni
Swietle, niz nasi przodkowie z przed 400 lat, ktorzy umieli przyja¢ z entuzjazmem utwor
Josguina de Pres p. t ,Missa omnium tonorum", zarzucajacy stalg tonacje. Rzecz dzi-
wna: historycy muzyki (cho¢ nie wszyscy), a wiec ludzie zajmujacy sie badZz co badz
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»Sztuka martwa", umiejg by¢ bardziej ,postepowymi”, niz najpostepowsi kompozytorowie
i wspotczesni krytycy.

Dlatego tez np. w Niemczech doznat najwiekszego poparcia zc strony history-
kéw (zwilaszcza prof. dr. K. Kroyera, dr. H. Leichtentritta i innych) stynny ,rewolucjo-
nista® muzyczny Max Reger. Powrotna fala historyczna rozwoju muzyki przynosi nieraz
zjawiska dla zyjacych niezrozumiate, (a wiec ,rewolucyjne")) dla historykéw muzyki i sil-
nych artystycznych pomystéw bardzo nieraz jasne. Takg sama np. powrotng falg
w praktyce muzycznej jest usitowanie, aby kazdy dety instrument posiadat 4 odmiany
zalezne od wysokosci regestrow, wskutek czego mozna wytworzy¢é czterogtosowg har-
monje. Krytycy i mato myslacy muzycy uwazajg to za niestychanie rewolucyjne nowa-
torstwo, ktdre- jak wyksztatcony gruntownie historyk muzyki wie—istniato w praktyce
XVII stulecia. U nas $p. Kartowicz pragnat np. wprowadzi¢ flet basowy. Oczywis-
cie, gdyby dluzsze zycie pozwolito mu ten zamiar zrealizowa¢, uznanoby to za naslado-
wanie R Straussa, M. Schillingsa i G. Mahlera, ktérzy nie dla sportu, ale z zewnetrznej
potrzeby' to czynig. Paleta bowiem orkiestrowa, to rzecz na razie jeszcze niewymierna
i nieograniczona zadnymi konwenansami codziennej a wygodnej praktyki. Tak samo mo-
zna powiedzie¢ o systemach harmonicznych Wroémy jednak do piesni Fitelberga. Op.
21 zawiera pie¢ piesni z tekstami Ryszarda Denmia, ttumaczonymi na jezyk polski dosé
czasem swobodnie, ale zawsze wiernie co do treSci wewnetrznej. Poezje Dehmla sg bar
dzo silne i wyrafinowane w nastroju; zdania poszczegdlne pozornie sie nie wigzg z so
ba, dlatego czytanie miedzy wierszami pozostawione jest jakby umysinie dla muzyka.
Charakterowi tekstéw' odpowiada najzupetniej muzyka Fitelberga, bardzo wyrafinowana
i bardzo logiczna. Czujemy, ze kazda fraza muzyrzna jest wyrzezbiona z gtebokg my-
$lg o tern, aby byta refleksem stéw, ktérym odpowiada co do formy.

Nie jest to bynajmniej muzyka programowa w realistycznem tego stowa znaczeniu.
Dla wewnetrznej tresci tekstu znajduje Fitelberg symbol muzyczny. Stad muzyka jego
jest i nie jest ,programowg"”. Ostatecznie kazde stowo i kazdy krok harmoniczny lub
melodyjny jest symbolem jakiej$ wartosci psychicznej, stad i kazdy utwér jest sam przez
sie symbolem. Z pie$ni zawartych w op. 21 najbardziej przemoéwita do mnie ostatnia
pt. ,Jasna noc" — utwér ogromnie nastrojowy (a wiec jednolity w tonie) i muzycznie
bardzo wartosciowy. Wogéle u Fitelberga wida¢ ciggte dazenie do nierozpraszania linji
nastrojowej choc¢by nawet przez bardzo interesujgce szczegdty opracowania. Na efekty
F. nigdy nie kladzie zadnego nacisku; wszystko jest jednolitej mysli podporzadkowane.
Zewnetrzne przegladniecie jego piesni wywotuje w'razenie jakby jednostajnosci w wyrazie
muzycznym. Gdy sie przechodzi uwaznie kazdg piesn i gdy sie nie zarzuca ciagtej kon-
troli stosunku miedzy tekstem a muzyka, wtedy dopiero spostrzega sie niezmierzone bo-
gactwo relleksywnego pierwiastku. Nawet te ustawiczne chromatyzmy w $piewie poja-
wiajg sie dzieki opracowaniu kunsztownemu i wysoce artystycznemu w najrézniejszych
postaciach, zaleznych od rytmiki i harmonji i niezwykle pomystowego prowadzenia gto-
sow w instrumentalnej czesci, tak bardzo jednolicie zespolonej u bitelberga z wokalnym
glosem {sit venia verbo\). Zapewne melodji w znaczeniu komunalnem nie znajdziemy;
za to wiele, bardzo wiele muzyki. Wszak melodja akompanjowana z dodanym tekstem
— to jeszcze nie piesn, choéby byta poprawna w swym schemacie.

Obok ,Jasnej nocy" najwyzej stawiam przedostatnia piesn (,Nocg") i pierwszg
(,Na wybrzezu"), cho¢ w drugiej (,Tajemnjca") i trzeciej (,Pozegnanie") znalaztem w ca-
tosci w szczeg6tach mnostwo interesujgcych i bardzo pieknych rzeczy. Indywidualnos¢
artystyczna Dehmla odpowiada prawdopodobnie Fitelbergowi; stad drugi zeszyt zawiera
piesni z tekstami jego niemieckich krewnych duchowych: Alfreda Momberta, Arno Hol-
za, Wilh. Scholza, Marji Stona i Wilh. Arenta; dlatego tez trzeci zapowiedziany zeszyt
(op. 23) przyniesie piesni z tekstami Micinskiego. Zeszyt drugi — zdaniem mojem— jest
bardziej.... wymownym i osobistym. Oczywiscie musze sie zastrzedz, iz sad ten jest
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szczerze subjektywny. Zdanie przeciwne — o ile bedzie argumentowane ,rzeczowo" —
moze tez by¢ stuszne. Byloby zle z piesniami Fitelberga, gdyby je mozna juz objektyw-
nie osadzac¢. Jest to do pewnego stopnia ,muzyka przysztosci" — sadzac z obecnego sta-
nu naszej kultury muzycznej.— (W Niemczech powitano je z wielkim respeKtem). Tru-
dno mi oznaczyé¢, ktéra pieSh z drugiego zeszytu jest najlepsza. Dlatego nie rozwodze
sie nad niemi.— Piesni Fitelberga, obfitujace w liczne zmiany modulacyjne i enharmo-
niczne, przedstawiajg dla Spiewaka wielkie trudnosci choéby w odczytaniu — wiec tru-
dnosci muzyczne; w mniejszym za$ stopniu trudnosci techniczne. Nie dajg pola do po-
piséw estradowo-gtosowych; tylko $piewak o wielkiej inteligiencji i muzykalnosci znajdzie
w nich szczere upodobanie, potegujgce sie coraz bardziej.

DR ZDZISLtAW JACHIMECKI.

Adam Jarzebski, jako kompozytor koncertow i kanzon.

Badacz muzyki polskiej przypomina bardzo te biedng wdowe, ktéra, zna-
laztszy zgubiony grosz, zwotata sasiadki, aby wespot z nig dzielity jej radosé.
W poréwnaniu do skarbéw muzycznych z w. XVI i XVII wlochéw, niemcow
i francuzéw tak matlo m miy kompozycji polskich, ze odnalezienie kazdej kruszyny
jest dla nas zdarzeniem radosnem, c6z dopiero kiedy wyrwane zapomnieniu trzech
wiekOw dzieto przedstawia znaczng warto$¢ artystyczna, W przewaznej iiosci wy-
padkéw stajemy sie raczej archeologami niz historykami muzyki polskiej, muszac
z nielicznych danych konstruowa¢ sobie pojecia o indywidualnosci jakiego$ kompo-
zytora lub o stanie kultury muzycznej w pewnym okresie czasu. Jarzebski, jako
muzyk, istniat do niedawna tylko dzieki swemu tytutowi; azis wszechstronne zdol-
nosci jego zostaly' uzupetnione rysem pewnym i powaznym. Autor Goscinca, na
ktorym pegaz nogi potamal, staje przed nami jako kompozytor, juz nie mierny dy-
letant, ale talent bardzo znaczny, z szeregiem kompuzycji, niejednokrotnie dosko-
natych.

Bibljoteka miejska w Wroctawiu przechowuje obok innych cennych dla
muzyki polskiej zabytkow (np. 8 ksigzek gtosowych Offertoriébw i Commumow
M. Zielehnskiego i motet Rcsurgente Domino Marcina Leopolity) pie¢ rekopismien-
ny cli zeszytow gtosowych (mscr. mus. iii) in folio, ktérych tytut opiewa: Canzoni ¢
Conccrti a due tre e guattro voci cum basso continua di Adamo Harzebski, Polono
A. rf>2j. Zbyteczna rzecza bydoby dowodzi¢, ze autor ich jest identymzny z Ada-
mem Jarzebskim (lub Jarzembskim); zmiany' litery / na h wymagat niezawodnie
wzglad na jezyk wiloski. Manuskrypt wroctawski jest moze autografem Jarzebskie-
go, charakter bowiem pisma na tytutach gtoséw przypomina silnie rysunek liter je-
go nazwiska na testamencie (faesimilc podane w nowodruku Goscinca z r. 1909).

Laczba koncertow wynosi 23, kanzon znajduje sie tu 5, wszystko muzyka
czysto instrumentalna. Przeznaczenie ich mogto by¢ niejednokrotnie dwojakie czte-
ry poczatkowe odpowiadajg warunkom zaréwno chiesf jak i camtry. Nie dal 1l
Jarzebski zadnego tytutu précz liczby porzadkowej. Pie¢ nastepnych, jakkolwiek
stylem nie réznig sie one bynajmniej od innych, maja w napisach okres$lony cel:
muzy'ki koscielnej. Tytuly te, jak; diligam te, Domi,ie\ cantate Domino; m Deo spe-
ravi byty powodem pomyiki R. Eitnera, ktéry w swoim Ouellen-Lexikon (t. V. str.
33) zaklas} fikowit je do muzyki instrumentalno-wokalnej. Wszystkie inne maja
swoje nazwy, te jednak nie zawsze moga wprost wyttumaczyc¢ ich istoty, Casa nona
wywotuje wspomnienie Beethovenowskiej ,Weihe des Hauses.” Susanna videns



(koncert 10) nie jest unikatem; kompozycji o tytule tym spotykani}7 wiele u tego-
czesnych lutnistéw francuskich; w 7kes&urus tiarmonicns Besarda (1603) znajduje
sie kilka ich (Susanne im joitr). Inne jak: Coronn attrea wskazuja, ze nieobca byta
Jarzebskiemu wspétczesna muzyka francuska, w ktdrej lubowano sie w nadawaniu
mniej lub wiecej pompatycznych tytutéw (np. Jacgues i Dems Gaultier). Cztery
koncerty (17, 19, 20, 23) nosza tytuty uiworzone z imion wielkich miast nie-
mieckich, wiec: Bcrlinrsa, Spandcsa, Kouigsberga i Norimberga. Trudno, na ra-
zie przynajmniej, dociec ile w kazdym z tych czterech jest rysow lokalnych przez
uzycie jakiej$ melodji $piewanej w miastach, wyszczegdllnionych przez Jarzebskiego.
Bardzo prawdopodobng rzeczg jest, ze kompozytor nasz nasladowat w nich stynne-
go Ludwika z Yiadany Grossi'ego, ktdr} o$mnastu symfonjom swoim (op. 18 r.
1610) dal jako tytuty imiona miast wioskich z Rzymem na czele. Dlaczego jednak
uciekt sie Jarzebski do miast niemieckich?...

Utworem nawskré$ tanecznym jest koncert 21 p, t Tamburitta, w ktoérym
prawdziwie potudniowy koloryt dochodzi do najjaskrawszego natezenia, uporczywy
lecz ognisty r}tin podnieca do szalu niemal. Lekkim ,land/erem”™ zdaje sie byc¢
Srodkowa czes¢ koncertu 19. (Spandesa).

Analiza koncertow Jaizebskiego prowadzi nas do nastepujgcych spostrzezen
ogllnych i szczegdtowych. Styl ich jest naturalnie stylem wioskim; w czasach tych
w muzyce instrumentalnej innym by¢é nie moégt, bo innego nie byto jeszcze. Ja-
rzebski przejmuje formy witochdéw i ich techniczne maniery. Komponuje w sche-
macie canzomy Frescobaldi’ego, lub na wzoér jej kontrastéw rytmicznych stwarza
forme o liczniejszych, ale symetrycznych wzgledem siebie cztonach (koncert 23).
W zespole instrumentalnym zmierza Jarzebski do zupelnego rdOwnouprawnienia
wspoitdziatajgcych instrumentéw i osigga to przez ustawiczne imitacje wszystkich
gtoséw. Ruchliwos$¢ ich jest przewaznie bardzo zywa, czeste pasaze i tryl nadajg
utworom lotnosci i blasku. Tematy i wogéle caly rysunek melodyjny koncertéw
bardzo czesto nosi na sobie cechy indywidualne, wykraczajgc za ciasng dos¢ grani-
ce 6wczesnych typéw melodyjnych. O temat} cznem wyczerpaniu pomystu melo-
dyjnego nie mogto by¢ mowy w tych czasach, mamy natomiast piekne przykiady
wyprowadzenia catej prawie iinji melodyjnej koncertu z jednego motywu. Najcieka-
wiej przedstawia sie sposéb ten w koncercie 16 p. t Sciitiuelln, gdzie na tle dtu-
gich nut w basso courinuo, a mogly one byé wykonane przez niskie tragby, mamy
nastrojowy obrazek muzyczny, wytworzony z czterech nut tematu imitowanego we
wszystkich gtosach (a, ¢, d, ). To samo ma miejsce i w koncercie 15 p. t Kiistri-
nella (w zwigzku z twierdza pruskg Cus/tin nad Warta; innej etymologji tytutu te-
go nie umiem podaé) w Kktorej czes¢ druga (w rytmie tréjkowym) przejeta rysunek
melodyjny z czesci pierwszej Rozmaito$¢ w charakterze koncertéw i kontrasty
w poszczegllnych utworach tego zbioru sg uderzajgce. Wszystkie utrzymane w har-
ntonji zmodernizowan}cli tonéw kosScielnych, z wyjatkiem 18 p. t Chromatica {sin-
fonia lub sonata?), ktéry, w czesci $srodkowej szczegélnie, ma tonalno$¢ chromaty-
cznie bardzo bujna.

Zajmujaca rzecza jest obsada w nich, a co za tern idzie ewentualny kolor
instrumentalny. Nie zawsze oznaczat Jarzebski, jakie instrumenty mialy koncerty te
wykonywa¢. Piszagc w nich canto lub tcnorc, pozostawia! wolno$s¢ wyboru dyry-
gentowi, czynit wiec tak jak inni kompozytorowie 6wczesni. Niejednokrotnie wska-
zuje sama juz techniczna st ona odnos$ny instrument np. skrzypce lub ktory$ z gru-
py drewmianych, niemniej jednak czesto (i to czeSciej niz Biagio Maiim lub Fontu-
na) sam kompozytor oznaczat instrument. Spotykamy sie wiec z ciekawemi kom-
binacjami, zgota jedynemi w zespole trzech instrumentéw; np. koncert IV na fagot
i trombon z dowolnym instr. w basso continuo, lub nawet grupg instrumentalng. Naj-
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czestszym instrumentem, moze ulubionym Jai debskiego, jest viola bastarda (lub rc-
bec [rebechino) instrument identyczny prawie z viola da gamba, ale o metalowych
strunach—patrz M. Praetoiius: Syntagma Il str. 55 r. 1618), przychodzaca w kilku-
nastu koncertach pojedynczo lub podwadjnie.

Wszystkim koncertom wspdiny jest element wirtuozyjny, bez ktérego nie
bytoby wtasciwej cechy w rodzaju koncertu; pierwiastek koncertujacy, wspolubie-
ganie sie o jakie$ abstrakcyjne pierwszenstwo w kompozycji, wystepuje dopiero
wtedy, kiedy czynniki koncertujace maja do zwalczenia trudnosci natury techniczne;j.
Ideat rodzaju tego, okresSlony znakomicie przez J. J. Quantza (w r. 1718 grat Swie
tny flecista w kapeli krél. w Warszawie) w dziele ,Vermich ciner Anwcisnng die
Flote traversicre- zu spielcnu—ze ,trio tak musi by¢ utworzone, aby nie mozna pra-
wie pozna¢, ktory z gtoséw jest pierwszym"—osiaga Jarzebski, w stosunku do wy-
magan swojego czasu.

W zywem przeciwienstwie do stylu koncertow Jarzebskiego stoi styl pieciu
jego Canzon. Slady powinowactwa canzony z muzykg wokalng, jak nigdzie, tak
i u Jarzebskiego nie zostafy zatarte. Cechuje je Spiewnos¢ i spokdj.

Mfe trudno jest zbada¢, jakie szczegoinie wzory mogly przyswiecac Jarzeb-
skiemu. Faktura koncertbw poucza nas o tern dokladnie, czas powstania — nieje-
dnego pozwala sie domyslaé. Pewne, $cisle z technikg gry zwigzane, znikajgce
prawie wsrod innych wazniejszych, momenty, méwig nam, ze Jarzebsk. nie odwa-
zat sie na niewinne nawet — z naszego punktu widzenia — innowacje techniczne.
Stale wiec unika—piszac dla skrzypiec—ton6éw mozliwych do wydostania ich tylko
ze struny G, dotykajac jej zaledwie pare razy w pasazach od c. Niemniej zajmuje
nas bardzo samo nazwanie kompozycji Jarzebskiego koncertami, ktdrej to nazwy
dla rodzaju tego naprézno szukalibySmy w tej epoce. Biagio Marini, Giovanni
Battista Fontana, Bart. Mont’Albano i Gregorio Allegri nazywali takiez same utwory
sonatami, symfonjami i sonatami concertate. Koncert .instrumentalny” wchodzi
w zycie dopiero w ostatnich dziesigtkach lat XVII wieku, w tych zas czasach ma
nazwa ta zgota inne znaczenie. Dokladne podanie na kazdym gtosie ilosci instru-
mentoéw, ktéra zgadza sie z samymi gtosami, wyklucza zupeinie mozliwos¢ wszel-
kiej pomytki. Mamy wiec w koncertach Jarzebskiego pierwsze historycznie koncerty,
przynajmniej ze swojej nazwy pierwsze. Tymczasem styl ich i forma powstaly za
przyktadami pierwszych instrumentalistéw wioskich. U Adriana Banchieri’ego na-
uczyt sie efektow dynamicznych, ograniczajgcych sie wtedy do silnego kontrastu
tkwigcego w echu, ktérego w sposéb prosty uzywa Jarzebski w koncercie IX,
w delikatniejszym za$ pomys$le w koncercie VII. Koncert V ,diligam ic, Domini
(przypominajacy swoja pajecza tkaning imitacyjna i rytmika tematow niektore ustepy
ze Spiewakow norymberskich Wagnera) podobny jest w przeprowadzeniu pomystow
w splotach kontrapunktycznych do sonaty eon 'tre idolmi Glovanni Gabrieli’ego
(Wasielewski—Instnunentalsatze str. 18), z ktérego twdrczoscig byt Jarzebski zazna-
jomiony. Najlepszym nauczycielem musiat mu byc Biagio Marini, ktérego kompo-
zycje mstrumentalne wychodzity od roku 1618 poczawszy; pod wzgledem jednak
technicznego opracowania instrumentow stat Jarzebski wyzej od sijnnego kompo-
zytora wioskiego, ktory do takiego traktowania skrzypiec docnodzi dopiero w po6zniej-
szych (po r, 1627 wydanych) utworach. Alfonso Pagani, znakomity skrzypek, ktory bawit
na dworze Zygmunta Ill. musiat pewnie niejednego dobrego zostawi¢ ucznia, stad
wiec i Jarzebski rychto doszedt do znacznej doskonatosci w traktowaniu tego
instrumentu.

Koncerty Jarzebskiego przedstawiajg sie nam jako dzieta skoriczone, jedno-
lite, Swi idezg, ze talent, ktory je wydat nie probowat i me kusit sie tylko o cos,
ale moégt wiele i wiele umial, a wartoscig ich doréwnat cennym rzeczom wioskim.
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Trudno, aby mégt da¢ nam dzi§ zadowolenie estetyczne, jeSli go nam tyle dziet
0 tjie miodszych da¢ nie moze. Cieszmy sie jednak, ze przynajmniej zmyst
historyczny pozwala nam oceni¢ Jarzebskiego jak na to zastuguje, i ze kompozytor,
doczekawszy sie po trzech blisko wiekach swego renesansu, wchodzi do skromnego
naszego panteomku muzycznego jako talent wybitny.

Wspotczesni mazycy polscy.
(Cigg dalszy).

Cpienski Eenryk, ur. w Krakowie ,13 stycznia 1870 r. Nauki pobierat w ro-
dzinnem miescie w gimnazjum Sw. Anny, a nastepnie studjowat chemie na politechnice
w Pra dze czeskiej (1888—1892), kt6ra ukoriczyt ze stopniem inzyniera. Podczas po-
b} tu w Pradze ksztatcit sie w grze skrzypcowej u Lachnera, Foerster za$ udzielat mu
poczatkow harmonji. W r. 1893 objat posade inspektora gorzelni w Gal.cji (Z64-
kiew i Rzesz6w) i rozpoczat jednocze$nie studja prywatne u ZelehAskiego. Bedac
oddany calg duszg sztuce, zaniechatl lychto karjery stuzbowej i poswiecit sie wy-
facznie muzyce. Od marca do lipca r. 1893 byt uczniem konserwatorjum krakow-
skiego, i uzyskawszy dyplom, przenidst sie na jesieni tegoz roku do Paryza z za-
mbarem dalszych studjéw muzycznych. Spotykamy go tam przy pracy nad har-
monja i kontrapunktem pod kierunkiem Stojowskiego, a nastepnie nad kompozycja
pod kierunkiem Paderewskiego. Jednocze$nie studjowat gre skrzypcowg u W3
GOrskiego. Pobyt w stolicy Francji trwal do r. 1897, poczem udat sie na dalsze
studja kompozytorskie do stynnego pedagoga Urbana do Berlina (w tym czasie
w liczbie uczniéw Urbana byt Kartowicz i Landowska). Po dwuch latach powrdcit
znowu do Paryza. W roku i899 objat stanowisko skrzypka w orkiestrze Colonna
w Paryzu, prowadzac jednocze$nie studja muzyczne pod kierunkiem d’Indy’ego
w Scola cantorum. Podczas pobytu w Paryzu wystepowatl 2 razy z koncertem
wiasnym w sali Erarda, gdzie wykonywane byty jego utwory skrzypcowe i piesni.
W roku 1901 zaangazowany zostat na cztonka Filharmonji Warszawskiej i grat
w pierwszych skrzypcach, sprawujac jednoczesnie urzad inspektora tejze orkiestry,
Z jego micjatywy powstalt w roku i90l przy Filharmonji chor migszany, ktorego
kierownikiem byt lat pare. W roku 1904 udat sie do Lipska i przeszedt pod Kie-
runkiem Nikischa kurs kapelmistrzowski, uczeszczajgc jednoczes$nie do uniwersyte-
tu na wyklady Riemanna z dziedziny umiejetnosci muzycznych.

Bawigc w Lipsku, z polecenia Nikischa mianowany zostal dyrektorem cho-
ru zenskiego ,Friedlaender Verein“, anakoncercie na cze$¢ Schillera, na ktérym wy-
stagpit pierwszy raz jako kierownik powierzonego sobie stowarzyszenia spotkat sie
z uznaniem knytyki niemieckiej. Po powrocie do Warszawy dyrygowal przedstawie-
niami baletuwemi w Teatrze wielkim, wystepowat od czasu do czasu na estradzie kon-
certowej w Warszawie i Lwowie w charakterze kapelmistrza,'ostatnio zas powota-
ny zostat na drugiego kierownika zawigzanej w r. b. ,Warszawskiej Orkiestry Sym -
fonicznej“.

Na dorobek kompozytorski Opienskiego sktadajg sie: berceuse (Krakéw,
Krzyzanowski 1898); krakowiak na skrzypce i fortepian (Par.yz u Dm'dilly’ego i899)
4 piesni (wydane tamze): Gest avril (stowa Mickiewicza), Prelude (stowa Tetmaje-
ra), Les armes (stowa Birnbauma; tekst polski, niemiecki i francuski) i_Deux prelu-
des (stowa Tetmajera); kwartet smyczkowy (rekopis) w 4 czesciach, wykonany na
koncercie kompozytorskim w Warszawie w r. 1903: 6 piesni do stow Dehmla, Ver-
laine’a, Tetmajera i Asnyka (wydane u Eulenburga w Lipsku w r. *904); trois me-



lodies (wydawnictwo Spoéitki naktadowej, Berlin Igo7), poemat symfoniczny na
wielkg orkiestre ,Lilia Weneda“ grany po raz pierwszy w Warszawie w sezonie
ubiegtym: ,Piesh majowa" do stow Gawalewicza (napisana w r. 1895 1 wydana
u Gebethnera i Wolfa w r 1908); 3 aktowa opera ,Marja“ (tekst wiasny); muzyka
do ,Ksiecia Nieztomnego" Stowackiego; kantata na orkiestre smyczkowa i chor mie-
szanj? do stéw Tetmajera, nagrodzona na konkursie w MJwauke z okazji odstoniecia
pomnika Mickiewicza; hymn ,Veni Creator" do stdw Wyspiahskiego; Andante na
skrzypce i fortepjan i warjacie fortepianowe. Calo$¢ uzupelniajg utwory chéralne,
przekiad ,Albumow tatrzanskich” Paderewskiego na orkiestre etc.

Ze wzgledu na ramy niniejszego artykutu nie wdajemy sie w szczegéto-
wa ocene prac Opienskiego, podkreslamy tylko fakt, ze ostatnie jego dzieto ,Lilia
Weneda", bedace jednocze$nie pierwszem dzietlem symfonicznem cenionego mu-
zyka, doznato nader przychylnego przyjecia zaréwno u krytyki, jak i u publicz-
nosci.

Jako muzyk wysoce kulturalny i posiadajacy duzy zasOb inteligiencji mu-
zycznej, Opienski zajgt w Swiecie muzycznym stanowisko artysty pierwszorzedne-
go. Wspomniane przymioty pozwolity mu tez rozwing¢ wszechstronng dziatalnos¢
muzyczna.

Na niwie pedagogicznej, spotecznej i literacko muzycznej wszedzie spotkac
sie mozemy z nazwiskiem Opienskiego. Zwilaszcza na tein ostatniem polu Opien-
ski zyskat sobie wysokie uznanie i rozgtos. Poza Licznemi pracami mniejszych roz-
miarOw, zaimeszczonemi w prasie polskiej, wymieni¢ nalezy rozprawy historyczno-
estetyczne szerszego pokroju, jako to: ,O subjektywizmie w muzyce" ,(Biblioteka
W arszawskal' i903); ,Bekwarek Lutnista" (tamze, zeszyt czerwcowy 1906); ,Najnow-
sze prady w twdrczoSci muzycznej" (tamze); ,O dawnym taricu zwanym Cenar"
(»Tygodnik illustrowany"); ,Z najnowszej muzyki francuskiej* (,Echo muzyczne"
1901); ,Opera i dramat muzyczny" (,Ognisko" zeszyt lipcowy 1903); rozbiér ksigz-
ki Prodhomme’a o Berliozu (,Neue Zeitschrift fur Musik"); ,Feliks Nowowiejski"
(,Czas" i90b); ,Jacob Polonois et Jacobus Reys" (,Rieman—Festschrift" 1909); etc.
Wkrétce tez wyjdzie drukiem (naktad Towarzystwa nauczycieli szkot wyzszych we
Lwowie) jego ksigzka o Chopinie. Jako krytyk muzyczny (,Echo muzyczne", ,Kurjer
Poranny", ,Nowa Gazeta") odznacza sie Opieniski bezstronnoscig sadu, co w jrota-
czeniu z gitebokg wiedza muzyczng i talentem stylistycznym wyrdznia jego arty-
kuty z pos$réd ,krytyk" naszpikowanych szablonowg frazeologja Nie mozna tez
poming¢ milczeniem odczytéw jego o muzyce: ,O modernizmie w muzyce", ,O mu-
zyce ludowej", ,O Chopinie", ,Kobieta w muzyce", ,O starodawnych tancach
polskich" etc.

JULJUSZ WOLFSON.

Z ruchu muzycznego W Wiedniu.

(Trzyszty sezon koncertowy. — O uczelniach muzycznych i pedagogach).

Kilka dnidzieli nas od rozpoczecia sezonu muzycznego, ktéry, sadzac z za-
powiedzianych programéw réznych instytucji muzycznych, ma by¢ bardzo intensywny,
szczegOlniezas ze wzgledu na obfitg ilos¢ nowos$ci muzycznych wiekszych rozmiaréw.
Jak gdyby ze snu sie obudzit wiedenski $wiat muzyczny: instytucje artystyczne obiecuja
zapoznanie stuchaczy z najnowszemi dzietami muzycznemi; powstajg nowe konserwatorja
z zapowiedzig wprowadzenia w czyn najnowszych zdobyczy na polu pedagogiki; znany tu
skrzypek-pedagog Duesbeng bedzie miatl odczyty o najnowszej reformie w pedagogice



gry skrzypcowej, stowem wszystko dazy naprzod, trwozliwie spoglagdajac na miody, a
wprost fenomenalnie rozwijajacy sie Berlin, ktory pod wzgledem postepu muzycznego prze-
rést znacznie stolice naddunajska.

Pornimo jednak wszystkich wysitkéw Wieden nigdy, zdaje sig, nie dojdzie do go-
ragczkowego ultra modernistycznego traktowania muzyki, nigdy nie bedzie gietda wirtu-
oz6éw i kompozytoréw?I; za gteboko bowiem tkwi w nim poczucie tradycji, stylu i powa-
gi. Woledenczj k zrost sie z tradycyjnem wykonaniem wielkich dziet, zna je na pamiegé i
nie moze sie pogodzi¢ z nowym ,niuansem” wydobytym przez jakiego$ kapelmistrza, co
ma bardzo czesto miejsce w Berlinie.

Zbytnia jednak zachowawczo$¢ w og6lnym ruchu muzycznym diugo trwaé nie
mogta: co raz gtosniej dawaty sie stysze¢ skargi miodych kompozytoréw i publicznosci
(oczywiscie miodszej generacji), zaczeto sie wiec co$ poruszaé; wiele tez przyczynito sie
do pokaznej ilosci zapowiedzianych nowos$ci w programach Concert-Verein’u oraz Tonn-
ktinstler Orchester-Yerein’u che¢ a moze i potrzeba wzajemnej konkurencji; te dwie in-
stytucje bowiem niezbyt zgodnie Zzyja ze soba; postep Tonnkiinstler Orchester-Verein’u
daje sie silnie we znaki Concert-Verein’owi, ktorego koncerty nie majg juz tej sity magne-
tycznej, co przed laty. W obawie ztych rezultatow wzajemnej konkurencji, powstat na-
w>t projekt zigczenia t)ch dwu instytucji, alisci widocznie w Wiedniu predzej nz w War-
szawie mozna byto znalez¢ mecenasow sztuki, wspaniatomysinie wspierajacych muzyke.
Towarzystwa bowiem nadal egzystuja i, sadzac ze sprzedazy biletéw, prosperuja.

Jako nowalijki zapowiedziano na sezon biezacy: uwerture komiczng Grawilla
Bartok'a ,The Perrot of the Minutel w wykonaniu orkiestry Concert-Verein’u i filhar-
monikéw, symfonje G-dur Sibcliusa, uwerture Schsinpjluga, oraz Debyssy’ego ,,Morze"
w wykonaniu orkiestry filharmonijnej. Concert-Verein zapowiada, oprécz wymienionej
uwertury Bartok’a, 7-g symfonje Maklera (sensacja sezonu), Warjacje symfoniczne ,,Is-
tar" Wincentego tflndy, ,Wiosne', oraz Scherzo Gole/marka, Fantazje |lauscggcRa,
poemat symfoniczny ,Visegrad“ Smetany, ,,Pochdd kréla Rudolfa” poemat symfoniczny
Rittcr a, wreszcie koncert fortepjanowy Juljnssa Réntgena w wykonaniu autora.

Tonnkiinstler Orchester-Yerein, ktéry sie zdobyt na kompletne zestawienie pro-
gramu i opublikowanie jeszcze przed latem, nie szczedzit tez pracy w wyszukaniu nowosci.

Na pierwszy ogien pojdzie , Nachtstiick™ Schrecker'a na orkiestre, potem Forstera
»Moja miodosé™, Sibcliusa ,,Krél Chrystjan 11", symfonja h-mol profesora Akademji mu-
zycznej Gredcncra, ,,Processions Nokturnest Rabraud'a, ,,Rapsodja bretanska™ Ryszar-
da Mandhr, oprécz tego w lutym odbedzie sie koncert ku czci Chopina i Schumanna,
w styczniu za$ uroczysto$¢ muzyczna ku czci Golamarka, ktéry w tym roku konczy 80
rok zycia. A sna¢ duzo jeszcze tnergji posiada sedziwy starzec, zajety jest bowiem wy-
konczeniem nowej opery, a nawet znajduje czas dla studjowania jezyka wegierskiego.

Koncerty ,, Towarzystwa przyjaciét muzyki" zapowiadaja oprocz dwnch oratorjow
Bacha, (Weinactitsoratorium, Johannes-passion) nastepujgce dzieta: ,lzrael w Egipcie"
Udniila, ,Faust" Schumanna, ,Dettinger Tedeum" Handlu, oraz ,Pierwsza noc Wal-
purgijska” Mendelssohn'a, wreszcie wieczér poswiecony wytgcznie nowosciom, na ktorym
wykonane beda $piewy na chor i orkiestre ilaitscggcra, nastepnie Maxa Regtera
180 ty Psalm na chor, orkiestre i organy i koncert na wiolonczele w interpretacji styn-
nego wiolonczelisty Pabla Casals’a; wieczor ten rozpocznie si¢ motetem na chéry, orkie-
stre i organy znanego w Warszawie Karola Prochazki.

Kult Beethoven’a w tym sezonie bedzie wyjgtkowo uprawiany; Concert-Verein
daje cykl symfonji, a dwa state tutejsze kwartety (Rose’go i PrieFa) ogtosity abonament
na wszystkie utwory kameralne mistrza.

O solowych produkcjach nic jeszcze sie nie da powiedzieé¢, gdyz dotychczas procz
Kubelika nie zauwazytem ani jednego gtosnego a znanego nazwiska.

Artystéw, zaangazowanych do wswétudziatu w koncertacli symfonicznych, jest
liczba duza, a miedzy nimi Hubermann, Burmester, Godowski, Sauer, Busoni, oraz nizej
podpisany. Ruch wiec konceitowy bedzie wielce ozywionym, czego nie da si¢ powiedz’eé
o0 Operze, ktora coraz wiecej traci na jednolitosci wykonania pod wzgledem wokalnym
Od czasu do czasu wiedenczyk czuje potrzebe ustyszenia prawdziwego ,bel canto", to
tez krotkotrwate ,staggione™ wiloskie majag tu zawsze powodzenie; wystepy Carusa sg
czem$ epokowem, pomimo bowiem potrojnej ceny jest wprost niemozliwe $cig dostaé bilet
na przedstawienie z jego udziatem; na zapowiedziany za$ jedyny wystep Bonciego i Bel-
lincioni w ,, Tosce"™ juz dawno niema biletow.

Na zakonczenie stow kilka o Akademji muzycznej oraz prywatnych nowych
konserwatorjach.
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Wspomniatem pobieznie, iz ruch postepowy ogarngt i pedagogiczny Swiat wie-
denski; otéz w Akademji muzycznej zostata otwarta specjalna klasa stylu wagnerowskiego
pod nazwag ,,\Vagnerstilbildungskurseu, dla prowadzenia tej klasy zostali zaangazowani: pani
Materna oraz p. Winkelman oboje swego czasu najlepsi wykonawcy postaci wagnerow-
skich, otrzymawszy wskazéwki od samego mistrza z Baureuth Poza tem Godowski po-
stawit swoje wygérowane wymagania co do klasy fortepjanu, wskutek czego program
konserwatorjum  zostal rozszerzony tak, iz przy wstepnych egzaminach wymagania
znacznie zwiekszono.

Na czele pedagogéw gry fortepjanowej stoi obecnie Godowski, otoczony istng
armjg ucznidéw i uczennic, skladajgcych sie w wiekszej czesci z obywateli Ameryki i Rosji.
Wiedenczykow prawie niema, gdyz nie tak predko sie pogodza z niebywalymi poprostu
dla Wiednia warunkami (70 koron za lekcje i za 10 lekcji z gory).

Co sie tyczy prywatnych nowo powstatych uczelni muzycznych, tymczasem nie
da sie wiele powiedzie¢. Jedna, na czele ktdrej stojg Grunfeld i Ondryczek ma, jak do-
tad, okoto stu uczacych sie; jako nowo$¢ zaprowadzong tam zostata klasa dla dzieci od
lat 6, dla ktérych lekcje beda sie odbywaty codziennie, aby je uchroni¢ od szkodliwego
a bezcelowego egzercytowania sie bez nauczyciela, pozatem znany tu profesor Robert,
ktory jest kierownikiem tej uczelni, poprowadzi klase wyzszag dla pjanistow tak zwane
»Stilbildungskurse®.

Drugie prywatne konserwatorjum oraz trzecie (specjalnie operowe i dramatyczne)
zadnych inowacji nie zapowiada, to tez niewiadomo, jak beog prowadzone.

Tak wiec sie przedstawia przyszty sezon, ktéry, zdaje sie, bedzie bardzo ozywionym.

(. ¢ d).

Stanistawa Argasinska.

Solistka pierwszego koncertu Warszawskiej orkiestry symfonicznej, poswie-
conego pamieci Z. Noskowskiego, p. Stanistawa Argasinska, jest dzieckiem Lwowa,
gdzie ojciec jej petni obowigzki radcy
sgdowego. Studia wokalne odbyta w
Dreznie pod Kkierunkiem Souvestréw,
ksztalcac sie jednocze$nie w konserwa'
torjum tamtejszem w grze fortepjano-
wej. Rodzg; glosu p. Argasiniskiej sopran
liryczny, Zamiarem jej jest poswiecic
sie wylgcznie piesniarstwu, do czego
pobudza jg bardzo zaniedbana u nas ta
gatagz sztuki odtwdrczej i gorgce umito-
wanie piesni. Wystepy p. Argasinskiej
na koncertach w Dreznie, we Lwowie
i innych miastach Galicji oraz Czesto-
chowie (podczas wystawy) wypadty bar-
dzo pomyslnie i wydaly o jej talencie
Spiewaczym sad bardzo pochlebny. Je-
dng wielkg zalete posiada p. Argasinska
jako artystka. Jest bardzo muzykalna,
dzieki czemu wykonywanie pie$ni a pri-
ma vista, chocby te byly bardzo nawet
naszpikowane wszelkiego rodzajg trudno-
s§ciam jest dla niej rzeczg bardzo tatwa.

STANISLAWA ARGASINSKA.
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Kronika.

= W sprawozdaniu z ruchu koncer-
towego na Dynasach, zamieszczonym w
519, w szeregu nazwisk cztonkéw orkie-
stry, popisujacych sie w charakterze kom-
pozytoréw, pominieto p. Pichora.

= Z Filharmonji. Podang w ostatnim
zeszycie ,,Mitodej Muzyki” liste nowoza-
angazowanych cztonkéw ,,Warszawskiej Or-
kiestry Symfonicznej” nalezy uzupetni¢ na-
stepujacemi nazwiskami: pp. Baruch (skrzyp-
ce), Cichocki (perkusjami, Farman (skrzypce),
Holcman (skrzypce), Kleindinst (oboj),
Kacman (skrzypce), Pottawski (skrzypce),
Sobanski (skrzypce).

= P ftnarja Dagbrowska (Hoza 3),
znana pjanistka, pragnac szerzy¢ zamito-
wanie do muzyki ensemblowej, zorganizo-
wata kursy gry na dwu fortepjanach. Sa-
dzac z licznego zapisu kandydatéw i kan-
dydatek, kursy p. Dabrowskiej, bedace je-
dnoczes$nie u nas poz ,dang nowoscig, zain-
teresowaly szersze kota melomandw.

= P. Wanda Tybergowa, ceniona
wysoko pjanistka, ktéra w minionym sezo-
nie odniosta wielki sukces w Krakowie o-
degramem koncertu Paderewskiego, urza-
dza w roku tym tournee po Niemcze.h i
Anglji. W Wiedniu, gdzie jest jedng z gto-
wnych asystentek prof. Leszetyckiego, zna-
na jest réwniez jako znakomita nauczyciel-
ka gry fortepjanowej.

= Ciemny pjanista. Jak donosi ,Sto-
wo Polskie”, muzykalne kola Wiednia zaj-
mujg sie obecnie zywo mitodym pjanista,
ktory jako polak i lwowianin nas jeszcze
zywiej zainteresowaé¢ powinien Syn inzy-
niera kolejowego, urodzony w Bukareszcie,
ma dzi$ lat 23, a podziw wzbudza tem, ze
doskonato$¢ w grze na fortepjanie uzyskat
mimo zupeinej Slepoty i braku prawej
reki. Nazywa sie Wiodzimierz Dolanski,
strasznemu za$ kalectwu ulegt jako Kilku-
nastoletni chtopak podczas uroczystosci,
urzagdzanych w Bukareszcie w dniu uro-
dzin kréla rumunskiego. Ustyszawszy o styn-
nym jednorekim pjaniscie, hr. Zichym, zapra-
gnat p6js¢ wjego Slady i posSwiecit sie muzyce,
nie zwazajac na bajeczne trudnosci, jakie
go czekaty na tej drodze. Prof. W.
Kurz, znany pjanista i pedagog, zajat sie
ksztatlceniem miodzienca, Kktéry pracujac
dziennie 14 do 16 godzin, doszedt do
takiej biegtosci, iz w tym roku mogt wy-
stapi¢ z koncertem na dworze rumunskim.
Krél ofiarowat mu tooo fr. za koncert i
720 fr. rocznego stypendium: miody za$
pjanista, powrdciwszy do Lwowa, uczy sie
dalej u prof. Kurza.

= Antyfonarz z XIlI w. Dyrektor
konserwatorjum w Trjescie, Manara, odna-
lazt w klasztorze sw. Anny w Kapodystrji
kilka arkuszy pergaminowych antyfonarza
z XIIl w., przedstawiajacego wielkg war-
tos¢ historyczna.

= ,Dama pikowa" Czajkowskiego wy-
stawiong bedzie pod dyrekcjg Mahlera w
Nowym Jorku w Metropolitan Opera
House.

= Ks. Lorenzo Perosi pracuje nad
nowg operg, do Kktorej libretto napisat
sam. Tre$¢ zaczerpngt ze smutnych dzie-
jow kochankéw weronskich Romea i Julji.

= Zygfryd Wagner napisat nowa,
sidmg z kolei, opere p. t ,Dietrich von
Bern,” do ktérej po raz pierwszy wybrat
temat z tej samej dziedziny legiendowej,
co jego ojciec w ,Pierscieniu Nibelun-
goéw.“

= Nokturny Paganiniego, W puédz-
nie po adwokacie Cermi w Ameglji, pod
Sarzana, najlepszym przyjacielu Pagani-
niego, znaleziono cztery niedrukowane
nokturny mistrza na kwartet smyczkowy
lub skrzypce z towarzyszeniem fortepjanu.
tatwe, dla poczatkujgcych napisane utwo-
ry, nabyt znany bibljofil Olschki we Flo-
rencji.

= Franco Albano, miody wioski kom-
pozytor napisat opere ,,Zmartwychwstanie”,
libretto do ktdérej zaczerpnagt ze stynnego
romansu Totstoja. Premjera nowego dzie-
ta odbedzie sie w operze komicznej w
Berlinie.

= Wystawa teatralna odbedzie sie
w r. 1910 w Berlinie w hallach wystawo-
wych w ogrodzie zoologicznym  Otwarcie
wystawy ma nastgpi¢ | pazdziernika 1910 r.

= Karol Scheidemantel artysta ope-
ry drezdenskiej, postanowi! w r. 1911 po
33-let dej pracy zawodowej opusci¢ scene.

= Druga symfonja Ottona Nicolai
(1810 1849). W r. ubiegtym sezonie Jerzy Kru-
se odnalazt byt zagubiony rekopis syrnfonji
D-dur twércy ,,Kumoszek windsorskich,*
napisang w Rzymie w r. 1835. Obecnie
Krusemu udato sie odszuka¢ drugg sym-
fonje c-mol Nicolai napisang w r. 183!
i wykonang po raz pierwszy w Berlinie w
r. 1833. Dzieto to utrzymane jest w stylu
romantycznym i zdradza wptywy Beetho-
vena i Webera.

= Ma\ Reger, napisat piesn na chor
mezki i zatytutowat jg ,,Zeppelinowi.”

= Elsa Riigger znana wiolonczelistka,
zawarta zwiazki matzenskie z Edmundem
Lichtensteinem, skrzypkiem, cztonkiem do-
brze znanego w Ameryce kwartetu ,De-
troit String Quartett.”
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= Nieznana opera Rossiniego. ,,Si-
gnor Bruschino™ wystawiona byta w Me-
djolanie.

= Leoncavallo ma obecnie gotowe do
wystawienia 3 opery. Dwie z nich, mia-
nowicie ,Maja“ i ,Malbruk”™ maja ujrz-. ¢
Swiattlo rampy w sezonie biezacym! pierw-
sza w styczniu w Neapolu, druga w lutym
w Berlinie lub Rzymie Trzecia opera
»,Camicia Rossa,”“ ukofczona juz pare lat
temu, wystawiona bedzie dopiero w r. 1911
podczas uroczystosci odstoniecia pomnika
Wiktora Lmanuela w Rzymie.

— Partytura , Elektry" Straussa, po-
dobme, jak niegdy$ ,,Sa'omeu, wydana zo-
stata drukiem na znacznie zmniejszony
komplet orkiestry, a to w celu umozli-
wienia wystawienia tego dzieta na sce-
nach, posiadajacych maty aparat orkiestro-
wy. Opere $piewano dotychczas wjezyku
niemieckim i wloskim, w sezonie za$ bie-
zacym w ,,Manhattan Opera House“ w No-
wym Jorku $piewang bedzie po francusku,
w Budapeszcie za$ po madziarsku. Doko-
nywane jest tez tlumaczenie libretta ,,Elek-
try" na jezyk angielski,

= Mischa Elman przed rozpoczeciem
podrézy artystycznej po \meiyce, wystgpi
z koncertami w Berlinie, Hamburgu, Wro-
ctawiu, Kolonji, Brukselli, Paryzu, Dreznie
i Frankfurcie nad Menem.

= Adelina Patti (ur. 18-43 w Madrycie)
obchodzi¢ bedzie 25 listopada jubileusz 50
letniej karjery artystycznej. Pierwszy wy-
step stynnej ongi $piewaczki odbyt sie w
r. 1859 w Nowym Jorku w roli tucji. Sta-
wa Patti utrwalita sie w r. 1861 po wy-
stepach w Londynie, a liczne podrdéze ar-
tystyczne wienczone byly do ostatnich cza-
sow pochodami tryumfalnymi. Patti byta
$piewaczka koloraturowa i porywata cza-
rem swego pieknego cho¢ niewielkiego
gtosu. W r. 1868 poSlubita markiza de
Caux koniuszego Napoleona IIl, w r. 1885

rozwiodta sie z nim, i po roku zawarta
nowe zwigzki matzenskie z tenorem Nico-
linim (zmart w r 1898). Patti mieszka
obecnie na zamku wilasnym w Anglji i jest
zong atlety barona Dederstroma.

—mNa scenach wtoskich w sezonie
1908/9 dano razem 933 przedstawienia
ope-owe, ktére wypetnity 143 dzieta sce-
niczne (w tej liczbie 32 nowe). Najwiek-
sza liczba widowisk przypada na ,,Cyruli-
ka sewilskiego" (giany byt 66 razy), dalej
nastepuja: , Traviata"™ (43), ,,Rycerskos$é¢
wie$niacza" (39), ,,Rigoietto”™ (37), ,Paja-
ce" (35), ,,Carmen"™ (31). ,,Don Pasquale”

(27), ,,Andrzej Chenier" i ,,Cyganerja"™ (po
24), ,Faworyta" (22), ,,Amico" (20), ,Nor-
ma" (14', ,Faust"™ (16) ,, Tosca™ i ,Gio-

conda" (po 15). Z nowych oper wysta-
wiono: ,,Gea" Samary (ur. 1861; grek z po-
chodzenia) w Rzymie, ,Parisina”™ Masque-
roni w Neapolu i ,,Odkupienie™ Ravelli
w Brescji.

= Moskwa Koncertami symfoniczny-
mi Tow. Filharmonijnego dyrygowac beda:
1i IV Emil Miynarski, Il im Weingartner,
Il im Safonow IV i V tym Mottl, \ Il-ym
Silotti i VIII ym Nikisch. Jako solisci
wystgpig: F. Litvinne, Sobinow (Spiew),
Thibaut, llubermann, Grygorowicz (skrzyp-
ce) Silotti, Koreszczenko, Pugno (forte-
pjan) i Erdelli (harfa).

Z zatobnej karty.

= W Rzymie zmarta w koncu wrze-
$nia wdowa po znakomitym muzyku i kom-
pozytorze, Wiera Rubinsteinowa. Z pocho-
dzenia gruzinka, za$lubita Antoniego Ru
binsteina w r. 1865. Od $mierci meza, t.j,
od r. 1894, mieszkata w wiasnej willi w
Rzymie. Z trojga dzieci, ktore miata,” po-
zostata przy zyciu tylko corka, p. Szapirowa

Ze spraw Warszawslrego Zwigzku nozykdow.

Komunikat

od Zarzadu Warszawskiego
Zwigzku Auzykbw.

Niniejszem podaje sie do wiadomosci,
iz w mys$l brzmienia 8§ 4 instrukcji dla Za-
rzadu przyjetej na Zebraniu Og6lnem dnia
8-go kwietnia 1909 r., ktéory brzmi: ,8 4
Cztonek zalegty trzy miesigce w skladkach
cztonkowskich, jezeli nie wyjasni stusznych
powod6w nieptacenia, przestaje by¢ rze-

czywistym cztonkiem Zwigzku', przeto Za-
rzad Zwigzku na posiedzeniu z d. 5 paz-
dziernika r. b. postanowit stanowczo, iz
cztonkowie, zalegajacy w sktaJkach czton-
kowskich wiecej jak trzy miesigce, jezeli
nie uregulujg takowych do dnia 20-go paz-
dziernika wigcznie, to w dniu nastepnym,
t. . w 2lym b. m beda nieodwotalnie
wykresleni z listy cztonkéw Zwigzku.

Za Prezesa: J. Oziminski.
Sekretarz: M. Paivlowski.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.
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Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. poétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumeniacji.

Biernacki Michat, prof.,, Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.

Guzewski Adolf, Wilcza 16.

Pilecki Ignacy, Krucza 38.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka. Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-éwiat 7.
Kaminska-Latoszynska Marja, Wspdlna 52.
Kopytowska Marja, Widok 15.

Lewicka Wilhelmina Krak. Przedm. 38.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Nieborska Elzbieta, Kopernika 3.

Rzepko Wtiadystaw, Nowogrodzka 58.
ZyndramKosciatkowska L., Barbary 8 m. 20.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Recker Kobert, Kroélewska 19.
Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.
Cymbalinski Stefan, Czerniakowska 81.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Wilcza 45.
Gawronski Wojciech, Skitadowa 4.
Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspo6lna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 59.
Judycki Stanistaw, prof.,, Chmielna 20.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27.
Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska 1],
Nowacka Leokadja, S-to Janska 2.
Oberfeld Witodzimierz. Kroélewska 10.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski Ignacy, prof., Z:elna 15.
Rézycki Aleksander, prof, Szopena 14.
Rytel Piotr, Dtuga 29.
Rvtlowna Aniela, Dtuga 29.
Sedzimir Wiktorja, Ztota 57.
Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.
Szycéwna Leonora, Chmielna 29.
Szlifirski Stanistaw, Tamka 29.
Tarczynska Bronistawa. Wspdlna 51.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie

od ul. Krolewskiej jN§ 1).
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Okélnik 7.
Dtutowski Wojciech, Smolna 15.

Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Ozimmski Jézef, Hoza 35.

Stelmach Antoni, prof. Obozna 7.
Stiller Emil, prof. Leszno 53.

Seroka Fr., Zérawia 6.

Szpechta, Zslazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry na wiolonczeli

Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy choéréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Heintze, Nowy-Swiat 49.
Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.
Opieriski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant LudwikyyKrucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy choréw dzieciecych.
Lipinska Bronistawa, Zoérawia 21.
Kierownicy zespotéw orkiestrowych.

Konopasek Feliks, Chmielna 56.
OpieAski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Ozim>nski Jozef, Ptozg 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kieruwnicy zespotéow salonowych i muzyki
antraktowej

Kokurzycki Stefan, Nuwy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
Zespoty na dwa fortepjany
Dabrowska Marja, Hoza 3, przyjm. od 3—7.
Zwigzki.
Zwigzek muzykdw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muz , Chmielna 30.

Adresy artystow muzykow i pedagogéw zamie-
szkatych na prowincji.
Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoiy muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.
Kipow.

Wielohorski Aleksander, Wielka Zytomierska 38,
m. 6, lekcje fortepjanu i przedmiotéow teore-
tycznych.

IVloclaivck.

Neumark— Sokotéow Wera uczennica prof. Teich-
miillera w Lipsku; lekcje gry fortepjanowej.
Krakéw.'

lleumann Stanistawa, Batorego 1S; lekcje S$pie-
wu solowego.
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Tow. Akcyjnego

Zadajcie
tylko

Zadajcie pedzie ,JgO DERRE "', **
s(\i;zz y/ykwinTnclikieryfrancuskie.
»PRUNELLEauCOCNACSUC-

Simon AINE Chalon sur Saoke

w>roby platerowane  Norbljti, Br. Buch iT. Werner
lW WARS ZA WIE.

MAGAZYNY:
KrakonskisPrzedm 67 i Marszalkonsika 127,

w todzi, Piotrkowska 11, dom Scheiblera.

Uznane ze najlepsze piyty gramofonowe ,SYRENA
Restauracja ,,BRISTOL w Warszawie.

"k o* ) wode - . I=\va Akec.
A kotonska »Hollandaise fir. Puls.
Karol F. FISER

WARSZAWA,
Mazowiecka 10.

5 & Kompletne
prgans

’ o 3 , rzqazenta
P 0? % Elixirdozebéw  Sfo S
; .

<M ,Glossauw
0 przyjemnym smaKU,nie
2 ustepujacy lego rodzaju zagranicznym
U \WA# E.GESSNER/I
5 *m wWatszawie. Jerozolimska 27.
ZH Najwieksze powagi lekarskie catego Swiata polecajg PASTYLKI
Gorsety

0 AURELJA"

Pierwszej w kraju Mi-
strzyni Akademji Parys-
kiej.
Mai szatkowska 115, Telefon 53-07.
chmielna 29, TeIefon 72- 62

Q R
TIGKICPS D8 4/, IBIBIOfI OZ-uIm

Zegarki OVEGA

Dosta¢ mozna u pierwszo-zednych
zegarmistrzow.

OSTROWSKIEGO

Wlelka KﬂWlarr“a Marstz.alkowska rog Ztotej.

Wierzboy a 7,
(Plac'Teatralny),

Brylanty, rubiny, szmaragdy, szafiry

i lerty oiaz blzuteria zlofapsrenrn.l.
rebrna stotowe gtadkie i stylowe.

I jako $rodek leczniczy, usuwajagcy radykalnie chrypke, katar, kaszel oraz wazel-
kie choroby drég oddechowych. Cena pudelka 85 kop.
G UAWgA: Oryginalne pudelka zaopatrzone sg w ozerwong etykiete z firmg gtow-
G nego przedstawiciela na Krolestwo i Cesarstwo: ,,Fahian Klingslaud, Warszawall V
-
Herman & Grossman
o Warszawa, Mazowiecka 16
%: WARSZAWA — MOSKWA.
Fortepiany, Pianina ,Angelus Orcnestral”
</ »SYMPHONY” pianino GROW 1
Telefon 5-&5. CENNIK! ILLUSTROWANE GRATIS.
NAJBLTZE-]
*TS EILITARMONJI
(o) FIRMA EGZYSTUJE |_ |_ | p | n S k |
03 0D ROKU 1875. Magazyn i Fabryka Wyrobéw Jubilerskich.

Atelier ,MODERNE®“
Marszatkéw sira 131. Telefon 31-69.

Jfoisettige, Jtfilka
O 99

Telnja

Telef. 75-12. Zegarki ztote z brylantami.
Fotograf Filharmonji:
Warsz. i Opery.
Zaktad Artystyczno-Foto-

eraftczny, Portretowy.

E. Modzelewski

Mtfrsznlkowsha 81b, Telefon 30-52.

ARD

Jfctjlepsze czekolady
dostac rrjozrta wszedzie.
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