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Program drugiego koncertu symfonicznego. Nowozytna estrada koncertowa—przez R. Aausta.

Wspotczesni muzycy polscy. Nauka gry fortepianowej a wychowanie muzyczne—przez Em. J.

Dalcroze’a. Z muzyki rosyjskiej przez W. T. Dobrzynskiego. Z Sali Filharmonp. Kronika.
7 zatobnej karty. Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow.
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Kwartalnie z przesytka rb. 1.75. Numer 25 kop. Do nabycia w kjoskacli i ksie-
garniach oraz w Administracji: Marszatkowska 77, tef 118-98.



Wspomnienia historyczne.
{Od i — ij listopada).

1 listopada 1825 zatozenie kamienia wegielne-
go pod Teatr Wielki w War-
'szawie.
n N 1800 otwarcieKonserwatorjum Ster-
* na w Berlinie.
1895 um. Al. Zarzycki.
1801 ur. sie Belini.
1855 ur. sie Guido Adler.

” ”

2 1856 ur. sie O. Fleischer.
4 » 1841 ur. sie Karol Tausig.
1847 um. Feliks Mendelssohn-Bart-
holdy.

» 1860 nr. sie St. Niewiadomski

5 » 1901 otwarcie Filhannonji  War-
szawskiej.

" " 1893 um. Piotr Czajkowski.

6 1859 ur. sie Paderewski.

listopada 1898. zatwierdzono ustawe ,Lod-
kiego Tow Muz’
9 . 1890 um. C. Franek.
13 " 1868 um. Rossini.
14 » 1875 otwarcie  Wegierskiej Aka-
demji. Muz.
1778 ur. sie Hummel.
1774 ur. sie Spontini
15 ” 1380 zawigzanie Lutni Lwowskiej
(poczatkowo Lwowski chér
mesKki).
1906 pierwsze przedstawienie ,, Wy-
rcku“ Noskowskiego.
v 1787 um. Gluck.

Odpowiedzi Reaakcji.

Izoldzie, (a moze Brunhildzie?). Na zapytanie
pani, ktére odebralismy dopiero w tych dniach,
odpowiadamy: naszem zdaniem — Titta Ruffo.

Wazne dia samoksztaicacych sie: Szkota Wstepna Kompozycji Muzycznej w. Kruzifiskiego

Zawiera utatwiony wyktad ZaSad MIliyki, HarmOFlji i Kompozycji. Cena kompletu rb. 5, w zeszytach
po rb. 1.20 k, (z przes. poczt. rb. 130 k.) dosta¢ mozna u autora: Warszawa, Nowy-Swiat 24 —14-a.

Do domu obywatelskiego na Ukrainie potrzebna na state dobra pj&nistka.
Pensja 60 rb. mies. i utrzymanie. Blizszych wiadomosci udziela red. ,Mlod. muz.”

Zadaé¢ W kazdej ksiegarni:
Itozyckiego. Cena 3 rb.

Nowosci Muzyczne
wydana nakiadem Ksiegarni
A. PIWARSKIEGO i S-ki
w Krakowie.
Utwory fortepianowe.

Friedman | Op. 28 Trois transcriptionsKr.l)
de concert d’aprrs St. Moniuszko.

1. Wiosna Prix Cour 1.80
2 PieSn Wieczorna ” 1.80
3 Dumka ” ” 1.50
» 0p. 30 Theme \ ane » " 5—
* op. 31 3 lutermezzi w 33—

Lipski St. op. 4 Trois Morceaux
1. Impression d’Automne. (Ele- *

gie) prix Cour 1.50
2. Mazurka 1.50
3. Impatiance 1.60

Rozycki Lud. Op. 18 Ballade pour piano
avec aecompagnement dorchestre
Reduction pour denx piano prix
Cour 1 7.20

Utwory ao S$piewu.
Gali Jan Dwanascie piesni i piosnek na
jeden gtos z towarzysz, fortepianu:
1. Zieiony Maju
(z wiloskiego E. Porebuwicz) 1.50
2. Zstapit z lazurow
(z wihoskiego E. Porebowicz) 1.30
3. Ksiezyc sieje blaski ztote
(z liiszpansk. E. Mianowski) 1.30

,Najnowsza szkota na fortepjan a B C” prof.

4 Fj! z oczu twoich

(z hiszpansk. F. Mianowski) 1.80
5. Stowik zaufany

(z niemieckiego L. Staff) 1.60
6 PieKniejszej rzeczy nie widzia-

tem w Swiecie (z wiloskiego

E. Porebowicz) 1 60
7 Dziewczyna pos$rod ogroda

(z wioskiego E. Porebowicz) 1 60
3. Jak sie dobrze skiada

(z niemieck. E. Porebowicz) 1.30
9. Trzy ksiezniczki

(z franeusk. E. Porebowicz) 1.60
10. Dziewczeta, wy nie ptaczcie..

(z angielskiego 1V,. S)) 1.60i
11 Oj kreci sie w koto
* (W. Malczewski) 1.60

12: Dalej w tan zwawy
(z hiszpansk, T. Mianowski) 1.60
Skrzydlewski Jan. Qui Amant. Cykl
piesni do stéw K. Tetmajera.
- Serja pierwsza.
1. W Twoje cudne, cudne oczy 1.60
2. Jak siodko usngc¢ 1.60
3 Ty$ harfg z ptomienia 1.60
Melcer H Pie¢ pie$ni do poezji Ryszarda
Delimlila, tekst polski i niemiecki:

1 ,,Glos w mroku”

2. ,,Wielki karuzel .
3 ,,Rusatka”.

4. ,,Noc ksiezycowa”.
5:,,W S$nie”.
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WARSZAWSKA ORKIESTRA SYMFONICZNA

Wiadystawa ks Lubomirskiego
(w sali Filharmonji)

Sezon Roncertow”™ 1909 — 10.
W piatek, dnia 29 go pazdziernika 1909 r. o godz. &/t wieczorem

Drugi abonamentowy Koncert Symfoniczny

Grzegorza Fitelberga.

PROGRAM.

CzesC |I.
1. J. S. Radi. 2-gi koncert brandenburski F-dur (l-szy raz).
I.  Allegro.
II.  Andante.
Il.  Allegro assai.

2. J. Brahms. Symfonja 1\' e mol op. 98.
. Allegro non troppo.
Il.  Andante moderato.
I1l.  Allegro giocoso.
IV. Allegro energico e passionato.

Czesc |l
3. Ryszard Strauss. ,Don Quixoteu, warjacje fantastyczne na temat rycersk i
Introduzione,
Teina eon variazioni,

Finale.
(Solo wiolonczelowe wykona p. Sebelik, — na altéwce p. Wenty).

*

Program koncertu dzisiejszego przedstawia dwie najodleglejsze tazy rozwoju mu-
zyki instrumentalnej: — koncert brandenburski Bacha i Don Quixot R. Straussa. Utwory
te, to niejako dwa zasadnicze etapy rozwoju dzisiejszej muzyki orkiestrowej: nie zesta-
wiajac i nie porownywujac tych dwuch tak réznych w swej istocie talentow twdrczych,
mozna $miato twierdzi¢, ze . S. Bach byt na swoja czasy wprawdzie nie tak gto$nym,
ale nie mniejszej wagi nowatorem, jak R. Strauss dzisiaj. W czasie pobytu swego w Wei-
marze, jako nadworny' organista i muzyk tamtejszego udzielnego ksiecia (w latach miedzy
1708—1717), bywat I. S. Bach czestym gosciem w sasiedzkiem Meiningen, ktére zawsze
styneto ze swej wysokiej kultury artystycznej; dwdr w Meiningen stawnym byt
nietylko w wieku XIX-ym z wzorowego teatru, ktérego istnienie pamietamy jeszcze wszy-
scy — ale tradycje, dzi$ jeszcze pierwszorzedna opinjg cieszacej sie orkiestry meiningen-
skiej (na czele ktorej stali w ostatnich czasach tacy dyrygienci, jak: Hans Billow, R. Strauss,
Fritz Steinbach) siegaja wieku .WH-go. (iwezema ,ksigzeca kapcia" stynng byta
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nietylko z dyscypliny artystycznej, ale stworzyla ona swoj wiasny styl, ktéry wycisnat
pietno na tworczosci koryfeuszéw klasycyzmu niemieckiego.

W Meiningen poznat tez Bach goszczacego tam niejednokrotnie margrabiego Chry-
stjana Ludwika brandenburskiego, ktory stynagt jako zamitowany protektor sztuk piek-
nych a zwitaszcza muzyki. Na zamowienie tegoz margrabiego napisat Bach juz w Coe-
then (t. j. po opuszczeniu Weimaru) sze$¢ ,koncertowl nazwanych od mecenasa, ktore-
mu poswiecone zostaty, .brandenburskimi.*

W liscie — jak Owczesna moda kazata — po francusku pisanym z bardzo dwor-
ska unizonoscig (charakterystycznym np. jest ton nastepujacego frazesu: ,je remarauai
que votre Altesse Royale prenait quelque plaisir aux petits (1) talents que le Ciel ma
donnes pour la musique“)*) — skiada I. S. Bach owe 6 koncertow margrabiemu bran-
denburskiemu, jako jego: ,tres numble et tres obeissant setviteur.”

Koncerty owe majg z pojeciem ,koncertu” w dzisiejszem znaczeniu wsp6lng je-
dynie nazwe, bo przedewszystkiem nie sg komponowane na solowy instrument z akom-
panjamentem orkiestry, lecz na orkiestre oraz epizodycznie wystepujgce solowe instrumen-
ty. Sklad orkiestry drugiego koncertu jest nastepujgcy: tragbka, flet, obdj, skrzypce solo
oraz skrzypice 1i Il (dla odréznienia od solowych, znaczonych w partyturze Wolino di
ripieno), altéwki, wiolonczele, Violone (instrument dawniej uzywany, dzi§ zastepowany
kontrabasem, od ktérego byt nieco mniejszy) oraz nieodtgczne Ccmbalo; uzywanie tego
instrumentu miato na celu jedynie podtrzymanie basu — dzi§ w produkcjach na wiekszg
orkiestre jest zupetnie zbednem.

Drugi koncert brandenburski sktada sie z trzech czesci: Allegro, Andante i Alle-
gro assai. Andante jest Scisle polifoniczng rozmowg trzech solowych instrumentow: skrzy-
piec, fletu i oboju na tle basso continuo, w czesci ostatniej bardzo waznag role solowg
odgrywa tragbka.

* *

Na wskro$ indywidualna — cho¢ na scisle klasycznej kulturze wyrosta tworczosc
Brahmsa dala w czterech symfonjach obraz takiego bogactwa i gtebokosci natchnienia,
jakiemi nie wielu kompozytorow pobeethovenowskiej epoki poszczyci¢ sie moze. Czwarta
— ostatnia symfonja (op. 98) posiada wszystkie cechy najcelniejszych Brahmsa utworéw;
w Allegro jasna, prawdziwie klasyczna rytmika w potgczeniu a raczej kontrastujgca
z pewng melancholijng, romantyczng rozlewnosciag melodji (zamitowanie do kombinowania
rytmu triolek z rytmem prostym) — logika budowy nadzwyczaj S$cista, skladajg sie na
catos¢, ktora daje wrazenie dzieta doskonatego artystycznie i szczerego w wyrazie.

W Andante moderato—rozpoczytiajagcem sie po kilku taktach ustepu (figura akom-
panjamentu) ulubiong przez Brahmsa kantyleng, ktéra dum klarnety ,$piewajg”" tercjami—
rozwija autor swe mysli szeroko i barwnie — zawsze z tg gteboka zadumg o lirycznem
zabarwieniu a koriczy bardzo interesujgcym zwrotem harmonicznym.

Dwie czesci nastepne odbiegajg nieco swym typem od przyjetych w klasycznej sym-
fonji. Cze$¢ trzecia, odpowiadajgca dawnemu Scherzo (na 3i), zjawia sie u Brahmsa jako
Allegro giocoso o prostym rytmie na !'A «— natomiast cze$¢ ostatnia ,Allegro energico
e passionato® zbudowang jest w rytmie na %«

* *

Ryszard Strauss. Don Qnixote. Fantastyczne warjacje na temat o rycerskim
charakterze (op. 35).

*) ,Zauwazytem, ze Wasza wysokos$¢ raczyta znalez¢ pewne upodobanie w mym matym talen-
cie do muzyki, ktérym Niebo mnie obdarzyto."



Dzieto to, skomponowane w roku 1g97-ym, jest jednem z najbardziej charakte-
rystycznych w tancuchu poematéw symfoniczych Straussa, ktore rozpoczyna ,Macbheth®
a konczy ,Domestica.“ Historje ,Rycerza o smutnej postacil przedstawiali juz przed
Straussem: Rubinstein w poemacie symfonicznym — J. Kienzl w operze; — R. Strauss
wybrat bardzo wdzieczng forme ,fantastycznycn warjacji“, w ktorych miat sposobnosc
rozwiniecia catego zasobu swej niestychanie bcgatej pomystowosci polifonicznej oraz cha
rakterystycznej a miejscami zdumiewajgco $miatej kolorystyki orkiestrowej.

Jako charakter motywow stanowi Don Qui:;ot analogie do ,Tilla Sowizdrzata”,
napisanego o trzy lata wczesniej. Ze dla stworzenia szeregu barwnych, kolorystycznych
efektdw uzyt Strauss zwiekszonej baterji wspdiczesnej orkiestry, nadmienia¢ zbyteczne;
jako nowos$¢ w utworze symfonicznym figuruje instrument, nasladujgcy szum wichru—tak
zwana popularnie w teatralnym jezyku: ,Windmaschine.4

Bohatera z Salamanki upersonifikowat R. Strauss tematem o ,rycerskim charak-
terzel i najczeSciej kaze w jego imieniu przemawia¢ sentymentalnej wiolonczeli — jako
rzecznicza Sancho Pansy figuruje précz bas klarnetu i tuby przewaznie ,altowka.®

Trzymajac sie ideji muzyki programowej, kompozycje swga t. j. temat i dziesie¢
muzycznych warjacji rozsnuwa R. Strauss na tle nastepujacej opowiesci:

Introdukcja. Wytwarzanie sie charakteru i usposobienia Don Quixota pod wpty-
wem lektury romanséw rycerskich, ktéra go popycha do postanowienia, aby jako btedny
rycerz szukat przygdéd na szerokim Swiecie.

Temat. Rycerz o smutnej postaci i jego dowcipny giermek-chtop Sancho-Pansa.

1 warjacja. Wyjazd. Walka z wiatrakami.

2 warjacja. Zwycieska bitwa z trzoda barandéw

j warjacja. Rozmowa miedzy idealnym Don yuixotem a grubo materjalnym
Sancho Panso.

j zoarjacja. Walka z pielgrzymami.

J zoarjacja. Straz nocna; wierna my$l o Dulcynei.

6 zoarjacja. Spotkanie z wiejskg dziewka, ktérg Sancho przedstawia swemu pa-
nu jako Dulcyneje.

7 warjacja. Gonitwa przez powietrze na drewnianym komu

8 warjacja. Jazda w zaczarowanej todzi “Barkarola).

9 warjacja. Walka z dwoma mniemanymi czarownikami; dwoma braciszkami na
mutach.

jo warjacja. Pojedynek z rycerzem z biatego ksiezyca. Don Ouixote rozcigg-
niety na ziemi sktada bron i zostaie pasterzem.

Final. Ostatnie chwile Don Quixota. Jego $mierc.

HENRYK OPIENSKI.

ROMUALD AUST.

Nowozytna estrada orkiestrowa.

Z chwilg gdy w muzyce pojawit sie nowy pierwiastek dramatu, a wslad za
mm tchnienie odrodzonej poezji zakotysato poteznie jednostronnem pojeciem dziel-
nosci, gdy opisowo$¢ w muzyce dosiegta rozkwitu, zadajac ktam teorjom o ograni-
czonym zakresie muzyki, rownoczesnie psuc¢ sie co$ zaczeto w zgodnosSci, jaka do
tej chwih panowata pomiedzy obrazt-m dZzwiekowym widzianym w partyturze, arze-
czywistoscig wykonania.
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Wprawdzie Wagner, wiedziony intuicjg zar6wno twoérczg jak i odtwdrcza,
nie omieszkat zastosowa¢ pewnych powaznych zmian przy budowie zaglebia estra-
dy orkiestrowej w teatrze swoim w Bayreuth, przyktad ten jednak nie zdotal po-
budzi¢ do rozmys$lania nad Scistym zwigzkiem owych urzadzen z wynikiem, t. j.
z doskonalszem, uszlachetnionem brzmieniem zbiorowego dzZwieku orkiestrowego,
ani temsamem do wyciggniecia stad wnioskdw og6lniejszej natury. | stalo sie, ze
nowy, decydujgcy impuls do rozwigzania spietrzonych juz trudnos$ci, powstatych na
gruncie nieustosunkowania warunkéw akustycznych do wzrastajgcycli stale wyma-
gan, nastgpit z biernej dotad (réwnolegtej do opery) dziedziny muzyki symfonicznej
czyli koncertowej.

Kilka lat temu, podczas uroczystosci muzycznych w Heiielbergu, Filip Wot-
frum, dyrjgient koncertdw symfonicznych, w obliczu niezwykle licznie zgromadzo-
nych przedstawicieli $wiata muzycznego, zwyciesko pokonat powszechne niedo-
wierzanie w doniosto$¢ swych $miatych i niestrudzonych usitowan w kierunku ra-
cjonalnego przeksztatcenia estrady orkiestrowej.

Wynmi jakie przedstawit byty zadziwiajgce: orkiestra niezbyt liczna posia-
data brzmienie potezne i jednolite; plastyka i przejrzystos¢ wykonania nie pozosta-
wialy mc do zyczenia; podczas fortijsima catej orkiestr}’ na miejscu zwyklego
chaosu dzwiekow panowato dobre ustosunkowanie sity brzmienia oddzielnych in-
strumentéw i grup tychze, wobec czego stuchacz zawsze mogt odr6znia¢ i Sledzic
poszczeg6lne gtosy; catos¢ wreszcie cechowata doskonata harmonijno$é, spoistosc
i szlachetno$¢ dzwieku zbiorowego ciata wykonawczego.

Zobaczmy, jakimi srodkami mozna byto usungé¢ przeszkody, ktore niweczg
czestokro¢ najszczytniejsze pomysty wykonawcze kapelmistrzow, ktdrym moznos$é
wypowiadania sie mowg wielkiej sztuki bezposrednio do duszy szerokiego ogoétu,
tak bardzo lezy na sercu. Cel osiggnieto przez znnane budowy estrady koncerto-
wej. Zasadg konstrukcji nowej estrady jest nie stopniowe wznoszenie sie, lecz
zstepowanie coraz nizej szerokimi stopniami wglab. Jest ona zatem doktadnem od-
wrdceniem dotychczasowego typu estrady orkiestrowej. Stopni jest cztery, piec
a nawet wiecej. Najwyzsze, najblizsze do publiczno$ci, zajete sg przez instrumenty
0 najstabszym stosunkowo dzwieku (jak skrzypce, wiolonczele, harfy); nastepne,
nizsze — przez instrumenty dete drewniane; dalsze jeszcze — przez dete metalowe
1 perkusje.

Oczywistg jest rzecza, ze dzieki takiej konstrukcji estrady, pozornie nieroz-
wiktane trudnosci, z jakiem! na estradzie typu dotychczasowego walczyc musi kazdy
dyrygient, obezwtadmone zostaly za jednym zamachem.

Znikneta tedy zabojcza przewaga sity dZzwieku instrumentow detych metalo-
wych, a niekiedy i drewnianych nad kwintetem; jaskrawosc¢ i nieszlachetno$¢ dzwie-
ku instrumentéw blaszanych i perkusyjnych; trudno$é osiagniecia piana i pianissi-
ma przez instrumenty dete wog6le i wreszcie znikneto ogdlne zte ustosunkowanie
brzmienia catego cala wykonawczego.

W Heidelbergu zastosowano nadto cenny bardzo i wmzny system odosobnie-
nia pojedynczych stopni owej zstepujacej tarasowo estrady i uruchomienia kazdego
z nich z osobna w kierunku pionowym. Zaleznie zatem od potrzeby dyrygient ma
mozno$¢ podnies¢ lub opusci¢ poszczeg6lne stopnie estrady. Naciskajagc jedy-
nie witasciwy przycisk elektryczny, kierujagcy odno$nym mechanizmem, moze

on uskuteczni¢ wydzielenie i uwydatnienie gtosu danego instrumentu czy tez
catej grupy instrumentéw; moze celowo rownowazy¢ i ustosunkowywac sile brzmie-
nia, a nawet nadawac¢ odcienia i zabarwia¢ poszczeg6lne dzwoéeki instrumentdéw

i grup orkiestrowych.



W zagtebiach orkiestrowych teatrow operowych réwniez coraz czesciej spo-
tykamy nasladowania lub odmiany powyzszego wzoru zreformowanej, nowozytnej
estrady orkiestrowej, z dodatkiem rozmaitych uzupetnien i zmian, zastosowanych do
miejscowych warunkéw i akustyki poszczegdlnych sal.

Bytoby pozadanem, aby nowy dorobek w dziedzinie sztuki wykonawczej
znalazt szerokie zastosowanie.

Wspotcze$Sni mazycy polscy.
(Ciagg dalszy).

pachulski Jpeyryk, ur. 4 pazdzierntka 1859 r. w majatku tazy, Siedleckiej
gub. Wyksztatcenie muzyczne otizymatl w konserwatorjuni warszawskiem, a nau-
czycielami jego byli: Strobl (fortepjan), Moniuszko (ftarmonja) i ZeleAski (kontra-
punkt). Po ukonczeniu konserwatorjuni (1876 r.) przebywat czas jaki§ w Warsza-
wie, wystepujac od czasu do czasu na koncertach jako pjanista. Ustyszawszy
w Warszawie gre Mikotaja Rubinsteina, przeniost sie w r. i88c do Moskwy, wstg-
pi! do tamtejszego konserwatorjuni i ksztatcit sie dalej w grze fortepjanowej pod kie-
runkiem wspomnianego mistrza- Ze Smiercig Rubinsteina (n marca 1881) przerwat stu-
dja, wyjechat za granice, skad po roku powro6cit znowu do Moskwy, zapisat sie powtor-
nie do konserwatorjuni i byt uczniem Pabsta- Po ukonczeniu studjéw muzjcznych
na skutek protekcji Czajkowskiego éwczesny dyrektor konserwatorjuni w Moskwie,
Taniejew, zaangazowat Pachulskiego na profesora gry fortepjanowej powierzonej
sobie uczetn Na stanowisku tern pozostaje P. do obecnej chwili. Jako kompozytor
Pachulski duzo zawdziecza Taniejewowi. Z prac kompozytorskich wymieni¢ nale-
zy:. suite orkiestrowg, w\ konang w Moskwie pod d}rekcjg Bulleriana (1898" i Sa-
fonowa (1899) i w Warszawie pod dyrekcjg autora, Noskowskiego i Windersteina;
marsz uroczysty na wielka orkiestre (wykonany w Warszawie pod dyrekcja Miy7
narskiego w r. 1900); fantazje na fortepjan z orkiestrg; sonate fortepjanowa; warja-
cje na fortepjan; caty szereg utworow fortepjanowy cli; piesm na gtos solowy; wy-
ciag fortepjanowy dziet Czajkowskiego: 3 symfonii, kaprysu wioskiego, sekstetu,
uwertury ,Ptamlet” etc.

Paderewski Iggacy, ur. 6 listopada 1860 r. w Kurytéwce na Podolu, je-
jeden z w\ bitniejszych pianistow' wszechswiatowej stawy i po Chopinie najrozgto-
$niejszy przedstawiciel sztuki polskiej na obczyZnie. Lata miodziencze spedzit w do-
mu rodzinnym (rodzice jego byli posiadaczami witasnosci ziemskiej) i nie objawiat
nadzwyczajnego uzdolnienia do muzyki; zresztg w domu rodzicielskiem nie znalazt
zachety do muzyki i sposobnosci do rozwiniecia zdolnosci, ktére w milodocianej
duszy drzemat}'. Dopiero w 12 roku ujawnit sie¢ w nim wyraZzniej pociag do mu-
zyki, w tym tez roku wstgpit do konserwatorjuni warszawskiego i ksztatcit sie pod
kierunkiem prof. Janoty i Strobla (fortepjan) Roguskiego i Zelenskiego (nauki teo-
retyczne). Gienjusz Paderewskiego nie byt zrazu dostatecznie oceniony przez per-
sonel profesorski, i to doprowadzato P. nieraz do rozpaczy. Jak dalece nie pozna-
no sie na wyjatkowych zdolnosciach swego wychowanca, $wiadczy chociazby fakt
przeznaczenia go na... puzoniste do orkiestry konserwatorjuni; za nieprzyjecie przez
Paderewskiego tego ,zaszczytnego wyrdznienia"” zagrozono mu nawet wydaleniem
z konserwatorjuni; ostateczno$ci tej jednakze w pore zaniechano. Charakter} zujac
Paderewskiego—ucznia, pisze Wt Zeleaski: ,Byto to mitode orle szlachetnego ga-
tunku, dumne, $miate, ambitne, nieco drapiezne, samowolne, ale przedewszystkiem
samodzielne, pewne siebie i swej przysztosci; rwato sie do szerokich horyzontow,



czujac, ze predzej czy po6zniej wyfrunie ze zbyt ciasnego gniazda/ Po ukonczeniu
konserwatorjum (1877) Paderewski zostai profesorem gry fortepjanowej w uczelni,
w ktorej sam czerpat Swiatto wiedzy muzycznej i urzad ten sprawowat do r. 1881.
Majac lat 19 zawart zwigzek matzenski z kolezankg swg z konserwatorjum (ur.
Korsak). Z matzenstwa tego doczekat sie mistrz syna; S$mier¢ jednakze rozdzielita
rychto obojga matzonkéw, i w rok po $lubie Paderewski zostaje wdowcem. Spet-
niajagc ostatnig prosbe zmartej zon}', Paderewski opuszcza w r. 1881 Warszawe iuda-
je sie na dalsze studja za granice, przedewszystkicm do Berlina, gdzie pracuje nad
kompozycjg pod kierunkiem Kiela 1 Urbana, a nastepnie do Wiednia (i884) na
studja fortepjanowe do Leszetyckiego. Wyjazd do Wiednia poprzedzit roczny po-
byt w Warszawie, podczas ktérego byt powrotnie prof. konserwatorjum. Od
czasu do czasu ukazywal sie na estradach koncertowych w kraju, w Krakowie
i w Zakopanem, zwilaszcza byt czestym gosSciem hal tatrzansk.ck, zbierajac skrze-
tnie melodje ludowe do przysztego ,,Albumu tatrzanskiego/

lako pjanista zawdziecza Paderewski duzo Leszetyckiemu. Studja pod Kkie-
runkiem stynnego pedagoga wydatly wynik nadspodziewany przyczynity sie do
zyskania tytutu ,mistrza tonow*“ i ,kréla pjanistow/ Pierwsze wiesci o Paderew-
sKim, iako kompozytorze rozszerzyta zona Leszetyckiego (Essipowa), wecieliwszy' do
swego programu utwory fortepjanowe mistrza (,,Piesni Wedrowca,“ ,Album ma-
jowe,“ ,Thome varie,” ,Melodje,” ,,Menuet,” ,,Krakowiak/ i inne).

Ukonczywszy studja u Leszetyckiego, Paderewski przyjat stanowisko profe-
sora konserwatorjum w Strassburgu, lecz nie na diugo: cmsny zakres dziatalnosci
pedagoga me mdgt zadowoli¢ jego jjftystycznych aspiracji, zegna sie wiec z zawo-
dem nauczycielskim i poSwieca sie wytgcznie karjerze wirtuozowskiej.

Po koncercie kompozy torskrm w Warszawie (1885) i nastepny Il w Wie-
dniu (1887) nastepuje epoka tryumfow, uwienczona wyjatkowem powodzeniem ar-
tystycznem i materjalnem.

Wszystk.e wheksze miasta catego niemal globu ziemskiego goscity’ w swy'ch
murach Paderewskiego i wszedzie byt przedmiotem owacji; i nie tylko ,,zwyczajni
Smiertelnicy" napawali sie grg mistrza: stuchaty jej i osoby ukoronowane, i w tym celu
P. czesto byl zapraszany' na dwory panujace. Gre P. cechuje niezmierna uczuciowos¢,
prostota i naturalno$¢, z jakg natchnienia mistrzéw tondéw ttumaczy jezykiem dzwie-
kow muzy cznych. Doda¢ do tego nalezy' delikatne, lekkie dotkniecie klawiszy', wy-
subtelnione frazowanie i mistrzowski sposdb Uwydatniania myrsli gtownych utworu.
Ostatni jego wystep w Warszawie nalezy? do niedawnej przeszto$ci. Przedostatni za$
mial miejsce na pierwszymi koncercie Ldharmonji w dzien jej otwarcia, t.j. 5 listo-
pada 1901 r., na ktérym wykonat wiasny konceit fortepjanowy a-mol.

Dorobek kompozytorski Paderewskiogo pizedstawia sie do$¢ powaznie
i sktadajg sie nan: utwory na tortepjan: preludjum 1 menuet; elegja b-mol; trois
morceaux; tafice polskie (krakowiak E-dur, mazun k e-mol, krakowiak B-dur); intro
duction et toccata d-mol; chant du voyager; tance polskie Nr. 2 (krakowiak F-dur,
mazurek a-mol, mazurek \-dur, mazurek B-dur, krakowiak A-dur, polonez H-dur);
Album de Mai; sceny charakterystyczne, warjacje i fuga a-mol, album tatrzanskie;
humoreski koncertowe (2 zeszyty); dans le desert; sonata na fortepjan; legiendy
i miscellanea (3 utwory'); sonata a-mol na skrzypce i fortepjan; piesni na gtos solo-
wy op. 7 cztery pie$ni; op. 18 sze$¢ pieSni do stdw Mickiewicza; ,b intazja Polska"
na fortepian i Olkiestre; koncert fortepjanowy a-ntol; symfonja ,polska” (wy?konana
12 lutego 1909 r. w Bostonie) i opera ,Manru", wystawiona po raz pierwszy'w Dre-
znie 29 maja 1901 r., a nastepnie w Amsterdamie, Pradze, Zurychu, Nowymi Jor-



ku, Lwowie, Kijowie i innych miastach Europy. W Warszawie opera ,Manru"
wystawiona byta 24 maja 1902 r. Libretto do tej opery skresli! dr. Nossig podtug
powiesci Kraszewskiego ,Chata za wsig.*”

Bjognafje Paderewskiego wydat autor libretta ,Manru" (J. I. Paderewski
von dr. Alfred Nossig. Leipzig; Herman Seeman Nachfolger. 1903).

polinski J?Inksander, ur. 4 czerwca 1845 we wsi Wtiostowie w Sando-
mierskiem. Pobierat nauki w gimnazjum Radomskiem, nastepnie w Szkole G#6-
wnej Warszawskiej. Harmonje studjowat u Zeleriskiego, kontrapunkt i wogdle
teorje wyzszg u Noskowskiego, a instrumentacje i formy muzyczne u Minhejmera.
Poswieciwszy sie specjalnie badaniu dziejow muzyki ojczystej, zwiedzit calg Polske
przedrozbiorowg w poszukiwaniu Zrédet po starych klasztorach, opactwach, archi-
wach oraz zbiorach publicznych i prywatnych. W ciggu dos$¢ dtugich poszukiwan
odnalazt tak cenne materjaly jak: pierwsze dopiero proby czterogtosowych piesni
Swiatowych z XVI w., z tegoz wieku pierwsze djalogi muzyczne (utwory teatralne),
tance i dzieta teoretyczne; kompozycje gtosSnych mistrzow z XVI—XVIII wieku:
Wactawa z Szamotut, Marcina ze Lwowa, Krzystofa Klabona, Gorczyckiego, oraz zu-
petnie dotad nieznanych, a znakomitych muzykéw, jak: Szarzynski, Damian, Rézycki,
Zieleniewicz i wielu innych, pierwsze symfonje polskie (Mili*ida), preludje, fugi, ka-
nony, kaprys}' etc., wreszcie cale stosy dziet kompozytoréw nAnorum gcntium.

Z dziedziny dawnej muzyki w Polsce, napisat studja drukowane w ,Echu

muzycznenr‘ od 1880—1890: ,,Gomodtka i jego psalmy,” ,Wactaw 2z Szamotut,”
»Znakomitsi cudzoziemscy muzycy w Polsce (Henryk i Herman Finkowie), ,Ba-
kwark stawny lutnista Zygmunta Augusta,” ,Monumenta musices sacrae in Polo-

nia." W 1890 wydal rozprawe ,O muzyce kosScielnej ijej reformie,” tudziez ,Spie-
wy choralne koSciota Rzym. Katol." na 4 gtosy, zebrane z zabytkéw muzyki reli-
gijnej polskiej z XVI i XVII w., ,PieSh Bogarodzica pod wzgledem muzycznym"
;Warszawa 1903), ,,Dzieje muzyki polskiej" z 147 ilustracjami, nutami etc., (Lwow
19°7).

Oprdcz tych dziet pomieszczat w ,Kitosach,” Tygodniku Ilustrowanym,"
1Tygodniku powszechnym,"” ,Echu muzycznem" i innych wiele artykutdéw muzy-
cznych, bjografji i t. d. Od 1881—1899 prowadzit dziat krytyki muzycznej w ,Ku-
rjerze Porannym1' a od 1899 w ,Kurjerze Warszawskim," précz tego w ,,Wielkiej
Encyklopedji ilustrow " redaguje caty dziat muzyczny: historyczny, teoretyczny
i bjograficzny. Od r. 1905 wyktada historje muzyk polskiej w konserwatorjum
warszawskiem.

W dorobku kompozytorskim posiada wiele utworow, z ktérych niektdre
(msze, piesni choralne i solowe, preludja organowe i t. d.), weszty w skiad kan-
cjonatu Grabowskiego, wydanego w 1891 r. dla uzytku organistow.

{D. ¢ u).

5 EMIL JAg)UF.S DaLCROSE

Nauka gry fortepianowej a wychowanie muzyczne.

(Cigg dalszy).
Kiedy w poprzednim rozdziale wspomniatem o ¢wiczeniach rak, ramion,

nog, mogtby kto$ z czytelnikow zapyta¢, co z muzykag wspolnego majg te czysto
tizyczne éwiczenia?—Cwiczenia te majg nauczy¢ dziecko dzieli¢ dang przestrzen
czasu na rowne czesci, rownoczes$nie za$ umacnia¢ w niem zmyst rownowazenia



swoich ruchow, oraz wzbudzac¢ sile woh, ktéra ma by¢ skierowywang do odpo-
wiednich cztonkow ciata—stowem, éwiczenia te stuzg do wyksztatcenia rytmicznego
zmystu dziecka. Powinny one trwa¢ przez dwa lata; zaczyna¢ nalezy juz w 5 — 6
roku zycia, traktujgc przytem nauke prawie jako zabawe. Trudno doprawdy uwie-
rzyé, jak rzadko u dziecka wystepuje poczucie miary czasu potgczone réwnocze$nie
z poczuciem rytmu. Sprobujcie, prosze, czy wasze dzieci potraiiag wykonywaé
regularne poruszenia nogami? Prosze uczy¢ gtosno: raz, dwa! akcentujgc to ,raz,”
to ,dwa.“ Zdziwicie sie wtedy, przekonawszy sie, ze dziecko nie jest panem
swoich ruchow, ze ani ramiona, ani nogi nie poddajg sie jego woli. Jeszcze w pig-
tym roku zycia wszystkie dzieci nie umiejg radzi¢ sobie. W si6dmym do
6smego roku zycia rozwija sie naturalny insty?nkt rytmiczny u pewnej cze$ci dzieci,
ale z gorg 75% nie jest jeszcze w stanie wykonywaé okreSlonych ruchéw przy szyb-
kiej zmianie rytmow. Mimo to jednak sadza sie je bez skruputu juz w tym wieku
przy fortepjanie i kaze sie wykonywa¢ ujete w rytm nastepstwa dzwiekow, muzy-
ke, przy pomocy matych i stabych palcow, jedynego przyrzadu do akcentowama,
jakim rozporzadzajg. Jezeli jeszcze wezmiemy pod rozwage, ze nawet natury, ma-
jace wrodzong tatwos$é rytmiczng, juz w okresie swego rozwoju t. j. miedzy7 12
a 14-ym rokiem zycia, z pewnym trudem, a nawet ociezale zabi srajg sie do wyko-
nywania zwrotdw i ruchdéw ciata i tracg chwilowo réwnowage — to me mozna sie
dziwi¢, ze tak niewiele uczennic gra na fortepjanie rytmicznie, a chocby tylko
Scisle w takcie. Podstawg zmystu rytmicznosci jest zréwnowazenie ruchdw ciata,
komu tego nie dostaje, ten z konieczno$ci bedzie mial ruchy niezgrabne. Ludzie
nerwowi majg, wykonujgc utwory muzyczne, rytm nieregularny i niezdecydowany;
flegmatycy zatrzymuja sie dtugo na ostatniej czesci taktu, sangwinicy za$ bardzo
krotko lub nawet je opuszczaja. Uzdolnienie kapelmistrza pod wzgledem utrzyma-
nia w nalezytych karbach orkiestry, mozna pozna¢ juz po jego pierwszem wystg-
pieniu, postawie i sposobie, jsk wita publiczno$¢—zanim jeszcze podniesie pateczke.
Bystry i spostrzegawczy nauczyciel pozna temperament nowy ch swoich uczniéw po
sposobie, jak sie przedstawiajg, jak chodzg, jak siadajg i siedzg. Kto idzie krokiem
lekkim i naturalnym ma w sobie zarodki gietkiego i uktadnego rytmu. Idacy bar-
dzo szty?wnie i powaznie, bedg moze mieli zmyst ry?tmiczny?, ale przy graniu beda
akcentowaé nieco sucho i twardo. Od idacego krokiem nieregularnym 1 porusza-
jacego sie niezgrabnie nalezy' oczekiwac¢ rytmizowania niespokojnego i nieréwnego.
Ale wszystkie te braki mozna i powinno sie usungé, albo wyréwnaé do pewnego
stopnia. Do tego witasnie stuza wy’zej wspomniane éwiczenia fizy?czne, ktére daja
dziecku mozno$¢ owtadngé¢ kazdej chwili swoimi muskularni, w celu szybkiego wy-
konywania najréznorodniejszych ruchéw. Stabe muskuly? bioder, tydek albo ple-
c6w moga spowodowac nagle, mimowolne, a nieuniknione ruchy?. Skutkiem tego
wytwarza sie za szybki ruch, co znowu powoduje skrécenie muzycznej czesci tak-
tu. Wymagang bowiem postawg ciata i wzajemnie od siebie zalezne ruchy, moze-
my tylko wtedy’ osiggna¢, w S$cisle oznaczonych odstepach czasu, kiedy? w chwili
stosownej wpraw imy w ruch odnos$ne, kolejno po sobie sprawujace funkcje grupy
muskutdw i ich odnosnik Z drugic-j strony', brak natychmiastowej reakcji pe-
wnych muskutéw na akt woli ucznia, moze spowodowac¢ op6znienie ruchu, wsku-
tek czego znowu powstaje przedtuzenie muzy cznej czeSci taktu — a przy bardziej
skomplikowanych rytmach prowadzi do zupeinego zamieszania i powoduje niere-
gularne ruchyr. DosSwiadczenie poucza, ze zwtoka w przeniesieniu woli na organ,
majacy? wykona¢ swoja czynno$é, wptywa nawet na oddanie rzeczy prostej pod
wzgledem metry?cznym taktu. Okazuje sie z tego, ze jest rzecza nieodzowng, aby
dzieci przed wszystkimi innymi ¢wiczeniami uprawiaty te, ktére upodatniajg ich
cztonki do wykonania kazdegu ruchu sprawnie, z wymagang silag i gibkoscig. Do-



piero wtedy, kiedy sie osiggnie rdwnowage wszystkich ruchéw ciata, powinno sie
zaczg¢ nauke graficznych znakdéw wartosci muzycznej czasu. Wtedy nie bedzie
jej juz znaczyt staby palec malej reki dzieciecej, ale wyraza¢ jg bedzie cale ciato
i wszystkie, wprawiane po sobie kolejno w ruch muskuty, ktore przez rytm swych
ruchéw wyszkola duchowe funkcje mierzenia czasu i akcentowania. W ten sposob
stanie sie znaczenie lytmu tern, czem powinno byc, a wiec. naturalng, fizyczng po-
niekad czynnoscig, indywidualnym objawem zycia. Poniewaz rytm jest to zycie...
Kazdy' ruch ciata albo grupa takich ruchéw odpowiada jednej czesSci taktu,
albo grupie, ztozonej z kilku czesci taktu. Dlatego musi nauczyciel przy wykony'-
waniu odnos$nych ruchow, wyjasni¢ rdwnocze$nie znaczenie znakdw muzyTznych
(cata-nuta, poét, éwieré-nuta i t. d.), a po dwu latach nauki nauczy sie dziecko nie--
tylko tych konwencjonalnych znakéw, ale potrafi je doskonale interpretowa¢ zapo-
moca gestéw, gtosu—poniewaz do tych poczatkowych studjéw ucieka¢ sie nalezy
do pomocy gtosu. Nalezy przytern dawac¢ do $piewania tatwe melodyjki, poniewaz
nastrecza sie przy tern sposobnosc praktycznego zademonstrowania najrozmaitszy cli
rytméw. W ten sposéb nauczy' sie 7 — 8 letnie dziecko zasad taktu i ryemu, nie
wiedzac o tern, ze oddawato sie studjom muzycznym. A uczy¢ sie bedzie z rado-
$cig i bez oporu, poniewaz dzieci lubig ruch nad wszystko. Ponadto ¢wiczenia gi-
mnastyczne wzmocnig organizm i rozwing gtos. Poniewaz przy taLch <¢wiczeniach
sg czynne wszystkie muskuty aparatu oddechowego, przez co rozszerza sie klatka
piersiowa, wzmacniajg sie ptuca i sg w moznosci daleko tatwiej wdycha¢ wieksze
ilosci powietrza. Nawet dzieci nieutalentowane pod wzgledem muzykalnosci maja
z nauki te korzy’s¢, ze poprawiajg znacznie stan swego zdrowia. Wogo6le gimna-
styka rytmiczna speinia cel podwojny: rozwija ciato i czyni je podatnem i usposa-
bia do wykonywvania czy nno$ci artystycznej. Musze nadm.eni¢, ze nawet przyszie
studja fortepjanowe moga tylko zyska¢ na tern poniewaz palce nie zostajg nie-
czynnymi podczas ¢wiczeh gimnastycznych. Owszem, uzywa si¢ ich celem uzmysito-
wienia nut mniejszej wartosci, tak, ze niuskuty reki ¢wiczg sie doskonate. Co wie-
cej, ¢wiczenia te utatwiajg i przygotowujg reke nawet do owego stawnego ,pod-
ktadania" pierwszego palca. (D.c

W. T. DOBRZYNSKI.

Z mozyki rosyjskiej-
(Dokonczenie).

Pigtym i ostatnim z plejady mistrz6w muzyki rosyjskiej, ktérych twérczosé dla
jej oryginalnosci poddajemy rozbiorowi w niniejszym szkicu, jesi Rimskij— Korsakow
(1844—1908).

Jako kompozytora narodowego t3cza go Sciste wiezy pokrewienstwa z Dargo-
myiskim, Musorgskim, Borodinem, a zwtaszcza Glinka, jako tworcg ,Ruslana i Ludmity",
jako technik i instrumentalista—niema ws$rdd nich réwnego sobie.

Epika, nie borodinowska epika historyczna, ale epika bajeczna— oto najblizsza
organizacji tworczej R.-Korsakowa dziedzina, Kktérg tez pogtebit i rozszerzyt do rozmia-
row olbrzymich. Jako ilustrator muzyczny fantastycznych wytworéw ludowo-poetyckiej
wyobrazni, R -Korsakow zajat naczelne stanowisko nie tylko wsréd kompozytoréw rosyj-
skich. Rzec $mialo mozna, ze sztuka wszech$wiatowa nie posiada dotychczas artysty,
ktoryby w dziedzinie jcish bajecznej doréwnat Korsakowowi sita i wyrazem epicznego
obrazowania, darem ujecia najbardziej naiwnej koncepcji poetycznej w ogromnie interesu-
jacg oprawe muzyczna, kolorytem i wzorzystosciag tta orkiestrowego, oraz umiejetnoscia
operowania brzmieniem poszczegdlnych instrumentdw dla wytworzenia wiasciwych bajce
nastrojow, ,
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Nad istotg muzyki epicznej i warunkami wuzasadniajgcymi racje jej bytu, zastana-
wialismy sie w artykule, poSwieconym Borodinowi. W zarysach ogdlnych rozumowania
te dadzg sie zastosowa¢ i do R.-Korsakowa z tern jednak zastrzezeniem, ze, podczas kie-
dy celem Borodina, zwtaszcza za§ Musorgskiego jest przeistoczenie muzyki w czynnik
opisowo-historyczny, Korsakow stoi na gruncie epiki bajecznej, zywiotu przez swa niepo-
chwytno$é i fantastyczno$¢ o wiele wiecej nadajgcego sie do wcielenia w dzwieki od
$cistych kronik, czy opowiesci. Negowaé pokrewieAstwo, zachodzgce pomiedzy dzwiekiem
a oderwanymi od realizmu uczuciowego ptodami wyobrazni $cisle fantastycznej, nie spo-
s6b. tacznos$¢ tych dwu czynnikéw nie jest, by¢ moze, skojarzeniem idealnem, wypty-
wajgcem z najistotniejszych ich cech, nie mniej jednak, podporzadkowane wymaganiom
estetyki, zdolne jest wytworzy¢ $rodek artystycznego wyrazu o nieodpartym uroku. Kar-
dynalna zaleta R. Korsakowa tkwi w umiejetnosci uchwycenia tego stosunku i wykorzys-
tania catej jego oryginalnosci i piekna.

Na mocy paraleli, przeprowadzonej przez nas w artykule o Borodinie pomiedzy
muzyka liryczng, a epiczng, badacz, dazacy do dania syntezy twdrczosci Korsakowa,
powinien zwréci¢ sie przedewszystkiem do jego dziet scenicznych. Z kolei jednak i z tych
nie wszystkie mogag stuzyé za probierz w zajmujacej nas kwestji. ,Pskowitiankall, naprz.,
—opera historyczna, osnuta na tle stosunkéw Moskwy pod care.n Groznym do wolnego
miasta Pskowa, ani z punktu widzenia koncepcji og6lnej, ani jej wcielenie nie jest jesz-
cze miarg wielkosSci talentu kompozytora. ,Majskaja Nocz™ i It,Nocz’ pod Rozdiestwo*,
zawierajgce szereg ogromnie poetycznych obrazkéw z zycia Matej Rusi (podtug Gogola),
posiadaja juz o wiele wiecej charakterystycznych dla R.-Korsakowa cech, w ,.Mladzie“

znajdujemy prawdziwe arcydzieta jego twodrczosci (zwiaszcza -- w fantastycznej scenie z
Kleopatrg). Ale najpetniejszym wyrazem talentu Korsakowa pozostang zawsze jego uro-
cze opery— bajki, jak ,Snieguroczka“ ,Sadko“, rBajka o carze Sattanie“, ,Zolotoj Pie-
tuszok® i inne. Wszystko, co czyni go oryginalnym, co wyro6znia go lub wywyzsza po-

nad innych muzykéw, co kaze nam mowi¢ o Korsakowie, jako o jednym z mistrzéw
wspotczesnej sztuki, w wymienionych utworach znajduje wierny, a wyczerpujacy wyraz.
Zastanawiajac sie chociazby pobieznie nad kompozycjami Korsakowa, nie sposob

przej$¢ milczeniem jeszcze jednej dziedziny jego twdrczosci. Sa to wielkie obrazy i po-
ematy symfoniczne, liczebnie znacznie ustepujgce utworom scenicznym, z niemniejszym
jednak pietyzmem traktowane przez autora. Z nich najSwietniejsze —,,Sadko“ i , Antar®.

O istocie tego rodzaju muzyki, zajmujacej jakie$ dziwnie nieokreslone stanowis-
ko pomiedzy czysta abstrakcja muzyczng, a muzyka operowa, zdarzylo si¢ nam juz mé-
wi¢ wyzej, w stosunku jednak do R.-Korsakowa zachodzg i tu pewne charakterystyczne
zmiany, ktére mamy zamiar podkreslic.

Dziedzina czystej muzyki symfonicznej jest dla R.-Korsakowa niedostepng. Ze-
znajac niemczLwo$¢ dla siebie wkroczenia w jej krolestwo o wiasnych sitach, ucieka sig
on zawsze w podobnych prébach do poteznego sprzymierzenca, —detalicznego programu
stownego, ktory przeciez w istocie swej jest czynnikiem, wstrzasajacym samemi posadami
metafizyki muzycznej i wrecz ja wytgczajacym. Korsakow za$, nie bedac ani lirykiem,
ani metafizykiem, jest wytacznie epikiem. Mys$li wiec nie pojeciami, ale epizodami o cha-
rakterze epicznym. Oczywiécie i stuchacz dla zrozumienia kompozytora musi mys$le¢ te-
miz kategorjami. co i autor. O ile wiec jest sie obecnym na ktorejkolwiek z oper Kor-
sakowa, stowa $piewu, plastyka i dekoracje ogromnie utatwig nam to zadanie. Ale dla
zrozumienia symfonicznych jego dziet stuchaczy oczekuje nastepujaca ztozona praca: mu
szg uchwyci¢ dany moment muzyczny, zestawi¢ go z odpowiednim fragmentem programu,
zdecydowaé, o ile trafnie dzwieki wyrazity sytuacje, i dopiero poddaé sie w ten sposob
powstatemu wrazeniu

W przeciwienstwie do takiego R. Straussa, ktéry, wyjasniajac w niewielu stowach
tres¢ utwoiu, rozpuszcza nastepnie wodze fantazji muzycznej, programy Korsakowa sg

ogromnie szczeg6towe, drobiazgowe niemal. Przyktad— (jeden z fragmentéw objasnienia
stownego do i-ej czesSci suity symfoniczoej ,,Antar9): ,1 oto zjawia sie¢ gazela, cudna, pet-
na gracji. \ntar chce jg $cigac, gdy raptem straszny topot dochodzi go z wysokosci,

a ziemie okrywa czarny cien: potworny ptak goni gazele. Btyskawicznie Antar zmienia
swoéj zamiar, i kopja jego utkwita juz w potworze, ktory z krzykiem odlatuje Jeszcze
chwila—a znikta i gazela” i t. d. fdbraz ten znalazt wpiost Swietne odzwierciadlenie
w orkiestrze, naprz. - pogon za gazelg i topot skrzydet potwora (gwattowne pasaze in-
strumentéw smyczkowych coH sordint). Ale jakzez bezradnie btgkataby sie mys$l stucha-
cza po tym labiryncie harmonji i instrumentacji, gdyby odebrano mu program i kazano
domysla¢ sie znaczenia tych dzwiekéw! Pozostaloby mu woéwczas jedno: rozkoszowanie
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sie muzyka dla muzyki, ale tej znowu rozkoszy R.-Korsikow da¢ nam nie jest w stanie.
Harmonja i instrurr.entacja to niezbedne, prawda, ale bynajmniej nie jedyne S$rodki wy-
wotania petni wrazenia.

Powyzsze wnioski stosujg sie, oczywiscie, do tych tylko ustepéw jego utworow
symfonicznych, gdzie kompozytor dazy do dania wiernej muzycznej odbitki szeregu takich
epizodéw, ktdrych scistos¢ wytagcza dowolne ich pojmowanie przez stuchacza, czyniagc go
natomiast niewolnikiem programu stownego. Gdzie jednak idzie o odmalowanie obrazéw
przyrody, tam R.-Korsakdéw jest wprost mistrzem, obdarzonym niezwyktg zdolno$cig wczu-
wania sie w zycie natury oraz przenoszenia jej piekna na stronnice partytury. Co za
przepyszne ilustracje morza znajdujemy w poematach symfonicznych ,Sadko*, ,Szechere
zada“, lub operze ,Bajka o Sattanie“! Pomijam juz sam stan zywiotu (burzliwy, czy spo-
kojny), wspaniale oddany drogg stopniowego potegowania, czy tez obnizania dynamiki
instrumentalnej, pomijam niewyczerpang pomystowos$¢ rytmiczng autora, umozliwiajagcg mu
wierne oddanie miarowego ruchu fal, ale co najwazniejsze (i co czyni Korsakowa jednym
z przedstawicieli sztuki modernistycznej), to jest zdolnos$é, jaka potrafi zapomoca jedy-
nie zywiotu dZzwigekowego osigga¢ w powyzszych utworach efektéw Swietlno-barwnych, ba,
nawet atmosferycznych! W stuchaczu, ogarniajacym site, brzmienie i harmonje Dzwigko-
wa, budzi sie jednocze$nie przedsmak jakiej$ bajecznej gry koloréw, skupien i taman sie
Swiatta, iscie teczowych btyskow i pol$niewan. Niektére za$ zwroty instrumentalno-ryt-
miczne (nap. chromatyczne gamy skrzypiec i fletbw we wspomnianym obrazie z ,Salta-
na“) dajg wyrazne ztudzenia takich fenomendéw przyrody, jak nap. lekkie podmuchy chto-
dzacego wiatru morskiego. Niemniej wspaniale maluje Korsakow las w ,Pskowitiance*,
a zwlaszcza ,Snieguroczce”, budzaca sie pod tchnieniem wiosny przyrode (w tejze ,Snie-
guroczce®), podnoszac tu site fantastyczno-epicznego wyrazu do najwyzszych granic plas-
tyki i artyzmu.

Z poszczegblnych elementéw twdrczosci Korsakowa najwyzsze zainteresowanie
budzi, bez watpienia, jego S$wietna instrumentacja, jedrna i petna, barwna i gteboka,
miejscami ol$niewajgca, jak wytrysk iskier brylantowych, miejscami znéw —jednolita i po-
tezna, jak bryta spizowa. Instrumentacja Korsakowa jest ptodem twdrczos$ci raczej, niz
uczonosci. Kombinacje i kojarzenia timbre’dw rodza sie w jego wyobrazni tak, jak i me-
lodyka, t. j., pod wptywem nawpdét swiadomej woli twdrczej. Sama erudycja nie bytaby
w stanie powota¢ do zycia owej cudnej formy polifonicznej, roztaczajgcej wzorzysty ko-
bierzec swych nieskoniczenie Swiezych barw i tonéw na kazdej niemal stronnicy dziet
mistrza Niewyczerpana jego fantazja podnosi orkiestracje do godnos$ci czynnika wyrazu,
rownego niemal melodyce. Jes$li chodzi o uczono$é¢, to ujawnia sie ona o wiele wyraz-
niej w dziedzinie ostatniej (t. j. melodyki). Przyémiona w tym kierunku tworczosé¢ kom-
pozytora zdobywa sie zazwyczaj na krotkie jeno okresy melodyjne, ktérych piekno mies-
ci sie witasciwie nie tyle w nich samych, ile w zdobigcej ich ornamentyce harmonicznej
tchnacej coprawda niespozytem bogactwem i pomystowos$cig, niezdolnej wszakze przykry¢
catkowicie ubéstwa pierwiastku melodyjnego.

Wptyw Wagnera na R.-Korsakowa jest niezaprzeczalny. Wyrazit sie on nietylko
w orkiestracji, harmonizacjach, rytmice, ale i w wielu koncepcjach plastycznych oraz po-
mystach melodyjnych. (Biore pierwsza z brzegu partycje Korsakowa— ,Bajke o Sattanie*l
motyw przewodni Krélewny—tabedzia jest to lejtmotyw czysto wagnerowski, znowu mu-
zyka, ilustrujgca wytanianie sie z gtebin morskich zaczarowanego miasta Ledienca, ogrom-
nie przypomina wstep do ,Ztota Renu (zamiast Es-dur H-dur). Przyktadéw w tym ro-
dzaju nie brak i w innych dzietach Korsakowa. Podobno sam mistrz instrumentacji uzna-
wat istnienie owych wplywow, twierdzac przytem, ze Wagner byt dlan zawsze niewy-
czerpang skarbnicg natchnienia i wiedzy.

* *

Dajagc w niniejszym szkicu charakterystyke twdérczosci pieciu filardw szkoty ro-
syjskiej (Glinki, Dargomyzskicgo, Musorgskiego, Borodina i R.-Korsakowa), mieliSmy na
celu uwydatnienie tych specyficznych witasciwosci ich kompozycji, ktdre wyznaczajg im
miejsce catkiem odrebne w dziejach muzyki. Taai Czajkowski nawpét juz tylko nalezy
po tej plejady artystow, zdradzajgc czestokro¢ wyrazng sktonnos¢ do sztuki ogdlno-euro-
pejskiej. Stad tez—jego popularno$sé¢ zagranicg. Gtazunow jest wprawdsie twoércg wy-
bitnie narodowym, ale szczeg6lniejsze wupodobani”, jakie zywi do muzyki abstrakcyjnej,
(podczas kiedy istota omawianego kierunku tkwi, jak to staraliSmy sie udowodni¢, w kom-
pozycjach muzyczno - dramatycznych', wywalczylo mu inne znowu mieisce ws$rdd wspot-
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czesnych muzykoéw, mianowicie—ws$rod najwiekszych symfonistéw doby naszej (dotych-
czas napisat juz 9 symfonji!). Rachmaninow i Skrjabln nie wypowiedzieli sie jeszcze wy-
czerpujaco. Sadzac jednak z tego, co juz napisali, pdjda raczej za lirykiem — Czajkow-
skim, niz za realistami i epikami, jak Musorgski lub Korsakow.

Stad tez badacz, interesujacy sie rozwojem muzyki specyficznie narodowej, po-
winien szuka¢ materjatu dla swych studjéw w partycjach tych pieciu mistrzéw, ktérych
twdrczos¢ probowaliSmy zgitebi¢ w niniejszych artykutach. Ich bowiem dzieta—to kwin-
tesencja narodowej sztuki rosyjskiej, skupiajgca w sobie najistotniejsze jej czastki, naj-
bardziej charakterystyczne cechy.

% salt FilharfILOtyi.

(Otwarcie sezonu. — Koncert muzyki czeskiej. — Pierwszy koncert symfoniczny z udziatem

, Jézefa Hofmana)

15'g0 pazdziernika rozpoczat sie sezon koncertowy Warszawskiej orkiestry sym-
fonicznej. Po zesztorocznem szamotaniu sie, Filharmonja, jako taka, upadita; pozostat
gmach, w ktérym sie umies$citlo nowe przedsiebiorstwo koncertowe pod kierunkiem pana
Grzegorza Fitelberga. Kierownik tego przedsiebiorstwa przed rozpoczeciem sezonu ogto-
sit program, imponujacy co do rozmiarow i (w wiekszej cze$ci) jakosci, z szerokiem
uwzglednieniem mitodszej muzyki polskiej. Powstrzymujemy sie tymczasem od wypowia-
dania réznych ,wrdzb“ nowej imprezie, uwazajac powodzenie za zalezne nie od gadatli-
wosci pism (codziennych zwiaszcza), tylko od wykonania zapowiedzianego progtamu —
i to dobrego wykonania: blagi do$¢ mieliSmy juz przedtem. Nowa orkiestra ztozong jest
z muzykow w cze$ci dawniejszych, w czesSci nowozaangazowanych, co sie tez odrazu od-
bito w spos6b ujemny na wykonaniu dziet Noskowskiego, pamieci ktoérego byt poswieco-
ny pierwszy koncert. Wspomnie¢ nalezy o pierwszej trgbce, ktérej dzwieki trzeszczace,
w) bijajac sie ponad catg orkiestre, byly bardzo nieestetyczne, a mozna przeciez tego
unikngé, stopniujgc logicznie site zadecia — no i nie trzeDa chcie¢ by¢ styszanym zaw-
sze za wszelkg cene. To ostatnie da sie zarzuci¢ wszystkim instrumentom blaszanym
i kottom, ktore wartoby mocniej trzymaé w karbach, bo i dobrze obsadzony kwintet nie
moze konkurowaé¢ z fantazjg jednej trabki lub puzonu; kotty w dodatku, naduzywajac jf,
podwyzszaja nieco dzwiek, co tadnem wcale nie jest. Wszystko to, jak rdwniez brak
w orkiestrze pianissima i niepigkne brzmienie instrumentéw detych drewnianych (a pro-
pos, ktéry$ oboj, zdaje sie 2-gi, nie stroi z resztg drzewa!), takze chwiejno$¢ w akordach,
czynimy zaleznym od surowego materjatu orkiestry i ilosci préb dotychczasowych. Zresztg
wszystko to jest do poprawienia i, mamy nadzieje, bedzie poprawione. Orkiestre prowadzit
p. Fitelberg. O ile z uznaniem nalezy podnie$¢ wykonanie ,Morskiego Okall, z mniej-
szem symfonji ,,0d wiosny do wiosnyll, o tyle wykonanie , Stepull nalezy uznaé¢ stanow-
czo za wadliwe. Utwdr ter. obfituje w szczegéty muzyczno-opisowe, gteboko odczute
przez Noskowskiego, ktdre wymagajg witasnie wczucia sie w nie dyrygienta i wykonania
mozliwie plastycznego. P. Fitelberg tego nie zrobit, na czem stracita duzo subtelnos$¢
pomystéw poematu. (Podkreslam: zbyt szybkie tempa, za gto$ne skrzypce i arfa, réwniez
trgbka, nadewszystko za$ fatalne drzewo w t!-ej mysli Allegra (b-mol).

Solistka wieczoru byta p. Argasifiska,. Spiewaczka ta posiada przyjemny w brzmie-
niu sopran, niezbyt duzy, ale wystarczajacy dla pies$ni, szkote do$¢ dobrg i wielkg muzy-
kalnosé—chociaz mozna poczyni¢ pewne zastrzezenia co do wykonhczenia frazesow i zby-
tniego unoszenia sie miejscami.

N Koncert 20/X pod dyrekcja p. H. Opienskiego poswiecony byt utworom trzech
najwybitniejszych kompozytorow czeskich: Smetany, Dworzaka i Fibicha. Ciekawg strong
programu byty nowosci: 1-sza symfonja D dur Dworzaka i z cyklu Smetany ,Moja ojczy-
znall 1V cze$é tego dzieta, zatytutowana ,Z czeskich gajow i pdl.l Symfonja Dworzaka
jest o wiele stabsza od dobrze nam znanej V (e-mol) i posiada poza dobrg forma cha-
rakterystyczne wady autora w catej petni. Wadami temi sg: pospolite tematy, brak inte-
resujagcej polifonji, nieraz wprost ordynarne rytmy i okropne przetadowanie instrumentacji
blachg, nadwyraz meczace stuchaczy. Nowo$¢ z dziet “metany obraz .7. czeskich gajow
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i pol‘'mjest utworem bezwarunkowo wartosciowym ze wzgledu na dobrg robote polifoni-
czng i niepospolite tematy; trudno go jednak omoéwi¢ szczeg6towo, poniewaz byt wyko-
nany nieco chaotycznie; raz rytm zachwiat sie bardzo powaznie, na szczes$cie przytomnos¢
p. OpieAskiego uratowata sytuacje. Reszte programu wypetnity znane juz uwertury: l)wo-
rzaka ,Husitska" i Smetany do ,Sprzedanej narzeczonejll oraz idylla Fibicha ,,O zmierz-
chu.” Dzieta te, szczeg6lnie uw. do ,Sprzedanej narzeczonejll, byty wykonane udatnie,

0 ile to przynajmniej byto mozliwe przy niezgranej jeszcze orkiestrze.
p. Proftéwna, grata na arfie nocturn Kliczki;

staby i nieoryginalny.

Solistka wieczoru,
grata dobrze, ale utwo6r sam jest bardzo

.cn Na koncercie symfonicznym w charakterze solisty wystgpit Jozef Hofman.
Przyzwyczajeni przez réznych wirtuozéw do podziwiania ich zalet techniczno-fizycznych
1 wogé6te samej osoby, ze zdziwieniem i zachwytem stuchamy Hofmana, grajacego kon-

cert §r dur Beethovena

Uderza nas nie technika nadzwyczajna, nie subtelno$¢ dotknie-

cia i wykonczenie frazy, w czem niema sobie réwnego, lecz to wgtebienie sie w dzieto
Beethovena, odbicie jego mys$li muzycznych w ksztattach, obmys$lonych do najdrobniej-

szych szczegdtéw i ujetych w cato$é estetyczng, bez plamki najmniejszej.

Stuchajac gry

Hofmana, nie podobna mys$le¢ o nim: przed nami stoi dzieto gienjalne w catej swej nie-

skazitelnej pieknosci; Hofman S$wiadomie,

koAczy sie wirtuozerja!

umys$lnie, dzieki swej wysokiej kulturze, usuwa
sie na plan drugi, wysuwajac naprzod autora.

To witasciwie dopiero jest artyzm; tutaj

Jest to najszczytniejszy i najtrudniejszy sposéb wykonania, mo-
zliwy dla tego tyko, kto w stanie jest objac
tego wiec, kto sie sam zbliza do gienjalnosci.

Drugim utworem, granym przez Hofmana, byt koncert Es dur Liszta.
ten, wykonywany przez wszystkich wirtuozéw, stat sie ogranym i banalnym.

wchtong¢ w siebie dzeto gienjalne; dla

Koncert
W wykona-

niu Hofmana jednak to dzieto zmienito swoéj wyglad: tam, gdzie przywykliSmy do efek-
ciarstwa, przesady, sentymentalizmu i wogé6le narzucania wszelkich, wtasciwych kazdemu
wykonawcy, upodoban — tam zauwazymy zupeine pominiecie tego wszystkiego; widzimy
dzieto Liszta mozliwie wyszlachetnione, ujete w cato$¢, ztozong z mnoéstwa przeréznych
linji. Hofman tutaj wykazuje ogromne bogactwo kolorytu fortepjanowego i mistrzowskie
panowanie nad nim: takie mndéstwo odcieni od najdelikatniejszego pianissima do groznego

fortissima, a jednak zadnego dzwieku ostrego

lub zgrzytu. To jest wielki artysta! Orkie-

stra pod dyrekcjg p. Fitelberga dobrze towarzyszyta Hofmanowi do koncertéw, natomiast
w wykonaniu wstepu do ,MeistersingePéwll byto czu¢ brak miary w tempach i brzmie-
niu poszczeg6lnych grup instrumentéw i passaz 1-ych i 2-ich skizypiec unisono, nie byt
razem grany. To razaco odbijato sie od gry Hofmana, dlatego chyba i ,Rapsodja Litew-
skall Kartowicza, chociaz poprawniej wykonana, nie zdotata zainteresowac¢ stuchaczy.

Kronika.

= Opera warszawska, ktorg do No-
wego Roku ma prowadzié¢ towarzystwo, zto-
zone ze S$piewakow pod dyrekcjg admini-
stracyjng p. Sergjusza .Vlataxiana, przejdzie
nastepnie w impreze wioska Na mocy
kontraktu, ktory w tych dniach bedzie pod-
pisany, w dniu i-ym stycznia 1910 r. dzier-
zawe Opery obejmie p. Castellano z Me-
djolanu. Djrekcja teatrow zobowigzata te-
go przedsiebiorce do utrzymania dotych-
czasowych chdéréw opery i orkiestry. Pan
Castellano obejmuje réwniez dyrekcje ope-
ry w Odesie.

= P. Helena topuska-Wyleiyfiska wy-
jechata na szereg koncertow za granice.
Artystka koncertowa¢ bedzie miedzy inny-
mi w Lipsku, Berlinie i Pradze czeskiej.

P. RYTEL.

= P. Ignacy Neumark objat stanowi-
sko kapelmistrza w nadwornej operze w
Karlsruhe.

= Moskwa Stosownie do tradycji se-
zon operowy w’Wielkim teatrze rozpocze-
to operg Glinki ,Zycie za cesarza.l W tea-
trze Sotodownikowa wystawiono po raz
pierwszy w jezyku rosyjskim ,Spiewakéw
norymberskich'll

— Artys$ci-polacy, zamieszkali w Mo-
skwie, urzadzajag w sali konserwatorjum 22
pazdziernika st. st. koncert, na ktérym
maja zamiar zapozna¢ tamtejszg publicz-
no$¢ z najnowszymi utworami miodycli
kompozytoréw polskich. Wspotudziat w
koncercie biorg panie: Miller-Choroszewska
i Rooowska (fortepian), Norska ($Spiew) i
pp. Sibor (skrzypce)- i Sekar-Rozanski
($piew).



= muzyka W Finlandji. Nowa opera
Melartona ,,Aino" wystawiona bedzie w fin-
skim narodowym teatrze w Helsingforsie w
listopadzie r. b. Partje tytutowag Spiewaé
bedzie Aino Akté. Premjera drugiej nowej
finskiej opery ,Daniel Hjort* Palmirona
odbedzie sie w marcu r. p. Sibeljus pra-
cuje nad nowg (4 z kolei) symfonjg, ktora
ma zamiar wystawi¢ w biezagcym sezonie.
W kwietniu przyjezdza do stolicy Finlan
dji Massenet i dyrygowaé¢ bedzie witasng
opera ,Thais", ktora ma by¢ S$piewana w
jezyku francuskim z udziatem Aino AKktc.

»,QUO Vadis“ Nowowiejskiego. Zwig-
zek stow. chéralnych w Amsterdamie, ztozony
z 400-u cztonkéw czynnych pod kierownic
twem dyrektora Jana Schoonderbeck’a wy-
konat z powodzeniem w tych dniach w wiel-
kiej sali Konzertgebouw’u nowe oratorjum
dramatyczne ,,Quo Vadis*“ Feliksa Nowo-
wiejskiego z Krakowa. Jako solisci wystg
pili: pani Kubbenga-Burg z Amsterdamu
(Lygja), pp. Gerard Zalsman z Haarlemu
(Sw. Piotr), Jakéb Caro z Utrechtu (wobdz
pretorjanéw). Do organéw zasiadt p. Lu-
dwik Robert z Haarlemu.

Dzieto wywarto na zapetniajagcych sale
stuchaczach gtebokie wrazenie. Obecny
kompozytor, po scenie w katakumbach o-
raz przy koncu, byt przedmiotem owacji.

= Mahler pracuje obecnie nad nowa
(VIIl) symfonjg. Dzietem tern ma zamiar
autor wprowadzi¢ w zdumienie S$wiat caty.
Do wystawienia nowej symfonji potrzeba
bedzie okoto 1000 wykonawcéw (orkiestra,
solisci, chéry). Utwor Mahlera ma by¢ gra-
ny po raz pierwszy pod dyrekcja kompo-
zytora w Jlonachjum.

= Weingartnera spotkat bolesny wy-
padek. Podczas préby w operze nadwor-
nej przewrocita sie kulisa i, spadajgc, po-
ranita ciezko znakomitego kapelmistrza
Spiewaka za$ nadwornego, Schmiedtsa, u-
derzyta w gtowe.

= Wagneriana. Grupa wielbicieli Wa-
gnera zebrata kapitat w celu kupienia willi
Trybszen (w poblizu Luzerny), ktorg oby-
watele miejscowi mieli zamiar przeznaczy¢
jakiej$ 'nstytucji publicznej. Postanowiono
utrzymaé¢ wille w takim stanie, w jakim
byta podczas przebywania w niej Wagnera
(1866—1872). Opro6cz tego w willi tej, w
ktérej stworzyt mistrz niejedno arcydzieto,
ma by¢ zatozone nowe muzeum wagnero-
wskie.

=* Pamieci Joachima. Przyjaciele i u-
czniowie Joachima zbierajg sktadki na ufun-
dowanie w gtownej sali berlinskiej Hoch-
schuli statuy zastuzonego artysty i peda-
goga.

= Ateny. Wystawiona po raz pierw-
szy opera ,Didona" kompozytora greckie-
go, prof. Lavranga (uczehn MassenePa),
doznata tak zyczliwego przyjecia, ze autor,
zorganizowawszy orkiestre i chory, ma za-
miar urzadzi¢ tourne$ i wystawi¢ dzieto w
wiekszych miastach Grecji.

= Madryt. Opere dyrektora Tow. fil
harmonijnego w Barcelonie, Grignon'a,
,Hesperia“ (temat do libretta zaczerpnie-
ty z epoki zawojowania przez Rzymian
potwyspu Pirenejskiego), przyjeto z duzem
uznaniem.

= Mai sylja. W majatku Pawta Barga-
tier wystawiono pod golem niebem, przy
Swietle ksiezyca, opere Gluck’a ,lfigenja
w Taurydzie.“ Niezwykle to przedstawie-
nie operowe wywarto duze wrazenie

= Kassel. Wobec wybudowania itowe-
go teatru (kosztem 4 miljonéw marek) sta-
ry przybytek sztuki zamknieto. Uroczysto-
Sci tej towarzyszyto odegranie opery Spob-
ra ,Jessonda.”“ Przy teatrze tym, ktory na-
lezy do najstarszych w Niemczech (wznie-
siony byt w r. 1766) przez diugie lata,
poczawszy od r. 1822, spetnial Spohr obo-
wiazki kapelmistrza.

— Rzym. Wedtug zapewnien prasy
wystawienie , Elektry" wteatrze ,,Constanzi*
nie doszto do skutku ze wzgledu na po-
stawiony warunek przez naktadce ,Elektry”
zaptacenia 36 tysiecy fr. honorarjum au-
torskiego. Obecnie jednak firma Adolf
Furstner, naktadem ktorej wydang zostata
partytura ,Elektryk, komunikuje, ze za pra-
wo wystawienia tej opery w teatrze ,,Con-
stanzi“ zadara tylko G tysiecy marek.

Rzym. Sezon operowy w teatrze
Constanzi rozpocznie sie 16 grudnia ,,Try-
stanem i lzolda." lzoldg bedzie Kaszow-
ska, Trystanem Rousseliére artysta Wiel-
kiej opery w Paryzu. Kierownictwo ar-
tystyczne teatru spoczywa w reku Masca-
gni’ego.

= Barcelona. W ,Gran teatrodel Li-
ceo“ wystawione bedg w sezonie biezacym

nastepujace dzieta sceniczne: ,Latajacy
Hollander", ,Tannhauser”. .,Lohengrin®,
L,Pitrscien Nibelungow* ,Trystan ilzolda",
»Salome" i ,Tiefland" d’Alberta. Najwie-

cej zainteresowania wirdd miejscowej lu-
dnosci  wzbudza  zapowiedZ wystawienia
opery ,Tiefland", ze wzgledu na przeby-
wanie autora libretta, poety Guimezy, w
Barcelonie.

= Paryz. Dyrekcja wielkiej opery
polecita swojemu baletmistrzowi przejs¢
kurs gimnastyki rytmicznej Dalcroze’a i za-
znajamiaé nastepnie z tg metodg corps de
balet.



= Petersburg. Plan przedstawien ope-
rowych wteatrze maryjskim zapowiada naste-
pujace wznowienia: wpazdzierniku wystawio-
ny bedzie ,,Orfeusz i Eurydykall Glucka, w lu
tym—,ksigze lgor“ Borodina i ,Trystan
i lzolda* Wagnera (z udziatem Fel. Li-
tvinne), w grudniu z powodu jubileuszu
Cui pojdzie jego ,Angello,* w styczniu
jedyna nowo$¢ sezonowa ,Mirandall Ka-
sanli’ego; zapowiedziano rowniez wznowie-

nie ,Prorokall Meyerbeera i ,Kordeljal
Sotowjewa,
= Wenecja. Mtody wioski kompozy-

tor Wolf-Ferrari ukoriczyt dwie nowe ope-
ry: ,Tajemnica Zuzanny" intermezzo w je-
dnym akcie i ,,Ozdoba Madonny”. Prem-
jera pierwszego dzieta odbedzie sie w pa-
zdzierniku r. b. w nadwornym teatrze w
Monachjum pod dyrekcjg Mottla, drugie
za$ ukaze sie po raz pierwszy na scenie
Opery komicznej w Berlinie w marcu r.
1910.

= Biarritz. W dawniejszej posiadtosci
Pabla Sarasate urzadzono sale koncertowg
w potgczeniu z muzeum imienia zgastego
wirtuoza gry skrzypcowej.

= Monachjum. Dyrekcje 12 koncertow
abonamentowych Konzertverein’u objat
Ferd. Lowe, przeznaczajagc miedzy innymi
do wykonania nastepujace dzieta; podwdj-
ny koncert na 2 skrzypiec Bacha; Lust-
spiel-uwerture Bantocka; IV, VI i Xl sym-
fonje Beetovena; symfonje fantastyczng
Berlioza; Pochdéd gnomow Bleyela; | sym-
fonje i koncert skrzypcowy Brahmsa; wa-
rjacje na temat dziecinnej piesni francu-
skiej Braunfelsa; VIII i IX symfonje Bru-
cknera; symfonje As-dur Elgara; symfonje
g-moi A? 9 Haydna; ,Elfenreigenll Klo-

se’go; warjacje symfoniczne  Rosslera;
Faust-symfonje Liszta; V symfonje Mabhle-
ra; symfonje C dur, koncert fortepjanowy
i uwerture ,ldomeneoll Mozarta, koncert
fortepjanowy Rachmaninowa; prolog sym-
foniczny do tragedji Regera; poemat he-
roiczny SiegeTa; symfonje C-dur ,N°6 Schu-
berta; | symfonje i koncert fortepjanowy
Schumanna; ,Till Eulenspiegel“ Straussa;
koncert skrzypcowy Czajkowskiego; ,Pen-
tesilee” Wolfa; Idylle Zygfryda i uwerture
do ,Latajacego Hollendra* Wagnera.

= Ryga- Na kapelmistrza tutejszej
opery powotano Hansa Witzlera z Elber-
feldu.

= Z za kulis szkoty muzycznej w
NeUsztacie. Sensacyjny proces rozegrat sie
przed frankentalska Izbg karng w Niem-
czech. Sprawa toczyta sie o niemoralne
postepki Eadego, dyrektora konserwato-
rjum muzycznego w Neusztac>e, ktorych sie
tenze dopuszczat na swych uczennicach.

Z zatobnej karty.

— Rosoifeld Leopold, kompozytor dun-
ki, zmart w majatku wiasnym pod Kopen-
hagg w 59 r. zycia. Szczegd6lng popular-
noscig cieszyty sie pie$ni zmartego. Z dziet
wiekszych rozmiardw napisat oratorjum
»Henrik og Else.“ Pisat rowniez na for-
tepian, byt wspoétpracownikiem czasopisma
muzycznego ,Musikbladetll i zazywat wy-
jatkowej reputacji jako profesor S$piewu.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow

Zarzad Warszawskiego Zwigzkn Muzy
kéw zawiadamia PP. cztonkéw, iz w nie-
dziele dnia 14 go listopada odbedzie sie
Ogdlne zebranie o godzinie 10-ej rano w
pierwszym, a o0 godzinie ii-ej rano w dru-
gim terminie prawomocne bez wzgledu na
ilos§¢ cztonkéw. Miejsce zebrania bedzie
wymienione w zawiadomieniach imiennych.

Porzadek dzienny zebrania.
1 Ztozenie mandatdw Zarzadu Zwigzku.

2. Wykaz kasy i ogdélny stan finansowy
Zwigzku.

3. Wybory do Zarzadu.

4. Kwestja pisma ,,Mtoda Muzyka.'l

5. Dopetnienie instrukcji dla Zarzadu.

6. Taryfa piacy dla kompletéw restau
racyjnych i kawiarnianych.

7. Wolne wnioski.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki
Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej. Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma Kosztuje.
m  rocznie ? rb. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, m-
strumentacji

Biernacki Michat, prof,, Widok 14.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.
Opieriski Henryk, Nowy-Swial 41.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka Ii
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Cnodakowski Jozef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka G

Giustiniani Katol, prof., Nowy-éwiat 7.

lhpianski Jézef prof., Niecata 12-S, przyjmuje
od ,10— 12 i od 5— 7.

Kopytowska Marja, Widok 15.

Lewicka Wilhelmina Krak Przedtn. 38.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmies$cie gg.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

ZyndramKos$ciatkowska L., Barbary 8 m. 20.

Nauczyciele gry fortepianowej

Brenner Dorota, S-tc Krzyska 43.

Cymbaliniski Stefan, Czerniakowska 81,

Domaniewski Bolestaw, pref., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, Wilcza 45.

Gawronski Wojciech, Sktadowa 4.

.Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspélna 33.;

Jagodz iska Stefanja, Marszatkowska 22.

Kruzinski Wincenty, Nowy Swiat 24— 14a.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27.

Michatowski Aleksander, piof., Wtodzimierska 11

Nowacka Leokadja, S to Janska 2.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyalgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Roézycki Aleksander, prof, Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytlowna Aniela, Dtuga 29.--'

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57.

Strobl Rudolf, prof.. Krucza -tl.

Szycowna Leonora, Chmielna 29.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krolewskiej jNI 1).

Wiénicka Janina, Erektoralna 20.

Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska G7.

Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewiez Leopold, Ok6lInik 7.

Dtutowski Wojciech, Smolna J5.

Drutman Jakdéb prof., Marjensztadt 19.
Ozirninski Jozef, Hoza 35.

Stiller Emil, prof. Leszno 53,

Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezyhnski Adam, Wilcza 27-

Nauczyciele gry na wiolonczeli
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy chorow.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie G9.
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.

Lachman Wactaw, Chmielna 23.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy choréw dzieciecych
Lipifiska Bronistawa, Zoérawia 21.

Kierownicy zespotdw orkiestrowych

Konopasek Feliks, Chmielna 56:
OpieAski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oziminski Jozef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.
Kierownicy zespotow salonowych i muzyk,
antraktowej
Koko.rzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
Zespotly na dwa fortepjany

Dabrowska Marja, Hoza 3, przyjm. od 3—7.

ZwazKi.

Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.

Zwigzek Polskiej Mtodziezy Muz Chmielna 30.

Adresy artystow muzykuw 1 pedagogbéw zamie
szkatych na prowincji.
Czestochozva.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepianu, teorji, harmonji, instrumentacji.
Kijow.

Wielohorski Aleksander, Wielka Zytomierska 38,

m. 6, lekcje fortepjanu i przedmiotéw teore-
tycznych.

Wioctawek.
Neumark— Sokotéw Wera uczennica prof. Teiclt-
mullera w Lipsku; Ielf'_cje gry fortepjanowej.
Krakow.

Ileumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje $pie-
wu solowego.
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