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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warsiawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie. 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb kwartalnie | rb. (W Galicji:
roez. kor. 9, pétrocz. kor. 5 kwar. kor. 2.50. W Ks. Poznanskiem: rocz. Mk. 8 p6trocz. Mk. 4.50, kwar. Mk. 2.25.
Numer pojedyriczy 15 kop.

Cena ogtoszen. 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmuja w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikébw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiegu; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4— 6 pp , w niedziele i Swieta od 12— 1
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem Swigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji; warszawa, Krucza Nr 7

Telefon Redakcji JVi 188-75.

TRESC NUMEEU

Nasi pjanisci (IVanda Landowska i Jerzy Lalewicz). Matylda Wesendonck i jej rola w zyciu

Ryszarda 1l'agnera—przez Schure. Wspotcze$ni muzycy polscy {Dr. Chybiuski). Osma sym-

fonia Maklera—przez Dra Chybinskiego. Francuski Jestival muzyczny w Monach]mn —przez

Dra Chybinskiego. Sezon koncertowy lyiojiyu Warsz. Orkiestry symfonicznej. Koncerty.
Kronika



W spomnieniet t]istoryczne.
(Od 1 — 15 pazdziernika).

,1 pazdziernika .1865 itr. sie Dukas. 10 pazdziernika 1863 nr sie'Ziloti.

§ » 1852 um. Onslow. 10 n 1889 um. llenselt.

3 5 1907 mii. Reisenauer, 11 5 1896 um. Bruckner.

1 . 1900. wystawienie.,,Janka” Zelen 11 n 1.836 wykonano po raz | koncert
skiego we Lwowie, e-mol Chopina na' koncercie

7 it 1825 um. Bortnjanski. i2 1852 ur. sie Mat. Friedliinder.

7 n 1765 ur. sie ks. Oginski. 12 + 1855 ur. sie Nikiseh.

8 1857.. wykonanie w Warszawie 13 > 1734 ur. sie M. Kamienski
symf. Dobrzynskiego. 14 V 189_4 odToniecie pomnika Chopina

8 » 1834 um. Roildieu. w Zelazowej Wolt.

8 W 1862'ur. sie Sauer. 15 » 1818 ur. sie Dreyscliock.

9 R 1835 ur. sie Saint Saens. 15 v 1862 ur. sie Ansorge.

9 n 1867 um. Ign. F. Dobrzynski. 15 n 1900 um. Fibich.

10 > 1813 tir. sie Verdi.

Lé AIKSIECZHIK
, LITtRACKO~ftRTYSTYC ZNY

I NAUKOWY = =
wychodzi w Warszawie od stycznia roku 1908 pod redakcja

Wtadystaw a Bukowinskiego,
przy najblizszym wspotudziale
Ign. Chrzanowskiego i Ignacego Matuszewskiego.

,Sfinks" od stycznia roku 1910 rozszerzyt format, zmienit papier i druk, podnidst wogdle swdj
wyglad zewnetrzny i warto$¢ artystyczna.

,Sfinks" zamieszcza: studja, rozprawy i szkice literackie, artystyczne inaukowe; powiesci, poe-
maty, dramaty i wiersze drobniejsze: przeglady isprawozdania literackie i artystyczne; sylwetki pisarzow
i artystow polskich i obcych; reprodukcje artystyczne dziet sztuki, rysunki i winiety artystow wybitnych.

,Sfinks" stara sie byé mozliwie objektywnym wyrazem i odbiciem wspdiczesnej fali tworczego
zycia polskiego z rbéznemi jej odcieniami i zabarwieniami.

»Sfinks" w z.szycie styczniowym rozpoczat nowa powies¢ Wactawa Sieroszcivsiciego p. t. ,Jak
li$¢ jesienny"; studjum polemiczne Ignacego Matuszewskiego p. t. ,,J. Weyssenhoff i laury Wyspian-
skiego", dramat Savitr: p. t ,Brunhilda", szkic historyczny prof. Ernesta tunifnskiego p. t. ,Spisek
Smagtowsk:ego a ksigze Keichstadtu" i w in.

Kazdy zeszyt ,, Sfinksa"™ zawiera okoto 10 arkuszy druku (160 str.) wyborowej tresci literackiej,
podanej w wytwornej szacie zewnetrznej, przyozdobionej i urozmaiconej reprodukcjami dziet sztuki.

Prenumerata ,Sfinksa" wynosi rb. 8 rocznie w Warszawie, a rb. 9z przesytka pocztowg w
Krolestwie i Cesarstwie za wydanie tansze, oraz rb 10 rocznie w Warszawie, a rb. 12 pocztag za wyda-
nie wykwintne na wytwornym papierze zeberkowym wigkszego formatu.

Prenumerata ,Sfinksa" zagranicg wynosi (z przesytka rekomendowana) rb. 11 rocznie za wyda-
nie tansze i rb. 13 za drozsze.

Adres Redakcji i Administracji ,Sfinksa": Warszawa, Hortensja 4.

Tr.e$O JVgq3© ,Ziemi",

tygodnika krajoznawczego illurtrowanogo, wychodzgcego w W arszawie,
(Aleje Jerozolimskie .Nit 29).

Zygmunt Gloger — Urody Piastowskie (z 2 illustr.y Dr. Ludomira Biegariska — Nami i wosk

ziemny w Galicyi (mupa); Ig. Radu.iski—Z nad Atlantyku pod Alpy S$ladem ludzkiej pracy

dziejowej (z 6 iiustr.); St. Th.—Sven Uedin w Tybecie (z 1 ilusti-.). Z Polskiego Towarzy-
stwa Krajoznawczego Kronika Krajoznawcza.
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NASI. PJANISCI.
l.
WHNDR LfINDOWSKR.

Ruch renesansowy w muz\ce, polegajagcy na pobudzeniu do nowego Zzycia
dawnej muzyki, tak bai dzo niestusznie zaniedbanej i zapomnianej, zyskatjedng z naj-
wiekszych sit w osobie pan. Wandy Landowskiej. Z chwilg gdy zrozumiano, ze
dawnej muzyki nie mozna i niewolno wykonywa¢ na nowoczesnych instrumen-
tach, ktorych dzwiek i barwa odpowiada tylko nowoczesnym utworom, rozpoczeto
budowe rekonstrukcyjnag dawnych instrumen-
tow. Poczatek dat Paryz, stata siedziba styn-
nej ,Societe d’instruments anciennes"”, znanej
takze u nas. Réwnoczesnie podjeta pani Wan
da Landowska mys$l propagand}7dawnej mu-
zyki napisanej na clavicembalo (clavecin).

Zrazu stuchano jej z niedowierzaniem: przy-
zwyczajono sie stysze¢ ,oryginalnego4Bacha
w wykonaniu na instrumencie, dla ktdrego
jego arcydzieta — nie byly napisane. Po-
mys$imy tylko! Jak diugo trwata historyczna
pomytka! Wygladato to tak, jakby$Smy sym-
fonje Beethovena zinstrumentowali a la De
bussy i twierdzili, ze tak wtasnie jest dobrze!

Liczeni muzyczni i artySci myslacy nie wa-
hali sie zbyt dlugo. Reszta za$ ludzi kultu-
ralnych lecz nie obeznanych Ilub zaskoczo- v 1 I'ufU>

nych nagig zmiang poddata sie po krétkim

opoize. Dzi$ pani Landowska odnosi tryum-

fy (Swiezo na festiralu francuskim w Monachjum), wprowadzajac w czyn te idee,
ktore wypowiedziata w obydwu bardzo interesujacych ksigzkach: ,Bach et ses in-
terpretes4t (1Q06) : ,,La musigue ancienne" (Paryz 1908). Podziwiajg ja artysci (np.
Saint-Saens i Wincenty d’Indy), podziwiajg uczeni muzycy (np. prof. dr. Hermann
Kretzschmar, prof dr. Hugo Riemann, prof. dr. Adolf Sandberger), podziwiajg i nie-
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muzycy (np. Rodin). Toistoj, ustyszawszy gre pani Landowskiej, wyrazit sie: ,,Rzecz
to nie do uwierzenia, ze takie skarb}' drzemig po bibljotekacti i sg tak mato znane,
artysci za$ ich nie gr«jg... Ta muz} ka przenosi mnie w zupetnie odmienny Swiat.
Zamykam oczy i zdaje mj sie, jakbym zylt w przesztem stuleciu, w mojcm, gdyz li-
cze juz przeszto 80 lat, panil“.

Wraz ze swym clavecinem, wzorowanym najdokitadniej na instrumencie,
ktory byt w posiadaniu Bacha, odbywa pani Landowska prawdziwie zdobywcze wy-
prawy we wszystkie kraje Europy, szerzac nieopisany zapat i entuzjazm dla dawnej
muzyki; odzywajacej pod jej palcami w dzwiekach dwuklawjaturowego i szesciope-
datowego instrumentu, obfitujgcego w liczne mechanizmy, ktére wplywajg na site
i koloryt utworu granego. Przytem styl dawnych dziet rozumie pani Landowska
lepiej niz niejeden pracownik w historii muzj ki, $leczacy nad gieneralbasem i ko-
mentarzem do koloratur i ozdobnikow, w jakie obfituje dawna muzyka. Stuchajac
gry pani Landowskiej, odczuwamy po dwakro¢ wiecej piekna i uroku dawnej mu-
zyki nizw interpretacji na nowym instrumencie. Wystepy na kongresie muzycznym
w Wiedniu (1909,, na ,Bachfest” (1910) i festivalu francuskim w Monacluum (1910)
utrwality europejskg stawe naszej znakomnej rodaczki, bedacej rowniez prof. naj-
wybitniejszej uczelni muzycznej w Paryzu, t j. Schola cantorum, ktorej dyrektorem
jest wielki francuski kompozytor, Wincenty d’Indy, nastepca Cezara Yrancka. Wsrod
licznego grona pjanistdbw wyrdznia sie pani Landowska i tern takze, ze ukonczyta
catkowicie kompozycje i znakomuego pedagoga prof. Il. Urbana, ktdrego uczniami
byt Paderewski, Kartowicz, Opienski i inni.

Il.
JERZY LR LEWIC Z

Pjanista polski, ktéryby za pierwszym pojaw ieniem sie za granicg zdobyt

odrazu wielkie uznanie i bezwzgledny respekt najnowszych krytjkow niemieckich
nalezy do rzadkosci. Dzi$, wobec masy wy-

bitnych pjanistéw, pizebiegajagcych Europe

jakby na wyscigi, jest rzeczg badzrobadz ry-

/} kowng i trudng wystgpi¢ z powodzeniem

w takich $rodowiskach muzycznych, jak Ber-

lin, Wieden i Monachjuni. Pierwsza jednak

wycieczka artystyczna za granice, jakg odbyt

prof. Jerzy Lalewicz w sezonie 1909 — 10,

przyniosta mu metytko wielki sukces, ale i

zaproszenia do wystepow w nastepnym se-

zonie na wielkich koncertach stynnych or-

kiestr Do$¢ przeczyta¢ to, co napisata o

grze prof. Lalewicza krytyka niemiecka, aby

ze zdziwieniem czyta¢ te sady, ktére wydali

niektorzy polscy krytycy. Widocznie' wie-

kuisty musi by¢ konieczno$¢ stwierdzania zbyt

znanych stdéw: ,nenio in patria...“. Okazuje

sie jednak, ze prof. Lalewicz w przeciwien-

stwie do wielu polskich pjanistéw, wystepu

jatyczi zagranicg, wszedzie zaznacza swa polskos¢ w ten spos6b, ze' gra polskie
kompozycje u obcych--i to w Niemczech. Typ ,chorobliwie szlachetny” — jak sie
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kto$ wyrazi}. Zazwyczaj z wyrachowania (niekiedy stusznego) postepujg pjanisci
inaczej. Ale prof Lalewicz nie nalezy do wyrachowanych, gdyz jest zbyt gieboko
przekonany o obowigzkach wzgledem szl uki polskiej i wartosci tych pogladdéw, ,a-
kie wynikaja z gtebszego pojmowania sztuki wirtuozowskiej. | tak spotykamy sie
na jego zagranicznych wystepach z dzietami Paderewskiego, Szymanowskiego, RO-
zyckiego, Friedmana, Melcera... W tym sezonie poznajg miasta niemieckie nowe
kompozycji# Rdzyckiego i Szymanowskiego...

Stawa prof. Lalewicza, jako wirtuoza i pedagoga, nie ograniczyta sie do Pol-
ski. W tym roku zaproszono go na sedziego w konkursie im. Rubinsteina, ktéry,
jak wiadomo, jest najtrudniejszym do zdobycia. A zaproszono naszego artyste rie-
tylko do sadzenia gry fortepianowej ale i kompozycji. Znow bowiem prof. Lale-
wicz jest jednym z nielicznych pjanistow polskich (i niepolskich), ktorzy ukonczyli
kompletny kurs kompozycji fu Liadowa (2 lata) i konskiego Korsakowa (2 lata)].
Doda¢ nalezy, iz byt laureatem konserwatorjum petersburskiego (zloty medali), agre
ortepjanowg studjowat u gienjalnej pianistki p. Anetty Essipow.

Jako zalete osobistg prof. Lalewicza nalezy podnie$¢ fakt niematego znacze-
nia. Mianowicie, ze—nie komponuje. NP jest to rzecza btahg. Zwazmy tylko bo-
wiem, ilu pjanistbw komponuje zbytecznie, bo tylko ze wzgleddw merkantylizinu.
Korzystajagc z ,,marki* wyrobionej przez wirtuozowskie sukcesy, pragng za wszelkg
cene zwroci¢ uwage na swe elaboraty, ktére powstaty z rozbieganych palcow i dla
nich sa przeznaczone... A powtdre weszto u nas w zwyczaj, iz kazdy kto nawet
jiowierzchownie przeszedt harmonje, uwaza sie za uzdolnionego wzgl. uprawnionego
do komponowania, nie pytajagc o talent. Wobec tak.ego stanu rzeczy nieraz sam
fakt niekomponowania jest zastugg wobec ojczystej muzyki.

Gre prof. Lalewicza cechuje bezprzykiadna objektywnose. Le nieoceniong
zalete ttumacza sobie nasi kryty® bardzo czesto falszywie, nazywajac jg ,,grg su-
chg", ,gra profesorskg", ,,grg bez 'temperamentu”. Kto nnat sposobnos¢ i powdd do
zastanawiania sie nad stosunkiem wirtuoza do twdrcy, gry do dzieta, ten .uwzgle-
dniajagc upodobania naszej publicznosci do pewnej kategorji wirtuozéw, dla ktérych
efekt jest ostatniem stowem i postuchawszy gry prof. Lalewicza zrozumie, skad po-
chodzg wycieczki pewnych laborantéw piora codziennego, niezawsze upowaznio-
nych do sadzenia, rzadko'zas wolnych od wybujatej i bardzo ,o0sobistejl pretensjo-
nalnosci. Czy zastanowiono sie kiedy nad tern, czy pewien ,ogélnie jiodobajgcy
sie" pjanista lub ,,peten temperamentu" wirtuoz wykonuje dzieta jakiego$§ kompo-
zytora w duchu i stylu wasciwym tymze dzidom? Czy zawsze zdotano wyro6znic
efekt, grymias, sztuczke, biyskotliwos¢, poze i piramidalno$¢é temperamentu—od tego,
czego wymaga od wykonawcy kompozytor i jego dzieto? Czy owra ,porywajgca
gra" jest wyzszg od gry' szlachetnej i stylowej? Nie sadze, abym nnal powodd do
rozstrzygniecia kwestji, ktdre sg juz dawno rozstrzygniete. Osobiscie przenosze gre
mys$lacg i trafng ponad kazdg inng gie. Przedstawicielem tej pierwszej jest prof.
Lalewicz. Gra wirtuozow z temperamentem dziala na razie silniej i bardziej ekscy-
tujgco, gra wnArtuozdw myslacych siega gtebiej do duszy i dtuzej w mej pozostawia
wrazenia. Klasymznem byto powiedzenie jednego z monachijskich krydykéw o wy-
konaniu koncertu t-mol Chopina przez prof. Lalewicza: ,,Dzieto to mogg wykony-
wacé rézni wirtuozowie po swojemu, nie sadze jednak aby w wykonaniu przez prof.
Lalewicza mozna bylo zmieni¢ chocby' jedng nute". Przez objektywvnos¢ doszedt
nasz artysta do trafnoSci w pojmowaniu stylow. W grze jego niema zadnych cig-
gnietych za wdosy' efektéw, zadnych jirzypadkowosci, zadnych brutalnych kontrastéw,
zadnych wreszcie,., improwizacji lub sensacii. Wszystko jest zrobwnowazone i ocbmy-



siane, ustosunkowane i uporzgdkowane. Wszystko jest—jakby malarz powiedzial—
w tonie. Mysl i szlachetno$¢ przendia jego kazdg interpretacje. Nie afektacja inie
podstep, lecz naturalno$¢ i spokdj, wynikajgcy poprostu z etycznego pojmowania
stosunku wykonawcy do tworcy, z porzucenia mysli o egoistycznej tendencji. Prof.
Lalewicz nie uwaza dziet tworczych za _Versuchskamnchen® dla wykonawcy. A je-
dnak gra jego w kazdem uderzeniu, w kazdym akordzie i pasazu I$ni blaskiem
techniki nowoczesnego wirtuoza. Tak za$ pieknie prowadzonych kantylen nie sty-
szy sie zbyt czesto.

Jako wyborny pedagog, ktérego o mato ze nie zabrata nam wiedeniska Aka-
demja muzyczna, cieszy sie prof. Lalewicz uznaniem nieograniczonem. Od czasu
gdy przybyt do Krakowa (1906) ozywita sie senna atmosfera muzyczna grodu wa-
welskiego. Nieznos$ne stosunki, wywotane przez zazdro$¢, zblizyly go do rzeszy
uczniow, ktérzy instynktownie przeczuli, kim jest ich nauczyciel.

Obce zespoty i najwieksi solisci uznali w nim niezwykty dar kameralnej
gry, ktorej wysokie zalety pochodzg w niemalej mierze z jego wyrafinowane rnte-
ligiencji muzycznej i muzycznego wyksztatcenia.

EDWARD SCHURE.

Matylda \VVesendonek i]> rola w zyciu Ryszarda Wagnera.
{Ctag dalszy). *)
Trzeba przyzna¢, ze pani Wesendonck zupeinie zastugiwata na zaufanie, oka-
zywane jej przez meza. Gorgcym uczuciom zachwycu poddawata sie bez zadnych
obaw. Wyrozumiaty mecenas byt dumny ze znajomosci z artysta i opiekowat sie
nim. twérca ,, Trystana“ wnosit ze sobg zdréj nowych mysli i zamieniat dom We-
sendonckdw w zaczarowany kalejdoskop, w ktérym w interesujgcych i barwnych
scenach zmieniaty sie jedne za drugiemi przyszie nieznme jeszcze publicznosci arcy-
dzieta. Otto Wesendonck bral czesto udziat w tern idealnem obcowaniu, dzieki
ktoremu mistrz, oSwiecajac gienjalng uczennice, wzbogacat swoje natchnienia. W chwi-
lach spedzanych na lekturze, w seansach muzycznych pogadankach brali udziat
niekiedy przyiaciele Wagnera: architekt Semper, Ettmuller, poeci Herwegh i Gotfryd
Keller. Podczas diugich zimowych wieczoréw czytano Schopenhauera, legendy in-
dyjskie i diamaty Kaldeiona. Wyraka z tego, ze stosunek Wagnera z rodzing We-
sendonckow byt do tego czasu spokojny, czysty i idealny. Sam Wagner tak cha-
rakteryzuje ten okres przyjazni w jednem z poézniejszych listbw: W naszych sto-
sunkach byta ta osobliwo$é—czydamy—ze zupetnie nieSwiadomie odczuwalismy tyl-
ko idealng tres¢ naszych czymow i mysli, do ktérych skianialiSmy sie z najidealniej-
szg i najbardziej czystag myslg. Kiedy tylko znajdowaliSmy sie razem, byliSmy jakby
uwolnieni od zycia Jeden szczesSliwy wypadek, odpowiadajacy najtajniejszym zyc
czeniom artysty, ostatecznie zaciesnit ich zwiazek, zblizywszy jeszsze wiecej obie ro-
dziny. Wagner dawno juz dal pozna¢ swojej przyjaciotce, ze najprzyjemniej byto
by mu posiada¢ wiasne ognisko, ,schronienie”, o ktérem tyle marzyt. Z nastepu-
jacych stow, znajdujacych sie w listach, przebija to zyczenie: ,Szczesliwa jasko6i-
ko, jezeli chcesz wychowac piskleta, uwij sobie gniazdko. Lecz ja, aby spokojnie
odda¢ sie myslom, nie moge stworzy¢ sobie cichego domku. Ach, bo i ktoz be-
dzie mojg jaskotkg?"
Pani Wesendonck zrozumiata to poetycznie wypowiedziane zyczenie. Byla

* W zeszycie 18, str. 2, wiersz 23 zamiast ,Golter von Roscntock" powinno by¢ i,Golter
z Rostocku*.

4



ona dla Wagnera owg gienjalng jaskdtka i potrafita stworzy¢ mu gniazdko, odpo-
wiadajgce jego marzeniom. Oto jak sie to stato. Otto Wesendonck tylko co ukon-
czyt byt budowe wspaniatej willi dla siebie i swojej rodziny na przedmiesciu Zu-
rychu. Byt to prawdziwy patac, pobudowany na duzym placu, z wielkg salg na
parterze i obszernymi pokojami na pietrze. Z okien roztaczat sie widok na park,
na jezioro Zurychskie i na wspaniaty tancuch Alp bernenAskich, zamykajacych ho-
tyzont pokrytymi $niegiem wierzchotkami. Za sprawg pani Wesendonck, majacej
wpfyw na szczodry i bujny charakter meza, Wesendonck przyleglty do swojej po-
siadtosci niewielki ale wygodny domek z oddzielnym ogrodem nabyt dla kompo-
zytora. Wagner razem z zong zainstalowat sie tam w koncu roku 1S57. Za to
wszystko artysta miat pLci¢ muzykag i swojg obecnoscig. Jako inauguracja w wiel-
kiej sali willi Wesendonckow dla wybranego kotka przyjaciét urzadzony byt kon-
cert pod kierunkiem mistrza. Eliza Wille, ktérej rola w catej tej historji jest troche
podobna do roli oddanej i ostroznej Brangeny, moéwi w swoich wspomnieniach:
kazdy kto byt gosciem w pieknej willi, potozonej na skionie zielonego pagorka,
o chwilach tych zachowal wprost legendarne wspomnienia. Przepych, smak isztu-
ka uprzyjemnialy tam zycie. Gospodarz domu peten entuzjazmu dla tego niezwy-
ktego cztowieka, z ktorym los go zblizyt, goscinno$¢ przyjacielska postawit na sze-
rokiej stopie. Burze zyciowe nie dotknely7 jeszcze jego pieknej i miodej zony(
posiadajgce) marzycielskg dusze, i zycie jej podobne bylo do spokojnie plynacei
rzeki. Bedac przedmiotem mitoSci i zachwytu ze strony meza, szcze$liwa jako mat-
ka dzieci, schylata gtowe przed wielko$cig talentu i zyciem genjuszu, ktérego calg
site i potege poznata po raz pierwszy. W willi Wagneréow, w ,schronisku", bywali
jedynie najblizsi znajomi; czasami goscili przyjaciele z Niemiec lub z zagranicy.
W tym czasie mistrz pracowat z niezwyklym zapatem nad ,Zygfrydem". Pisze
0 tem do Liszta: ,Moje biorko stoi przy duzern oknie, skagd mam wspaniaty widok
na jezioro i na Alpy. Otacza mie zupeiny spok6j . Nie opuszcze tego schroniska
dopdki me wyjasnie ostatecznie tego wszystkiego, co zaszto miedzy Zygfrydem
1 Brunhildg". Mylit sie Wagner Sadzonem mu byto przerwaé prace i dokonczyc¢
wielkg scene przebudzenia Brunhildy przez Zygiryda dopiero w 14 lat potem. Dru-
gi dramat, ktéremu dato poczatek wiasne zycie mistrza, zakorzenit sie w najgieb-
sz3ch tajnikach jego duszy i catkowicie nit» owtadnat. W rzeczy samej, w tym
czasie wiasnie na pogodnem niebie idealnej mitosci Ryszarda i Matyldy zjawia sie
niebezpieczna chmura namietnosci, zaciemniajgca horyzont Tres$¢ listdbw staje sie
wiecej skryta, a w stowach przebija coraz w ecej zaru. Jaskétka zanadto przy-
wigzata sie do swojego gniazdka, a pierwotna uczennica przemienita sie w ,,Muzg".
.Za$ moja piekna Muza uporczywie trzyma sie zdala ode mnie. Milczac, czekatem
jej przybycia, nie chcac niepokoi¢ prosbha, poniewaz Muza, podobnie jak Mitosc¢,
darzy szczesciem wtedy tylko, kiedy sama zechce. Biada szalonemu, biada czto-
wiekowi bez mitosci, ktory zapragnie gwaltem posigéé, to co one oddajg tylko ze
swej wikasnej woli. Przemocg nic nie wskérasz. Nie prawdaz? me prawdaz? Zas
moja piekna Muza wcigz trzyma sie zdala ode mnie". Czy mozliwe bylo oprzeé sie
podobnym listom? Wagner nie moze ivz: pracowac¢ bez niej. Obecnos¢ ukochanej
przj' tworzeniu melodji staje sie kumeczng, i oddaje sie im cala. Od tego czasu
niewypowiedzmna mito$¢ stwarza atmosfere, w ktdrej zyja, stanowi dla nich po-
wietrze, ktéorem oddychajg, agdy wzrok ich spotyka sie ze sobg niby iskra elek-
tryczna przechodzi z jednego na drugie. W przytoczonej ponizej notatce odczuwajg
sie meezarme, jakie trapig Wagnera; wyraza sie tutaj i wdzieczno$¢ za przystanie
poduszki wyszytej przez Matylde wiasnoreczna: ,,Ach, jaka piekna poduszka i jaka
mita. Cho¢ bytbym najbardziej znuzony i zmeczony, gtowa moja nie spocznie nigdy



na mej, nie odwaze sit; na to nawet na wypadek choroby, chyba tylko w godzine
Smierci. Wtedy spokojnie przytule sie do niej, majac poniekad na to prawo. Pani
sama potozy mi jg pod gtowe—oto mdj testament". R. IV.

Oboje nie mogli nie zauwazy¢ grozacego .nr niebezpieczenstwa. | widzieli je
napewno: zaréwno kobieta czule przywigzana do swojej rodziny, jak i artysta, zia-
czony ze swoim dobroczymcag Swietymi weztami wdziecznosci. Wogdle Wagner
w absolutnem zdaniu sobie Sprawy ze swego wielkiego genjuszu mato liczyt sie
z interesami i prawami mnych osdb. Lecz trzeba mu oddac¢ sprawiedli wos¢, ze
gteboko zdawat sobie sprawe z przyjacielskiego obowigzku wzgledem Ottona Wesen-
doncka. Znajdujgc sie miedzy twardem obowigzkiem diugu i wcigz wzrastajagcg mi-
toscia, Wagner zwrocit sie do poezji, jako do ostatniej deski ratunku. W szybkiej
zmianie dziatajagcych oséb, poezja powinna byta da¢ ujScie jego tajonej namietnosci,
i burzliwy potok mdgt wstapi¢ w artystyczne brzegi. Tylko co przeczytat byt po-
wie$¢ Gotfryda ze Strasburga ,, Tity"stan i lzolda", bedacg nasladownictwem tegoz te-
matu, w opracowaniu S$redniowiecznych poetéw francuskich. Historja wiernego
Trystana, wiozagcego wujow i swojemu, krélowi Marke, krélowe Irlandji . wypija-
cego razem z nig nap6j mitosny, ktory nieroztgcznie ich wigze—i potozenie artysty
znajdujacego sie pomiedzy swoim dobroczyica i przyjacidtka, miala pewng ana
logje. Pod wrazeniem przeczytanego poematu i pod naciskiem uczu¢ wiasnych, wy-
obraznia nary sowata mu na malowniczem tle starej legend}’ celtyckiej meczaco ostre
i tragiczne podobienstwo. Pewnego razu, znajdujac sie sam na sam z panig We-
sendonck, wyznat jej, ze pisze tekst do dramatu muzycznego Trystan i lzolda.
W duszy posSwieca jej ten dramat i chce wyrazié w nim to wszystko, co pomiedzy
nimi powinno na wieki pozosta¢ tajemnicag. W ten sposéb w formie artyBty’cznego
pomystu i przeistoczenia, nastgpi¢ powinno zakonczenie ch dwoistego zycia, $ciste-
go zwigzku, przypieczetowanego czterema latami wspdlnych mysli i wspdlnej pracy.

Trzeba sobie wyobrazié, z jakiem gtebokiem wzruszeniem Matylda Wesen-
donck wystuchata tego wyznania, jednak w wymazach gorgcej wdziecznosci potrafita
ukryé wstrzasajagce ma uczucie.

Poemat byt napisany w przeciggu miesigca (sierpien i wrzesien 1857 r.)i ius
w pierwotnym stanie—nawet bez muzyki—ptomiennym liryzmem, ktéry’, wyty'wajac
sie z gtebokich tajnikbw wewnetrznego zycia, spotykat sie z przeszkodami zewnetrz-
nego $wiata, oddaje wrazenie namietnej i kategoiycznej walki ducha z materja,
w sktonnosci zlania si¢ z inng dusza, i przypomina owe burzliwe potok Szwajcarji,
ptynace w wazkich cie$ninach pomiedzy’ olbrzymienn skatami gor, ktérych sita
i giebia uwidoczniajg sie w tych miejscach, gdzie rwace fale, spotkawszy przeszko-
de, cofajg sie wstecz Dwa pierwsze akty’ przesytat poeta kolejno pod adresem Mu-
zy, ktora przeistaczata sie coraz bardziej w ,,Dame milczenia". Na pierwszy rzut
oka zdawato sie, ze w stosunkach wzajemnych nie zaszta zadna zmiana, lecz Muza
z kazdym dniem byta bardziej smutng, a poeta wiecej ponurym. W dalszym ciggu
bywali u siebie, ale, nawet zostajac we dwoje, unikali rozmowy o tworzagcym s.e
poemacie. A kiedy poemat byt juz ukonczony, autor przyniost go swojej przyja-
ciotce, ktérg zastat byt samg. Dla odtworzenia tej sceny pozwdélmy’ zabra¢ gtos
Wagnf rowi. Scena ta jest jednym z gtdwnych punktdw historji tej dziwnej mi-
foéci. Przytoczony’ ponizej fragment, datowany 18 wrzesnia 1838 r., wyjety jest
z dziennika, pisanego w Wenecji w rok pdézniej po rozigce, ktdra nastgpita mocg
przeznaczenia. ,,Dzi$ nnnat rok, jak skonczytem poemat Trystana i przyniostem Ci
ostatni akt. Dosztas ze mng do krzesta, stojgcego obok sofy’, pocatowatas mnie
i rzektas: ,,Niczego wiecej teraz nie pragne”. W dniu tymi, w owei godzinie naiodzilem
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sie na nowo. Wszystko co poprzedzito te chwile, dziato sie przed uzyskaniem zy-
cia, a to co nastgpito potem, wydarzyto sie, gdy zycia juz nie stalo. Chcesz wie-
dzie¢, jak przezytem ten moment? To nie byt burzliwy huragan, ktéry mng owta-
dnat, ktéry mnie oszotomit. Bytem nastrojony uroczyscie i gteboko wzruszony; du-
sze mojg napetniata nieskonczona rados¢, czutem sie wolnym, a wziok moj pogra-
zony byt w rozmys$laniach o wiecznosci. Cnorobliwe, lecz coraz wiecej uprzytam-
niajgce sie zrywanie ze $wiatem juz nastgpito. Odmawialem sobie wszystkiego, na-
wet twdrczo$¢ artystyczna zaczeta mi byc meczaca, gdyz brala poczatek z zamiaru
spotkania sie z oddzwiekiem tego porywu ascetycznego i znalezienia odpowiedzi,
z ktorg mogtaby sie zlgczy¢. W chwili tej uzyskatem to, czego pragnagtem i to
z takiem przeSwiadczeniem, ze we mnie wszystko odrazu zamilkto. Uwielbiana ko-
bieta do dnia dzisiejszego niezdecydowana i bojazliwa siniato rzuca sie w ocean
nieszczescia i cierpien, zeby uszczesliwic mnie ta chwilg i wyrzec, kocham Cie.
A wiec skazata$ siebie na $mieré, by tchngé we mnie zycie, a wlec obdarzony zo-
statem zyciem po to tylko, zeby pozegna¢ sie ze Swiatem, zeby cierpie¢ = umrzeé
razem z toba. Zniktlo ztorzeczenie niespetnionych zyczeA... We mnie niema juz
goryczy i jakiekolwiek byty moje biadzenia, meki i cierpienia nigdy odtad nie tra-
citem tej promieniejgcej Swiadomosci, ze mito$¢ twoja to moje najwyzsze dobro,
bez ktérego cate moje istnienie bytoby bezcelowell W liscie tym udczuwa sie te-
tno tej goragcej namietno$¢’, ktéra zrodzita sie w duszy Trystana i lzoldy po opré-
znieniu czaszy, lecz o ,dalszym ciggu" nic dowiedzie¢ sie nie mozna. Pewne do-
mysIniki rzuca inny list Wagnera do siostry, mniej wiecej w tym samym
czasie p'sany. ,10 sierpnia 1858 r. Jedyne, co podtrzymywato mnie i sprawiato ra-
dos¢ w przeciggu szeSciu lat, co pomagato mi do wspélnego pozycia z Minng (jego
zona), nie zwracajac uwagi na zupetng roéznice naszych charakteréw i usposobien,
byta mitos¢ tej miodej kobiety (pani Wesendonck), zblizenie z ktorg szto z poczatku
bojazliwie i niezdecydowanie, a nastepnie wcigz pewniej i Smielej. Poniewaz nie
mogto by¢ mowy o jakimkolwiek zwigzku naszych istnied, wzajemne gtebokie przy
wigzanie przybrato ten smutny i melancholiczny charakter, ktéry wyklucza wszelkie
pospolite i nizkie uczucia i zmusza do szukania zrodta radosci tylko w szczeSciu
drugiego. Tej mitosci, o ktdrej nigdy nie moéwiliSmy, sadzonem byto ukry¢ sie,
kiedy w ubiegtym roku napisatem i wreczytem jej poemat Trystana. Wtedy pierw-
szy raz stracita panowanie nad sobg i wyznata mi, ze musi umrze¢’ Taka szczera
i prawa natura, jak Matylda Wesendonck, nie wypowiadata podobnych stdw, |ako
skutek nagromadzonej romantycznej sentymentalnosc. ime wj kazywaly one stabej stro-
ny kobiety, ktora, ulegajgc namietnosciom, pragnie ukry¢ swdj upadek. Nie, to byt
krzyk prawdziwej trwogi, surowy wyrok duszy idealnej, zdajacej soDie sprawe
z potozenia bez wyjscia, jakie wytworzyty twarde obowigzki i wielka milos¢”.

Mozna sooie tatwo wyobrazi¢, ze artyScie, uszczeSliwionemu tg mitosc.g,
o ktdrej tyle marzyt, tatwo byto odwie$s¢ ukochang od podobnego, bezmysinego za-
miaru. CzyZ ona nie nalezata do swojej rodziny7 podobnie jak on do swojej sztuki?
Dlatego tez bohatersko postanowili nie zmienia¢ tiybu zycia. Z nierozsadng $mia-
toscig zdecydowali sie da¢ prawo istnienia wielkiemu uczuciu, wyrzekiszy sie zupet-
nego posiadania i dostarcza¢ w mekach cielesnych wszystkich rozkoszy, wymikaja-
cyEh z Scistego zjednoczenia dusz. Wspo6lna tworczos¢é mogta by¢ dla nich szszesciem,
albowiem nieSmiertelne dzieci, JTystan i lzolda, byty juz owocem tej dziwnej
mitosci.
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Wspotczesni muzycy polscy.
{Ciag dalszy).
Saplement I}

Chybinski Adolf dr., wybitny polski uczony muzyczny, urodzi! sie w Krakowie,
29-go marca r. 1S8U. Tam ukonczyt w r. 1898 studja gimnazjalne i wydziatl filozoficzny
uniwersytetu jagiellonskiego (filologja klasyczna i giermanistyka) w r. 1901, ksztatcac
sie rbwnoczes$nie w grze fortepjanowcj u prof. Jana Drozdowskiego, oraz samoistnie w te-
orji i kistorji muzyki. Od r. 1901—02 przebywat w Monachjum na stuajach filologicz-
nych,filozoficznych ihistoryczno-muzycznych, pracujac w semmarjach uniwersyteckich
podkierunkiemprofesorow d-ruw Clnistai Wolfflma (filologja klas), Paula (filologja

giermanistyczna), Lippsa (filozo-
fja), Traubego (paleografja) i
Sandbergeia (historja muzyki).
W r. 1903 byt nauczycielem
gimnazjalnym w Krakowie, od-
czuwajac jednak zywo potrzebe
kultury muzycznej, wraca do Mo-
nachjum i poSwieca sie zupetinie
studjom nad umiejetnosciami mu-
zycznemi pod kier. prof. Kroyera
i Sandbergera. Ponadto studjuje
pod kier. profesora Pielita i Yolla
historje sztuki, a historje litera-
tury niemieckiej u profesora Munk
kora. Réwnoczes$nie pracuje nad
kompozycjg u prof. Thuillego **)
(harmonja i kontrapunkt), czego
owocem sg preludja, fugi, kano-
ny,. tokkaty, warjacje (na forte-
pjan) i pie$ni (utwory te nie sg
dotychczas jeszcze wydane). W r
1008 zdaje Chybinski w Mona-
chjum doktorat muzyczny z od-
znaczeniem (Uzyskanie tego sto-
pnia naukowego w Monachjum
jest daleko trudniejsze, anizeli w Berlinie, Wiedniu lub ktérymkolwiek z innych uni-
wersytetuw, gdyz wydzial muzykologiczny, postawiony w Monachjum na bardzo wysokiej
stopie, ktadzie gtdwny nacisk na prace piSmienng). Dr. A. Chybinski przebywa obe-
cnie stale w Monachjum, cze$¢ zas miesiecy letnich obraca na poszukiwania muzykolo-
giczne w bibljotekach krakowskich i zagranicznych. Dziatalno$¢ d-ra Chybinskiego oie-

*  Wedtug alfabetu artykut ,Wspdtczesni muzycy polscy” zakonczony zostat w ostatnim ze-
szycie ,Przegladu”. W artykule tym (wsicutek nieotrzymania na czas szczeg6tow biograficznych) pomi-
nieto kilka wybitnych nazwisk muzykéw polskich, przytem podane juz niektére wiadomosci, dotyczace
przewaznie plonu tworczego, wymagaja uzupetnienia. Przewidujac, ze i w suplemencie niniejszym mo-
ze by¢ pominiety ktory przedstaw iciel polskiego $wiata muzycznego, przyrzekamy te mimowolna krzy-
wde powetowaé w nastepnych suplementach. (Red.)

**) Ludwik Thuille kompozytor i znakomity pedagog, ur. 30 listopada 1861 r w Bozen
(Tyrol), um. 5-go lutego 1907 r, w Monachjum Jego podrecznik do nauki harmonji, ktéry napisat
wspolnie z R Louis’™em, cieszy sie dzi$ wielka wzietoscia i stawg najlepszej ksigzki z tego zakresu.
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gnie w dwuch kierunkach. Najchetniej, z gtebokiem znawstwem i zamitowaniem otacza
sie Swiatem S$redniowiecznym, czemu zawdzieczamy caly szereg wartosciowych rozpraw
i studjow z historji muzyki polskiej i muzykologji. Niemniej cennemi sg prace d-ra
Ch. w zakresie nowszej i najnowszej muzyki Umieszczane w najpowazniejszych pismach
polskich, niemieckich i francuskich odznaczajg sie¢ wielostronno$cia, trafnym sadem i zy-
wa propaganda najszlachetniejszych idei i kierunkéw'. W tym wzgledzie jest Chybinski
prawdziwym uczniem Kroyera Nauczyt sie bowiem od tego stynnego uczonego pogo-
dzi¢ sympatje dla nowej muzyki z zapatem dla najstarszych pomnikéw' sztuki. Prof.
Kroyer jest — jak wiadomo — znakomitym znawcg XY i XVI wieku i zarazem propa-
gatorem Maksa Hagera.

Szereg ,Zbioru rozpraw z zakresu historji muzyki polskiej*“ d-ra Ch. otwiera
»Bogurodzica pod wzgledem historyczno muzycznym" (Krakéw, D. E. Friedlein), ktdra
jest pierwsza polska ksiazkg muzyczno-historyczng, napisang z zastosowaniem catego
nowoczesnego aparatu naukowmgo. Praca ta, jak i inne d-ra Cli.,, wykazuje gtebokg zna-
jomos$¢ epoki Sredniowiecznej i jej t-eorji, oparta na przestudjowraniu dotyczacych ko-
deksow', manuskryptéw i t. p. oraz wszystkich najnowszych zdobyczy teoretycznych w tym
kierunku Nadewszystko cechuje je staranno$é i Scistoéé, oraz unikanie wszelkich bez-
tresciwych ,poetycznych” poréwman. To samo nalezy powiedzie¢ o innych pracach Ch.
z tego samego zbioru, a mianowicie: ,,Stosunek muzyki polskiej do zachodniej w XVI
i XVII wieku* (Krakow', Friedlein 1909 i dalszy jej ciagg, komentarze i sprostowania
w ,Przegladzie Muzycznym"); ,Stosunek muzyki polskiej do niemieckiej od XYi do
XVII wieku", ,,Maierjaty do dziejow krol. kapeli rorantystbw na Wawelu“ (1910),
., labulatura organowa Jana z Lublina (1540)" i ,,Teorja mensuraina w polskiej li-
teraturze muzycznej pierwszej potowy XVI wieku* (Akadeinja Umiejetnosci w Kra-
kowie 1910)

W tece posiada di. Ch. szkice do wiekszych rozpraw naukowych jak ,lhstorja
teorji muzyki i nauczania muzyki w Polsce", , ,Historja muzyki fort. w Polsce” iw in.
Ponadto opracowuje wespdl z 11. OpieAskim obszerng historje polskiej muzyki dla Aka-
demji Umiejetnosci w Krakowie.

Dyssertacja doktorska Ch. odznaczona 1 nagrodg drukuje sie obecnie w Mo-
nacnjum Jest to ,Geschichte des KapellJmeisteramtes, des Dirigirens, der Partitui imd
Orchesterbesetzung”. Od r. 1905 jest Cli. referentem muzyki polskiej w miedzynaro-
dowym organie muzycznym: ,Zeitschrift der internationalen Musikgesellscliaft”, ktore
wychodzi pod redakcjg pierwszorzednych sit naukowych niemieckich, francuskich i an-
gielskich. W r. 1906 byt referentem tegoz dzialu w ,Algemeines Litteiaturblatt" i
»Neue Zeitschrift fur Musik". W r 1906 wraz z d-rem Kroyerem opracowywat arty-
kuty muzyczne dla ,Kontersations-Lexikon* Herdera w Bryzgowji Ponadto jest refe-
rentem muzyki polskiej w stynnym leksykonie muzycznym Riemanna. (W ostatniem,
si6dmem wydaniu, umie$cit Chybinski wuele artykutow' o wazniejszych kompozytorach
polskich dawniejszych i wspotczesnych). Oprdcz niemieckich zasila dr. Chybinski swo-
jemi pracami pisma czeskie (,Smetana"™) i francuskie (,,Mercure musicale”, wychodzace
pod red. d’Indy'ego, Ravela i in w Paryzu). Z polskich pism liczg lub liczyty d-ra

Ch. do swych wspoétpracownikéw: ,Przeglad muzyczny" (dawniej ,Mtoda muzyka"),
.Polmsche Post" (Wieden), ,,Gazeta Iwbw'ska“, ,,Gazeta narodowa", ,Kurjer Iwrow'ski“,
»Stowo Polskie" (,,Niedokonczony poemat $p. Kartowicza"), , Atenpum polskie" ,Lud“
i ,Widnokregi"—we Lwowie, > dalej ,Przeglad powszechny", ,Hasto", ,Lutnista",

»Krytyka"™ (Krakow'), ,Ateneum Jellenty”, ,Sfinks", ,Nowa Gazeta" i w in.

Nie bedziemy dzis wwlicza¢ szczogétowm wszystkich prac zastuzonego muzyko-
loga, badacza dziejow' muzyki ojczystej i niestrudzonego pracownika na niwie literacko-
muzycznej. Uczynimy to w przysztosci i na innem miejscu.
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la* dzis—mimo wiek miody autora—prace dr ClIi. dobieglajq kotki, kazza wzbu-
dza zywe zainteresowanie,- $wiadczy o gitebokiej wiedzj uoz-onego mazyczueg’o i jedna
mu stawe europejska. Z wazniejszych artykutéw d-ra Cli., drukowanych w prasife pol-
skiej, wymieniamy na razie wazniejsze: ,,0 metodach zbierania i porzadkowania melodji
ludowych" (,,Lud“ Lwoéw 1907), "Chopin i Moniuszkoll (,,Sfinksll 1908), ,Chopin i Dela-
croixl (,Przewodnik naukowo literackill, Lwow 1907), ,Muzyka polska ws$rod stowian-
skiejll (,,Swiat stowianskill, Krakow [9Q¢i) i in.

Z montigrafji d-ra Chybinskiego jest ,Beethoien® przeznaczony dla lwowskiego
wydawnictwa p. t. ,\auka i Sztukall a monografja o Chopinitf do powaznego wyda-
wnictwa p t. ,Musik in Einzeldarstellungeni red. przez R. Straussa. Poza tern ukaze
sie wkrotce w druku ,llistorja muzyki koscielnej w Polscell, jako dodatek do polskiggo
ttumaczenia ,,Gescdiichte der Kirclienmusikll Woinmanna (Pustet). 0.

Dr. ADOLF CHYP1NSKI

nymfonja O0sma Gustawa Malilera.
(Wykonana po raz pierwszy 12 wrzesnia b. r. w Monachjum pod dyrekcjg kompozytora).

Gustaw Makler jest bezsprzecznie jednym z najwiekszych wsp6iczesnych muzy ¢
kow; jako kapelmistrz jest bezwatpienia najgienjaln.igjszym. Kto styszat pod jego dy-
rekcja wykonanie dziet Reethorona, AYagnera, Rrucknera lub Straussa, ten nie zapomni
poteznych t podniostych wrazefi, jakie w'ywoluje kapelmistrzowska wieltfISf. i wszech-
stronno$¢ M.dilera. W tem jednak lezy potowa wzglednego powodzenia Malilera w roli
symfonisty. .ldst on z pos$réd niemieckich kompozytoréw najbardziej problematyczny
Jodni odrzucajg go—drudzy (a nalezg do nich ci, co osobiscie z 'Mablerem majg spo-
sobnos$¢ zetkniecia sie .i ulegajg fascynujagcemu wpltywowi gienjalnego muzyka)—ot6z ci
Ostatni Mawiajg go... ponad wszystko i pduad wszystkich, uwazajagc go za ducha, siega-
jacego w swych kompozycjach do najwyzszych szczytéw. \id"rozwodze sie nad tem,
kto ma stuszno$¢, gdyz osobiscie’ dla mnie sztuka Malilera nfe jest problemem i mam
swodj sad, oparty na kilkakrotnej audycji dziet Malilera, z tych /.a$: symfonji -i—8 pod
dyrekcjag kompozytora. Za najpiekniejsze uwazam nie dzieta orkiestrowe, lecz pie$ni:
mianowicie wstrzasajace do gtebi rKinder Totcnlieder*, inajgea whrto$¢ tiwata. Z dziel
symfonicznych za$ ustepy z U, 1\ i VII. symforiji, oraz ustepy z ostatniej, wykonanej
‘niedawno dwmkrotnie w Monadhjum. Zauwazytem w poprzednich symfonjacli Mahtera
nastepujgce dodatnie strony: -mistrzowskie opanowanie zespolu orkiestrowego, stanowrzo
wielka zastuga w wzbogaceniu efektéw instruniontaoyjiiycli j ciekawTycli kombinacji harmo-
nicznych, opanowanie wielkich derm i niewatpliwa szczero$¢. Ujemne -strony talentu
Malilera dadzg sie zdefinjowa¢ w nastepujgcy sposob: brak réwnowagi miedzy" trescig,
formg i $rodkami ‘tfeSliniczneun, niala zdolno$¢ oryginalnej inwencji, ustawiczne remini-
scencje z dziet \lozaita, Beetliorena, Hclmberta, Moyerbeera, Liszta, Wagnera i Bruck-
nera—oraz siebie -samego, pewna trywjalno$¢, niedo$¢ ujeta w... ,cudzystow-11, aby mo-
gta uchodzi¢ za pewmogo rodzaju tendencje i umyS$lnie ,,naiwne"l stylizowanie tematow *).
Mimo to wszedzitj wida¢ byto przojecie sie wielkiem, ideami i uporczywe, podziwu go-
dne, a zdradzajgce nieztomng wmie dazenia do'idealnego zrealizowania tych zamiaréw
W dsmej syinfonji znajdziemy najmniej ujemnych stion talentu Malilera. Znajdziemy

wprawdzie reminiscencje z Brucknera (wstep do Il czeéci), ze ,Spiewakéw- norymber-
skich" (Srodkowe ustepy IL czesci) i ,Parsifala” (zakonczenie) i z Liszta, a jednak nie
sg Me tak bardzo ,sans genell jak wl poprzednich symfonjacli. Znajdziemy rowniez
pi w-ne ,banalnoscill czy tez mato wartoSciowe tematy — ale sposob, w .jaki je . Makler

* U Mahlera jest pewnego rodzaju kontuzja w stylizowaniu tego-rodzaju tematow: mozna
by¢ ,,naiwnym" nie bedac banalnym iub trywjalnym. U Matden naleza ttmaty tego rodzaju stale tto
»banalnychll a nierzadko ,trywjalnych". Klasycznym przyktadem. | i Il symfonja, memniej-1V. ~ Vfit
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zuzytkowmje przynoli Mu zaszczyt i jedno z pierwszych miejsc miedzy niemieckimi kom-
pozytorami, tembardziej ze umie nada¢ nastrojowy charakter i site wyrazu, przemawia-
jaca w istocie nietylko dd"naszego umystu lecz i serca. Nid chce pisaé dytyrambdw na
cze$¢ Maklera—technika. Kto tak opanowat ogromne masy choralne, kto, prowadzac
gdosy ludzkie prawie zawsze instrumentalnie i bardzo polifonicznie, zdotat masom nadac
brzmienie podnoszace na’s ponad wszelkg codzienno$¢ ostuchania, kto nie mogac do nas
przeméwi¢ w catej poini tematycznym materjalem, umie mimo to nami wstrzasnac i por-
waé nas w wySszt sfery mysli i uczu¢, ten jest czem$ wiecej niz talentem $rednim. Te
cechy posiada VIII symfonja Mahlera. A stwierdzam to, mimo Zze nie naleze do sym-
patyzujacych z indywidualnoscig \lahlera. Czy utwor ten, zwany ,synifonja“ jest nig
w istocie? 'Przel, syiufonje rozumiemy dzi$ utwor instrumentalny kilkocze$ciowy lub tez
jednoczesSciowy, w ktorymi jednak znajdzihiny dowody, ze skiada sie w rzeczywistosci
z szeiWgu ustepuwr potgczonych organicznie w cato$¢ bez przerw  Od czasu Beetkowe-
howskiej IX symfonji wprowadzono do tej formy elementy wokalne. Znalazty one zwo-
lennikéw w Berlioz-ie, Liszcio, Maklerze; Bruckner, nie mogac dokonczy¢ IX symfonji,
kazal jako ostatnig pzes¢ Spiewaé swe ,Te Deum® Zawsze jednak instrumentalizm grat
pierwmzag role. Makler ,,odwTdcil wartosci”. Nie moge zgodzi¢ sie wprawdzie natwier-
dzenie, ze orkiestra gra bardzo podrzedng role, jednakze nie gra tej, jakg grata pier-
wej. Twdcrdze pizeto, ze w \11l symfonji Maklera ,orkiefetreil tworzy... chdér wzgl.
chory i—orkiestra (wraz z organami i harniuiijum). Ze wzgledu na to, ze stowo (tekst)
nie jest elementem podrzednymi, ze wiec jest podstawg ideowg, a wiec i.. saczytem,
przeto wrazenia (jakiego usuna¢ nije. mozna) symifonji kulminuje sie w elemencie wo-
kalnym; mimo instrumentalnej formy, jaka odznacza sie 1L cze$¢ dzieta Maklera, mamy
do czynienia z czem$, co nie jest tani oratorjum, ani szeregiem kantat, ani ,sceng dra-
matyczng"”, ani utworem instrumentalnym. Nie mozemy twierdzi¢, ze Maliler postuguje
sie w swem dziele, magjacem by¢ utworem symfonicznym, glosami ludzkiemi tak jak
instrumentami, cho¢ sg (przewaznie bardzo ciekawe) Ustepy, wl ktérych kombinacje ko-
lorytu wokalnego i instrumentalnego dajg co$ zapetnie niostyszaiiego. Stowo jednaze
i faktyczny, przewazajacy udzial chdéréw i solistow (w liczhie S), niweczy pojeeio.0
»symfonji". Jelit to rzecz liowm, ale tylko jako dowdéd konfuzji poje¢ w dzisiejszej
przejsciowej epoce, w ktdérej drainstt muzyczny przenosi punkt ciezkosci z wokal izmu na
instrumentalizm, za$ symfonja Maklera uaodwrot Zyczyé mozemy'sobie i naszym naj-
blizszym nastepcom, aby ta epoka mineta jak najpredzej. ,Erldse uns...” (,Parsital").
Zalezy to nie od cofniecia sie, lecz pojscia naprzdd.

Symfonja Mahlera sktada sie z 2 czeSci; pierwszg jest hymn ,Yeni Creator
Spiritus”, druga za$ koncowa scena z 11 czesci ,Fausta* Goethego. Pierwsza jest pros-
bag o wzniesienie sie ponad krdlestwo materii w rejony ducha. Druga przedstawia pro-
ces wyzwmh nia. Stawiam wyzej cze$¢ | jako cato$¢; w czesci 11 sg za to piekniejsze
ustepy,” moze i giebsze; final jest potezny i imponujacy swa sitg i jej réwnie logicznie
przeprowadzonem jak i bardzo oryginalnem stopniowaniem  ,Chorus mistieus" jest sam
dla siebié wartosciowem dzietem

Tysigc wykonawcOw (S. solistéw ldo muzykéw insti uineiitalnycli, reszta za$
choéry) brato udziat w tym wypadku muzycznym, ktéry zwrécit na siebie uwage Europy
i Ameryki. Cliéréw dostarczyt Wieden i Lipsk, choru chtopcow Monaclijum, orkiestry
wzmocnionej nionachijsk ,Konzert\ereiii“. Wykonanie byto tak gienjatne, ze byliSmy
czesto w liiepbwnosci, czy dzieto samo2 czy tez wykonanie opanowato nas w zupetnosci.
Miedzy Lcznyiui niuzykani' znajdowat sie Ityszard Strauss i Max Regei, tworca nie-
Smiertelnego 100 psalmu...

Obsada orkiestry. 24 pierwszych skrzypiec, 20 drugich, 10 altéwek, 14 wio-
lonczel, 10 kontrab., 6 harf, 4 mandoliny, 1 mato flety, 4 wielkie fi., 4 oboje, 1 rozek
ang., 2 klarnety (Es!), 3 klarnety B, 1 basklarnet, 4 fagoty, kontrafagot, 5, waitorni,
4 trgbki, 4 puzony, tuba basowa, oelesta, dzwony, najrézniejsza petkusja,. fortepjan,
hariilonjum, organy; osobnd za$ izolowano: 1 tragbki i 3 puzony.
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Dr ADOLF CHYbINSKI.

Franoukki feslival muzyczny w Monaclijuin.
(18-21 wrzesdnia).

Francuskiej Jiiliitki nie styszeliSmy zbyt czesto w Monactijum od lat kilku.
Tylko Berlioz byt w eatlem tego stowa znaczeniu kultywowanym. Mimo to mozna byto
stysze¢ od czasu do czasu dTndy’ego, C. Francka, Dukasa i Debussy’ego, ale niezbyt
czesto. Saint-Sagns, Widor, Guilmant, Cliabrier, Faure prawie wecale nie byli grywani.
Pewne wzgledy sktoni!) monachijskie wptywowe kota do porozumienia sie z muzykami
francuskimi i urzgdzenia 3-dniow'ego ,festiwalull celem zapoznania miedzynarodowej pu-
blicznosci z dziatami nieznanemi lub tez niezbyt czesto styszanemi, lecz i nie zastuguja-
cemi na pominiecie lub .lekcewazenie. Dyrekcje objagt Mr. Rhene—Baton, znany kom-
pozytor, zdobywajacy obecnie takze powodzenie jako utalentowany kapelmistrz, ktory
w chwilach dobrego usposobienia idowaduia, ze jest w istocie urodzonym kapelmistrzem.
Grano 3 symfonje: Saint Sa¢nsa Il1l (c-mol), Cezara Francka d-mol i Cli. Widora (,,Sin-
fonia sacrall, z organami). tatwo domyS$le¢ sie, ze Franek odniést zwyciestwu) nad
dwoma innymi. Watpie, czy ktérykolwiek z mys$lacych muzykdw stucha obojetnie tego
dzieta, bedacego kulminacyjnym punktem w symfonicznej twdrczosci Francji od czaséw
Berlioza. Sadze, ze dyr. Fitelberg bedzie w moznosSci wykonania kilka razy w jednym
sezonie tego wielkiego i szlachetnego dzieta, bedacego chyba dzietem kiasycznem. Syin-
fonja Saint-Saensa posiada miejscami jeszcze pewmg $wiezo$¢, i dowodzi doskonatego opa-
nowania formy. Jednakze razg w niej pewne banalnosci i do$¢ tanie efekty w instru-
mentacji i rytmie  Symfonja Widora nie przynosi wprawdzie rzeczy bardzo nowycli
i bardzo oryginalnych, lecz za to zawiera bardzo ciekawie kombinacje baiwv organowych

i orkiestiowych. Interesuje i wiezi naszg uwage od poczatku do konca. Jest to sym-
fonja w jednej czesci i konczy sie piekng fuga. Kompozytor odniést znaczny sukces,
ktérego cze$¢ przypadta w udziale znakomitemu organiscie i docentowi umiejetnosci

muzycznych w Strassbuigu, d-rowi Albertowi Schweitzerowi, wybitnemu znawcy Bacha.
Do$¢ mieszany byt wybo6r innych symfonicznych utworéw?7 Mozna byto opusci¢ ,,Rha-
psodie norvegienne* Edwarda Lalo. a zamiast niej gra¢ uwerture do ,,Le roi d’Ys*“.
Natomiast bardzo dobrym pomystem byto wykonanie uwertury do ,Gwrendoliny* Cha
br era; gdyby dodano jeszcze kolorowa ,Espagnell, z ktérej pieknych i charakterystycz-
nych tematéw skorzystat bardzo p Waldteufel, przerabiajgc tematy hiszpanskie na wal-
ce niemieckie, mielibySmy niematg przyjemno$¢. Itéwniez zbyteczna byta suita norweska
Artura Coguarda (t 1910), ucznia Cezara Francka. Cze$¢ pierwsza p. t. ,Na przy-

lagdku pétnocnym1l, do$¢ nastrojuwa i udatnie instruuientowrana, jest jeszcze najlepsza.
Wstep do ,,MeSsidorall Alfr. Bruneau jest rzdcza zgota nieinteresujacg. Moze w teatrze
robi lepsze wrazenie jako wstep do aktu I. Grano takze wstep do ,Feiwaalall i pierw

szg symfonje Wincentego dLndy, symfonja posiada bardzo piekny temat i dowrodzi jesz-
cze wplywu Wagnera. ,,FervaaT‘ jest bardzo jednolity w nastroju, lecz nieco jednostaj-
ny. Woleliby$my ustysze¢ |11 symfonje dTndy’ego, grang tu jeszcze za czasow Wein-
gartnera. W kazdym razie obydwra dzieta interesowaty dzieki bardzo pieknemu tech-
nicznemu opracowaniu. Przed dwoma laty styszeliéSmy réwniez suite Gabrjela Faure.
p. t. ,Pelleas et Melisande"; rzecz to do$¢ mato ciekawa, miejscami jednak wecale piek-
na Zwtaszcza ,Fileusell jest efektowna, ,Siciliennell za§ ma mity temat, ten sam, kto-
rego uzyl Fauré w jednej ze swych kompozycji fortepjanowrych. Wielkg maestrjg w for-
mie i technice kompozycyjnej odznacza sie uwertura Th. Ditboisa p. t. ,Fritlijof«. Jest
to dzieto o wiele sympatyczniejsze niz do$¢ rozpowszechniony nudny koncert skrzypco-
wy tegoz kompozytora, zbyt przejetego formutami klasycznemi i pedanterjg w $rodkach
wyrazania sie. W kazdym razie nie ma u niego przykrych banalnosci—ale tez i Swie-
zosoi pomystéw7 Najmitodsza Francje w muzyce reprezentowali: Claude Debussy, Paul
Dukas, Roger Dncasse i Maurice Ravel. Najwiekszym powmdzeniem cieszyt sie popu-
larny , l/apprenti sorcierjl Dukasa, grywany w Warszawie; cho¢ nie do$¢ czesto. Wstep

do Il aktu ,Ariane et Barbe-Bleull zawiera wiele momentéw w instrumentacjj, bardzo
ciekawych i pieknych, lecz co do warto$ci nie doréwnuje innym partjom z tej pieknej
opery. ,,Suite franeaise'l Ducasse'a jest zrobiona bardzo sprytnie i przemawia wiecej

do umystu niz do serca. Humor i dowrcip tego dzieta robi wrazenie, jakby czego$ po
dobnego do ,ITappr. sorcierl Dukasa. Dowcip Ducasse’a jest bardzo mity i niewymu'
szony. Na gtebsze jednak pomysty me zdobyt sie miody kompozytor, wiadajacy techni-
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ka bardzo wprawnie, cho¢ niezbyt wiele dajacy pomystdw w barwie i tematach. Ale
mimo to sztuka jego spoczywa, przynajmniej na razie, na jakich$ solidniejszych podsta-
wach, ktérych dobrym przyktadem jtest Dukas, umiejacy iS¢ z czasem nie zaniedbujac
przytem kardynalnej zasady w muzyce i dobrej formy, maczej Dcbussy i Ravel. Miatem
sposobno$¢ rozmawiania z jednym z francuskich muzykéw o kierunkach panujacych ober
nie w Paryzu Dla najmtodszych Paryzan Dukas jest juz konserwatywny czyli—co dla
nich jest jednem i tern samem— ,romantykll Ry¢ romantykiem znaczy we Francji tyiS,
co pisa¢é muzyka solidnie opracowang, ,,ciezka“, dobrg w formie. ,Muzyka powinna nas
interesowaé, nie za$ przejmowaé. wkrusza¢ t. v wiec muzvka romantyczna jest
wedtug nich nieinteresuja¢a, nudna. Nie dodajg komentarza, gdyz bedziemy mieli spo-
sobno$¢ wkrdtce na innem miejscu szczeg6towiej zastanowi¢ sie nad wspotczesng muzyka
francuska. Grano ,,Nodnrnesu (,,Nuages“ i ,,Fetes”) Debussy'ego. ttzeczy w istocie
zadziwiajgce groteskowymi pomystami i gienjalng instrumentacjg, rytmika wysoce pomy-
stowg oraz niezwykte pomystowem... unikaniem tematéw melodyjnych, majacych muzycz-
na pieknos¢. ,,Rhapsodie espagnok* Renwkt nalezy do szkoty Debussy’ego. Sami Fran-
cuzi, ktérzy nie odmawiajg Uavelowi zdolnosci, twierdzg, ze 1. tanczy w takt muzyki
autora ,Lapres midi dim faun“. Pierwsze utwory RaieJa sg bardzo zajmujace, lecz
»Rapsodja hiszp.“ poza kilkoma piramidalnymi efektami instrumentacyjnymi i harmo-
nicznymi—te ostatnie me robig 1 Rarela nigdy wrazenia absolutnej konieczno$ci—poza
kilku taktami zapowiedzi czego$ bardziej warto$ciowego, nie znajdziemy w ,Rapsodji*
niczego niepospolitego. Jest ona przyczynkiem do dziejow ,,debussytyzmu®“ we'Francji.
Orkiestra monachijskich ,Tonkiinstlerowr*, ktéora wykonywata te dzieta z podziwu godng
precyzja, zbierata obok dyrygienta Rhend-Batona”entiizjastyczne oklaski i wiefice. Z dziet
kameralnych grano sonaty, tria, kwartety, kwintety i sept-et Saint-Saensa i G, Faure—
dzieta przewaznie m.e i dobre w formie, cho¢ nie majgce gitebszych mysli. U Gabrjela
Faure jest wiele wptywu Schumanna i Chopina. Zatowaé tylko nalezy, ze nie grano
kameralnych dziet d’Indy'ego, Magnarda i l)ubussy'ego W wykonaniu biali udziat Sa-
int-Saens i cztonkowie ,l\oiizertvereinu“ (Ueydo, Maas i t. d.). Francuscy- $piewacy:
pani Feart (bardzo wybitna $piewaczka) i pp. lluberdeau i Yiemianc S$piewali piesni
Rerlioza (cudowna ,,Absence*), Saint-Saensa, Widora, G. Faure, Duparca, Chaussona i €.
Francka (,,Procession®). Piesni Duparca i Chaussona sa tak piekne, ze warto ip u nas
rozpowszechni¢. Obydwaj wielcy piesniarze francuscy omineli ten galanteryjno-mity
charakter pie$ni Saensa i Fnotf, uderzyli w glabsza nute i stworzyli dzieta trwalej
wartosci. Urok np. ,,Chanson perpetuelle* Chaussona jest zupetnie niezwykly. Mona-
chijska ,,Madrigalvereiiiigung® (dyr.: Jan Ingenhoren) wykonata madrygaty francuskie
z XVI. stulecia i dwa Debitssydgo; te ostatnie nie sg mczem niozwyktem, ale zdradzaja
takze przejecie sie (daw.ng muzykag i potgczenie jej z nowymi pierwiastkami, ktore Deb.
wnidst clo francuskiej muzyki. Wyborny pjani&ta, Alfrod Cortot, grat S$liczne warjacje
symfoniczne C. Francka i dwa utwory Cbabr era. Szkoda, ze nie $piewano piesni Re-
ginalda Halina, G. Ropartza, Rareta i Debussy’ego i mt*'grano fortepjanowych dziet
najmtodszych francuzéw; znalaztoby sie wiele ciekawych rzeczv miedzy nlenu. Nakoniee
musimy donies¢ o wielkim tryumfie pani Wandy Landowskiej. Znakomita artystka, autor-
ka ksigzki p. t.',Musiguo ancieniiell (wkrotce wyjdzie LIl wydanie tejzo)J|gi ata na kla-
yecinie Kkilka utworow Conperina i Rameau. Nie rozpisuje sie szerzej nad tg artystka
i jej nieuosScignionem mistrzostwem gry na klawmcynie, gdyz znajde sposobno$¢ dania
jej charakterystyki- zadowalniam sie stwierdzeniem, Zze wrazenia, jakie wywotata pani
Handowska, nalezaty do najgtebszych.

Francuski festiwal byt obok symfonji Mahlera najwazniejszym wypadkiem mu-
zycznym, jaki zaszedt w tym miesigcu nietylko w Monachjum.
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sdzoii Keacertowy 191011 Warsz. Orkiestry synifonicznoj.

Organizacja przysztego sezonu koncertowego powstaje w zupetnie nowych wa-
runkach. Z przyczyn, znanych juz, Filharmonja warszawska przed ubiegtym sezonem
wyrzekta sie mysli kultywowania muzyki symfonicznej, pozostawiajagc orkiestre na taske
i nietaske losn. WdAwczas sezon koncertowy zostat zorganizowany przez dvr. Fitelberga,
przy poparciu W4 ks. Lubomirskiego. Cztonkowie jednak W. O. S. doszli do przes$wiad-
czenia, ze dotychczasowa ich egzystencja mineta w warunkach nienormalnych, ze jak-
kolwiek uciekano sie do ofiarno$ci w unie utrzymania orkiestry,—jednak w ten sposéb
istnienia orkiestry nie utrwalono, -ze wreszcie sam fakt polegania na najzyczliwszej cho-
ciazby ofiarnoSci sprzeczny jest zasadniczo z najprymiiywniejszenu pojefiami o godnosci
artysty. DosSwiadczeniem nabyte przekonania staty sie czynnikami pobudzajgcymi do
stworzenia nowych zupetnie warunkéw w zyciu muzyka,—przychylniejszych do utrwale-
nia egzystencji ciata zbiorowego w Warszawie oraz zupeinie sprzyjajacych urobieniu
odpowiedniej, powotaniu artysty pozycji spotecznej. | oto w tonie samej orkiestry po-
wstata-inicjatywa zrzeszenia sie w celu wywalczenia sohre droga samodzielnej pracy
prawa statej egzystencji w warunkach normalnych. Z pomocag przyszedt dotychczasowy
dyrektor W. 0. $., p. Fitelberg; zgadzajac sie objaé stanowisko kierownika artystycz-
nego ua warunkach cztonka-udzialowca. W ten spos6b orkiestra wchodzi wr nowg faze
swmgo istnienia.

Sezon rozpocznie sie H pa/.dziernika koncertem poswieconym ku czci Chopina.

Z nowosci muzycznych polskich przeznaczone sg do wykonania: symfonja Pa-
derewskiego, ,, Antielii“ Ro6zyckiego, kompozycje Nowowiejskiego, koncert skrzypcowy
Stojowskiego i t. d. Linii Mtynarski dyrygowac¢ bedzie witasng symfonjg. Henryk Melcer
wykona nowg fantazje fortepjanowg 2z towarzyszeniem orkiestry. Karol Szymanowski
wystawi $Swiezo ukonczona LI-gg symfonje, Wykonane beilg réwniez dzieta zmartego
niedawno Wojciecha Gawronskiego.

Z nieznanych jeszcze dziet M. Kartowicza wykonamy bedzie poemat symfoniczny
,Dramat na maskaradzie", ktérego wykonczenie szkie-6w zobowigzat sie dyr. Fitelberg
uskuteczni¢ nieodwotalnie w tym sezonie.

W miare moznosci wznowrione beda: piekno dzieio wokalne ,Nwitezianka“ Z.
Noskowskiego, oraz fragmentv z poSmiertnego dzieta ,.Zemsta za mur graniczny" tegoz
autora, symfonja ,,Odrodzenio* oraz ,,Biaia gotgbka" Kartowicza. Nie zamknie to jednak
szeregu dawno niesiy.szaiiydi polskich dziel muzycznych.

Zaproszeni zostali rowniez przez dyr. Fitelberga malo znany w Warszawie Po-
lak-kompozytor, Ciliftr, ktérego talent ooeniia juz publiczno$¢ rosyjska, oraz p. .Mali-
szewski; kazdy z nich kierowa¢ bedzie wykonaniem wiasnych kompozycji.

Muzyka obca bedoe miata przedstawicieli w osobach mistrzé6w muzyki klasycz-
nej (Bach—koncerty brandenburskie, llaendel, cykl symfonji Beethowma), oraz kompo-
zytoréw wspotczesnych l6zuyoh szkét i narodowosci (Hleger, Strauss, Makler, Sinding,

Debussy, Dukas, Karete, d"Indy, Elgar i Rachmaninowl). W koncertach symfonicznych
przyrzekli swoj udziat europejskiej stawy arty$ci: Ysaye, Marteau, Znnbalist (skrzypce),
Cassals i llollman (wiolonczela), Godowsk, Rosenthal i Rachmaninow (fortepjan), Kauf-

man ($piew), \\eingartner, Perosi, Mtynarski (dyrekcja).

Kierownictwo dziet oratoryjnych obejmuje prof. Ueloer.

Z powyzszych danydi nalezy wnioskowaé, iz przyszL sezon koncertowy w Fil-
harmonji bedzie interesujagcy ze wzgledu na celowo$¢ podjete, pracy artystycznej, oraz
urozmaicony program.

Konecrty.

(Z Doliny Szwajcarskiej. Koncert Szalapina).

Ta cze$¢ ,Warszawskiej orkiestry symfonicznej" (W} ks, Lubomirskiego), kto-
ra podczas ubiegtego sezonu letniego koncertowata w ,Dolinie Szwajcarskiej", miat.i
w tym roku niewdzieczne pole do pracy; wiadomo bowiem jak wadliwie urzgdzong jest



pod wzgieciem. akustycznym estrada ,l)oliny”, gdzie we wszystkich gto$niejszych tutti
orkiestrowych nicjjirawie précz puzonu i perkusji nie stychac, To tez nawet podczas-
wieczoréw '‘pogodnych i bez wzgledu na najlepszy.-program muzyczny, prawie nigdy nie
byto zbyt wiele publieznosci na koncertach. Wyjatek stanowity koncerty: wielki sym-
foniczny przy koncu maja pod dyr. Fitelberga i uroczysto§¢ muzyczna (15 lipca), urza-
dzona .na pamiatke rocznicy, grunwaldzkiej. Zarzad ,Doliny chcac sobie tedy zapewni¢
wiekszg frekwencje publicznosci, zmuszony byt ucieka¢ sie do réznego rodzaju ekspery-
mentéw, czysto nic wspdlnego ze sztukg muzyczng nie majacych. Przerdzne zabawy;
popisy choreograficzne,"ognie .sztuczne i t p. pol-muzyozne, lub anli-muzyezne koncerty,
zdotatf od czasu do czasu zwabi¢ wiekszg liczbe.,, mniej wybrednej publicznosci. Kon-
certy symfoniczne,. jirowadzonc w pierwszej potowie sezonu pod starannym kierunkiem
prof. Meléera, dzieki zawrze-artystycznie uiozonemu programowi, zainteresowaly szer-
sze, grono mito$nikow powazniejszej muzyki M lipcu, z powodu ciggtej niepogody, na
koijceftacii symfonicznych pod .dyrekcjg p. Opienskiego, o0s6l) bywato niewiele. To
samo dziato sje w miesigcu nastepnym, gilzie deszcz uniemozliwiat czesto dokonAczenie,
programéw', ktorymi w dnie f. zwe symfoniczne dyrygowmt p. Wyiozynski. Koncerty po-,
pularne.,/0 ile nie miatly domieszki kabaretowej, zapetniaty rDoline” tylko podczas wy-
jatkowto pieknej pogody, i nawet tak wytrawny znawca lekkich programoéw, jak sprowa-
dzony w czerwcu z Wiednia kapelmistrz, Yacek, pomimo iscie komzakowskiej wer-
wy, mial stosunk6édye niewiele powodzenia,. Ulubiefncem publicznosci byl j» Oziminski,
ktéry, wystepowali przez wieksza cze$¢ -sezonu, t. j. az do czasu wyjazdu swego do
MaiogeniioTfu. zawsze gorgco oklaskiwany, tak w .charakterze kapelmistrza, jako toz
i -Skrzypka Solisty. Pdzatem u pulpitu dyrektorskiego na koncertach popularnych sta-
wali: p. 'J6zef AAtenty, p._Jkoriis-Faw Szulc i p. Romuald Aust Poza panem Oziminskim
innych solowych wystepéw byto niewiele. Wystepowali niekiedy koncertmistrz skrzy-

pek p. Klaz, p6 Jadwiga Matjasjakéwna, p. Dlutowski i w zastepstwie koncertmistrza

p. Teodor AYis$niewski. Na wiolonczeli,, dali sie stysze¢ p. St. Hem i p. Henryk vda-

mus. Sola na delyeli instrumentach w-koni wali: flet—p. Kaptan itragbka—p. Kaszowski.
mer.

28 wrze$nia w sali Filharmonji -$piewat Szalapin, chluba rosyjskiego $wiata muz-
Koncert znakomitego artystyl nie poprzedzita ani -stugebna reklama, ani nawmt wzmianka
W dzienuikaidi, a jednak wielka sala koncertowa wypetnita sie po brzegi (przewaznie
publib-zuoscia joduoburwna). Swiadczy to, ze prawdziwo talenty moga sie obej$¢ bez
reklamy. A do takich prawdziwych talentéw, nalozy bezsprzecznie Szalapin. Hogaty
materjal gtosowy, duzy zas6b imeligieneji muzycznej, wspaniata dykcja i takiez odcienia
dynamiczne, ,zac.,iecle! dramatyczne, a przedewszystkieni dusza artystyczna, umiejgca na-
da¢ -odpowiedni wwraz kazdej wykonywanej ,rzeczy", i nawet btahostke uczynié¢ intere-
sujgcg—stawiaja Szalaputa w rzedzie S$piewakéw pierwszorzednych. Program wypetnity
piesni Glazunowa, Rubinsteina, Kenemanna, Atusorgskiego, Schuberta, Dargoinyzskiego

i in. \V koncercie brat udziat altowiolonista \wjerino i pjanista — akompanjatoi Ke-
nemanu. R. Ch.
i G. Adler, prof. dr. A Sandberger (Mo-
Kronlka' nachjmn), prof. dr. I. Kroyer (Monach-
— Corpus scriptorum de musica. Na jum), prof. dr, T AYsIf (Berlin), prof. dr.
kongresie muzycznym w A\ iodniu posta- U Riotsch (ITag-a), proi’, dr. 8. Albert
nowiono wyda¢ publikacje p." t. ,-Qorpus (Halle), prof. dr. A. Thiirlings (Bern
sériptorum de inusica“, obejmujgca teore- szw ), pro.f. dr. P. W.ag'ner (FTyburg szw ),
tyczne traktaty muzyczne od wieku IX— dr  Fi Ludwig (Strassburg), dr. G
XYt (r. 1(i00). Wybrano komisje miedzy- Soliultz (Monaehjum), dr. £. Luntz (AYie-
narodowg pod przewodnictwom j»t;of. d-ra den), dr. J Feorcheyille (Paryz), Donn
Gwidona Adlera (BAieden), ktéraby przy Amelii (Rzym— Monte TJasino), dr. D. F
wspoétudziale uczonych  wspolpracowni- Sohourieer (Haga), 1) Moier (Wieden),
kow zajeta sie-wypracowaniem instrukcji dr. Ryszard ATsely (Praga), dr. Zdzistaw
i robdt wstepnych. AY dniu 15 WTze$nia Jaohimecki (Krakéw) i dr. -ulnlf Ghy-
b. r. odbyta komisja konferencje w Mo- bifmki (Monaclijum). Nastepne® posiedze-
nachjum.  Wzieli wr niej udz.ial: prof. dr. nie komisji odbedzie sie w Lond\nie (I"M 1).
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= Prasa polska o muzyce. Zeszyt
X dwutygodnika ,Widnokregi" zawiera
artykut d-ra Chybioskiego 0 Mieczystawie
Kartowiczu. ,,Sfinks" w ostatnim zeszy-
cie (za sierpien—wrzesion) zamiescit pra-
ce tegoz autora p. t. ,Z najnowszej mu-
zyki polskiej".

= Petersburg. Program koncertow'
Zilotiego zapowiada na sezon nadchodza-
cy nastepujace nowrosci muzyczne: koncert
a-mot na orkiestre smyczkowa, Yiraidie-
go, symfonje Witkowskiego, suite Gabrje-
la Faure, fantazje Foko, Parane Rarelia,
»Viviane" Chaussaunna, ,,Brig Fair" De-
liusa, ,A. Pagan Poem" Lof.lera, ,Tra-
umgeschicht” Matartina. i 5 rapsodje Lisz-
ta. Jeden koncert abonamentowy poswie-
cony bedzie Rachmaninowa.

— P. Chessin zaangazowany zostat na
kapelmistrza do orkiestry hr. Szeremie-
tjewB.

— Gtlazunow napisat nowy koncert
fortepjanowy.

— Rachmaninowa zaproszono na kilka
goscinnych wystepéw' w roli kapelmistrza
widowisk operowych w teatrze Maryj-
skim.

— Do Petershurga ma przyjechaé¢ po
raz pierwszy Zygfryd Wagner i dyrygo-
wa¢ bedzie 2-ma koncertami.

= Moskwa. Program przedstawien
operowych w teatrze Ziinina zapowiada
na sezon biez. jako nowosci; ,,Quo-Vadis?*
Nouguesa, ,Zdrada" Ippolita Iwanowa.

— Wasiienko napisat 2-gg symfonje,
suite orkiestrowa i koncert skrzypcowy.
Obecnie utalentowany kompozytor pracu-
je nad operg ,Don Kiszot".

— Tow. Filharmoniczne urzadza 8
koncertow symfonicznych w sali Towarz.
Dobroczynnosci pod dyrekcjg Weingartne-
ra, Mottla, Mengelberga, Faure, Rachma-
ninowa, Zilotiego i in. Przeznaczono do
wwkonania: wstep do kantaty .V 24 i An-
dante z kantaty X” 54 Bacha, koncert Yi-
valdi’ego, ,Taniec amazonek"” Ljadowa,
~Parane" Ravela, ,Bourree Fanstasgue"
Chabrie, suite Faure i in.

— Kapela symfoniczna zapowiada na
sezon biez. Msze h-mol Bacha, ,Raj i
Beri" Schumanna, oratorja Mendla ,Jef-
te“ i ,Samson” i ,Pory roku" Haydna.
Oprocz tego dwa koncerty wypetnig utwo-
ry a capella mistrzow szkoly nieder-
landzkiej i rzymskiej.

= Weingartner napisat nowe 50 z ko-

lei dzieto muzyczne. Jest to kwintet na
fortepjan, klarnet, skrzypce, altowrke i
wiolonczele.

= Z pamiatek po Wagnerze. W Ry-
dze (na Alexanderstrasse) stal dom, w
ktérym w latach 1837 — 1839 mieszkat
R. Wagner jako oOwczesny kapelmistrz
tamtejszego teatru. W skutek pozaru
(w poczatkach r. b.) dom ten stoi w gru-
zach i czeka go zupetna zagtada.

= Autograf symfonji pastoralnej
Beethovena. Cenny autograf Boethovena
powrdcit do ojczyzny i stat sie wiasnoscig
towarzystwm Domu Beethovena, w Bonn.
W r. 1838 rekopis ten sprzedany zostat
za marng sume za granice, gdzie byt
przechowywany przez lat 70, ostatnio w
Anglji. Przed laty dwoma zaczeto pro-
ponowac réznym bihljotekom i zbieraczom
europejskim kupno tego rekopisu za 100,000
mk. Po diugich rokowaniach zdofano na-
reszcie naby¢ autograf dla Domu Beetho-
vena. Pokazny zeszyt zawiera na 272
zapisanych stronicach catkowitg party ture
symfonji pastoralnej. Autografy pierw-
szych trzech symfonji zaginety, rekopisy
pieciu pozostatych posiada bibijoteka kro-
lewska w Berlinie.

= Uroczysto$¢ Regera. W Dortmun-
dzie odbyla sie uroczysto$¢ muzyczna, na
ktérej oprécz znanych juz dziet gtosnego
dzisiaj kompozytora niemieckiego, wyko-
nano tez po raz pierwszy nowy utwor je-
go na chory i orkiestre p. t. ,,Zakonni-
ce" (op. 112). Kompozycja ta — wedtug
poematu M. Boelitza—zawiera ilustracje
stanow7 duszy i otoczenia zewnetrznego
przez orkiestre, opowie$¢ wielkiego choru
i Spiewy zakonnic, trzymane w stylu Pa-
testriny, z zastosowaniem zywiotow litur-
gicznych. Dzielo to w catosci stanowi
obraz charakterystyczny, obfitujacy w efek-
ty melodyjne i instrumentacyjne. Uro-
czystos¢ Regera urzadzona zostata z ini
cjatywy znakomitego skrzypka, Henryka
Marteau, profesora berlinskiej  Hoch-
schuli, trwata dwa dni i obejmowmia pieé
koncertébw, wylacznie z kompozycji Rege-
ra ztozonych, a przez pierwszorzedne sity
artystyczne wykonanych.

= Berlinski $piewak nadworny Gura
tworzy w Berlinie, przy pomocy kapita-
listow niemiecko-amerykanskich, witasng
opere. Gmach opery tej dla 2,000 stu-
chaczéw ma powsta¢ na Schiffbauerdamm,
kosztem 7 miljonéw marek.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in- Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
strumentaoji. Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

. . . . Zawirski Marek, prof., Zielna 7.
Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Kruzinski Wincenty7 (lekcje teorji i hatmonji) y ary yp J

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.

' Sadowa 3-19. A o
Opieniski Henryk, Nowy-Swiat 41. B(:blIeW|kc_z Le<_>p_oI(:1, O!(()Ilnlk 7
Rytel Piotr, Dhuga 29. Dtutowski Wojciech, Zielna 11-24.

Drutman Jakob prof., Marjensztadt 19,
Kieczmer Aikadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jézet. Wricza 61.

Klajn Al. prof., Krucza 37.

Klimek Ewaryst, Mukotowska 71—31
Nauczyciele $piewu solowego. Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Stiller Emit, prof. Leszno 53.

Seroka Fr., Zérawia 6.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 27-

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7
Chojnacki Roman, Krucza 7,

Chodakowski Jozef, prof.. Ordynacka Ir
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-l$wiat 7.
Lipianski Jozef prof., Ztota 28—2, przyjmuje

od 11 — 1 i od 3 — f) z wyjatkiem niedzieli Nauczyciele gry na flecie.
i Srody.

Kopitowska Marja, Widok 15. Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Miller Wtadystaw, Szko'na 1.

o Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Myszuga Aleksander, Krak. Przedmiescie fi. Sebelik J M Ik ka 79
Otto Witadystaw, Hoza 2|F - ebelik Jan, Marszatkowska :

ZyndramKos$ciatkowska L , Barbary 8 m. 20. ) ]
Kierownicy chorow.

Nauczyciele gry fortepjanowej Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43. Godecki Tomasz, Sto Krzyska 30.
Buszéwna Wanda, Zabia 4-28. Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Cymbalifiski Stefan, Mokotowska 49. Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
Domaniewsici Bolestaw, prof., Hoza 10. Miller Wtadystaw, Szkolna 1
Dzierzbicka lIrena, Wilcza 09 m. 5. Opiefiski Henryk, Nowy-Sw.at 11.
Gajewska Felicja, Chmielna 04. Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno, Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob. Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33. Wylezynski Adam, Wilcza 27.
Jagodzinska gtefanja, Marszatkowska 22.
Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19. Kierownicy choréw dzieciecych.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 27. Lipinska Bronistawa, Zérawia 21

Melcer Henryk, Wspdélna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.
Nowacka Leokadji, Wilcza 27.

Ptosajkiewicz L T.~.prosra 36.

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Kierownicy zespotdw orkiestrowych.

Melcer Henryk, Wspo6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Nowy-Swiat 11.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10. Ozimiﬁs’ki .Jézef, W”sza lii.
Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B. Wylezynski Adam, Wilcza 27.
Rytel Piotr, Dtuga 29.
Rytléwna Aniela, Diuga 29. Kierownicy zespotéw salonowych i muzyk,
Sedz’mir Wiktorja, Ztota 57. antraktowe;j
Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22, Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43
przyjmuje od 3 — 4. Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.
Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.
Szycéwna Leonarda, Zérawia 28. ZwigzKki.

Tarczynska Cecylja, Wspdlna' 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof. Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krdlewskiej jN§ Ij..

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel 140-58.

W iénicka Janina, Elektoralna 20.

Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Zw.gzek Polskiej MI. Muz , Krak. Przedm. 2 m. 5



Adresy artystow muzykow i pedagogéw zamie
szkatych poza Warszawag.

Czestochowa

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).

Wioctawek.

Neumark— Sokotéw Wera uczennica prot Teich-
miillera w Lipsku; lekcje gry fortepianowej.
Chomeciska, Lubelsk. gub.
Namystowski Karol, dyr orkiestry wiostjanskie;j.
Piotrkéiv.

Powiadowski, lekcje gry fortepianowej i udziat
w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Mitawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chdralne.
Tomaszow lub.

Anusiewicz, lekcje gry organowej i fortepjanowej.
Sedzin.

K. Herbaczewski (dyr Tow. muz.) lekcje gry for-

tepjanowej i zespoty chéralne.

S KLEAD
Gebethnera

Moskwa.
Pachulski Henryk prof konserwat., pianista i kom-
pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.
Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa J2, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto-
dy Dalcroze’a.

Libawa.
Pallulon Paulina (Fominskaja 38), lekcje gry for-
tepjanowej.
Wilno.

Boliuszewiczé6wna Wanda, ulica Wielka 5 m 1
wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej
H. Szydtowska, lekcjegry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m. 3,
Melilopol (Krym).

Czubaty Eljasz, dyrektor i wiasciciel szkoty mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepianowa).
Krakow.

Heumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje S$piewu
solowego.

Lwow.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1I.
Stanistaw Mankowski, Maczna 2. Kurs przygoto-
wawczy do egzaminu panstwowego z muzyki

(harmonja, kontrapunkt historja).

NOIT

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:
KOWPOZYCJ E

Ludomira Rozyckiego.

Fortepian
Op. 2 5 Preludes (drugie wyd.) rub  i.—
Op. 3a 2 Preludes > .50
Op. 3b 2 Nocturnes » — .60
Op. 4 Im Spiel der Wellen (lgraszka fal),, L —
Op. 6 4 Impromptus v 1.50
Op. 11 Fantaisie w 125
Op. 15 Legende (drugie wyd) » h —
Op. 26 Contes d'une horloge
1) Menuet w — 15
2) Berceuse y —.75
Op. 28 Air s - .50

Wyszty z druku i sg do

Spieu>.
Op. 9 8 piesni (Micinski) cornpl. rub. L75
Op. 12 4 piesni (Jellenta) compl. , 150
Op. 14 6 piesni (Nietzsche, IbsenHeine , 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes , -.50
2) Wenecja —.50
3) Pie$n dziewczecia » - 50
4) Stang¢ nad morzem ,» —.50
5) W mej piersi bol » =50
6) tabedz ,» — .50
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiaty'l rub. 3.60
., Y Anhelli w  G—

Glosy orkiestraine do wypozyczenia.

nabycia nastepujgce prace

z dziedziny muzyki;

Dr. Chybiriski Adolf:

Dr. Jachimecki Zdzistaw:

Mt%%r,i lynafj dzi 'aw lgég(\évstiej(lkapelil&%.—

Jozef Haydn.



