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Czasopismo poswiecone wytgcznie muzyce, wychodzi¢ bedzie w roku 1911
na dot\chczasowych warunkach i przy wspdtudziale najw\bitniejszych sil ze
Swiata muzycznego.
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Dr. ADOLF CHYBINSKI. § af
Kilka zabytkow polskiej wielogtosowej muzyki ®

swiepkiej z XVI i XVII stulecia. 5 0 $

Pani Wandzie Landowskiej, znako- P I

mitej znawczyni i wykonawczyni dawnej
muzyki, poswieca autor.

Wiek XVI w muzyce polskiej jest przedewszystkien. tylko epoka koscielnej mu-
zyki. Najwybitniejsi kompozytorowie Dolscy 6wczes$ni byli wylagcznie kompozytorami reli-
gijnymi. Do niedawna znano przewaznie tylko z tytutu kilka zabytkéw Swieckiej muzyki
polskiej tylko z drugiej potowy XVI wieku Tymczasem tabulatura Jana z Lublina (1540J
wykazata, ze i w pierwszej potowie tegoz stulecia muzyka polska obfitowata w Swieckie
wielogtosowe piesni, z pomiedzy ktérych sporg zapewne liczbe napisat inonograniista N. C.
Picin.arr, temi zajmiemy sie w innej pracy. Tu weZmiemy pod uwage tylko te, Kktoére
pojawity sie w druku po r. 1550 oraz ,hymn“ rokoszan Zebrzydowskiego z r. 1607.

Z drukéw uwzglednimy: 1) ,Pie$A o weselu najjasniejszego kréla Zygmunta wtore-
go, Augusta pirwego" (Krakow, 1553, tazarz Andrysowic), 2) ,Napis nad grobem zacnej
krolowej Barbary Radziwitownej niegdy bedacej krolowej Polskiejl (Krakéw 1558). 3)
»,Piesn nowo uczyniona na wesele wielmoznego pana a pana Jana Kostki z Szymbarku...
M. Il. W Krakowie, tazarz Andrysowic, 1556 "% 4) ,Piesn nowa o szczesliwej potrzebie
jod Byczyng z arcyksigzeciem Maksymiljanem. Napisana przez Joachima Bielskiego.
\> Krakowie, w drukarni Jakoba Siebeneychera, 1588 **) (Précz tych pie$ni ukazaly
sie jeszcze w drugiej potow e XVI wieku; Pie$n czaséw moru (po r. 1550), Pie$n nowa
o ( dansku znowu uczyniona (1577), Pie$n o posiedzeniu i o zniewoleniu zatosnym ziemie
wegierskiej (po r. 1550), PieSn o totrowskim stanie obludnych mnichéw (1560) przez
Chetmskiego. Niektére z nich znane sg tylko z tytutu, me nie byly mi dostepne).

1. ,Piesn weselna" dla Zygmunta Augusta jest jednym z licznych epithalamiow,
jakie napisano dla krola. Zapewne byla obliczona na wykonanie podizas uczty weselnej
na przypodobanie sie krolowi i krolowej, jak tego domysli¢ sie mozna z treSci pierw-
szej zwrotki:
Chwata Bogu z wysoka
Z takich gosci najwdzigczniejszych.
BadZmy wdzieczni tej nowinie
Jedna¢ taka w Polsce styniell
*) W ,Dziejach muzyki polskiej" p.A. Polmskiego jest podana data 1558, co jest tnylnem, jak

przi kona¢ sie mozna z egzemplarza tej piesni w bibljotece muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie.
** Jedyny egzemplarz w bibljotece biskupiej w Strengniiss (Szwecja).



Kto byt autorem muzyki do tego tekstu, nie wiadomo. Jes$li poréwnamy ja
z pieSniami Wactawa z Szamotut, tworzacego i piztbywajagcego rownoczes$nie w Krako-
wie oraz z pie iniarni monogramistéw C. S., C. G. i 1. S, dojdziemy do rezultatu wzgle-
dnego, mianowicie ze ,Piesn weselna" i piesni tychze sg jako typy blizniaczo do siebie
podobne. Niektdrzy p:sarze przypisuja ja ks. Janowi Wierzbkowskiemu, $piewakowi Zy
gmunta Starego, inni Szamotulskiemu; nie brak autoréw przypisujacych ja w jednej i tej
samej pracy... obydwu wspomnianym muzykom (por. p. A. Polinskiego , Dzieje muzyki pol-
skiej", str. 52 i 70). Skfaniam sie ku zdaniom tych, ktérzy na podstawie pewnych tra-
dycji wskazujg na ks. Wierzbkowskiego jako kompozytora. Epithalamium ma charakter
piesni naboznej i jest typowym dokumentem zwyczajow polskich, ktére z pewnoscig nie
wprowadzityby jako piesni weselnych madrygatéw, jak to bywatlo na dworach obcych,
zwthaszcza wtoskich. Zamiast $piewaé Swiecki tekst, w ktorym stowo ,Amore” piesciluby
uszy stuchaczéw, zwracano sie¢ ku ,Bogu z wysoka". Pie$A ta nie jest jedynym dowo-
dem tego, co Gornicki pisze w przeamowie do tlumaczenia ,Corteggiana" Baltazara
Castiglione. MdolJja ,Pie$ni weselnej" umieszczona w sopranie nie ma $wieckiego cha-
rakteru, lecz jest ptynna i potrgcajaca o ludowy ton, jakim odznaczajg sie ludowe piesni
religijne. Sktada sie z czterech 3-taktowych motywoéw, z ktérych drugi i czwarty sg
identyczne, forma jej da sie zatem okresli¢ formuta: a, b, ¢, b.

Powtorzenie tematu b jest w harmonizacji nieco odmienne. W przeciwieAstwie
do wielu éwczesnych piesni religijnych jest to epithalamium harmonizowane bez btedu
i nie bez pewnego archaicznego wdzigku (np. pierwszy takt). Jest to wogéle jedna
z najpiekniejszych piesni wielogtosowych polskich z tej epoki, jakie dotychczas znamy.

2. ,,Piesn zvcse/nau dla Jana Kostk; (1556) jest podobnym dokumenttm poj-
mowania epithalamjonu u nas. Pierwsza j.-j zwrotka brzmi;

,B6g wieczny a wszechmocny Pan narodu ludzkiego
Raczyt przejrze¢ mocag bostwa Swego najswietszego
Stan cztowieczy jako miat zy¢é ku wiecznej czci Jego".
Monogram M H umieszczony na karcie tytulowej oznacza zdaniem mojem nie

poete lecz kompozytora. | zdaje mi sige, ze nie pomyle sie jesli przyznam piesn ta, po-
Swiecong przyjacielowi dyssydentéow, Kostce, Michatowi JJey'owi, ktéry, jak w.adomo, wy-
dat w r. 1554 w Krélewcu ,Piesni duchowne nowo utzinione na nuty”. — W , lilemann-

festschrift" (Lipsk 1909, str. 346) podatem te pie$n, lecz z powodu opuszczenia w druku
.8-bassa“ przy alcie nastgpita oczywiscie mytka w przektadzie, ktéry powtarzam tu bez
btedu i w wiekszem uproszczeniu, gdyz jest to niezmiernie interesujagcy zabytek, w kto-
rym ludowy pierwiastek najDardziej jest moze widoczny 1z piesni XV I wieku. Wartosci
nut sa zmniejszone o potowe (zamiast semibrevis— minima):
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~Cantus firmus" tego utworu znajduje sie w tenorze, co mozna uwaza¢ za pe-
wien archaiczny kierunek, ktoéry nie byt obcym takze Wactawowi z Szamotut. Jakkolwiek
ta piesSn nie odznacza sie tak dobrem brzmieniem jak poprzednia — ma bowiem pewne
puste dzwieki w kadencjach, to jednak nie brak w niej bardzo interesujgcych szczegdtow.
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Naprzéd sama gtéwna melodia zaciekawia nas swoim iiaws&ro$ lud&m-ym polskim cha-
rakterem Nie bjt wiec Goméika pierwszym naszym kompozytorem, ktéry ten pierwia-
stek wprowadzit do naszej muzyki, co wiecej—w zadny m jego psalmie nie znajdziemy tak
silnie zaznaczonego polskiego charakteru w temacie, jak go widzimy wifasnie w pies$ni
weselnej dla Jana Kostki. Takze w dyskancie znajdziemy (zwtaszcza w trzecim motywie)
$§piewne prowadzenie gtosu o ludowym charakterze. Stosownie do budowy zwrotki, be-
dacej tréjwierszem o identycznych rymach, kompozytor uzyt trzecli motywow. Jednym
z bardziej interesujgcych szczegétow jest uzycie tonu ,as“, nalezagce woéwczas do wielkich
rzadkosci w naszej muzyce. Dopiero w kilkanascie lat p6zniej zaczeto go $mielej uzy-
wac, prawdopodobnie pod wptywem wtoskich chromatykéw.

‘Jen obcy wplyw zaczat w Polsce nabiera¢ przewagi do tego stopnia, ze nawet
tak okolicznosciowe utwory jak epithalamia zamawiano u obcych, pomimo ze d&wczes$ni
polscy kompozytorowie zadowolniliby byli najwyzsze zgdania. Przedtem krol zadowalnial
sie produktem swojskiej muzy; pOzniej szlachta nie wahata sie pomiia¢ polskich muzy-
kow. Dowodem tego jest bardzo ciekawy, a nieznany dotychczasowym historykom mu-
zyki polskiej zabytek, znajdujacy sie w jedynym egzemplarzu w bibljotece nadwornej i pan-
stwowej w Monachjum (mns. pr. 40, 165): ,Epithamia duo in nuptijs doetissimi iuvenis
loannis Cropacii, et pudicissimae virginis Annae Raysskij a Dubnice Pelsnensium ad mo-
dulos .Musicos redacta: Authoribus Michaile Bissouns alias Charle; Musica Caesareo, et
Stanislao Borek Polono. Noribergae, Apud loannem Montanum et Viricum seuberum,
Anno MDLXI“. Zapewne ze wzgledu na Bissouns'a lub tez ,najuczenszego mtodzien-
ca“ Kropacza-Krepackiego uzyt ks. Stanistaw Borek tacinskiego tekstu; przewazna bo-
wiem cze$¢ epithalamiow X\ 1 wieku posiada teksty nie tacifniskie. We Wtoszech byto to
regutg. Wydane np. w r. 1539 ,Musiche fatte nelle nozze dello illustrissimo duca die
Eirenze il Signor Cosimo de Medici et della illustrissima consorte sna Mad. Leonora
da Tolleto" (\Venec|a), zawieraja teksty wloskii, mimo ze oficjalny chara] ter tej publi-
kacji wymagatby taciny. Utwér ptodnego wiedenskiego kompozytora hr. Bissounsa jest
kunsztowny (na wstepie zagadkowy kanon do stow ,,Crescite et multiplicamini“ [Math.
19], wskazujacych jego rozwigzanie ,,ex unica voce“), ale nie tak S$wiecki jak wtoskie
tego rodzaju utwory. Nie zastapig tego inicjalty ze scenkami Amorkéw — dos$¢ drastycz-
nemi, jakby z erotyki Giulia Romana.

3. Nadgrubek dla Barbary Radzhcilldwny skomponowany pizez nieznanego
muzyka nie doréwnuje ani w przyblizeniu poprzednim kompozycjom. .Motywy sg mato
oryginalne w harmonizacji za$ nie dopatruje sie zadnych szczegdélnych witasciwosci, ktoé-
reby usprawiedliwialy nazwanie jej az ,przesliczng" (por. p. Polinskiego ,Dzieje", str. 70).
Jest poprawna, lecz w koncowej kadencji, w ktérej cztery gtosy S$piewajg d w oktawie,
i tern konczag 25-taktowag piesn, nie osigga kompozytor petnego brzmienia, jakiem odzna-
cza sie caly utwor. Nie popetnia jednak biedu, gdyz O6wczesna teorja pozwalata na to,
a i w XVII stuleciu spotykamy sie z podobnemi kadencjami w utworach polskich (np.
Jacka RoOzyckiego) Stosownie do uktadu pierwszej zwrotki:

»,C0 chcesz mniema¢ — postoj mato

A dowiedz sie co za ciato

Tu lezy w tym matym grobie.

Wszak tern mato zmieszkasz sobieli
zbudowang iest piesh na 4 szeSciotaktowych motywach, oddzielonych pauzami, co
silnie  akcentuje rymy, lecz przyczynia si¢ do rozerwania zdania. Wowczas jednak
zdarzato sie to czasem nawet u wybitniejszych kompozytoréw. Us$wiadamiano sobie je-
dnakze to mylne pojmowanie deklamacji muzycznij. Kompozytor nadgrobka, nie wolne-
go od prostoty ludowej pieéni i dlatego takze napisanego bomofonicznie, utrzymat ca-
tos¢ w smetnym nastroju, jednakze nie tak wybitnym, aby widoczng byta réznica miedzy
tym tekstem a innymi, bynajmniej nie ,grobowymi".

4, Pie$A anonimowego kompozytora 0 zwycRslwie pod Byczyng (z r. 15813) do
ttkstu Joachima Bielskiego nie jest réwniez utworem wartoSciowym. Motywy jej nie od-
znaczajg sie ani oryginalnos$cia ani pieknosciag w rysunku ani tez pltynng melodyjnoscia.
Cato$¢ jednak brzmi dobrze i napisana jest bez bitedu. Robi wrazenie bardzo okolicz-
nosSciowej kompozycji. Wiecej interesuje nas jej forma, dla zrozumienia ktorej podajemy
pierwszg z 8 zwrotek;

~Niech wtoskie kraje sita nad nas maja

indyjskie rzeki ztota dosy¢ dajg

Ma Polska nad nie, ma nad zlote wody
Drozsze swobody".



' pmat szesSciotaktowy pierwszego wiersza jest uzyty i dia drugiego. Na wiersz
trzeci i czwarty przypadaja 2 motywy: szes$cio- i cztero taktowy. Ten ostatni poczawszy
od ,signum convenientiae“ jest utrzymany w przeciwienstwie do motywéw poprzednich
w takcie parzystym, jakkolwiek tego druk nie uwidocznit. (NB. W gtosie tenorowym
przedostatnia nuta jest mytkg druku; zamiast ,minimy" powinna by¢ ,,semibrevis“), For-
muta dla budowy tej pies'ni jest zatem nastepujgca:

|: a (6 taktow):|, b (6 taktéw), c (4 takty).

Zwyciesto pod Byczyng opiewat obok Bielskiego inny poeta polski, mianowicie
Stanistaw Grochowski. Do jego ,Pie$ni Kalliopy Slowienskiey Na terazniejsze pod By-
czyng zwyciestwoll (W Krakowie w Drak. lakoba yiebeneycliera Roku Panskiego
MDLXXXVII) najisat 6 zwrotek anonimowy muzyk*) Grochowski podpisany pod tytu-
tem monogramem S. G. poSwiecit swe poezje."

Victori
T riumph
Atori.
Kto rnogl byé tym anonimosvym muzykiem, tego nie wiemy; mozemy jednak na
podstawie pewnych faktéw postawi¢ dwie hypotezy i wskaza¢ na Wojciecha Dtugoraja

i Diomedesa Catona. Za Dtugorajem przemawiatyby argumenty zewnetrznej natury.
Wiadomo, ze pozostawat w pewnych stosunkach z hetmanem Zamoyskim, ktdérego witasnie
wychwalajg bardzo wymownie ,Pie$ni Kalliopy”. Mozlisvem zatem jest, iz za pewne do-
brodziejstwa, lakich doznat od hetmana, zapragnat odwdzieczyé sie. Bytby to do pe-
wnego stopnia argument przeciw przypuszczeniu p. A. Polinskiego, iz Dlugoraj po .4
wrze$nia 1585 r. ,umknatl zapewne za granice” **)" Za Diomedescm Catonem przemawia
bardzo silne wspoétautorstwo z Grochowskim w ,Rytmach tacinskich dziwnie sztucznych. ,u
(Krakéw 1606 i 1607) ***). Pewnych jednak dowodéw nie posiadamy co do kwestji
autorstwa muzycznego.

Forma tych 6 pie$ni jest zwrotkowa i bardzo prosta w budowie. Dla pierw-
szych czterech pies$ni najprostszym schematem jest:

Pierwszy motyw powtarza sie w drugim wierszu, drugi za§ w czwartym. W piatej
piesni drugi motyw jest z malg zmiang identyczny z pierwszym |a, a*|. Pie$Sn szdésta ma
rowniez 2 motywy nie powtarzajgce sie jednakze w tej samej zwrotce (schemat: a, b).
W zasadzie wszystkie motywy sze$ciu piesni sg czterotaktowe. W szoOstej piesni temat
4-taktowy rozpada sie na dwa 2 taktowe cztony. Faktura pie$ni jest homofoniczna; gdzie
niegdzie nastepuje opisanie rysunku melodyjnego przez matg kolorature. Uderzajgcem jest
podobiefAstwo pierwszego cztonu drugiego tematu z szdstej pie$ni do jednego z motywoéw
~piesni rokoszanskiejf z r. 1607 (patrz ponizej):

Pod wzgledem kontrapunktycznym i harmonicznym nie zawieraig te pie$ni nic
szczegOlnego. W szdéstej piesni znajdziemy nawet réwnolegle oktawy, ktérych nie ukryje
skrzyzowanie gtoséw gérnych. Wioskie i niemieckie canzonetty, piesni, villanelle zawie-
rajg podobne cech” techniczne. Sadze jednakze, iz o jakich$ wplywach trudno mowic,
gdyz faktura tego rodzaju byta woéwczas og6lng wilasnosciag. Piersvsza i trzecia pie$n sg
najmelodyjniejsze. Nie brak jednakze w zadnej komunaléw wszelkiej kategorji, co jest
w zwigzku z tern, ze pies$ni te, jak wogo6le wszelkie tego rodzaju utwory, puwstaly oko-

*) Egzemplarz w bibljotece muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie.

**)  Dzieje muzyki polskiej w zarysie, str. 103.

***)  Polscy autorowie pism muzycznych (np. p. A. roLmski w ,Dziejach muzyki polskiej” str. 120)
przypuszczaja, iz Diomedes Caton urodzit sie ok. .. 1570 (w Wenecji). To inogtony by¢ waznym argu-
mentem przeciw mej hypotezie, poniewaz data wydania ,Piesni Kalliopy” (1588) bytaby za wczesng na
wiek Diomedesa. Jednakze Oscar Chilesotti stwierdza w swejpracy ,Di Giovanni Battista Basardo
e del suo Thesaurtis harmonicus” (Milano 1886, str. 6): ,Diomedes (Catone), nato a Venezia verso la
mala del secolo XVI..1 czyli ze date przez polskich pisarzy przyjeta, nalezy przenies¢ wstecz
o 10 lat. Mogt zatem Diomedes napisa¢ muzyke do ,Piesni Kalliopy” liczac juz blizko 30 lat.
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licznosciowo. Interesuje nas rytmika, o charakterze tanecznym. P>e$m te nie posiadaja
zadnych cech, ktoreby nadawaty im wazniejsze stanowisko w rozwoju polskiej muzyid.
Wogole piesn polska wielogtosowa XV stulecia wykazuje bardzo wielkg rézno-
rodnos¢ w formie; dlatego przy tych kilku piesniach $wieckich poruszytem ten temat za-
niedbany dotychczas zuptInie przez pisarzy zajmujacych sie dziejami naszej muzyki da-
wniejszej. Wreszcie nalezy nam zastanowi¢ sie nad wzorami, jakie mogty autorom tych
piesni by¢ znane. Rozstrzygna¢ tej kwestji niepodobna; w fakturze bowiem tychze sa
zawarte wszystkie te elementy, ktdre sg wspdlne harmonicznym piesniom 4-gtosowym
wszystkich podéwczas tworzacych narodow; od Hiszpanji do Czech, od Anglji do Wtoch.
Byta to epoka, w ktoérej muzyka rozwijata sie miedzynarodowo. W piedniach, ktére tu
wzieliSmy pod uwage, jest zaznaczony pierwiastek polski mniej lub wiecej silnie— w me-
lodji. Najblizszym mégt byé wéwczas wpltyw prostych, popularnych, ludowo ucharaktery-
zowanych pie$ni niemieckich, znanych u nas daleko lepiej niz inne i rozpowszechnianych
nietylko przez dyssydentéow i licznie zamieszkatych, zwtaszcza w Krakowie, Niemcow.

Witoska muzyka XVI wieku, zwilaszcza jego drugiej potowy, przyniosta tyle no-
wych i tak charakterystycznych pierwiastk6w, ze gdziekolwiek siegia jej znajomo$¢, tam
wptyw jej objawiat sie niedwuznacznie. U nas, a raczej w naszych warunkach najpierwej
ulegta mu muzyka religijna, znacznie pdzniej $wiecka. Najwcze$niejszym przynajmniej
z dotychczas znanych S$wieckich utworéw wielogtosowych polskich, ktére najzupeiniej sg
~wioskie¥ jest ,Hymn rokoszan Zebrzydowskiego z r. 160J, znajdujacy sie w reko-
p.sie nr. 1047 (fol. 177) bibijotoki Akademiji Umiejetnosci w Krakowie, i nieznany dotad
pisarzom zajmujacym sie dawna muzyka polskg. Pomimo iz ten utwdr nie stoi na wy-
zynie wielkich wymogéw co do inwencji i ozywienia harmonicznego, to jednak jego petna
odpowiadajgcych tekstowi efektow faktura i jego styl oraz zwigzek z gto$nym wypadkiem
politycznym w zyciu polskiem czynig go ze wszechmiar interesujgcym, a pod wzgledem
historyczno-muzycznym — zabytkiem pierwszorzednie dla nas waznym. Kto jest autorem
tekstu, kto kompozytorem — niewiadomo. To nie ulega watpliwosci, z¢ napisa¢ go mogt
tylko muzyk z otoczenia Zebrzydowskiego; watpi¢ bowiem mozna, czy kto$ inny narazat
by swa gtowe przez ,moralnyll udziat w rokoszu. Zapewne posiadat Zebrzydowski kapele,
w ktérej znajdowat sie 6w kompozytor, dobrze znajacy déwczesng Swieckga muzyke wtoska,
mogt sie zaznajomi¢ z nig nawet w swej ojczyznie. Na razie nie jest mozliwem zbadanie
tej kwestji, drugorzednej wobec samego utworu.

| ekst nie jest bynajmniej poezia rymowang, ani tez poetyczng proza Posiada
jednak wiele wyrazu, wyjetego jakby z djalogu dramatycznych chéréw. Autor przedstawia
nam grupy i jednostki wyrazajagce swoOj sad, ostrzegajace sie i zachecajgce wzajemnie.
Tekst ten opiewa;

»Kto nam chce skarby wydrzeé¢ -nie wydrze (4 razy).— Trwogi sie ba¢ (4 krotnie)
— nie ba¢ (3 r.). Wiec mocy! Moc na moc (3 r.). Kto wykroci (5 r.). Chca gwattem —
nie ugrozg (3 r.). Ale sie sroza... Nic nie dba¢ (6 r.). Wygraja (3 r.)— nie wygrajg (4 r.).
Bronmy (7 r.j— niechaj nas znajg (3 r.). — Nas niewiele, ich jtst wiele (2 r.). Bi¢ (5 r.),
siec (5 r.), broni¢, a nieprzyjacjét gromié (4 r.)“.

Tak bardzo swobodny tekst pozwolit kompozytorowi podzielic swoéj utwor wy-
tacznie na muzyczne ustepy, niezaleznie od praw jakie wynikajag ze stosunku muzyki do
tekstu. lle zdan, tyle ustepéw muzycznych przypada na nie, jakkolwiek i to nie jest $cisle
przeprowadzone. Oddzielone sg od siebie bgadZz pauzami (fermatami) bgdZz zmiang taktu i rytmu.
Ustepoéw tych jest 11; najkrotsze wynoszg 5, najdiuzsze 12 taktow, a tylko w finale rozwinat
kompozytor diuzszy motyw w 15 taktach. Te diluzsze ustepy rozpadajg sie na 2 do 3 moty-
wéw, po 3— 6 taktobw. Razem mozna naliczy¢ 33 motywy; niektdére sg do siebie bardzo
podobne, prawie identyczne, i daleko wieksza rozmaito$¢ zachodzi—jak sie przekonamy
— w ich interesujgcej rytmice niz w rysunku melodyjnym. Ten ostatni jest na ogét bar-
dzo isaby. W catosci za$ ktadt kompozytor daleko wiekszy nacisk na ogdlny charakter

utworu, na barwng fakture, dobre brzmienie i efekty programowe niezawsze okazujac
wielkg starannos$¢ i logicznosé w prowadzeniu gtosu. Jest to fresk, na ktory spoglada
sie z dalekiego punktu. Wtedy dopiero staje sie interesujagcym, pomimo ze i wowczas

nie ging braki w formalnej konstrukcji.

Fakture, jakiej uzyt kompozytor, mozna nazwa¢ wenecka. Utwo6r bowiem rozpada
Sle na 2 chéry; 2 sopranom i altowi odpowiadajg 2 tenory i bas. Pie¢ razy chor wyzszy
$piewa ,sololl, poczem nastepuje badz przeciwstawienie mu choéru nizszego badz tez ten



ostatni tgczy si¢ z tamtym. Nic brak kilku solowych ,partji“ w sopranie pierwszym i te-
norzi pierwszym; tenor ma wieksze zadanie. Chor nizszy tylko dwukrotnie wystepuje in-
dywidualnie. Zresztg pefne brzmienie obydwu choréw przeplatane jest 4- i 5-gtosowymi
epizodami. Wszystko te jest cechg w neckiej szkoly, ktéra ns/aHla swa technike przy
koncu XVI i na pocz. XVII wieku tak w muzyco religijnej jak i $wiockiij (madrygat).
Nasz ,hymn rokoszanl jest wtasnie w tym kierunku zabytki, m pierwszorzednego znacz
nia w rozwoju muzyki polski j. Uprzi dza bowb-rn o 4 lata odznaczajgce sie wenecka
t, chnikg ;Oli. rtoriall i ,Communionesl, MiKotaja Zieloiskhgo, ktére ukazaly sie w roku
ton.— Nie. na innych jak tylko na wtoskich wzorach nauczyt sie kompozytor ,hymnul
osigga¢ wielka petnie brzmij nia sz, sciogtosowego, a zwtaszcza w takich mi jscach, gdzie
styszymy wprawdzie jeden i tensarn zasadniczy akord, lecz gtosy zmieniajg sie w intono-
waniu analogicznych brzrmeA  Typowym j<st nastepujacy wyjat< k z hymnu, bedacy kul-
minacyjnym punktem pi Inych harmonji, a zarazem nasladujacy jakby' glos fanfar, granych
przez chor wojennych trab:

Taki« efekty, posuniete do ostatnich granic wyrafinowanego brzmienia polnego
choru, zwane we Wtoszech ,pitnill, spotykamy najczesciej w utworach o6wczesnych Rzy-
mian i Wcnecjan, ktérzy u nas byli znani przed wszystkimi innymi kompozytorami *). Pod
tymza wptywem pisat rowniez niemiecki wyborny mistrz Jan Leo Hasler, ktorego piesni
znano u nas rowniez i $piewano z tlumaczonymi na jezyk polski tekstami. Mimo to nie
brak w ,hymniell pustych brzmien, ktére z jednej strony wynikaja z archaizméw w pro-
wadzeniu gtoséw, z drugiej za$ dowodzg szybkiego rzucenia na papier tej kompozycji
(np. unisony i czyste kwinty w kadencjach cztero- i sze$cioglosowych).

Inng stabag strone ,hymnull, posiadajacego wytacznie homofoniczng fakture, jest
pewna harmoniczna monotonja, nawet harmoniczne ubo6stwo. Powodow tej monotonji jest
kilka. WspomnieliSmy' juz o tein, ze motywy w tej kompozycji sg bardzo kréotkie i jest
ich razem 33. Ot6z 20 z nich kadencjonuje w g-mol (zasadnicza tonacja utworu),
2 w Cr-dur, szes¢ w B dur wreszcie 3 w dominantowej, a 2 w subdominantowej harmonji.
Jak widzimy— ubo6stwo wielkie Réwniez w obrebie motywow zachodzg tylko najelemen-
tarniejsze modulacje: a wiec harmonja w es i f jako subdominanta i dominanta tonacji
odpowiedniej (B-dur), raz pojawia sie a-tnol ze swag domin., poczem szybko dazy przez
C-dur do g-mol. Takze w rytmice nie brak pewnej, cho¢ nie tak wielkiej jednostajnosci.

*) Por. nig prace o zbiorach muzycznych na Wawelu 1.Przeglad muzyczny", Idlu, zeszyt 1
i nastepu.).
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Dominuja nastepujgce rytmy (zresztag odpowiadajgce charakterowi utworu):

a) w ustepach o takcie parzystym:

€ Wi-J < JE—

b) w ustepach w
takcie nay. *)
A A A A - 0—— eyj

W jednym ustepie kompozytor wyzyska! figury rytmiczne w celach ,programo
wychll, mianowicie przy stéwach ,bi¢, bi¢, bi¢... siec, siec, siec...u

Przytaczam ten dowcipny ustep.

fo =T
-fi — :;‘ i -
p o= t-= 3t i h-
Tfi- - -
i ~*=*pg= *
£ A ir A * 4 r
LA C— H 4 -

«U Ha Mu fitu M fizt 4 nie

Ta ,programowoS$¢ll jest tak jasng i zrozumiata, ze zbyteczne sg stowa objasnie-
nia. Te skoki i tumult glosu basowego, nasladujgce bicie w beben (Wtosi, Francuzi
i Niemcy o6wcze$ni pisali wiele piesni, madrygatéw i ,chansons francassesll z tymi efekta-
mi) nie sa czem$ pierwszem chronologicznie w naszej muzyce. Naprzéd tabulatura Jana
z Lublina (1540) dowodzi, ze je u nas znano w pierwszej potowie XVI wieku; w drugiej
za$ zastosowat je wiecej stawny niz wielki Mikotaj Gomotka w 81 psalmie (takt 12— 14),
rowniez pod wplywem madrygatu lub ~chanson francalseu,lecz nie tak zrecznie i cha-
rakterystycznie. W ,hymniell znajdziemy kilka podobnych efektéw basowych.

Charakter cennego zabytku naszej Swieckiej muzyki posiada znamiona tego stylu,
ktory Claudio Alonteverdi nazywa ,stilo concitato“ i przypisuje sobie (nie bez pewn. j
przesady) jego wynalezienie, zadajac, aby takie utwory byly wykonywane w ,la maniera
rethmicha, guerriera“. Pyly t° przewaznie madrygaty. Tenze sam styl madrygatow
wtoskich i piesni Swieckich wzorowanych na madrygatach widzimy w kazdym ustepie na-
szego ,hymnua. | tak: o ile madrygaty mitosne nie mialy u nas podatnego gruntu dla
przeszczepienia ich z uwzglednieniem erotycznejpoezp polskiej XVI wieku, o tyle nie
wahano sie charakterystyczne cechy wtoskiego madrygatu przenies¢  do naszej muzyki
i zastosowal do tekstu Swieckiego. Stad i ,hymn rokoszanl nie jest niczem innem jak

tylko poLktm madrygatem.

*) Rytm ten jest jakby ,idee fixe- naszej muzyki tdakze koScielnej) z XVII wieku.



ALICJA SIMONOWNA.

Kilka notatek muzycznych 1 gazet pisanych.

O wiadomosciach dotyczacych muzyki, zamieszczonych w polski«h gazetach ,pi-
sanych", wiemy stosunkowo niewiele, gdyz chociaz u nas w kraju pisma te odgrywaty
wielkg niegdy$ role *), trudno z nich w warunkach obecnych zebra¢ systematycznie
wszystkie dane, mogace sie prz\czuli¢ do uzupetnienia tego, co dotychczas zdotano zba-
da¢ w kwestjach dawniejszego rdchu muzycznego.

Pijang literatura perjodyczna nie miata ocz\wiscie na celu notowmnia szcze
gnlowo faktéw kroniki muzycznej i wwstarezy¢é nam musza po wiekszej czysci bardzo
powierzchowne notatki, jakie miedzy inireeni zawierajg naprz. rekopisy N 3923, 3925
i 3885 Iii)l. ord. Krasinskicli.

W tomi# pierwszym czytamy pod datg: ,w7 Warszawie die 3-a Martii 16&E».

— Dzis karuzel odprawnie sie w7 Patacu Imo Pana Wojewody Ptockiego ze
Czterech Part-yi... Kroi -Jegomo$¢ skoncz)l obiad z Partyg Swojg... Czwartey nie doofc#-
kawszy ruszyli sie co O.dine. Naypierwoy Partia Krolowica Imci Starszego, przed
ktéra Szesciu Trebaczow, z kottami za niemi Sam Krolewic... Nastepowata po tym
partya Krélewicza Imci Miodszego podobnym szeregiem z Trebaczami y koliami, tandem
Kroi Jogo Mos$¢ przed ktérym muzyka ro/na piesza z kozg zwy*cza\ng...”

.Miedzy ,awizami" z Warszaw , i z Drezna ,w Krakowie ae data 26 Decembris
1699 wydane" (tu w rekopisie) gtosi kronikarz:
—,Z Drezna pisza... Na odjezdzie- z Sa\onicy,... Ich Mos$ciow Panéw .Po.lskicli

Naiasnieyszy Krél J-goM —'6 w7 pewneij lorlecy kilka mil od Drezna, lautissime tra-
ktowat, gdzie rozne baloty y iance odprawmwaty sie”.

— ,X Droznij d. 2 -Januarij 1700.

,Die 20 Docembris... Caly pwor... Szediszy sie na pokoje krélowey (w Marijtz-
iiorkn)... wieczorem na pokojach Joy Mozoi byi Ooncert roznych Muzyk, grano na
roznych Instrumentach, po tym odprawita sie "komedwi, po ktorcy rozne byty Zrabawy'.
Byty to -czasy rozkwitu nadwornej kapeli w Dreznie (poréwn. ni. j. Furstmaii ...Beitr.
zur Lfescli. der Koénigl. Siidis. musikal. Kapelle" Drezno 1840 str. JO5 i nast.), i uro-
czystosci tego rodzaju b\dy na porzadku dziennym.

»-..Krél Jego Mosc... poiedzie (z Torgau) do lipska gdzie sie Jarmark die 11
Februarij Zaczyna tamze majg przybydz ze Franoii cejehres gctorefcna Opory".

("Wzmianki tej niestety nie mogtam pgrowna¢ z dzietami o teatrze Lipskim
Bliim&era i OJipelma). Kroéciutkg notatke podaje gazeta Krakowska (przepisana z druku)

— ,de data 17 Junij (wydana) 1702.

... Die 16 wystuchawszy 1 K M. w katedralnym kos$ciele assisteliat Solennoj
Procassyi.,. Kompanie zas kupieckie jako i Cechy po Placach I Rynku staty majac rézne
Muzyki..."

W drugim tomie (3924) =z gazetami pisanemi na rok 1771— 1774 niema,
zdaje sig, wiadomosci podobnych i dopiero w Ilt-oim od 1771 — 1790 go (3928) ciekawo
g nastepujace notatki o koncertach i operach 6wczesnych.

— Marszawy 15 Junij 1786.

»Nigzo J-msc Marcin Lubo®irafa dawat konc-ert w ktazienkach z swmieykapelij.
kilku takze Huzaréw od teyze kapeli.) JK msci podarowrat“. Oraz jirawie rok poOzuigj:

— Z Warszawy d. 20 Marca 1786.

...Klol) Narodowy przeniost sie do Patacu liadziwilhnrskiego, ale Koncerta
Nieoiii luici Marcina**) dawano teraz Woli w nieréwnie wiecey goscimiewajg, na ktore
ziezdzajg liczne Kompanie Amatoréw7 Muzyki i Faraona (ulubionej gry wkarty za
Augusta llt-go i Stanistawa Poniatowskiego).

— Z Warszawy d. 22* sierpnia 1786.

...Nie tylko ztad ale i z Lublina nie malo Panstwa wyjechatlo do Putaw7 na
wiadomy Fest précz innych zabaw, grano tam Opere Roxdlanki i Spartanki".

*) Poréwn: Czarnowskiego obszerne dzieto .Prasa perjodyczna" Krakéw 1895 r i GoOr-
skiego ksigzeczke: ,Dziennikarstwo polskie" Warszawa 1905 r.

**) Rod Lubomirskich okazywat stale zamitowanie do muzyki; w r. 1783 ksigze Marcin objat
z Bogustawskim kierownictwo teatru polskiego w Warszawie; o $wietnej kapeli ks. Stanistawa, protegu-
jacego gtdéwnie muzykéw miejscowych, wspomina Al. Polinski w ,Dziejach muz. polskiej"; o operze
wioskiej wojewody Krakowskiego czytaj tamze str. 61.
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— | Warszawy d. 22 Sierpnia 17Sfi.

Podczas Soynni, oprécz innych zabaw bedziemy mieli Witoskie Opery, Polskie,
i Niemieckie Komedye".

Byty to m. i. kompozycje Sarticgo, Cimarosy, Anfossiego, Oretriego i Moi1-
signPego, o ktorych podaje Karasowski (,,Rys hist. Opery Polskiej" Wamawa 1859)
blizsze szczegoty.

Z tegoz samego roku posiada tom (0935) kilka uwag i godnych szczegétow.

— | Warszawy 22 Febr. 17S6.

»Biskup Warminski, wielki Festyn w Heilshergu swey Biskupiej rezydencji
dawat, zaprosiwszy wioli Pansrwa spetnit pierwszy kielich: oby zyl diugo krél ukocha-
ny, co kolejno czynito sie przy odgtosie Muzyki i Ilarmat*.

— 31 Maij 178(1.

Ow stawny skrzypek Zarnorik *), o ktérym tu przed putrokiem sromotne rozsia-
no wnosci, przybyt" tfefaz z Petersburga, y iuz na Pokoiacli .1U go Marszatka W-go Kor.
w przytomnos$ci Nay... Pana popisywat sie z koncertem y tak od Rrola Imci iako y in-
nych Panéw znacznenn prezentami udarowany zostat".

— 7 In. (lala Flekcyi Nay. Pana... miata bydz na dniu tym Opera Wtoska serie
grana, W ktéroy Bole Stratoniki **) dla stawney Giorgi Bardi ***) przeznaczono; lecz
przypadkowa Jey stabo$¢ znjartwita Ciekawo Pubiioum*1

Szczupte te wiadomos$ci dowodzg badzcobadz zainteresowania dla ruchu -
zycziifgo w kotach prenumeratorow' gaz. pisanych. W roéwnoczes$nie wychodzacych ga-
zetach drukowanych (jak wr Monitorze Warszawskim 1765—95, w ,,Gaz. Warszawskiej"
1774— 1794, ,Gaz. Obywatelskiej", ,Rzadowej*1 ,Kraiowcj“, ,,Wolnejll 1794) wzmianek
takich prawdopodobnie szukanoby nadaremnie. .)ed\nie przennst Niemiecki torowat sobie

juz w owych czasach ogtoszeniami droge do sfer muzykalnych w kraju i w ,Gazecie
WarszawskiejT* z dnia 27-go pazdziernika r. 1790-go miedzy ,doniesieniamil* poleca sie
stawny Relstab w spos6b nastepujacy:

...,Kupiec Muzyczny Relstab z Berlina bedzie na Jaimaiku wr Frankforcie nad
Odra, z klawikortami, Piano Forte, y inm-mi roznemi Instrumentami Muzycznenii iako
Smyczki, Strfmy, y z ISaztiym zbiorem Ksigg Muzycznych, naystawnieyszycli Kompozy-
torow*; bedzie sie znaydowat w Bichowstpjasic przy Rynku Jelenia Ciemnegoll

LEOPOLD SCHMIDT.
Z pracowili artysty.

Zaznaczam z goOry, ze ponizsze wywody nie sg przeznaczone dla tych, kto-
rzy mniemaja, ze kazdy krok na utartej, starej drodze prowadzi do celu. Tym,
ktorzy depo wierzg nauczycielom, aby tylko korzysta¢ zicli wskazéwek, a tak wiasnie
czyni wiekszo$¢ uczacych sie, tym najlepiej radze nie czyta¢ nastepnego rozdziatu
niniejszej pracy, jezeli nie chcg traci¢ gruntu pod nogami; rozdziat ten dotyczy
obecnego systétmU nauczania. Bo jezeli ktokolwiek wytknat sobie cel, ten zbigdzit
w owej diWdi, odtad bowiem tylko cel mie¢ bedzie na widoku. A wiasnie ciggta
mys$l o celu nie powinna nigdy, zwilaszcza cztowieka zgdnego stawy, zaslepia¢ do
tego stopnia, zebjr stal sie mimowolnymi niewolnikiem tradycji, ktora tylko dlatego
ma racje bytu, ze wiara w nig chroni przed zwatpieniem. Nienalezy bowiem za-

*) Ani w Pobliskiego tu wymienionej pracy, ani w Riem&nna leksykonie wyd. w r. 1909 nie-
ma wzmianki o skrzypku legoz nazwiska.
**)  Prawdopodobnie opera kompozytora szkolty Neapolitanskiej I.. Vinciego ,.La Stratonica",
wystawiona po raz pierwszy w Neapolu r. 1720.
***%)  Nieznana blizej $piewaczka. Karasowski, Polinski, Riemann nie wymieniaja jej.
#k) Jan Karol Fryderyk Rellstab 175U-1813 kompozytor i krytyk muzyczny, autor ni. i. rozpra-
wy o tresci pedagogicznej, dotyczacej interpretacji utworéw fortep. Bacha.
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poming¢, ze droga, ktora wiedzie do celu ma daleko wieksze znaczenie, anizeli sam
cel, a to dlatego, ze chociaz wszystkie drogi prowadzg do Rzymu, nie w Rzymie
sie koncza i idg dalej poza Rzym. Starzy nie wyrzekajg sie tradycji, i zanim mitod-
sze pokolenie bedzie na tyle dojrzate, aby w nig watpi¢, dojdzie juz do lat pode-
szlych, to znaczy: zycie zmusi je, aby zadowalniali sie tern, co osiggneli. Ci jednak,
ktorzy posiadajg zdolnos¢ do samoobserwacji i zdajg sobie sprawe, ze i w sztuce
niezbedne jest dobrze zrozumiane pojecie rzeczy i ze kazda tajemnica stanowi
przeszkode, ktorg nalezy usung€, ci pojma dlaczego niektére obrazy przedstawiam
w zbyt czarnych kolorach.

Stare zdanie o prdéznosci artystow ma w pewnym sensie zupeilne usprawie-
dliwienie. Tak jest niestety, ze artysta przekonany o swojej wartosci ulega wasnie
tei stabostce. Od S$wiata trudno mu wymagaé, zeby w niego wierzono. Swnat nie

ceni ,checi", tylko ,skutki". 'Pak wiec wiara w samego siebie przemienia sie
z czasem w wiare w wiasne zdolnoSci, albowiem artysta musi sie opancerzy¢ przed
zwatpieniem, tremg, krytykg i niemocg wobec dzieta sztuki. Niewinna préznos¢,

zrodzona z wilasnego dowodzenia! Szczesliwy jest ten artysta, ktdry zdaje sobie
sprawe, ze natura pozostawita mu wolng droge, po ktérej kroczac przekonat sie, ze jest
uczniem a nie doskonato$cig, zejego druga natura, jako artysty, pozwala mu powie-
dzie¢: ,umiem cos!“ i jezeli nieskrepowany niczem, powréciwszy do pracowni, mo-
ze znowu pomysle¢ o studjach w swej pracowni, nad ktérej drzwiami winny znajdo-
wacé sie stowa Goethego: ,Dem Fertigen ist nichts recht zu machen, ein Werden-
der wird immer dankbar sein“, tylko w tej samotnosci moze objawi¢ sie droga do
celu, i tylko tam widzie¢ moze zamiary nauczyciela i wiele innych rzeczy, na ktére
nie zwrocit uwagi nauczyciel, albowiem do tajnikéw zycia duchowego ucznia trudno
jest dotrze¢ nauczycielowi; ulega ono ciggtym przemianom.

Najwieksza praca: poznanie i rozszerzanie wiasnych granic musi by¢ powie-
rzona uczniowi.

Psychologja ucznia—jako taka—z matymi wyjatkami nie jest zbyt skompli-
kowana: chce sie uczy¢. Inaczej jednak przedstawia sie obraz, skoro na nim uka-
zujg sie: nauczyciel i uczen. Jeden i tern sam uczeh moze mie¢ na raz szesciu na-
uczycieli i bedzie zawsze tym wyczekujacym i pelnym nadziei, ale wola szesciu
0s6b nie moze by¢ jednoraka, jak nie moze by¢ jedna droga, po ktérej zamierzaja
prowadzi¢ uczacego sie. Niejedna z tych os6b moze nawet nie mie¢ zadnego za-
miaru co do prowadzenia ucznia po tej lub innej drodze, zbywa jej na woli, ktéra
moglab}* kierowa¢ uczniem. W takich wypadkach rola nauczyciela konczy sie
predko.

Stowa Moschelessa: ,,Ducha nalezy bardziej ¢wiczy¢, anizeli palce!"—powin-
ny mie¢ dzisiaj dla studjujgcego duze znaczenie; nalezy sie nad niemi bardziej za-
stanowi¢, anizeli nad wyborem nauczyciela. Ze ta prawda dla wielu niecierpliwych
nauczycieli jest powodem rozpaczy, S$Swiadczy najlepiej, jak wszelkie starania nau-
czyciela moga by¢ bezowocne, jezeli uczen nie odczuwa potrzeby tej kwintesencji
wszelkich studjow, z ktérg stopniowo i z trudem zawiera znajomos$¢, o ile nie uczy-
nit tego zaraz w pierwszych poczatkach nauki. Prawde, zawarta w stowach Mo-
schelesa nie nalezy uwazaé¢ jako dopiero wynik doswiadczenia nauczyciela; tern tez
gorzej dla niego: brak mu bowiem $rodka, tego klucza do wszelkich studjow, ktory
daje uczniowa samodzielno$¢ i samokrytycyzm i uwalnia go od nauczyciela. Nie-
miec zwykl mawiac¢: studjuje u nauczyciela, francuz za$ odzywa sie daleko logicz-
niej: studjuje z nauczycielem. Ho nie na na$ladownictwie jedynie polega nauka,
a duchowe zrozumienie i opracowanie niezbedne jest uczniowi, przytern nauczy-
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ciel nie powinien zapomnie¢, ze tylko cudowne dzieci i cyganie dochodzg przez na-
$ladownictwo do tego stopnia doskonatosci w sztuce, ktéry im zakreSlita ich arty-
styczna dusza. Bo zaréwno cudowne dziecko jak cygan posiadajg 6w dar, ktory
jednocze$nie jest tem tajemniczem jestestwem indywidualnosci fnuzycznej.

Cygan i dziecko nie uczg sie wecale; pragng tylko graé; ten pierwszy poped
czyni je zdolnymi uczyc sie—grajac. Lecz tylko om mogg kroczy¢ tg drogg, lubo
i oni czuliby sie napewno ztamani na duchu, gdybym wola ich sgsiadowata z rozumem.

Dla artysty droga ta nie istnieje wcale. Artysta musi wiedzie¢, co czyni,
i tu wlasnie zaczyna sie wilasciwe zadanie nauczyciela. Na samym matcrjale do
studjuw bynajnini. j nam nie zbywa. Brakuje tylko dzieta, ktére wyrobitoby w uczniu
wihasciwe poglady na nauke. Dzi$, kiedy' kazdy muzykujacy dazy do zdobycia
w jaknajpredszym czasie najwyzszi go stopnia biegtoSci, zwanej powszechnie tech-
nikg, zauwazy¢ sie daje ogOlne dazenie do wysSwietlenia znaczenia wszelkich ¢wi-
czen fizjologicznych. Zapoczatkowania w tym kierunku nie nalezg do zby’t odda-
leni j epoki; od tego czasu jednak ukazata sie juz masa przeréznych teorji i liczba
tych ,zbawiennych" dziet zwiekszy' sie jeszcze napewno znacznie, zanim uczniowie
przekonaja sie, ze wszelkie syrstemy fizycznych egzercycji i masowan, ktérych za-
stosowanie da im mozno$¢ zdobycia nadzwyczajnej doskonatosci technicznej, jest na-
ukg w zatozeniu moze nawet catkiem dobrg, ale tydko w zatozeniu, nigdy' za$ jej
kwiaty i owoce. Systemy' te o charakterze czysto gimnastycznymi majg widoczn.e
na celu dostarczenie uczniowi nieznacznych korzysci, wskazujg przynem na rezultaty'
osiggane z C¢wiczen fizjologicznych; te bowiem odbywacjsie moga bez pomocy instru-
mentu, a stagd wynik taki: stosowanie danego syrstemu oddala ucznia z koniecz-
nosci od ducha instrumentu. Autorowie tych systemdéw prawie nigdy me sg mu-
zykami zawodowymi, a w wiekszej czesci dyletanci, ktoérych dazeniem bydo—nawet
bez tej niezbednej kazdemu powaznemu muzykowi energ]i i konsekwencji w siu-
djach — osiggnag¢ w predkim czasie takie rezultaty, jakimi zaimponowali im
muzycy. Drugg kategorie rownie szkodliwej dla ucznia ,Strawy“ przedstawiajg
zbiory' ¢wiczen, majace na celu jirzyswojenie réznych odcieni gry; c¢wiczenia te
réwniez traktowane powaznie byc nie moga. Bo jezeli naprz. ktokolwiek zadowoli
sie osiagnieciem powiewmego staccata przez sztywne trzymanie reki, dlatego gra
staccato w wolnem tempie z krdtkiem detaché¢ pozostanie tajemnicg. W jednym
i drugim wypadku autoi owie popetniajg btad, ogolnie zalecajgc zastosowanie witas-
nych lub podstuchanych Srodkéw nawet w tych wypadkach, kiedy' te dla uczacego
sie sg zujjetnie zbyteczne. W takich razach popetnia btad i uczen, tracgc czas
na to, aby przekona¢ sie, czy pod plaszczem tej teorji nie kryje sie jaka tajemnica
Autor np. skrzypek w;docznie cierpiat na pewne braki w grze, udatlo mu sie je
usung¢ nieszkodliwie zapomocg gimnastyki i stad zaraz przypuszczenie, ze odnalazt
klucz do wielkiej dziedziny probleméw techniki gry skrzypcowej.

Z zycia Schumanna posiadamy doskonaty' przyktad ostrzegawczy dla pra-
gnacych zdoby¢ w krotkim czasie sprawno$¢ palcowg pizv pomocy $rodkéw ,nad-
zwyczajnych“. Miody Robert w celu uniezaleznienia palcow C¢wiczyd sie caleini
dniami w sposéb dos¢ oiyginalny: zaktadat palec w petelke przymocowanego do
sulitu sznurka, grajagc pozostatymi czterema. Rezultatem tych eksperymentow byta
choroba palca, ktéra w koncu zmusita Schumanna do zupetnego zaniechania gry na
fortepjanie. Podobny wypadek nie jest jedyny i o pokrewnych mu sfyszyffiy
dos$¢ czesto.

Juz dzis nalezy zwrocie uwage na staiy bilad, popetniany przez skrzypkdw,
wuolonczelistow i pjanistow', mys$lacych podczas studjow jedynie o stronie technicz-



nej gry, btad ten nalez}' wyjasni¢, zanim wytlumaczymy istote; znaczenia techniki.
Jak technika nie oznacza bynajmniej jedynie sprawnos$ci palcowej, tak nie powinna
mie¢ miejsca czynno$¢ czysto mechaniczna. Kazde, nawet nieznaczne poruszenie
palca, iest skutkiem ujawnienia woli, ta jednak musi $wiadomie kierowaé palcem.
Wole nalezy wiec ksztatcie przedewszymtkiem, a na pierwszym planie musi by¢ dazenie
do uprzedniego zdobycia nie tonu, lecz celowosci ruchu. Tu kryje sie klucz istoty tech-
niki, i z tego punktu widzenia nalezy tez rozumie¢ stowa Moschelesa. Palce, po-
Srednicy woli, w znaczeniu swojem jako bezposrednie srodki do wydobywania tonu
dopOki nie zapanuje nad nim. wola, nie pow nny nigdy dominowac. Nit' palce
odczytujg kompozycje, lecz wola, ktdra z kompozycji bierze swo0j poczatek i kie-
runek, zakresla palcom role, ktora tern tatwiej i gruntowniej bedzie spetniona,
jezeli palce juz od diuzszego czasu sg w zaleznosci od woli. Lecz nie muzyko-
wanie, tylko éwiczenie nalezy mie¢ na uwadze; a ze nie rdéwnoznaczne jest muzy'
kowanie i ¢wiczenie, o tern najlatwiej przekonaé¢ sie, grajac a vista. Prawdziwe ¢wi-
czenia nie wymagajg wecale godzin czasu, ten za$, kto podobcych duchowych éwiczen
nie zna jeszcze, po dziesieciu minutach proby skonstatuje silne wymzerpanie. Jezeli
jednak uczacy sie wierzy, ze piecio czy szeSciogodzinne ¢wiczen.a maja racje bytu, ten
niech aprobuje innych S$rodkdéw, innej drogi Po krotkiem zastanowieniu sie zau-
wazymy juz, ze przy tych wszystkich ,pilnie" wygrywanych ¢wiczeniach mysli jego
btadza gdzieindziej. Cwiczy sie obecnie zazwymzaj palce; one tez same najczesciej
stuzg tylko do wydobywania dzwieku, nigdy zas intelekt muzyczny grajgcego. Wie-
cej jeszcze, dzi$ palce majg nawet dai myslenia, majg pamie¢, tak zwana ,,pamie¢ pal-
cowya", ktéra niestety tak czesto zawodzi soliste. Palce biegng witasng drogg, ktdrg
im wskazano kilkakrotnie, wola jednakze nie opanowata ich wcale. Jakie sgjednak re-
zultaty takich ¢wiczen? Zagtuszanie, wreszcie stopniowe zasypianie duchowymh wspét-
czynnikéw, ksztatcgcych sprawnos$¢ techniczng.  Takich ¢wiczeh nie mozna nazwac
pracg duchowg, raczej pracg zwykta. Zagtuszanie czynnikdw duchowych msci sie
zawsze. Kazdy tego napewno dos$wiadczyt, ze czesto nastepny dzien takiego ,pilne-
go" éwiczenia sie zamiast mniemanego awansowania w gi ze cofa wstecz. Bierzemy
instrument do reki, rozpoczynamy egzercycje, poniewaz tak nakazuje zwyczaj,
ale pomimo dobrych checi i zapedow rezultat koriczy sie zdaniem: nie idzie dzi-
siaj. Skrzypce kiadziemy do futeralu, a wczoraisze ,pilne" egzercytowanie sie jest
skutkiem dzisiejszej bezczynnos$ci i ponurego usposobienia. (D. c n

Cenzura w muzyce.

Wobec jiodanej niedawno przez dzienniki rosyjskie wiadomosci, jak w pi wnem
miescie w Cesarstwie ywladze wykonawcze zabronity odegrania na koncercie kreutze-
rowskiej sonaty Reethoyena, motyyyujagc odmowe tom, ze identyczny tytut nosi jedna
z celniejszych prac literackich Totstoja ,inepnrwoinys$ina“ wobec rzadu, nie od rzeczy
bedzie przytoczyé za czasopismem ,Muzyka i Zi/.A" Kkilka szczegétow' charakterystycz-
nych o panujgcych u nas stosunkach ,cenzuralnyoh™ w muzyce.

JJo r. 1906 kazdy przeznaczony do publicznego wykonania utwo6r muzyczny,
a gtéwnie tekst podlegatl cenzurze prewencyjnej; muzyka wiasciwie, czyli strona dzwie-
kowa kompozycji pod wzglagdom ,przyzwoitosci” i ,prawomys$lnosci” wzbudzata zawsze
zaufanie ceiizui\"j. Obecnie jednak w mol tory“li zakatkach Rosji cenzura rozpos$ciera swa

= Kroélcstwd stanowito pod t\m wzgledem wyjatek.
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wlad2”® nad kazdem dziatem inutTcznom z tekstom lut bez niego. Tak naprz. wcelu zaapra-
bowania programu koncertu witadze zadajg nie tylko wymienienia tytutdw i tekstow
utworéw, ale wjmagajg przedtozenia solne dziet o-zysto instrumentalnych; a o ile
te ostatnie nie wydane. jeszcze drukiem i nie spoczat na nich wzrok cenzora komi-
tetowego, wtedy na programie znale$¢ siq nie moga. Naturalnie, cenzura dla utwordw
muzycznytii z tekstem nic jest tak surowa, jak dla utworéw literackich, w kazdym ra
zie byta zawsze w Rosji. Do obecnej chwili sg kompozycje w oczach wiadze ,niepra-
wmmyslne**, z ktérych jedne nie moga by¢ publicznie wykonywmne, drugich ,nie prze
puscitall zupetnie cenzura. Tak naprz. w? r. 1902 Sohnaewgte pociggnieto do odpo-
wiedzialnosci za wykonanie ,na bis“ narodowego hymnu finlandzkiego *). Na schytku
wiiku ubiegtego z powodu przymierza tranko-rosyjskiego orkiestra teatru Mieikiego
w Moskwie grata publicznie ,Mars\ Ijanke¥ policja za$ prosita publiczno$¢ o nalezny
szacunek dla patrjotycznego hymnu francuzéw, proponujac powstanie z miejsc, obnazenie
gtowy etc., ate od czasu wydarzen roku 1006 ,,.Marsytjanka“ stata sie ,,niepraw umys$inall
Odtad za wykonywanie liymnu francuskiogo Ilub za $piewanie na motywy tego hymnu
piesni wolnosciowych, zaptacono kolosalna, sume kar pienieznych, lub pokutowano w aresz-
ciell ,,Ztoty kogucik“ (opera Korsakowa, tekst Puszkina) doSwiadczyt takze na sobie wia-
dzy cenzuraliiitj. Charakterystyczne sg ,,obejécia prawa“ przez artystéw. Pie$n Musorg-
sJtSau® ,, $f'.miiiarzysta“, jakkolwiek nie zawiera nic przeciwko moralnosci ani nie jest
rewolucyjng i uzyskata aprobate cenzury, wykres$lana jest z programéw?7 koncertowych;
Spiewacy jednak wykonuja ja nawet w obecnosci wladzy administracyjnej, zmieniajac
tylko w programie tytut piesni. ,Marsytjanke" za$ $piewajg w ,Dwuch grenadierach**
Schumanna. (Oba utwory. ,Seminarzysta® i ,,Dwaj grenadjerzy** $piewat w Warszawit
na koncercie w sezonie biez. Szatapin). Wszystko to dowodzi, ze wszelkie ogranicze-
nia cenzuralne nie sg w stanie usuna¢ z ,obiegu*1tego lub innego utworu zyciowego,
z drugiej za$ strony przekoin zujemy sie, ze muzyka, jakkolwiek zwie sie sztuka, wyzwolong,
musi doSwiadczaé¢ rezultatow zapatrywmn silniejszych tego $wiata.

Korespondencije.

Mcd'<ol<m, w grudniu.
O szkoli Sptawu pro/. llorbow&fciego.

Jedna z najbardziej aktualnych kwestii w zakresie sztuki S$piewackiej, jest bez-
sprzecznie kwmstja wyboru nauczyciela, dla miodych adeptéw, ktérych liczno rzesze do
tej sztuki sio, garng, Niestety, wielka liczba szumnie reklamowanych profesoréw $pie-
wu w takich centrach sztuki wokalnej jak Medjolan, Paryz i t. p. nie daje zadnej re-
kojmi powodzenia dla (tyoh, ktoérych rzeczywiscie powazne aspiracje pociggnety w te
strony, a ktérzy nieraz z wielkim trudem i posSwieceniom wielu rodzin, zdobywajg
$rodki na kosztowne studja zagranica. Wiekszo$¢ skierowuje sie do u$wieconej tradycja
kokdiki $piewu Wioch, a M-es*fLe'wszyt'tkiem do dedjoianu i tam wpada czestokro¢
w szpony rozmaitych widrwigroszéw i hzarlatandw i to przewaznie lichych akompanja-
toréw, ktérzy z powazna nauka $piewu, nie maja nic wspoélnego. Nic tez dziwnego, ze
po wielu bezowocnych prébach i eksperymentach, nastepuja smutne rozczarowania i za-
wody, a wielka cze$¢ uczacych sie, obdarzonych nawet wybitnym talentem i pierwszo-
rzednym materjalcm gtosow ym, marnuje sie i wykoleja na calo zycie. Najlepszym za$
dowodem tego sg coraz bardziej rzedniejgce szeregi wybitniejszych $piewakoéw', podczas
gdy wiekszos$¢ teatrow zadowalnia¢ sie musi zespotami bardzo S$redniej wartosci. Totez
gdy na horyzoncie Swiata $piewackiego zjawi sie pedagog rzeczywiscie powazny i su-
mienny, ktory rzetelng praca i konkretnymi rezultatami zdobywra sobie imie i stawe,
staje sie to dzi$ zdarzeniem niepowszednicm, oczy wszystkich interesowanych zwmacajg
sie ku nowej gwiezdzie, a serca wzhierajg nadzieja, ze beda mogty zacz-erpngé¢ ze skarb-
nicy duchowej mistrza ozjwczy prad wiedzy powmznej, gruntownej niektamanej. Nam
Polakom z tern wiekszg radoscig zaznaczy¢ wypadnie, ze jednym z tych biatych krukow
na niwie pedagogji S$piewackiej jest rodak nasz prof. Mieczystaw llorbowski, nie-

*) V, sez. 1005,6 Filharmonja Wars*, zaptacita 20U rb. kan za wykonanie przez orkie-
stre piesni ,ltoze, co$ Polskell
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gdy$ doskonaty i wykwintuy barytoBista, ktdn po owocnej i w $wietne wyniki bogatej,
kilkunastoletniej pracy w konserwatoriach w Warszawie, Moskwie, a ostatnio w krako-
wie osiadt od paru lat w Med.jolanie.

Cechg talentu Ilorbowskiego jako profesora, jest pr/edewszystkiem olbrzymia
praktyka, poparta pierwszorzednem wyksztatceniem mnzYcznmu, a nastepni® wielka pro-
stota $rodkéw' wr nnpostacji gdosow, ktprymi dochodzi w krotkim czasie do rezultatow'
rzeczywiscie Swietnych, czego najlepszym dowodem cala .juz plejadada jego ucznidw,
ktérzy zajmujg znakomite stanowiska na pierwszych scenach $wiata, jak np. Hudson,
fetinn, (irassd, Trozzi, Cadmina, Bergouz.ini, Osipoff, Porubinow ski, Smirnoff, (trzej
ostatni artysci teatréw cesarskich w Moskwie i Petersburgu), Fngelkron, kaimiiska-ha-
tosz\liska, Cutiiiaii Kwiecinska, Kohman, Yaterlmus i t. d.

Prof. Jlorbowwki znakomitg swa. wiedzg, bezpretensjonalna, skromnoscig i wiel-
kiemi zaletami charakteru, potrafit zdoby¢ tutaj w krotkim izasie tak wybitne stano-
wisko, ze nietylko rodacy garna. sie do niego, ale i Wiosi, ktorzy celujg szczegdlnym
spr tein, gdy chodzi o ocene prawdziwego talentu, z calem zaufaniem i oddaniem po-

wierzajag swe glosy pieczy znakomitego pedagoga, ktory nie zatuje starali i niestrudzo-
nej pracy, aby nie zawie$¢ poktadanych w nim nadziri.

Notujemy ten fakt z zywa. radosScig i zyczymy zaenemu mistrzowi, by dliigo
mogl pracowac¢ dla dobra uczacej sio miodziezy 111 swojg i naszg chlube. AL A

V Hcden, tti gnuluni.
7. ruchu operow o-koucei lewego.

Koniec roku odznaczy! siej 'wielce interesujgcym zdarzeniem av ruchu operowym:
Yo.lksoper, ktéra czesto nas karmi operetkami, wwstiwila az ,Salome"”, opera cesarska
zas zdobyta sie ,nawet" na wystawienie... operetki Co prawda ,Baron Cyganski"
jest operetkg wzorowg, niemal klasyczng w swoim rodzaju w kazdym razie tylko ope-
retka—a wiej; obliczong na inne zgota sity, inny styl wykonania, inne zewnetrzne ru-
chy oraz na inne tempo w catosci. To tez prawie wszystko szto za wolno, bez pra-
wuziwego, szczerego temperamentu, bez tego .()perettmschmiss®, bez ktérego ,Baron
Cyganski4 jest /.paralizowany, jest predzej muzykg ,sur la morte d’un heros" anizeli
peretkg tworczosci ,krdéla walcow"”. To co opera cesarska z jrj kolosalnym aparatem
scenicznym zrobi¢ byta w stanie —bezsprzecznie zrobita: a wiec przedewszystkiem wy-
stawa byta bajeczna, orkiestra brzmiata wspaniale, za$ soiisai (.Kurzowi, Kinrina, Mil-
ler, Caliier, ScbWitter) 'weKonali partje gtosowe przepysznie ale wszyscy (oprécz seiiriiltmt)
byli jakby zwigz 111, bali sie, aby jakikolwiek ruch, bron Boze nie byt ,mclit K K
lloloperiimassig* w rezultacie — wszyscy nie r6znili sie w ruchach od,, wojskowych
statystow.

Przedstawienie to jednak bylo sensacja dla Wiednia, to tez pomimo potroinych (1)
cen widownia byta przepetniona po brzegi Swiatem artystyczne m i arystokracjg. Miolka
niespodzianke zgotowata Yoiksoper wvkonaniem ,Salome" Ryszarda Straussa, wykazujgc
niezwykte- postepy oraz niepospolita energje i zapobiegliwo$¢ dyrektora SifAonsa. Wy-
stawa a sz.czeg6lnie dekoracja (pedzla stynnego Roilora) bvly wspaniale, szkoda iz ze-
spol wykonawcdw nie zawsze stoi na tym samvm poziomie szczeg6lnie gtosowo. Pu-
liliczno$¢ i krytyka przyjeta wykonanie bArdzo zyozliwie. RoOwniez zyczliwie przyjeto
nowg opere Zemlinskiego , Kleidor machen |l.eiite”, ktéra ji dnak nie dtugo utrzymata sie
na repertuarze.

Zato zupetne fiaseo poniosto z wielka, pompg i nadzwyczajng reklama,
zapowiedziane oratorjum Nieodego ,bloria“! Tutejszy chor Pilharmonijny z jej bai-
dzo utalentowanymi dyrektorem Franciszkiem sclireckerem wykonat z wielkim petyzmem
najezone liiczwyklenti trudnosciami dzieto, oliliczone na zbyt diugg mete (2M godziny!),
jednakze nie mogli go uratowaé. Prawde to samo da sie powiedzie¢ o koncercie fot-
tepjanowwm z chérami (1!) Busoniego, wykonanym pod jego wdasng dyrekcja przez na-
dzw'yczaj utalentowanego ucznia Bussoniogo, l.eoma wirote. Cze$¢ fortepjanowg niezwrykle
trudng wykona) miody artysta z bajeczng precyzjg, ale jego poswiecenie sie b\ 1o
bezowocne: koncert zmeczyt stuchaczy, a dtugotrwato oklaski byty skierowane w strone
wykonawmy nie za$ kompozytora.

Rudi koncertowy szerzy sie w catej peini, nie sposoéb nawfet w pizybiizeiiiu
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0 wwysfckicli koncertach zda¢ sprawe; zanotuje Ilylko kilka udanych. A wiec przetle-
wszYstkicm wieczor IJtahmsa pod drr. stynnego brahmsisty Fritza Stoinbaeha z Kolouji,
ktéry zapoznat nas z miodym, ale juz skoriczonym mistrzem skrzypiec Adolfom Buschem.
artysta grat koncert Brahmsa =z imponujgcg maestrjg i porywajgcym temperamentem
1 wzigt wstepnym bojem publiczno$¢ .Bodenskg .Yastepnio wiecz6r Debussy’ego pod
dvr. kompozytora. Zbyt bliskie sgsiedztwo Bralmisa (te dwa koncerty odbyty sitydzienpo-
dniu) niekorzystnie -wplyneto na nastrdj publicznosci, ktéra z wyjatkiem francuskiej ko-
Jonji przyjeta stynnego kompozytora do$¢ chiodno, tle ho tez Bebuss.y jest jednym
z najgorszych interpietatorow wasnych utworéw.

\a zakonczenie mus” zanotowa¢’ ogromne powodzenie Itosentliala, ktéry miedzy
hinemi wykonat wiasng parafraze z walcéw Straussa, a zdaje mi sio, iz zdobyt rekord
biegtosci, brawuiw i sity. Szybkim krokiem naprzod dazy Jgnacy Friedmana, ktory
ostatnio miat bardzo duze powodzenie. Wreszcie udatnio wypadt koncert miodej pja-
nistki z Galicji \t. Salzéwny uczennicy Reszetyekiogo. Bardzo zdolna, artystke przyj-
mowata publiczno$¢ zyczliwie, obdarzajagc oklaskami i kwiatami.

Juljusz 1 Dlfson.

KONCEINTY.

7, sali Kilhannonji. Kon. crl w -ali Tochniltow.

S Trzy koncerty z udziatem fsayea i Lhigno (lo, 14 i 16 grudnia) naleze¢
beda w sezonie biezagcym do wydarzen pierwszorzednej miary. Takieli ttumow, jakie
stawity sie na wszystkie trzy koncerty, nie flotowaly juz dawno sprawozdania muzyczne.
Tierw'szy i oOstatni koncert wypetnity dzieta kameralne (sonaty na fortepjan i skrzypce:
kreutzerowska Beethorena, Bacha sonata G-dur At (i, ttozarta sonata I)-dur Md, Irancka
sonata A-dur, Saiiit-Saensa sonata d-molj, na drugi ztozyty sie utwory Bacha tslhzn.
~Triple-Concert“ na skrzypem, fortepjan i Bet; partje fletu wykonat p. Nespory), Schu-
manna (koncert foi tepjanowy a-mot) i Beethovena (koncert skrzypcowy J)-dur). O do-
skonaleni zgraniu sig artystbw mowi¢ zbyteczne, nic od dzi§ bowiem datujg sie ich
wspolne wystepy, nie od dzi$ jest rzecza powmzeciinie wiadoma., jak wielkim artyzmem
nacechowane jest odtworzenie przez nich kazdego utworu muzycznego. Sumienno$¢ wy-
konania, stylowe traktowanie dziet klasycznych, techniczne opanowmnie kompozycji,
zgodno$¢ dynamie zna, artystyczno irazéw anie, inteligionuja i wlelka kultura w\koniiwcow
powoduje, ze na kazdej audycji w ciggu calego wieczoru na sali panuje sztuka w naj-
szczytniejszycii przejawach.

§ Cze$¢ symfoniczng programu \ wdelkiego abonamentowego koncertu symfo-
nicznego (lii 12) wypetnit'. A symlonja Bcetlioyena i uwertura akademicka Brahmsa.
Oba dzieta wykonane byly pod dyn. p. Grzegorza Fitelberga nadzwyczaj art\stvcznie,
w wykonaniu zna¢ byto sumienng prace przygotowawcza., ktéra zaznaczyla sie szczegol-
niej w symfonji (doskonale odczute tempa i pyszna ekspresja dynamiczna). Solistg
koncertu byt dobrze znany z estrady p. Artuf Rubinstein, pjanista o niezwykitych zale-
tach wirtuozowskiej arbysta zastugujgcy w zupetnosci na miano wybitnego. Grat kon-
cert d-mol imiennika swego Antoniego Rubinsteina.

$ Irena Rneri Kkilkakrotnie $ciggata juz do sali lilharmonji do$¢ duze znsto-
=3 publicznosci. 1 na koncercie—recitalu (28/12) liczba stuchaczy byta spora. "Wzoro-
wo utozony program obejmowat dzieta od Bacha do doby obecnej; jedna cze$¢ poswie-
cita miodociana pjanistka kompozycjom wiasnego natchnienia. O grze |[:s-letniej
yyirtuozk, pisaliSmy juz niejednokrotnie na szpaltach ,,Przeglagdull podkreslajac jej
wielostronno$¢ duchowni, zdolno$¢ odczuwania charakteru danej kompozycji i pi zeradzame
sie /. chwilg dotkniecia fortopjanu; umiejetno$¢ nadania kazdej kompozycji odpowiednie-
go wyrazu, doskonata pedalizacja to takze nie malej wagi zalety, zdobigce gre .Kneri.
\ie mozna tylko bez zastrzezen wyrazi¢ sie o stronic technicznej gry, nie wolnej od
defektow zwtaszcza w tempach predkich; przyczynia sie do tego i maty ton, wskutek czego
szczegoty traca na jasnoSci, wychodzg zamazano, niektére ging zupetnie; tak byto np.
w Rondo capriccioso WeiideU”ohna Iuli tchérzu d Alberta. W sadzie o Fneri—kompo-
zytorce nalezy zastosowac ,,0kolicznosci tagodza.eel zdaje, sie, ze autorka Sfuna za lat
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pare po dojéciu do dojrzatosci artystycznej i przekonaniu sie, ze na tycli wszystkich
owocach natchnienia sg S$lady roki niepewnie szukajgcej ksztattow dla swoich mysli, zao-
patrzy rézne walce, etiudy, ,romansell pastarole etc. etc. w dopisek: ,utwor z lat
dziecinnychll

8§ Wystep p. Boujukldi na koncercie
nie pozbawiony wprawdzie talentu, nie tylko ze nie wyzbyt fig ekscentryczno$oi i nie
przysporzy! grze swojej zadnych pluséw, ale po dawnemu zdumiewa... rozbijaniem for-
tepjanow i temi wszystkieini przymiotami, ktére gre jego kaza nazywaé nieokrzesana,
rubaszng. Pomijajac juz charakter gry p. Boujukliego, przypominajacy czesto pianole
i to nieustanne uderzanie w fortepjan jak miotem w kowadto, trudno nie zzymaé sie na
karygodne ignorowanie woli kompozytora, na lekcewazenie chocby najelementarniejszycli
poje¢ o takcie, rytmie i ekspresji. Przytem czysto$¢ gry p. Poujukliego razi ucho na-
wet mato wybrednego stuchacza, a stale uzywanie pedatu poteguje chaos, to ,wzrusze-
niell jakiego dostarcza jego interpretacja cho¢by najbardziej natchnionych dziel muzccz-
nycti. / dwucli numeréw programu- koncert Liszta Es-dur i fantazja wegierska lepiej
stosunkowo wypadt koncert, o fantazji, zdaje sie, lepiej bedzie nie wspomina¢ wcale. Pra-
wdziwej uczty artystycznej dostarczyta nam orkiestra ze swym dzielnym Kkierownikiem
p. Fitelbergiem na czele wykonaniem pieknej symfonji IV Czajkowskiego. R Ch.

16 grudnia odbyt sie w sali Technikéw koncert na dochdd ochrony ,Kola

(trzybowskiego Towarzystwa \iedoli dziedziec.1 ze wspo6tudziatem pani 'Ostoi (Spiew),
j). \Yilkowrskiogo (skrzypce), p. Konrada Tom-Rustowieckiego, pani Szpetkowskiej, p. Prze-
smyckiego i p. Jagodzinskiej, pjanistki, uczennicy profesoréw. Ureteina i Michalowskiego
i Jozi fa Sliwiniskiego, ktérej gre wysoce artystyczng goraco oklaskiwano. Akompanio-
watl p. Feliks Starczewski.

stwieidzit ponownie, Ze pjanista ten,

Monaclijum, zachecity dyr. Lassalla do wykona-
nia dziet kompozytoréw polskich. ,Anhetli- Ru-
zyckiego i ,Rapsodja litewska" Karlowicza wejda
w program oraiestry monachijskiej i bedg wyko-
nane w Monachjurr w marcu. Godng uwagi i
nochwaly jest tendencja ajencji Tiirka, sklaniajgca
sie ku rozpowszechnianiu dziet polskich. Kazdy
koncertujacy obcokrajowiec umitszcza na progra-
mie utwory polskie liletylko miejscowych kryty -
kéw muzycznych, ale i innych kompozyto-
row To ostatnie wptywa na rozpowszechnienie
kompozycji polskich zagranicg. Niedawno urzg
dzony przez wspomniang ajencje koncert muzyki
polskiej ze wspotudzialem Melcera i Argasinskiej
cieszyt sie rébwniez poparciem ze strony publicz-
nosci. W program koncertu weszty utwory Szy-
manowskiego, Stelcera, Rdzyckiego, Jachimeckiego.
Pie$niarka, panna Argasinska, wykonata dobrze
piesni Melcera, Rézyckiego, Jachimeckiego, Szy-
manowskiego, w interpretacji jednak widoczny
byt brak wzycia sie w kierunek nowoczesnej
muzyki polskiej. Nalezatloby piesni $pi
wac czesciej.

Kronika.

— Kubelik nabyt w Londynie za cene 145,000
koron skrzypce Stradivariusa, znane pod nazwa
L~Emperor", skrzypce te lezaly nietykane przez sto
lat w pewnym zbiorze. Pierwotnie zadano zanie
200,000 koron.

= Wilno. Czwarty koncert symfoniczny od-
byt sie w sali Lutni z udzialtm dyrektora Barce-
wicza. Znakomity artysta wykonat z tow. orkie-
stry pod dyrekcjg L. M. Rogowskiego koncert g-mol
Brucha i serenide melancoligue Czajkowskiego
oraz melodje Paderewskiego, zepliyri Scene da la
Csarda Hubaya z akompanjamertem fortepjanu.
Numerami orkiestrowymi (symtonja g-mol Mo-
zarta i ,Morskie oko“ Noskowskiego) dyrygowat
Adam Wylezyriski.

= Berlin. Koncertowata tu z powodzeniem
warszawianka p. Familjerowna. Dobrego przyjecia
doznali réwniez skrzypkowie-polacy pp. Puli-
kowski i Szpanowski. W drugie- potowie stycz-
nia gra¢ bedzie p. Helena topuska-Wylezynska.

= Z muzyki we Lwowie

Ajencja Turka, ktéra ou szeregu lat wzie-
ta w swt kierownictwo ruch artystyczno mu-
zyczny, nie zawiodta Lwowa zapowiedzig catego
szeregu artystycznych produkcji. Sezon tegorocz-
ny rozpoczety wystepami znakomitego wioloncze-
listy Casals'a i $piewaczki Yvonne de Treville dat
na ostatnim koncercie symfonicznym — orkiestry
Monachijskiej pod dyr. znakomitego dyr. Jose
l.assalla niezwykle podnioste wrazenie. Znany w
Europa zespé orkiestry Kaima wykonat oprocz
dziet Wagnera, Beethovena, Straussa dwa utwory
kompozytoréw polskich - ,Anhellego” Ludomira
Rézyckiego i ,Rapsodje litewska" Kartowicza. Po-
wodzenie jakiem sie ciesza dzieta Karlowicza w

Redaktor i

Odbito czcionkami Warszawskiej

W ydawca

— Na widownig artystyczng europejskg wy-
bija sie coraz Smielej skrzypek Wactaw Kocharnski.
Koncerty jego zagranicg i w kraju wzbudzajg
wielkie zainteresowanie, zagraniczna prasa nie
szczedzi pochwat polskiemu artyscie.

— Nowo zatozone Towarzystwo choralne
~Gedzba" pod dyt. Weleszczuka wystapito po
raz pierwszy w sali Towarzystwa Muzycznego.
Pierwszy wystep wypad! bardzo niefortunnie; kie-
rownictwo w jekach p Weleszczuka r e rokuje
rozwoju dla tego zespotu. Program skiadat sie
z utworéw polskich, wykonanie tychze zakrawato
na humorvstyke. Nit do zrozumienia jest odwa-
ga produkowania takiego dyletamyzmn wobec wy-
magan dzisiejszej sztuk..

Roman Chojnacki.

Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



