Rok IV. Warszawa, 15 Stycznia i9Hr. (Ogélnego zbioru Ni 56) Ni 2.

Przeglad [Tluzycz

DWUTYGODNIK

POSWIECONY ABZYGE
WYCHODZI

1-50 1 15-go kazdego miesigca.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb. kwartalnie / rb. iW Galicji:
rocz. kor. 9, pélrocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogtoszen:- 20 kop. za wiersz petuowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikbw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Aitenberga i Polomeckiego, w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4—6 pp., w niedziele i $wieta od 12— 1
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem Swigt od 4 — 5 pp
Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji JV§ 188-75.

TRESC NUMEEU 1.

Program V abonamentowego koncertu symfonicznego Grzegorza Fitelberga. O nauce Spiewu—

przez Henryka Opieriskiego. Z pracowni artysty — przez Schmidta. List do redakcji. (Nowa

teorja karmemji W. Kruzinskiegoy. O ,mazurek" Dabrowskiego. Pady i zoskazéwk. Kores-
pondaidcncjc. Kronika. Z zalobne™ karty.

Czas odnowie prenumerate na rnk 1911

JEDYNY ZAKIAL) GIMNASTYKI UYTNICZNE.I (metoda J. Dalcrozes)
FRANCISZKI KUTNEROWNY

\\ arszawa, Krucza 47, tet. 140-72 Zapisy od Ib stycznia do | lutego.



Wsjjomi~ienia #t]istoryczne.
(Od 15 — 31 (Stccsoja).

16 stycznia 1891 tim. Leon Delibes. 22 stycznia 1893 um. W. Lacliner.

17 t= 1886 uin. Amilcare Ponchielli 22 . 1908 um. Wilhelmj.

17 0 1869 um. Dargomyzski. 23 - 1879 um. Jensen.

18 v 1835 ur. C. Qui. 21 ” 1883 um. F. von Flotov.

18 - 1901 uin. Bussler. 24 r 1908 um. Mac Dowell.

19 N 1799 wykonano poraz pierwszy ,Stwo- 25 y 1825 um M, Kamienski.
rzenie Swiata" Haydna w Wiedniu 27 l7ss ur. sie Mozart

19 v 1576 um. Hans Saclis. 27 . 1901 um. Yerdi.

19 1848 ur. sie H. Kretschmar. 28 " 190 t um. Miinclieimer.

20 v 1890 um. Fr. Lacliner. 29 N 1782 ur. sie Ajiber.

20 - 1876 ur. sie Jozef. Hofmann 6 1797 wur. sie Fr. Schubert.

21 . 1851 um Lortzing.

WYDAW NICTWA ROK TV.

~Przeglad (Muzyczn

Czasopismo poswiecone wytgcznic muzyce, wychodzi# bedzie w roku 1911
na dotychczasowy! b warunkach i przy wspdétudziale najv. ybitniejszych sil ze
Swiata muzycznego.

»Przeglad Muzyczny zamieszcza artykutly ze wszystkich gatezi muzyki ze
szczego6lnem uwzglednieniem sztuki rodzimej.

»Przeglad Muzyczny ' doktadnie informuje o ruchu muzycznym wszech$wia-
towymi i w tym celu we wszystkich ogniskach zycia muzycznego ma statych
korespondentéw'.

-Przeglad Muzyczny” cieszy sie wielkg poczytno$cig, a opinja prasy S$wiadcz}
najpochlebniej o jego kierunku i warto$ci wewnetrznej.

~Przeglad Muzyczny” w roku 1911 przeznacza dla catorocznych prenumei ato-
row premjum: zbiér ballad Chopina W opracowaniu Mikulego. Na przesytke
pocztowrg premjum nalezy dotaczy¢ 30 kop.

N, Przeglad Muzyczny” zamieszcza gratis w ,Przewodniku adresowym" adresy

catorocznycli prenumeratoréow.
WARUNKI PRENUMERATY: W ‘Warszawie, kraju, cesarstwie iza granica rocznie 3 rb. 60 k
potrocz. 2 rb.; kwart. 1rb. (W Galicii rocznie kor. 9, po6trocz. kor. 5, kwrart.: kor. 2.50
W Ks. Poznanskiem: rocznie Mk. 9, péirocznie Mk. 5, kwartalnie Mk. 250). |

Numer pajedy”ii®eijM 5 kop.

Prenumerate przyjmuja w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikbw Salomonowej: we Lwowie: ksiegarnie Altenberga

i Polanieckiego; w Poznaniu Ksiegarnia Niemierkiewicza
W Warszawie oddzielne nuniejty nabywaé mozna w kijoskach i ksiegarniach.

Adros Redakcji i Administracji; Warszawa, Krucza 7. Tel. 138 75.



Rok IV. Warszawo, 15 stycznia 191i r. Ng 2. (Ogdlnego zbiorn Ne 56).

Przeglad muzyczn

DWUTYGODNIK Q

posWiegonY mu”Yce
W\ CHODZI

i-go i 15-go kazdego miesigca. "

FILIl IARMONIJA W ARSZAW SKA

SGZO N 1910— 1911

Wars™aWsi®a orkiestra SYMFONICZNA
Piagtek, 13 stycznia 1910 r., godz. 8 ¥4 wiecz.

Piaty abonamentowy  ---------
'~ = Koncert Symfoniczny

GRZEGORZA FITELBERGA

7 udziatem Juljusza Woifsoga (fortepjan).

1. P Czajkowski (1S4u -1S03). Franc.esca (la Rimini. Fantazja.

Dante w piatej piesiu ,Pielita" uwieczni! nieszcze$liwa mito$¢ pieknej Fran
cis/.Ki z Rnnmi, cérki Gwidona da Rob nta pana Rawenny (u ktorego wielki puei,a pi ze
bywat podczas wygnania) zaslubionej w r. 1276 wbrew wtasnej woli ze szpetnym j znije
naw idzonym przez nig Uiancotto Matatesta, panem Rimini; Franaiszka pokochaty przy
rodniego brata meza, l'aola, za co wraz z kochankiem przez (liaucotle zostata zapitg
Wyjatek tej piesni umiescit (Czajkowski na poczatku party tury, zaznaczajgc zrodto kto, |
#@starczyto _mu uatctnnenia do pieknej fantazji. W jatcdi ton prz\taczam (U W ¢ ynia

EZ&win drda PORITOW Eya

...,Niema straszniejszej bolesci, Raz dla zabawy czytali$im boje,
\iz mysla szczeScia zaprawial rozpacze, (idzie brat Lancelot mitosne kajdany:
A mistrz twdj o tein diugo zna powiesci, Rylismy sami, bezpieczni oboje.

Lecz skoro taka. elig¢c po tobie bacze Czasem sie spotkat nad ksiega zbtakam
Pozna¢, skad wyszty.nasze niepokoje, Wzrok nasz i twarze pobielit gorace...
Wyznam jak cztowiek, co mowi, a ptacze: Ale byt moment w mocv niezréwnany.
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Doszedtszy, j«i tam na usta $miejace ksiega i pisang <lalcottern byli,

SpWgfljf.il) rycerz Wadi pocatowanie, Juz nie liawilo nas w ten dzieh czytanie.”
On, co juz ze nimi nie I~dftici w roziace, bdj jerleii mowit, drugi cieii w tej oliwiii
Szhlocliat- a tin[iint, ze siqg rozktada
Drzat, az do ust no przylgnat nigsppdzia- We mnie i diudi mo6j ze $miercig sili...
|nio: i padiem, juko cialo martwo pada.

Czajkowski zresztg nie byt pierwszy, ktorego tragedja mitosna dwojga kocha-
jacych sie serw iiaPdmata do zilustrowania dzwiekami Dantejskiej pie$ni. Mini poprzedni-
kéw |Ziugarelli, Uercadante, Oenerali, Morlacclr, Dcwisini, (uitz, 'llnnnas, Liszt (pierw-
sza cze$¢ Dantejskiej symfonji 186(»)], wjekszos¢ jednak postugiwata sio nie wylacznie
muzyka, tacz takze ltowem i akcjg, tworzac, kantaty i open. ilasciwio i Czajkowskie-
go pierwotnym zamiarem bylo napisanie Opery ,Francesca da Kimini“« i tylko niepo-
rozumienia z librecista odwiodly go od togo projoktu; w rezultacie powstata pod po-
wyzszym tytutem ‘antazja, ogtoszona drukiem w r. Is7T> i w\komina po raz pierwszy
w Petersburgu w r [1S7S. Niektérzy z pisarzy (np. Dr. \iemaiin) starajg sit; dopatrzy¢
analogicznych podobieistw natury architektonicznej pomn dzy sjmlbnjg dantejskg Liszta,
zwitaszcza jej czeScig ,,Inferno“ a ,,Franciszkg z Wimini“ ( zajkowsidego, uzasadni ajég*
tym samym wptyw twércy rapsodji wegierskich na autora ,patetycznejll i ze wzgledu
na kontrasty motywow i plastyczno$¢ tematdw przy znajg wyzszo$¢ dantejskiej symfonji
nad omawiang fantazjg koncertowg Czajkowskiego. \\ kazdym razie i ,[*sranczesce"
opinja zagraniczna nie odmawawia zalet pierwszorzednych, a Piilow wyraza sio o genjal-
nern dzirle, jakiem jest ,fantazja*l, z entuzjazmem, podkreslaja/' w nn m takie zalety, jak:
.Frisehe, Kraft, Tiefe utid Originaiitat" (Swiezos$¢, site, gtebie i oryginalno$¢). Dodaé
do tego jeszcze wypada mistrzostwo kolorytu i doskonatg ilustracje muzyczng. Poci tym
ostatnim wzgledem ,fantazja* nie stoi w $cistym zwigzku z programem.

Fantazja, .rozpoczyna sie tematem (Andante luguhre). ktéry odrazu wytwarza na-
str6j peten groz\; ma on obrazowa¢ chwile, kiedy Dante w towarzystwie Wirgiljnsza
przekroczywszy bram piekta nastepnie pierwsze kolisko, w ktorem znajdowali sity pa-
triarchowie,, poeci, bohaterowie i lilozofowie, szedt dalej w obreb, ,gdzie niema zadnego
Swiatta". Po chwili dostali sie do ,drugiego koliska", miejsca kary za grzechy mito
$ni; nastepny motyw kolejno intonowany przez wiolonczele i rozek angielski (pin mosse,
moderato) ciiarakteryzuje moment, o ktorym Dante 'moéwi:

\ w tern doszedtem do miejsca gdzie_ducbhy,
ptaczem ogromnym nieustannie krzycza, gdzie
jek z jekiem gada, wrzask z wrzaskiem ,sie kioci.

Ustep ten interesujacy jest nadzwyczaj ze wzgledu na opracowaniie tematyczne
i nowoczesng instrumentacje; chromatyczne figury trjolkowe z drugiego tematu nastep-
nie przypomnienie | motywu przez puzony i dete drewniane tacza z czeScia: allegro
vivo (°/s) o motywie réwni? charakterystycznym (ze wzgledu na chromaFke) wprowa-
dzonym przez waltornie na lle akompaniamentu altowek i wmlonczeli, a przedstawia-
jacym obraz ukazania sie poecie duchdéw; wiolonczele j kontrabasy-; nastepnie fagoty kil-
kakrotnie powtarzajg zatosny motyw uwazany za gtowny temat fantazji. Wirgdjusz wy-
mienia po imieniu uka/uja/e sie cienie, a wiec Seniiramm, Kleopatre, Illolene, Arliilcsa,
Parysa i lrystana. Z dwoma duchami, trzymajacymi sie razem, Dante zapragngt po-
tozmawiaé; na skinienie cienie zblizaja sie.

Moment tan ilustruje krétkie recitatiwo klarnetu, po ktérem nastepuje toA*$¢
liulante cantabile non troppo. Temat tej czesSci, rzewnia kantylena, intonowana przez
klarnet, uwazany jest za Il gtowny temat dzieta. Wogdle cze$¢ ta wyrdéznia sie pier-
wszorzedna. pieknoscia liryczna, i tg wiasciwa. Czajkowskiemu gtebig uczucia,' i ma ilu-
strowa¢ opowiadanie Franczeski o sw\m liioszozgsiiym losie (przytoczony powyzej ustep
piesni , Pieklg** ...,Niema straszniejszej bolesci" etc.). Listesso tempo nowym Dona-
tem (rozek angielski) artystycznie wyzyskanym (przez rozszerzenie, odwrécenie etc.)
ilustruje dalszy ciagg opowiadania Franczeski; wojskowe sygnaty (Allegro vivo) przypo-
minajg epilog tragedji mitosnej, wykrycie zdrady i zamordowanie kochani 6w przez meza
i bnita. Pierzchty wspomnienia o btogich chwilach, pozostata 'smutnti rzeczywistos$c¢:
wieczna ciemno$é. Ponure akordy puzonow koncza, te <;zes¢, po ktorej nastepuje re-
pryza, zaczynajgca sie od | tematu gtownego (allegro \ivo).



2) L. Beethoven (1770—1S2v). honeart fortepianowy c-mol.

Zygmunt Noskowski, doskonaty znawca dziel Beethowma, tre$ciwie zana-
lizowat koncert c-mol. Przez diugie lata — piszg, zmarty mistrz — dzieto mniejsze
byto z wszystkich pieciu ko,ncertéowr fortepianowych Beetliorena najbardziej popalaniem
ze wzgledu na piekno$¢ i przejrzysto$¢ tematéw', forme przepyszng i nader wMziceznir
brzmigca partje solowa.

a) AlUgro eon brio. Pierwszy temat posiada w nastroju i rytmicewszystkie
cechy, tak wybitnie- odrozniajagce Beethoieiia od innych twdorcow doskonale przeciw-
stawia sie temat, nieco energicznemu w nastroju poczatkowi; tualolja ims$l drugiej,
petna jest liryzmu i pogody. Na tych dwmch moty wach opiera sie cata cze$¢ tak jasna
w przeprowadzeniu, ze nie wymaga blizszego®lomowienia.

b) Largo. Boethowen stynat z cudownych pomystéw we wszystkich $piejwmcli
i powolnych ustepach dziet swoicli. Niniejsze largo nie ustepujemy niebem innym yUan-
tilenom" hetlioyenowskim. Wedtug zwyczaju 6wczesndg6, obok S$piewu szerokiegdy da-
wano jeszcze w melodjach sporag ilo$¢ upiekszen, zwanych melizmataini. Znajdujg sie
one | tutaj, ale nie tak znowu obficie, aliy zaciemni¢ mogty rysunek samej nndodji,
a gdylwreszcie fortepjan zacz ma rozwijaé Coraz szybsze figutacje, natenczas twdrca
powierza $piew réznym instrumentom, podnoszac 'Orkiesthe do godnos$ci czynnika wspoét-
rzednego. Cliarakterystycznem jest podobienstwo poczatku drugiej czesci iSbtywu Rar-
go do cawatiny z ,Fausta" Uonnoda.

¢) Rondo— Allegro. Temat choé 'minorowy, jest peten figlarjio$oi i humoru,
a kazdorazowe jego powtorzenie wywotuje usmiech zadowolenia przez nader dowcipne
przygotowanie wejscia. Na zazgapzeniiy zastuguje', samo zakonczenie ronda, w ktérem
twérca  zmienia temat catkowicie pizez inny takt (%) iprzez rozwiniecie gew tonacji
C-clur, podwyzsza jeszcze bardziej wéfcoly nastrdj tejczesci

%) Gustaw Mahler (isco). ~ymfonja 1 O-dtir.

Feiiks Wmuigartner w dzietku ,|)ie Synplionie nacli BeetlioyeiW posw iecajac
kilkanascie'wierszy MaMerowi pisze: y.Na (iustawa Maklera wywart duzywplyw Bruck-
ner. Makler moze tez zwac¢ sie niety Iko uczniem Brucknera, ale jego nastepcg. RoOw-
niez i on tworzy dotychczas przewaznie symidnje, rozmiarami przechodzace dzieta
Brucknera, positkujac sie $rodkami instrumentalnymi i wokalnymi. Pokrewienstwo
z Brucknerem tgczy go przez rozmiary tematéw jak réwniez i la okoliczno$¢, ze zostai
muzykiem i niczem innym byé nie ebee, tezymajac sie zdata od wszelkich eksperymen-
tow programowych Przyktadéw tak pieknych i szerokich melodji w jakie wyposazyt
Makler poczatek ostatniej czesSci trzeciej syintouji w wspdtczesnej muzyce znajdujemy
niewiele. Pod wzgledem struktury dzmla Mahler r6zni sie od poprzednikow. Waliier
technike kompozytorska opanowat z catein mistrzostwem, jakiego Bruoknerowi odmowita
natura. Mozemy w kompozycjach Maklera znalezé duzo dziwactw, brzyclactw, przeta-
dowania, mozemy mu zarzuci¢ rozwlektos¢, brak samokrytycyzmu w wyborze tematowy
jednakzfe to, co Mahler pisze ma na $obite znamie gtebokiego uczucia, bogatej fantazji,
ptomiennego, prawde lunatycznego zatpatu, co- w potgdzeniu z uinigjetnem wyzyskaniem
mateijatu tematycznego stawia go w szeregach najwybitniejszych kompozytorow mo-
dernistéw".

Makler za$ sam o sobie tak moéw : ,jedynie wtedy, kiedy co$§ przezywam,
komponuje".

Wprawdzie z oplujg Wociiigartnera i wtasng Maklera ,ni¢ harmonizuje" sad
Kiemaniia, ktoéry nie waha sie Maklera nazwa¢ rutynowanym eklektykiem", jednak
sagd ogodlny podkres$la z uznaniem wiedze techniczng Maklera i obok ,geistroich" zwie
go ,erfindungsreieh”, stowem Makler nalezy diytycli two6rcéw, ktérych stuchajgc mozna
mieé¢ przesSwiadczenie, ze majg duzo do powiedzenia. / s-miu symfonji Maklera znana
jest Warszawie dotychczas tylko I\ Znajdujaca sie na programie dzisiejszego koncertu
symfonja + powstata w r. 188%, wykonanag byta po raz pieiwyszy w Peszcie' w r. Ism
i w tym tez roku wylano jg diukiem. Wszystkie! symtonje Maklera z wyjgtkiem tych,
ktore zaopatrzyt w program jak np. IlIl zajmujg poirednie miejsce pomiedzy muzyka
programowg i absélutng. I-szg symfouje zaopatrzyt byt Makler pii rwotnie w program, opo-
wiadajagc w niej ,0 dniu powszednim", komentarz jednak poOzniej cofnagt, pozostawiajgc
wr ten sp6éséb zupeing swobode fautazii stuchacza wr przyjmowaniu wrazen. Makler tak
sie o programowos$ci I-szej symfonji wyraza: ,Bie ei'ste “ymplionte bat Liberhaupl iioali



niemanfl erfasst, ais dieienigen, die mit mir getebtl* Zdaniem ‘mschiedermaira Makler
odzwierciadla t\ symtonji wydarzenia ‘'wiasnego zycia. Cze$¢ | (Langsam. Sctleppetid.
Wi« ein Naturlaut) rozpoczyna «2 taktowy wstep. Kwartet smyczkowy ppp intonuje
nute pedatowag A (powtarzajgca sie do$¢ guetu w tej czesci) jakl)v wanaiwadzajagc nas po
diugot) wate,j zimie w nastréj dnia wiosennego; w 7-mym takcie odzywa sie motyw z cha-
rakterystycznym interwalem kwarty, ktéra \v dalszym rozwoju tematyczncin symfonji
odgrywa pierwszorzedng role. Wi#asciwie juz w .! takcie wstepu odzywa sie urywkowo
ten interwal W 30 takcie klarnet nasladuje gtos kukutki. W mys$l wskazéwki kompo
zytora trabki z poczatku majg by¢ umieszczone w oddali i dopiero po kilkunastu taktach
zajmujg miejsca w orkiestrze przy witasciwych ptfljpitach *). M\§|] gtéwna | c-zeSci rozpo-
czyna sie w takcie 02 (selir gemach lich). Wprowadzajg ja wszystkie wiolonczele; wal-
tornie, lagot i hasklarnet towarzyszg jej. Wspaniate kontrasty dynamiczne (czesto
fortissima to znoéw dyskretne pianissima) cechujg te- cze$¢ njezhyt jasng Jiod
wzgledem koncepcji. Czeéé druga (Kriiftig bewegt 3/4 takt, A-dur) o charakterze scherza,
nastrojone jest na nute niemieckiego Hindlera. Cz+ys¢ 111 (Kejerlicli and gemessen, olme
zu sehleppen, takt i/l, d mol). O ilo czesci |)oprzedmej melodja i harmonja nadawata
charakter pogodny, wesoty, w czesci JLI wesotos¢ ta przybiera daleko szersze rozmiary.
Jest to cze$¢, ktdéra decyduje o wartosci catego dzieta, a zarazem uwazang bywa za
jedno z meisterstiickow Maklera. Juz po kilku taktach wystepu okre$lenie: ,Mit pa-
rodie“ przygotowuje nas do czego$ nadzwyczaj... ciekawego: parodji marsza zatobnego.
Kotty rozpoczynajg te cze$¢ interesujgca, poczem kontrabasy, nastepnie szereg innych
instrumentéw przejmujg kolejno zaintomnvany temat, przypominajacy .Mozarta. Czes$¢
ostatnia pod wzgledem tresci i formy ubozsza od poprzednich wyposazona jest w dos¢
bogata linje melodyjng i posiada duzg doze temperamentu. 0 catodei.i dzieta mozna wydaé
tresciwa, charakterystyka: ma nastréj pogodny, wesoty, Intrmonje niewyszukane mimo to
nie banalne, instrumentacja nadzwyczaj ciekawa, bogata w rézm- efekty kolorystyczne.

HENRYK OP1ENSKI.

,0 nauce Spiewud

Refleksje i zyczenia.

Z pomiedzy wielu przeréznych zagadnien pedagogji muzycznej, icdnem
z najbardziej na czasie jest nauka S$piewu; i jest to istotnie sprawa bardzo wazna,
0 ktorej warto poméwi¢ pod adresem tego licznego zastepu ucznidéw i uczennic,
ktore z mniejszym lub wiekszym zapalem jej sie poswiecajg, kotyszac w gtebi du-
szy marzenia o laurach i ztotono$nej stawie.

Spotkatem kiedy$ podczas jednej z licznych przejazdzek tramwajem, panien-
ke znang mi z widzenia, o ktorej styszatem, ze zapowiadata sie jako bardzo dobry
materjat gtosowy; zapytalem mego towarzysza, a jej znajomego, co obecnie porabia,
gdzie i czy sie uczy. Za calg odpowiedz machngt niechetnie reka i dopiero gdysmy
wysiedli z tramwaju, przynaglony, opowiedziat; ,,Widzi pan, to bylo tak: panna XYZ
miata nietylko gtos, ale i pewne $rodki na ksztatcenie sie w $piewie; ale c6z! po-
czatkowo uczyta sie wprawdzie przez rok u pana A., potem jednak doradzono jej
panig B., nastepnie znowu wujaszek styszat o panu C.; wkrdtce pokazato sie, ze
lepsza metode ma pani D. i t d., az wreaEcie po skonstatowaniu przez zagranicz-

%) Bfekt. ten mozny, takze osiggnaC przez zastosowanie siirdynek.



nego inaestra, pana K., ze gtos nie ma ani $rednic}, an gOry, panna zrezygnowata
zupetnie i przez stosunki dostata sie do . telefonéwll

Historja rdwnie przykra, jak czesta, nie zawsze moze z tern samem zakon-
czeniem, ale niemniej mato pocieszajgca.

Wartoby sie zastanowi¢, w czem lezy zlo, gdzie tu i czyja wina, ze z licz-
nych i zapowiadajgcych sie gtosow duza cze$S¢ marnuje sie przewaznie dzieki cig-
gtym zmianom nauczycieli. A nie jest to bynajmniej zawsze wing owych nauczy-
cieli lub nauczycielek, z ktérych kazdy i kazda tyle pracy w uczniéw wkiladaia.
Nie mowie oczywiscie o tych nieinteligientn} ch manjakuch, ktérzy, uczac ,wiasngl
metoda, twierdza, ze wszystkie inne nic nie sg warte, lub o owych specjalistach do
przeksztatcania mezzosopran6w na soprany odwrotnie. Pierwsza, zdaje mi sie,
najbardziej kardynalng przyczyng ztego jest—brak cierpliwosci uczniéw, polegajac}
na niezrozumieniu celu nauki $piewu; ze na to zto wplywajg w wysokim stopniu
ciocie i babcie, ,niezadowolone z postepoéwl, rzecz wiecej jak pewna. Glos ludzki
jest instrumentem, ktorego absolutng umiejetno$¢ uzywania zdobywa sie pracg diuga
i mozolng, podobnie jak przy nauce gry na skrzypcach Ilub fortepianie; wrodzona
tatwosé i tak zwana ,dyspozycjall techniczna rozstrz}ga o tern, czy lata nauki trwa-
ja dtuzej, czy krocej; w kazdym jednak razie musza to by¢ lata\ tymczasem mito-
dym adeptom i adeptkom sztuki $piewaczej zdaje sie, ze do$¢ pouczyé sie rok, aby
modz sie wykwalitikowaé na ,artystell, z chwilg od$piewania na lekcji mniej wie-
cej ustawionym gtosem pierwszej lepszej piosenki, wydaje sie pnmadonnie ,inspe",
ze powinna juz przygotowywacé sobie repertuar i jaknajpredzej dazy¢ do wystgpie-
nia na estradzie (wszak tyle bedzie kwiatéw od przyjaciét i rodziny!!).

Nauka $piewu w dawnych wiekach—w czasach S$wietnego rozkwitu sztuki
wokalnej — trwata 10—12 tat, a termin taki, tub mniej wiecej taki, potrzebny byt
tak dobize w czasach rozkwitu koloratury, jak dzisiaj dla $piewania Wagnera.

U nas uczen lub uczennica, ktéra w ciggu dwuch lub trzech lat (najwyzej!)
nie ijest dopuszczona na estrade, zmienia najczesciej profesora (zwiaszcza, ze nie-
tiudno, niestety, o towigcych cudzych uczniow ,,maestrow*”, ktérzy ciggle wszystkich
krytykuja, a sann przyrzekaja ,ztote goryl) — i tak zaczyna S'¢ owa uczniowska
tournee po profesorach, ktéra trwa czasami i dziesie¢ lat, ale nie jest bynajmniej
systematyczng, dziesiecioletniag naukg. Narzekanie na nauczycieli $piewu staje sie
wowczas jedyna satysfakcjg ucznia, ktéra jednak nie zda sie na wiele. Zmiana do-
brego (o ztych niema mowy>nauczyciela na lepszego nie zawsze przys$piesza studja—
czasami je nawet opdznia, a wywotuje w uczniu czesto nerwowo$¢, majgcg swe
zrodlo w zniecierpliwieniu.

Jest w tej kwestji nauki $piewu poza tern mnéstwo subtelnosci, duzo roz-
nych niespodzianek itd., tak, ze jakiej$ reguty na podstawie tego, co pisatem, for-
mowacéby w zadnym wypadku nie mozna; chodzi tu jedynie o zasade: kto sie za-
biera do powaznej nauki $piewu, musi by¢ przygotowany, ze ma przed sobg dhugi
szereg lat powaznej prac}; powinni to wiedzie¢ réwniez rodzice czy opiekunowie,
a niemniej winni o tern objasnia¢ profesorowie, nie obiecujgc zbyt wczesnych
wystepow.

A zatem zyczenia jaknajdiuzszej ale owocnej nauki naszym przysztym pry-
madonnom z zaczynajacym sie rokiem nowym.



LEOPOLD SCHMIDT.
Z pracowni artysty.
(Ciag dalszy).

Dla uczacego sie jest tem trudniej rozjrozna¢ zwigzek pomiedzy duszg i tech
nikg jezeli fizjologiczne znaczenie \\4feysfliich ruchow podczas catego trwania stu
djow pozostaje dla niego terra incognita; zwitaszcza wyjasnienie techniki gry
skrzypcowej jest trudniejsze, anizeli poznanie rozmaitych funkcji prawej i lewej reki
co juz wymaga doktadnej znajomosci praw anatomji, ktorej poznanie wielu uczgcych
sie uwaza za zbyteczne. Zresztg i sam nauczyciel nie ma czesto pojecia o tych pra-
wach, i napewno uptynie jeszcze duzo czasu zanim to niezbedne poznanie i do-
Swiadczenia fizjologiczne na polu nauki gry skrzypcowej znajdg zastosowanie
w uczelniach.

Im wiecej poza szkotlg postugiwaé sie bedziemy ®ksperymentami teoretycz-
nemi w celu zdobycia techniki, tem wiecej wprowadzimy ucznia w btedne koto.
AV pierwszej Linji dyskredytujemy nauke w szkotach muzycznyrch. Uczen, ktory bez
przygotowania zapoznaje sie z takienri teorjann i zastosowuje je bbz zastanowienia
sie jedynie w celach rywalizacji z kolegami, moze zgotowaé sobie los podobny do
wyzej wspomnianych, ktdry na cale zycie uczyni go niezdolnym do gry. Bezwat-
pienia lekcja w szkole trwajgca najwyzej 20 minut wytwarza w uczniu pesymistycz-
ne zapatrywame sie na przysztosc zmusza go do szukania $rodkéw zapobiegaw-
czych. Domysla sie, ze musi by¢ jeszcze inna droga do zdobycia techniki, droga
tatwiejsza i skuteczniejsza.' Nie zna jej, a tylko styszat o iakicht?’metodach i teorjach,
z ktéremi marzy zapoznal sie; zapobmdz temu jednak bardzo tatwo, jezeli uczenh
posiada¢ bedzie $wiadomos$é, ze szkota prowadzi go po drodzeHwilasciwej, ze
te droge os$wieca mu mys$l ,technicznall Mato mamy takich artystéw, Kktérych
nauczyciele tak wychowali, aby zdolni byl nie do mechanicznego nasSladowania, ale
do ,technicznego" mysSlenia. Nic wiec dziwnego, Jezeli w ten sposéb wychowany
artysta (,,pilnie wygrywajacy ¢wiczenia”) zapragnibluczy¢ innych i postepowaé bedzie
z uczniami wedtug przejetej metodyllczyli nie posiadajac talentu nauczanij, nid be-
dzie zwracat uwagi, aby jego uczniowie uczyli sie myslagc. Nie zapominajmy wiec,
ze nauczanie wymaga wiekszego talentu, anizeli imrtuozostwo. Sarasate, Kktoéry po-
dobnie iak wielu jego kolegow, czul sie ,,nieszcze$liwyml bedgc zmuszonym w pierw-
szym okresie karjery artystycznej udziela¢ lekcji, wygtosit zdanie: ,Nic niel moge
powiedzie¢, poniewaz sam nic nie wiem*“. Zdaje sie, ze te stowa dostatecznie cha-
rakteryzujg réznice miedzy mtuicyjnem nasladoiomctwem i gruntowncni rozumieniem.
Smutnie przedstawiataby sie pedagogika muzyczna, gdyby stowa Sarasatego zasto-
sowane byly do kazdego artysty. /D. K u).

Listy do Redakcji *-.

Gpraszam o0 zamieszczenie ponizej wymienionych ..wyjasnienl doty-
czacych moich

Z3sad nowej teorji harmonjl w Muzyce.

WINCENTY KRUZTNSKI, Senior.

,P0 wydaniu drukiem dzieta pod tytutem: ,Szkota wstepna kompozycji muzycz-
nej",— zawierajagcego teorje zasad Muzyki, llarmonji i Kompozycji, wedtug wskazoéwek
pedagogicznych dla utatwieniif'tycli nauk.— zaprzataly mit? joszoze potem dn$é diugo

*)  Za tro$¢ listow Redakcja nie odpow iada.



rodue kwestje dotyczace samej tylko nauki tiarmonji. Mianowicie dla ¢zggo nauka nir-
posiada dla i>ierwsillyoli akordéw statych i $cistych oznaczen, po kt()i'ycli moznabj je na-
tychmiast pozna¢, jak, to w innych Scistych naukach juz od dawna zaprowadzono w celu
utatwienia nauki.

Jakiez sa prz\czyny wogo6to, ze nauka harinonji uchodzi za”rudng i ciezka nauke?

(Jhrag pozna¢ to przeuzyny, oddatem sie hadanioni harmutiji tré¢/dzwyku z Iu-
znych stanowisk, do czego nu postuzyly rozmaite wzone,dzieta, mogac,e da¢, jak przy-
puszczatem, jakie$ objasnienie lub odpowiedz. Hadania zatem harmonji, ze strony fizycz-
no-inatemat\cznej 1), oprdécz stosunku liczbowego wibracji lub diugofpi strun\ tondéw na-
lezacych do tiarmonji, nic innego nie znalaztem. Badanie jej ze strony nzjolog-iezno-
psychiczncj ,-) réwniez nie dalo zadowalanej odpowiedzi. Badanie jisycbptogiczne
W. W\ nndt'a harmonji Ir6jd/.wigku oparte na trzech tonach |—h—¢, takze njc sie nie,
przyczynito do wyjasnienia kwe.stji.

Wszystkie te dociekania tiarmonji opieraja sie jod; nie na zasadzie starej teorji,
przyjetej przez wszystkich stawnych teorotykdéw w ich dzietach, ktéra gtosi: ze harmouja
objawia sie najmniej w trzech jednocze$nie brzmigcych tonach, mianowicie—prymy, tercji
i kwinty, stanowiacych tréjdzwiek, ktdry na piSmie moze by¢ wyobrazony t\lko cyframi I1.h.6.

Majac przed sobg taki niezbity pewnik teoretyczny— wydarzajagcy wszelkie przy-
puszczenia i zamykajacy wszelkie wlyjscia — pozostatlo mi tylko jedno pytanie: dlaczego
teoija podaje pod jednym mianowmikiem, jakim jest formuta 1.3.6, az kilka przedmio-
tow, jakiemi sg 4 rézne rodzaje trojdzwiekéwn majorowy, minorowy, zmni,iszony i zwie-
kszony. Przeciez jezeli teorja ma byé jasna, to powinna nada¢ kazdemu akordowi jego
witasng— osobng formute; — a tyksh teWja nie daje. Zatem odstania sie tu slaby punkt
tedrji tnie harmoi.ji), ktora przez swag niedoktadno$¢ wjirowadza w nauce na samym po-
czatku nieunikniony zamet w umysle wucznia. Zamet t@fi musi bvé przez diuzszy czas
prostowany przez oddziolne rozpatrywanie, omawianie, objasnianiu kazdego tréjdzwieku
i nadanie mu wreszcie odpowiedniego nazwiska—ho ta ogdlnikowa formutka 1.3.0, nie-
okre$lata bezposrednio zadnego poszczegdlnego akordu pierwotnego, po ktérej uczen
mogtby odrazu pozna¢ jego rodzaj, charakter i stanowisko w rzedzie akordéw. Ta nie-
jasnos$¢ teorji poteguje sie jeszcze bardziej przt akordach septymowych, ktérych jest JO
rozmaitych a wszystkie nosza jednag og6lng formutke | .3.6.7.Jak rew iez przy nonowwch
akordach, ktorych jest 14, a wsz.stkie ukrywajg s/p pod jednym ogélnym oznacze-
niem 1.3*>.7.0.

W dodatku akordy septymowe i nonowe w swej r6znorodnosci i swrych przewro-
tach oparte na cyfrach, musialy z koniecznosci otrzjma¢ nadzwyczaj dtugie a niezbyt
ponetne nazwiska liczboww tacinskie, lub tez dodatkowe onidéwhenia tychze, ktére, obcig-
zajac pamie¢, czynity nauke przez to samo ciezka.

Na podstawie cyfr (liczb) rozwinagt sie z biegiem czasu ,bas cyfrowany"— zwany
.jeneratbasem" 3) — uchodzac., w dawnych czasach za najwyzszy szczyt nauki liar-
Inonji.— Jenera)bas ustalit nauka na zasadzie cyfr na diugie czasy. Atoli nowoczesny
rozkwit harmonji w praktycznej muzyce nia moze sie juz postugiwaé tomi ogdlnikowemi
formutkami.

Nowoczesni uczeni teoretjc; widzac te niejasnos¢, izawito$¢ w nauce harmonji,
chcieli zaradzi¢ oezewistej trudnosci, wiec usitowali nauke harmonji przj swej gtebokiej
wiedzy, uporzadkowatl, uprosci¢, uprzjstopnic i w rzeczy samej pomineli nauke hrrmonji
do mozliwych granicld).

Inni za$ uczeni, widzac, monizm w harmonji, umyslili ja zrofornnnva¢ priez
sztuczny dualizm t. j. opaczne rozdwojenie tiarmonji wskutek przeciwstawienia akordowi
majorowemu z tonem podstawowym na dole, akord minorowy z tonem podstawowym na
gbrze 5).

1) Np. w Dr. Otto Bh.hr ,Das Tonsystem unserer Musik" r. 1882. Dr. Hugo Riemann ,Ve-
reinfachte Harinomelehre" w wstepie, gdzie wywodzi tony harmonji majorowej z dotu, a tony harmonji
minorowej z gory.

2) W dzietach 11. Riemanna ,, Tonkoinple-xe“, ,Das Problem des harmonischen Dualimus®. i90 >r.

i) Pierwszy Viadana, mistrz kapeli katedralnej w Mantna, wynalazt sposéb pisania basu
cyfrowanego, do ktérego harmonja innych gtoséw sie stosowata. Ogtosit on w r. 1600 reguty albo zasady
harmonji w zbiorze swoich kompozycji. Nowsze badania wykazaty, ze bas cyfrowany byi juz znany da-
leko wcze$niej przed tym kompozytorem.

4 Jak np. A. B. Marx, Hauptmann, FOWeitzman, zwtaszcza Joh. Christ. Lobe przyczynit sie
do uproszczenia nauki. Jego nieocenione wyniki naunowe, s tej doniostosci, ze nie podobna je poming¢

przy nowych zasadach.
5 Jak A. v. Oettingen i Dr. H. Riemann.



vle, ze tak pierwsi, jak i drudzy ulegajag przemoznym wptywom zakorzenionego
od dawna zwyczaju cyfrowanych akordéw, wiec' pomimo chwalebnych wysitkow i po-
waznych zdobiczy, niezdotali nauki w zasadzie utatwi¢, ani odpowiednio zreformowac
0 co w dzisiejszych czasach gtownio juz tylko chodzi. lio sama liarmonja w swych
odwiecznych prawach przyrodzonych i w swym historycznym rozwoju zdobywana przez
wiol kich mistrzéw ton6éw i objasniana przez bystrych myslicieli teoretykéw, nie moze
podlega¢ zadnym innym zmianom. A ze dotychczasowa teorja zamkneta wszelkie wySaia
1 zreformowuiug byé nie moze, przeto nalezy szukaé nowych zasad i stworzyé noivg
teorje. ktéraby odpowiadata dzisiejszym wymaganiom i potrzebom etyki w muzyce.
Zagadkowa niejasno$¢ teorji, naprowadzita mie nareszcie na domyst, ze liarmonja troj-
dzwieku musi kry¢ jeszcze jaka$ tajemnice niewy$ledzong. Zatem nalezy tréjdzwueki
zbada¢ wszechstronnie.

Wzigwszy sie¢ do tej mozolnej [macy, przy bacznem S$ledzeniu, wyszta nareszcie
na $wiatto dzienne ukryta tajemnica Imrmonji. (?? Przyp. Red,). Ot6z wykazato sie,
ze liarmonja trojdzwieku posiada oprocz trzech zewnetrznych tonéw fizycznych, takze dwa
ideahu prady glosoive ivcivuetrzuc, ktérych wymiar objawia sie w tercjach np. tréj-
dzwiek C-major:

1—i —5
e-e g

w m
ma na dole tercje wielki7, ktéra, oznacze literg w, na gOrze za$é ma tercje matg, ktora
oznacze literg m. Dwie te lityry wm okreslaja mi od razu trojdzwiek majorowy. Pod
ktoéragkolwiek nuta podstawowg gamy djatonicznej czy chromatycznej postawimy rew, be-
dziemy od razu wiedzieli, ze mamy przed sobg trojdzwiek majorowy, a nie inny.

Lak samo trojdzwiek minorowy np.

a—cCc—e

m w
zawierajacy w sobie na dole tercje matg, a wa gdérze wielkg otrzyma oznaczenie'wre,
ktére jasno okre$la tréjdzwiek minorowy, na jakiejkolwiekly byt postawiony nucie.
Padajac w dalszym ciaggu tréjdzwiek zmniejszony np:
1—3—5
li—d—1

m m
znajdujemy w nim dwie ma/e tercje, zatem winioii on otrzyma¢ oznaczenie mm, Kktére
okres$la zawsze tréjdzwiek zmniejszony.
Trojdzwiek za$ zwiekszony np:

1— i— 5
C— e— Qis
wow

zawierajacy dwie wielkie tercje, otrzyma oznaczono Ww, okre$lajgce jasno akord zwigkszony.
Odstoniwszy wewnetrzng, niopochwytng dla zmystéw dwoistos¢ pradow trojdzwie-

kow, za pomoca ktoérych mozna tatwo i pewno pozmu- akordy i oznaczad jew sposéb
catkiem naturalny, bo wyptywajacy ze samej istoty i tresci tréojdzwieku, bez uciekania
sie¢ do sztucznych wymys$lonych znakéw lub liczb — zachecito mie¢ to wyjsScie na nowa

droge, do dalszych badan natury wewnetrznej organizacji tréjdzwiekéw?

fiwe dwa prady gtosowe w powryzszych tréjdzwigkacli zawarte, jak wm, niw,
mm, 2zvw, sg to poprostu zwiagzki idealne dwuch tercji. Pierwsze dwra sa  rdéznoimiennr;
dwa ostatnie jednoimiertne.

Zwigzek tercji roznoinnennych gtosi harmonje ii/rcAWii*— riiezadowmlajaca.

Dwa te nierbwne prady zv i m odpowiadajg catkiem pierwiastkom pozytywnym
i negatywnym sit przyrody, ktorych zgodno$¢ objawia sie w7 zrOwnowazeniu pierwiast-
kow réziioimieimych; niezgodno$¢ za$ pierwiastkow jediioimieiin\rch, w odpychaniu sie
wzajemiiem  ‘'tercje zatem luielkir. i mate zawarte tylko w golonych tréjdzwiekacli. ja-
ko prady gtosowe, sg utajonym zwigzkiem pierwiastkow harmonicznych.

Poniownz zwiazki o dwuch réznych tercjach oznaczonych literami w i m, nie-
moga mie¢ zadnych innych kombinacji, jak tylko cztery t. j. wm mw, mm i ww, prze-

8



to sa ono jodynenu zasadniczymi typami liarmonji tro|dzwieku, na ktdrych opiera sit;
caty gmach toxkrz9wiorlytil liarmonji, wylacznie niezgodnych ltow-nolegte, przynalezne
sobie gamy majorowe Z minorowcini, niecwkazujg tez innych typow. Gama majorowa
zawiera trzy pierwsze typy; gama minorowa zawiera wszystkie cztery.

Akordy septymowc sag tyiko kombinacja, tych typow, ktdére przez dobranie jedne-
go wyzszego pierwiastka, stajg sie zlewkiem dwo6ch ro6znych trojdzwigkéw. \p. akord
scptymowy na pierwszym stopniu gamy C-major.

i—3—5—7

c—e—g—TIi

w ni <%
ktérego oznaczenie jest koiiiu, wskazuje kombinacje dwucli ti-6jdzwiekéow: L-major it -mi-
nor, ktorych $rodkowy pierwiastek, t. j. mata tercja e—g jest zcspohiym pradem tych

dwuch typow. Charakter tego akordu jest naturalnie niezgodny, bo asawiera w sobie na
dole i gérze dwa jednoimienne pierwiastki «*i', ktére przewazajaco wptywaja na pier-

wiastck ztad wyradza sie niezgoda tegp zwigzku.

Akord siptymozuy na drugim stopniu gam\ C-mnjor
1—3—5—7"
d—f—a—e
m w

otrzyma oznaczenie miom Jost on kombinacjg naturalng Irdjgtosti D-minor 2z tro.jglo-

sem F-major. Tercja wielka f — a jest ich wspé6lne,n pradem. Zwigzek ten okazuje
rowniez niezgode, bo dwa jednoimienne pierwiastki mm oddziatuja przewazajagce na
pierwiastek w.

Toz same cztery typy powtarzajg wie w roznych kombinacjach we wszystkich
innych septymow-ych, jak réwniez w nonowych akordach- A kazdy akord otrzymuje swe
odpowiednie oznaczenie.

Tym sposobem zdobyw-a nauka liarmonji pierwszy raz stale, $ciste i nieomylne
oznaczenie kazdego pierwotnego akordu, okreslajac zarazem tre$¢, rodzaj i charakter
hannonji. A przez to samo ogromne utatwienie w nauce; gdzie sz\bko mozna sie orjen-
towaé, w wszelkich stosunkach akordowych ich tgczeniach. A Zze zasada nowej nauki
uwaza kazdy akord pierwotny za statg samoistng istote harmoniczng, tak, jat sir; na nu-
tach zvidzi i w brzmieniu styszy w rzeczywisto$ci— przeto odpadadajg tu wszelkie pozornie
akordy, jak réwniez spekulacyjne w-ybiegi i Junwiktania z domyslnemi tonami, w obcina-
nych nonowych i septyimnwych akordach.

tiozpoznanie nowych zasad wewnetrznego ustroju liarmonji, wy jasnia dopiero, ze
stara teorja byta pozyciem hannonji wytgcznie z jej zezcnetrzucj t. j. fizycznej' strony,
wiec musiata positkowaé¢ sie w nauce tylko cyframi. ktore czynity nauke niejasng, jedno-
stronng— przeto trudna do poznania.

Aowo zasady daja. poi zatek nowej teorji, ktéra jest pojeciem hannonji metylko
z jej zewnetrznej rrotstosci fonozv} ale takze z zvcivnetrzncj dzvoistosci pierwiastkow i po-
sitkuje sie w nauce tylko literami, ktére okreslaja jasno kazdy akord.

Nowa teorja liarmonji ma na celu pogtebienie tej dtichow-ej idealnej strony har-
monji, uzupetnienie starych zasad i sprostow-anio zarazem twch wszystkich czynnikow-
i stosunkéw wew-netrznych w systemie harmoi;iiczn\m, jak réwniez zastosowanie ich do
dzisiejszych potrzeb i wwnmgan w muzyce, ktére to czynniki wedtug starej krepujacej
riitiny, niemogtw z natury rzeesy by¢ nalezycie wySwietlone, ani now-oczesnego swo-
bodnego rozwoju w liarmonji ttumaczy¢.

Co sie tyczy uktadu metodycznego nowej teorji, ulega on pew-nyin zmianom,
mianowicie w poezatkow-ej nauce, stosownie do wymagan nowych zasad, ma na celu
utatwienie nauki. Termmologja utarta od dawna w nauce liarmonji— pozostaje prawie
ta sama, précz oznaozeh akordow-wdi, zastepujgcych diugie nazwy tacinskie, ktore odpa-
daja tu, jako niepotrzebny, a obcigzajacy zewnetrzny balast.

Nowa teorja hannonji otwiera zatem nowe pole nietylko dla estetéw i pedago-
gow-, ale i dla badaczOA\ przyrody-.

Wincenty TCruzinhtici.

Warszaw a. Sadowa Ns 3. Senior.



O ,mazurek" Dagbrowskiego.

W \: | ,Tygodnika Illustrowanego'4 moires, |l, str. 801), ze'gral na forlepja-
zainn-szcza |irof. Tadeusz Korzon ponizej nie na balu (wydanym dla generata Ro-
przytoczone ,dowody", stwierdzajace, ze napartego) w grudniu 1797 ,la marybe
rzekomym tworcg muzyki do ,Pies$ni l.e- ipie j'avais faite pour les ldgions polo-
giooow#4 (,deszcze l'olska nu zgineta") naises'd I7ezy.iiit to przez grzeczno$¢ dla
znanej ogo6lnie jake' ,Mazurek Dabréw - dam, ktére przystapity do niego / uprzej-
skiegodl jest Michat Oginski. ma a pochlebng dla kompozytora prosba.

.Przed Kkilku laty w ,Tygodniku Illu- Znajdowali siet jednak niedowiarkowie
strowanym4t (r. 11)0@, u-jrj u— 18, miano- (w tej lio/.bie muz\k fachowy i historyk
wicie na str. 207—20S)-piszo prof. Ko- muzyki polskiej), ktéorym argumentacja
izon,— prostujagc mylne domysty o datach moja nie wystarczata (poréwnaj ,Dzieje*
i autorach ,.Piesni Legion6w# powt6rzo- muz. polskiej4 p. Al. Dolinskiego str.
ne przez powaznych historykéw nawet 1ISO | 1Sl. Przyp. Rai.). Ot6z teraz po-
w wiotkiej i ozuohnaj edycji lwowskie] part ta argumentuje dowdd niezaprze-
Altagnberga, wykazatem, ze muzyka skom czalny w ,ITzegdadzie Ilistoryczny mtt,
ponow|i Michat Oguiski w r 1797, a sto- tom \L, str. 221, w ogtoszonych przez p.
wa tekstu pierwotnego napisat Wybicki Wiady stawa Smolenskiego inatorjatach hi-
na wyjezdnem z miasteczka Sezze okoto storycznych do Emigracji polskiej 179.1—
27 lutego 1799 r. Skojarzenie slow z nu- 1797. Jest to list tegoz Michata Ogin-
ta mazurowa nastapito 18 lub 1l czerwca skiego do Henryka Dabrowskiego, wysta-
1799 r. w llegglo, kied' ozwal sie cho- ny z Paryza ,d. 28 apr. 17974 a wiec
ralne $piew zotnierzy Dabrowskiego w w cliwili. kiedy sio zorganizowat pierwszy
marszu na teatr $wiezo rozpoczetej woj- legjon polski i zaczyna! swal stuzbe wo-
ny pomiedzy druga koalicja a Rzeczgpo- jennag na zatogach w Titrescia, Salo, dan-
spolitg francuska. Oprécz splotu wwpad tui. Znajdujemy tu dopisek wyrazm: ,Po-
kéw wojennych i politycznych z lat L797 s.tain marsz dla legjonéw polskuh4 Cze-

-1799 miatem na uzasadnienie twierdzen g6z wiac.bj zada¢ mogiby najbardziej po-
swoich dokumenty autentyczno, reprodu- dejrzliwy inkwirent? Kwestja jest roz-
kowane w podobiznach, oraz cytacjg z strzygnieta przez samego twérce ,mazur-
drukowanych pamietnikéw Oginskiego (Me- ka4, czyli przez najwyzsza instahejey'.

Radt} i wskazowki?).

Poradnik dla orkiestr amatorskich

W ostatnich czasach Ju*zy zwig-kszajgeein sie zamitowaniu do muzyki powaznej
(ubjrm> iwyso<:< Znamienny!) i organizowaniu coraz to nowych orkieslr amatoiskich, pro-
szeni jesteSmy tizesto o odpowiedz na pytanie: ,bo dawa¢ do grania", ,jak uktadaé¢ re-
pertuar", przyt-em osoby, czy instytucje interesowane stusznie zwracajg nasza uwage na
.,Sity* ctetonkow orkiestr, dajac tym samem do zrozumienia, ze chodzi tu o wskazanie
kompozycji przystepnych pod wzgledem trudnosci technicznych <la przecietnych ama-
tor6w. ‘'stuzac-ctietine rada, podajemy ponize] wykaz dobrzeinstrumoiitowanycli, talwyoh
kompozycji obliczonych na sity orkiestr amatorskich i uczniowskich(szkolnycli), przytem
nadajacych 3ie do umieszczania na |irogramach koncertowych.
Bach J. S. Gawot i musetta z suity angielskiej W 8.
Boa herini. Aféimet.
Becthovcn. Adagio z sonatl bp. 27 \j 2.1
Maisz zatobny z konaty op. 2 (i
Alegrotto z sonaty op. 14 M 1.
R Adagio z septetu op. 20.
I cze$¢ sonaty op. 18 (patetyczna).
" Adagio z sonaty patetycznej op. 18.

*) Pod tyin tytutem wprowadzamy nowy dzial, polecajac go uwadze osobom mniej wyksztat-
conym fachowo w muzyce Red.)



Chopin. A alc'-op. 34.
Preludjum .N 15.
Preludium N> 7 i mazurek .V 7.
Haydn. I cze$é¢ symfonji .Ni 5 C-dm\
Mendelssohn. Nokturn ze ,Snu nocy letniej" op. fil N: 3.
N Piesh bez stow op. 53.
Mozart. Menuet z syinfonji Ks-dur.

Reinecke. ,llagar i lzmael na wyspie" op. 220 Ni 2.
Schubert Pr. Marsz wojskowy'top. 10 Ai 1.
f, Polonez op. fil.

W Podr6znik (,Dor \Vanderer*) Piesn.

Schumann. Piesn wieczorna op. 85 Ai 12.

Komplet Orkiestry 13 do Ki oséb, mianowicie: dwoje 'skrzypuu, wiolonczela,
altowka, kontrabas, dwa flety (ewentualnie jeden), obdj lub klarnet fc, dwa klarnety B,
fagot, (nie obowigzkowy), dwie waltornie I- lub dwa alty falthorny), dwie trgbki B, puzon
lub tenor (tenorliorn) i perkusja. Przez powiekszeniu liczby- 'skrzypiec, icioloiuzel i al-
t&Aiek mozna btrzymaé wiekszy komplet.

‘Wszystkie powyzej wymhmione litwory wydane sg naktadem Znnmermana w Pe-
t( rsburgu i dosta¢ mozna w ksiegarni pp. Gebethnera i AYolffa w AYarszawie.

Spis niniejszy bedzie uzupetniony

Korespondencje.
Birlin, w styczniu.

/ utesknieniem wwczekuje tu Nowego Koku krytyk, muzyczny, obchodzac w Syl-
westra wraz z zakonczeniem roku starego uroczysto$¢, moze niemniej dla niego wazna:
zakonczenie czesci pierwszej sezonu koncertowego. Bo kto chué jeden rok spedzit w tym
wirze muzycznym i mial sposobno$¢ $ledzi¢*, co Berlin pocbtanial@ilosciowo i jako$ciowo
na tern polu, pojmuje zadowolenie recenzenta, zadnego”pe/ury" podobnej w zyciu de-
nerwujacem, pp~kilkomiesieczncj wytezonej pracy ciata i umystu. \Alystuclia¢ co wiecz6r
po kilka koncertéw (w réznych dzielnicach miasta) o tresci jaknajréznorodniejszej i w in-
terpretacji mistrzoéw, talentéw- i talencikéw czesto nawet nieudolnych debiutantéw— oto
glowaye zajecie tutejszej krytyki, po catodziennej pracy zawodowrej.

Do stolicy iPrus zjezdza, coraz wiecej nnmkow poczatkujagcych, pragnacych na
zasadzie opinji tutejszych ,izeczoznawrcow* po jednym koncercie zdoby¢ $wiat calv. a nade-
wszystko zasobno w dolary Stany Zjednoczone uneryiu. O ile Wtoj”y nie przestaly
by¢ miarodajne ;w sztucp wokalnej., o tyle .instrumentalistom zalezy bardzo na opinji tu-
tejszego aeropagu krytykéw. Z tego powodu sprawozdawce tutejszego interesujg nie-
tylko jiopisy wielkich mistrzow o europejskiej stawie, ale niemniej intensywnie ,debiu-
ty" nieznanych wirtuozéw pici obojga. Berlin ,powstat" wzglednii predko, wiec i ro-
zw0j jego na poiu sztuki i nauki nig je?t jednolity, tradycyjny, np. jak Wieden, przo-
ciwmie nawet, muzycznie zresztg, dosy¢ uksztalcoua publiczno$¢ tutejsza odznacza sie
jakby niczem nie skrepowanym entuzjazmem dla wszystkiego ao nowfe i oczywista nieraz

nie bez wartosci. Ko postepu nalezy bez/watpienia renesans muzyk, starej, uprawianej
w Berlinie z zapatem; z przyjemnos$ciag wstuchujg sie tutaj w utwory a egpella odtwaT
rzane subtelnie przez ,Barthsche Aladrigal Yoreinung". Kiedy mowa o dawniojszej mu-

zyce, zaznaczy¢- musze bardzo udatny wystep kapelmistrza (Sam Pranco (z Chicago), kté-
ry w ,stylowej" skromnej obsadzie orkiestrowej starej daty S$licznie wycyzelowat kom-
pozycje Sacchiniego ,(Oedipe a Cegjlp,ne), Abraldiego (koncert na instrumenty smyczkowe),
utwory Frafie. Ksawe-rego Kichtera i llaydrm, oraz z guskeip zestaw mng suite z balotu
>ireifiego. Nawet miodsze stowarzyszenia muzyczne, jak np. Mioi charlottenburski pod
na programie od czasu do czasu dzieto Bacha Jul> Hiiiidla (fi grudnia wykonano 2z po-
wrodzpniem orat. ,Acis i Gnlatea"). Giowng atrakcjg dla naszei publicznosci byty w komu
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ubiegtego roku (jak zresztg w ciggu catego sezonu) wielkie koncerty symfoniczne pod
dyrekcja \ikisclia i R. Straussa ora* zamicjscow ych ulubiencéw publicznosci berlinskiej:
Mottla i Steinbaclia. Nikiscli ma swoich statych adoratoréow, i pateczka jego zawsze
z jednakowym ,charme’'m*“ panuje nad orkiestrg. Wiecej wytezenia zo strony stuchacza
wywotujg programy i ich wykonanie pod kierunkiem Straussa w operze. Autor naj-
blizszej premjen w Dreznie ,Dor Itosenkawalier® dziata zawsze fascynujaco i dla
ksztatcacych sie w dyngowaniu wystepy jego w roli kierownika orkiestry powinny by?,
szkotg obowa/ujaca. W interpretacji istraussa niejeden watek mysli z symfonji Beetho-
yena zyskuje na plastycznosci, aw Meiidelsohna ,,Die | mgalshdhtell (z programu na gru-
dzied) obrazy natury oddane b\ly nadzwyczaj subtelnie; Uszta ,.Niir.htlicher Zug“ i ,Nfo-
phistowalzer* z poematu Lenaua wzbudzity zainteresowanie; obecno$¢ prawie na kazdym
programie witasuego utworu Straussa dla dzisiejszego pokolenia staje sie rzecza nie-
zbedng. Mottl z uroczystoscig ku czci Schumanna (symf. B-dur i ,Manfredll t WiOlfle-
rem) byt na czasie., ale orkiestra filharmonji niebardzo zBOfti tak c*oste zmiany w inter-
pretacji, i dlatego ani kierunek indywidualny Mottla, ani Steinbaclia ,specjalne* poj-
mowanie Brahmsa np. nie dziata tu tak bezposrednio na publiczno$¢, skadinad wrazliwa,
jak w miastach gdzie mistrze ci sa statymi kierownikami orkiestr. Wzglednie lepiej
wychodzi ua tem dosy¢' tu juz popularny 1Ruisegger, a nawet Schulz, pomimo ze w pro-
gramach ostatniego (! raricuska muzyka nowoczesna: Désire Thiipie, Armande de !'olignac,
Gabr. Pienié¢) lepsze numery z tatwoscig moznaby zestawic.

Tak zw. ,I'rauffiihruiigenll—premiery—w ostatnim miesigcu roku 1510 niebardzo
sie tu udaty: P. Ge.isslora wsteji do opery ,Prmzess llse* stanowi prawie wyjatek.
Miody francuz Edg. Varese detiiutowat 2z dosy¢ skoni]dikowanyin |iicrwszvm utworem

.Bourgogne* ale nawet umiejetno$é kapelm. Stranskiego nic uratuje dzieta tego od za-
gtady na gruncie berlinskim; w oporze komicznej ,Pas rergessene Ich* juz wulegto
zapomnien,u.

O wntiiozaih miodszych (instrumentalistach i $piewakach) warto dtuzej pomé-
wita .Rodady wstydu nie zrobili i z tych, ktérych dyszatam teraz, zarbwno Familieréwna
danina (w koncertach Beethovena i Czajkowskiego z towarz. orkiestry) jak i Wactaw
Kochanski oraz Franciszek Szpanowski mieli tu ostatnio wielkie powodzenie. 13-letm
Spiwakowski dasza (zdaje sie Rosjanin) bedzie w przyszto$ci zdumiewat Swiat caty.
X mniej znanych gjanistow zdobywajg uznanie amorykanin Ryszard Buhlig i (lre An-
sorge. ,Wielcyll artysci, jak Flmil Sauer, Yianna da Motta i Maurycy Ffoseuthal, o kto-
rym krytyk jeden dowcipnie sie wyrazi), zr byl ,gut, boi Finger“ owogo wieczoru, nie
zmienil: og6lnie znanej fizjognomji. 'Froclie inny obr6t bierze obecnie ruch ivokalny
w salach Jonoeitowych. Z trudnoscig przebija si¢ miodziez miedzynarodowa poprzez
innil nieustepujacych dobrowolnie ,gwiazdll starszego pokolenia. Rilly Lohmann $piewa
wcigz przy szczelnie zapetnionej wielkiej sali filharmonji, Mc&iehaert czaruje nadal nie-
poréwnanym talentem interpretacji, miodo jeszcze, ale nad wiek przemeczone Tlity Koe-
nen, 'Peresa Sznabel Belir i Dessoir majg stale wyprzedani sale, gdziekolwiek sie ukaza.
Kto zastapi je w przysztoSci na estradzie? Ze sceng bowiem sprawa stoi znacznie le-
piej. Sadzac z sezonu berlinskiego 1909 - 10 przyptyw sit $piewaczych zapowiada sie
wcale ciekawie. Z llolandji ksztatc-i sie w Berlinie szereg zdolnych mtodych pies$niarek
(deanne W itl<kens, lldly Tilio, M. de donge, one tez jak cenione tu od kilku lat bardzo
Julia Culp i Jeannets Grumbachcr dc Jong Ilub sympatyczna Seret van Eykcn
i Nordeurer w piesni i oratorjum z pewnos$cig roie odegrajg. Sa to wiecej gtosy ,in-
strumentalnell mniej nadajace sig do oddania suhjektywnie pojetych arji operowych. Za
miedzynarodowg ,gwiazdell z czasem z pewnoscig uwazana bedzie llone K. Durigo

z Budapesztu; z matki wegierki i ojca Witocha, a obojga muzykoéw oczywisc-ie, tgczy
w sobie tlona Durigo wszelkie dane artystyczne tych i-ch tak muzykalnych narodéw.
Fiekny glos altowy i niezwykta iriteligiencja w oddaniu tresci i nastroju z gustem

zawsze dobranego programu eechuja te wielkg $piewmczke wegierska.

Z niemieckich talentow mitodszych odznaczatly sie w grudniu Kwa Kesstnan i lda
Itoman. Dosy¢ interesujacy koncert kompozytoréw mitodej Szwecji przedstawit Europie
$piewaka d. Forsella o niezwyktym gtosie barytonowym. O nim zapewne jak i o te-
norze I*. Szwedesie bedg pamietaty ajentury koncertowe.

W styczniu ustyszymy znowu amerykanina George \. Waltefa (pysznego specja-
listo. w odtwarzaniu utworéw Bacha), llone Durigo i in. wiec cze$¢ druga sezonu zapo-
wiada sie tu dobrrze, i ,$piewnos$éll nie zniknie z estrady dzieki dzielnej druzynie wy-
mienionych powyzej wybitnych talentéw. A Alicja Simonowna.
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Poznan, w styczniu.

Koncorly: Friedmana i ,Lutni* 7 udzialom koe/.alskiego.

Ws$rdd szeregu koncertéw artystéw obcych niezwykle zainteresowaty muzykalna
publiczno$¢ poznanska, koncerty dwucli rodakéw pjauistow: lIgnacego Friedmana i Kania

Koczalskiego.
Pierwszy koncert odbyt sie d. 17

Licznie zebrana publiczno$¢, w olbrzymiej

listopada a wmlkioj saii tratru ,Apollo".
wiekszosci polska, oklaskiwata gorgco kon-

certanta, ktory, dzieki bujnemu temperamentowi, upajat i porywal grag mniej krytyczny

og6t. Subtelniejsze wszakze umvsty razita

chwilami owa wybuiato$¢ temperami ntu,

przecliodzagca w swawole—a objawiajgca sie w zmienianiu dowolnem utworéw i progra-

mu. Krytyka niemiecka zarzucita tez artyscie

»Smieszne dokomponowywanie a Ja Klmd-

worthti" w walcu cis-mol Chopina, a do zywvego czuta sie dotknieta odegraniem walca
straussowskiego w opracowmniu Scimltza IAtera w miejsce zapowiedzianej ,Gondolieryl

i ,Tarantolli" Liszta.

Z uznaniem za to wyraza sie o sonacie li-mol, ktérg ['medman

odtworzyt artystycznie i z sitg lecz bez przesady. Wielka atrakcjg koncortg Friedmana
byt dla ‘poznania wspo6tudziat Haliny Czarlinskiej, ksztatcacej sie od 2 lat w Berlinit

na $piewaczke operowga. P. Czai linska

zaspiewata ]Divinites du Styx Glucka, Die

Allmacht Schuberta, ,Ty$ harfg z ptomienia" Skrzydlewskiego i Arje z op. ,Samson

i Dalila" Saint-Saensa.
zarzutu

Ostatnia piesh wypadta najlepiej—cho¢ wymowa nie byta bez
P. Ozarlinska ma gtos kontraltowy, ktory przy dalszej sumiennej pracy pod

kierunkiem dobrego nauczyciela zapewni¢ jej moze bardzo powmzng przyszto$¢ artystyczna.
Drugi koncert zawdzigcza Poznah ,,Lutni", ktora dnia 30 listopada urzadzita
obch6d Chopinowski. Aa program wieczoru ztozyty sie: kantata Galla— wykonana przez

chor ,Lutni", odczyt p. Henryka Opienskiego

tacji liaula Koczalskiego.

i szereg utworéw' Chopina wr interpre-

Choér ,Lutni", jak zwzkte, wypadt bardzo marnie. Skilada sie

na to nieregularne uczeszczanie cztonkéw towarzystwa na lekcje zbiorowe i brak dyry-
gienta, ktéryby umiai wzbudzi¢ i natchnag¢ zamitowanie do $piervu i do siebie. P. Hen-

ryk Opienski dat barwny opis zycia Chopina,

wg analize jego twor* zosci.

nio zapuszczajac sie jednak w szczeg6to-

Koczalski w pierwszej czesSci koncertu wzbudzat rosnacy
zachwyt ogo6lny, w drugiej natomiast zdawat
z checia jaknajryclilojszego wyczerpania programu.

sie byc¢' liieusposotiionym i grat jakby
Krytyka niemiecka podnosi wyko-

nanie Fantazji f-mol, kotysanki Des dur, mazurka D-dur, walca cis-mol 1 Ges-dur. Po-
mijajac pewne braki w drugiej czesci koncertu, pozostawit nas Koczalski pod wrazeniem
gry absolutnie doskonalej, odzw ierciadlajacej doktadnie ducha Chopinowskiego. T. P.

Przeglad czasopism.

— W zeszycie listopadowym ZPit-
schrift der uitcruationaUu Musikgesi//-
schn/P zamieszcza dr. Zdzistaw j&r-hi-
moeki sprawozdanie z koncertu historycz-
nego, ktory sie odbyt podczas pierwsze-
go zjazdu muzykéw polskich we Lwowie.

— Rowniez ,Przeglad polski'l infor-
muje czytelnikéw przez usta d-ra Jaclii-
meckiego o powyzszym koncercie w arty-
kule p. t. ,Z uroczystosci chopinowskich
we Lwowiell, w ktérym jest mowa O ca-
tej uroczystosci wogo6le wigcznie ze zja-
zdem muzykow | honkuiseni.

— Hudtbni Revue w zeszycie i) za-
wiera nastepujace prace: H Dolezil:
.Spuscizna Fibiclia"; Jan Krzyczka: ,Mu-
sorgski i jego Borys Codunow“; Stoeker:

Sergjusz Taiiiejew: , Kontrapunkt"; Jar.
Krzyczka: ,Tworczo$é piesniarska 10uo-
rosyjskiaj szkotyll; ,Wykaz statyczny przed-
stawien scenicznych dziet Fibiclia“. .Ma-
chom .Konkurs $piewaczy w Pelgji”.

Na zeszyt X (ostatni z roku [UIl])
ztozyty sic artykuty: lloffmeistera: ,Yi-
tezslaw Nowak”; 0. Sznurek: ,kompo-
zycje W. Nowaka". \ Stepan: ,\Y. No-

ws.fi jako pedagog-1ll; Lowetibaeli ,Koniec
idylli"; ,Nasze stanowisko”. \\ zeszycie
tym 1. Yeselv zamieszcza ocene pracy dr.

GliybinskiegO: ,Materjaty do dziejow kro-
lewskiej kapeli rorantystow na WaWolu“
Oba zeszyty uzupeiniaja kntyki kon-

certow i przedstawien operowych, liczne
korespondencje, wiadomos$ci biezace, prze-
glad czasopism, ocena ksigzek i kompo-
zycji etc.
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Kronika.

— Konkurs $piewaczy. Ponizej podajemy spis
utworéw obowigzujagcych na konkursie $piewa-
czym ogtoszonym przez sekcje muzyki zbiorowej
przy Warszaw. Tow. muz. (patrz .Y« 24 , Przegla-
du" z r. li)10)

Sopran koloraturowy.

Mozart. Arja Krdélowej z op. Flet zaczarowany.
Meyerbeer. Walc z op. Dinorah.
Rossini. Cavatina ~Una voce poco fa" z op.

Cyrulik Sewilski.

Zelefnski. Walc z op. Goplana.
Sopran liryczny.
Weber. Arja Agaty z op. Freischiitz.
Mozart. Arja ,Batti, batti" z op. Dou Juan.
Bizet. Arja Micaeli z op.Carmen.
Noskowski. Arioso ,Lecz ty umrzeémaszl z op.
Livia Quintilla.
Sopran dramatyczny.
Mozart. Arja Donny Anny z op. Don Juan.
Verdi. Arja Amelji ,Ma dali’ arido stelo" z op.

Bal maskowy.

Moniuszko. Arja,Gdyby rannem stolikiem" z op.

Halka.

Ponchielli. Arja ,Suicidio” z op. Gioconda.
Mezzo-sopran.
Meyerbeer. Arja ,Synu mdj" z op. Prorok.
Verdi. Arja Eboli ,,O0 don fatale® z op. Don
Carlos.
Gounod. ,Stances" z op. Sapho.
Moniuszko. Dumka Jadwigi z op. Straszny Dwor.
Tenor liryczny.
Mozart. Arja ,Dalia stia pace" z,op. Don Juan.
Wagner. Pie$d turniejowa ze ,Spiewakéw No-
rymberskich "

Meyerbeer. Romas ,O paradiso” z op. Afrykanka.
Zelenski. Romans ,O jask6tko" z op. Goplana.
Tenor dramatyczny.

Moniuszko. Arja z op. Paria.

Verdi. Romans .,0 tu che in seno” z op. La

forza del destino.

Wagner. Pie$n przy kuciu miecza z op. Zygfryda.

Meyerbeer. Sycyljanka z op. Robert Djabet.
Baryton.

Rossini. Cavatina Figara z op. Cyrulik Sewilski.

Meyerbeer. Arja Neleska ,Figlia di regi" z op.

Afrykanka.

Moniuszko. Oraeja p. Marcina z op. Verbtim

Nobile.

Rossini. Romans ,Resta immobile" z op. Wil-
helm Tell.
Bas.
Mozart. Arja L.eporella ,Madamina" z op. Don

Juan.

Meyerbeer. Pie$n wojenna z op. Prorok.

Verdi. Przepowiednia ,Del futuro" z op. Nabu-
codonosor.

Moniuszko. Polonez ,O mos$ciwi mi panowie"

z op. Halka.

= P. Tadeusz Leliwa S$wieci wiel-
kie powodzenie w rolach repertuaru bo m
batorskiego na scenie opery w Tyflisie.
Znakomity artysta wystgpit dotychczas w
operach: ,,Aida“, ,HugO0T0ci*, ,Rycersko$¢
wiesSniaczall, ,Madame Buttorfly" i ,Da
ma Pikowal* .jego Kadatnes, Kaul, Turri-
dti itd. porywajag stuchaczéw'. Nadto p.
Leliwa dat dwie wspaniate kreacje, ktdre
w\konat po polsku: Jontka w ,Halce" i

,Chopina". Publiczno$¢ jirzyjmowata ar-
tysto ewacyjniil, skladajgc mu kwiaty i
wience, a krytyka nie ma stow do wyra-
zenia swych pochwat.

Przedstawienie ,Halki" byto juhiieuszo-
wem w Tyflisie, gdzie wybitne dzieto Mo-
niuszki dane byto po raz pierwszy przed
26-iu laty, w r. 1885.

= $piewacy polscy zagranica.

W teatrze krélewskim w Turynie wy-
stepuje z powodzeniem panna Wtadystawa
Cliotkowska. Artystka $piewata w ,We-
stalce" Spontiniego gtowng roje i w ,Ri-

golecie“, ma za$ wystgpi¢ jeszcze w
»~Trystanie i lzoldzie".
— W Operze chicagowskiej Swieci

gto$ne triumfy i zbiera laury p. Janina
Rorolewicz-Waydowa. O sukcesach zna-
komitej $piewaczki jiisze Chicagowski
,Gtos Potek": ,Zachwyca sie nig zimna
publiczno$¢ amerykanska, gazety jiisza
hymny uwielbienia, ale nazywaja jg ,r<-
sjanka". Pani Korolewicz protestowata
kilkakrotnie, w koncu postanowita czynem
ktam zada¢ narzucanej sobie gwailtem na-
rodowosci. W programie ostatniego kon-
certu kazata wydrukowaé¢ po angielsku
~two polish songs" (dwie polskie,piesni).
Wykonata tez je wobec -przepetnionej sali
z takim zapatem i uczuciem, ze publicz-
no$¢ wpadia wprost w zachwyt, zadajgc
wiecej tych piesni polskich".

— \V teatrze ,Carlo Felice" w Genui
gtéwna role w ,Zygfrydzie" Wagnera
odtwarza¢ ma $piewaczka nasza, Margot
Kaftaléwna.

— Niedawno ukonczony zostat wielki
sezon jesienny w medjolanskim teatrze
,Dal Yenfne". Jedng z gwiazd tego se-
zonu bytg rodaczka nasza, panna Jadwiga
Szajer (Ada Sari), ktéra z powodzeniem
Spiewata jedng z gtéwnych rél w ,Wil-
helmie Tellu" i Lize w ,Lohengrinic".
Jedno z najpoczytniejszych pism wioskich
pisze: ,Partje Elzy w ,Lohengrinic" po-
wierzono pannie Adzie Sari. ktéra wykona-
ta nietatwa tu role bez .zadnej proby. Sad
publicznosci byt tez bardzo dla miodej
S§piewaczki pochlebny".

— Zastuzone laury zbierat najednym z
koncertébw w Medjolanie p. Bernard Born-
sztein z Lodzi. Ran B, posiadajacy tadny
gtos basowy, oklaskiwany byt za dobrze
i ze zrozumieniem $piewanie piesni Beet-
hovena, Rubinsteina i ,Starego kaprala"
Moniuszki, ktéry, nawiasem moéwiagc, ogrom-
nie przypadt do gustu publicznosci.

— W Madrycie wielkiem powodzeniem
na scenie opery krélewskiej cieszy sie p.



Helena Ziminska-Ruszkowska. Dzienniki
miejscowe go-lne s\ pochwal dla naszej
Spiewaczki, wystepujacej w colach boha-
terskich, a wuwlaszcza z wielkiem uzna-
nie-ni wyrazaja sie o jej kreacjach w dra-
matach Wagnera.

= ,Halka" w Czechach W sezonie
ubiegtym w l'ilzllio wystawiono .l lalke/
Moniuszki. \Vars*»w,s&i.e Towarz. muz.
wyrazito za to listowne podziekowanie
kapelmistrzowi p. Bastlowi.

== Berlin. W sali Beetinryena, odbyt
sir; koncert krakowianina, Sewerynu Ki-
senbergem, ktéry z powodzeniem odegrat
kilka bardzo trudnych popisowych utwo-
row. Publiczno$¢ przyjeta go nadzwyczaj
zyczliwie.

— Wieczd6r piedni polskich daia w
Pradze p Marja Bogucka. Program za-
wierat piesni Moniuszki,. Chopina, Zelen-
skiego, Noskowskiego., Paderewskiego,
Kartowicza, Galla. Zarzyckiego i Niewia-
domskiego. Krytyk -.Hludebni llevije*, pi-
szac o tym wieczorzo, stuszng zwraca uwa-
ge na poininieaiei w programie nazwisk
Filclborga, Rézyckiego i Szymanowskiego.

= |V miedzynarodowy kongres mu-
zyczny odbedzie sie w Londynie i trwaé be-
dzie od 29 maja do 8 czerwca r. b. Prace
naukowe kongresu podzielone beda na na-
stepujace stdicjw 1)historyczng, 2) etnogra-
ficzng, ) teoretyczno-estetyziig, 4) mu-
zyki kosci -llrej, ) instrumentéw muzwz
nycli, 6) bibljogralicziiag, organizacyjna i
s[irawT biezacych. Zgtoszenia o0so6b, zy-
czacych wygtosi¢ referaty, przejmuje od
1 lutego b. r. ,Secretaries Kondon Gon-
gress, If»o Wardour Street, London \V.“
Odczyty moga by¢é wygtaszano w jezy-
kach. niemieckim, francuskim, angielskim,
wioskim i facinskim. Odoayt nie moze
trwadi dtuzej jak 45 mirmi (wyjatek sta-
nowig referaty =z ilustracjag muzyczna).
Cztonkéw ie  miedzynarodowego 'l'owarz.
muz. z poza obrebu \nglji biorgcy udziat
w kongresie przt-z caty czas trwania zjaz-
du nie ponoszg zadnych kosztow na zycie
i mieszkanie.

= Feliksa Mottla mianowat rzad
bawarski tajnym radcg drwom za$§ Ry-
szarda Straussa obdarzyt tydutem kawa-
lera orderu .Maksy miljana.

= W, Nowak wyblliy kompozytor
czeski obchodzit fi grudnia r z. 40 ipcz-
nice urodzin.

= ,,Rosenkavalier* najnowsza opera
ti. Straussa ujrzy Swiatto Kkinkietow w
Dreznie 2b b. ni.

= Zygfryd Wagner ukonhcz\{ nowg

opere, ktora zatytutowat ,Scliwarzsehwa-
neiireich“.

= Symtonja Ryszarda Wagnera
C-dur (utwér miodzieniczy twércy ,Trysta-
na i lzoldyll) wykonany bedzie w Berli-
nie. pod dyrekcjg Nikiselia 14 lutego (rocz-
nica $mierci Wagnera). Kompozycja, o
ktonj m-gwa, ukaze sie niezadtugo w dru-
ku. Dolycliczas spoczywata w rekopisie.
Jak $wiadczy witasnoreczny list Wagnera
symfonja dedykowana byta Feliksow. Men-
delssohnowi. Symfonje grano z manu-
skryptu po raz pierwszy, w Berlinie 3.1
pazdzierniiva 1SS7 r Do konca roku 1SSS
dzieto to obiegto «Lurope i \meryke;: na-
sti pnie spadkoliier’ Wagnera manuskryiit
.wycofali z obiegull i spoczywat dotad w
areluwum w Bayreuth.

= Na konkurs na opeie ogioszoi
przez berlinskg firme naktadowg ,Harmo-
nia" .(nagroda 25 tysiecy marek), nadesta-
no okot(»t»lOo dziet. Sedziowie w o0so-
bach R. Straussa, Schucha, Piecha, Pro-
chem i FYieda rozpoczeli juz prace; ogto-
szenie wyniku konkursu nastapi ! czerwca
r. h. Nagrodzone dzieto wystawione, be-
dzie w poczatku sezonu 1911/1912 w Ham-
burgu pod dyrekcjg Brechera.

= Z muzyki koscielnej. W Gene-
wie ,Sociéte de cluint sacrdY na ostatnim
koncercie wystaw ito nastepujace utwory:
4 gtosowe Gradlinie Hrucknera, ,O bone

Jesu“ (na 4 gtosowy chér zenski) i ,.Re-
gina eoeii“* (na 4 glosow\ chér zenski i
sola) Brahmsa, 150 psalm na rliér mie-
szany Francka i ,Stabat mater" na clk.i

podwdjny Ralestryny— Wagnera.

= Paryz. Opera ,Macbeth® ,szwajcar-
skiego kompozytora Ernesta, IBlocha byta
pierwsza nowoscig, biezacego sozonu w
Operze komicznej.

— Orkiestra. Lamoureux dyrygowat
goscinnie Zygfryd Wagner. Program obej-
mowat fragmenty z dziet Ryszarda Wa-
gnera i Zygfryda WYrgnera.

— \a skutek =zaj.roszenia, . dyrekcji
Wielkiej Opery Artur MI isch dyrygowac
bedzie wr czerwcu r. b. ,l’ierseieniem Ni-
belungdyv*.

— W sali Gayeau dyrygowat llassel-
man inte-resujgcenii nowos$ciami. Wykona-
no: uwerture Diimisa, ilustracje muzycz-
ng .Uaxa dYiloneYr, . ,EIfow" Labori.

= Petersburg. W poczatkach grudnia
tirina naktadowa Bielajewa obchodzita 25-
letni jubileusz istiuenia. Z racji tej uro-
czystosci wydano drukiem zyciorys zato-
zyciela tirmy.

= Praga. ). rektorem teatru nie-



inieckiego na miejsce zmartego Neumana
zostat dr. Kppinger.

= Petersburg. | stycznia w kaplic;
przy gimnazjum meskiem iw. Katarzyny
odegrano oratorjum Perosi'ego ,Wskrze-
szenie tazarza*. Jako wstep do orator-
jum chér pod batutg p. Szymkiewicza
odspiewat ,,O Ciemens, o l'iauPerosi’ego
i ,Sauctus“ z Missa ,lste Confessor“ Pa
lestriny Oratorjum Pemsi‘'ego, niewy-
konywanie juz w Petersburgu od lat wie-
lu, wzbudzito posréd publicznosci peters-
kiej ogromne zainteresowanie. Na ora-
torjum przybyto liczne grono powaznych
muzykéw miedzy nami prof. konserwator-
jum petersburskiego Solowjew, oraz dy-
rektor orkiestry symfonicznej tir. Szere-
mietiew.

= Lipsk. Koncertowata tu z powo
dzeniem (wr sali Kaufliausu) wespot ze
$§piewaczka Drohusch pani Helena tepus-
ka-Wylezynska Sympatycznie przyjeto
LIniproinptu" komjiozycji p. Wylkiynskiaj

= Monachjum. \V i. 1911 w Rosi-
denztcatrze odbedg sie cykle przedstawien
dramatéw Wagnera:, ,Trystana i lzoldy"
(6 przedstawieii), ,Spiewakéw Norytnbcr-
skicli" (3 przedstawienia), i ,Pierscieniu
Nibelungow" (3 przedstawienia).

Chicago. Po dwukrotnym wysta-

wieniu ,Salome" na rozkaz policji zeszta
z repertuaru. Powody. ...wzgledy moralne.

= Wilno. 1i stycznia odbedzie su;
w sali Poselskiej trze¢* koncert popular-
ny orkiestry symfonicznej pod batuta, p.
\vylezynskiego. 21 stycznia ma sie od-
by¢ w sali Lutni wielki koncert, na kté-
rym beda zaprodukowane utwory Wagne-
ra pod kierunkiem dyrektora warszawskiej
oiluestry symf. p. Fitelberga.

Lublin. Dn. 1S/l odbyt sie w sa-
li Resursy miejskiej pierwszy koncert
symfoniczny, urzadzony staraniem dyre-
ktora Towr. muz. p. Keniga; postep ten
w rozwmju kultury muzycznej .jest wielka
zastuga p. Keniga, ktory jako skrzypek i
dyrygient okazat sie artysta niebywatego
talentu. Wielka mteligioncja artystyczna
i niestychanie subtelne ucho, natura skton-
na do Wielkich wzruszenh, calg dusze wta-
plajagc w odtwarzane utwory— oto charak-
terystyka tego artysty, Kktéry, pomimo
liierydzieCziiycli warunkow jakie zwykle
panuja na prowincji, bierze sie do pracy
|

energicznie. P. Kenigowi udato sie zje-
dnoczy¢ pod swojg batutu, miejscowg.mor-
kle,strQ Tow. muz. i orkiestre operetki,
ztozong z fachowcdw-muzykow, pociggnie-
tag zapatem i talentom mitodego ilyrygien-
ta, ktdra tym sposobem przyczynita sie
wiele do wj konania wielkich dziet AVagne-
ra i .Mozarta z prawdziwym powodzeniem

Na owym koncercie p. Kenig w $wie-
tnej interpretacji zaznajomit publicznos¢
z mato znang a przes$liczng sonata Drahmsa,
pisang na altowke z fortepjanein.

Z zatobnej karty.

= Krause Teodor ceniony w Niem-
czech pedagog S$piewu solowego, zmart w
Berlinie w wieku lal 78.

— Bartmuss Ryszard doskonal\ or-
ganista, znany improyyizator, autor licz-
nych kompozycji (sonaty na organy, kon-
certy organowe, fantazje, oratorjum, kan-
taty, chory, piesni ete-p zmart w 51 ro-
ku zycia.

= W Pradze zmart Augelo Neumanu
dtugoletni dyrektor tamtejszego teatru
niemieckiego, znany dobrze w szerokich
sferach niemieckiego $wiata teatralnego,
cztowiek o autokratycznych zasadach, nie-
pospolitej erierg.ji i zaletach organizator-
skich, ktoéry powodzenie swoje zawdzig-
czat, zdaje sie, wiecej szczeéciu anizeli za-
tugom. Karjere artystyczng (byt pier-
wotni! kupcem) rozpoczat jako S$piewak
operowy. \\ r. 187(> zostat dyrektorem
lipskiej opery, zorganizowat nastepnie we-
drowng trupe operowa, z ktorg objezdzat
prawde catg Europe, zapoznawajac z dranic-
ami Wagnera (przewaznie ,Pierscien Nd
belimgény"). W r. 1885 powotano go na
stanowisko dyrektora toatru niemieckiego
w Pradze, Kktoiym kierowat 2z zupetnem
zadowoleniem ster interesowanych.

= W Jenie rozstal sie z tym Swiatem
prof. dr. Ernest Nauman, sprawujacy od
r. 1680 do 1804? urzad dyrektora muzyki
w uniwersytecie w Jenie. Dorobek kom-
pozytorski zmartego skiada sio z 7-miu
opusOw; Sg to vyy wiekszej czeSci dzielg
kameralne

= A Paryzu zmart Piotr Lagunie
jeden z dyrektoréw Waielkn.j Upory.

Kedattor i Wydawca. Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej

Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu M niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. lJerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i haTmonji)
Sadowa 3-y)

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11

Surzynski Mieczystaw, Kanonja 12

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.
Bogucki Stanistaw, Krucza 47 lll. 3 Mel. 140-72
przyjmuje od 12 —I.

Chodakowski J6zef, prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniam Karol, prof., Nowy Swiat 7,

Lipianski Jozef prof.,, Ziota 28—2, przyjmuje

ocr Il =1 i od 3 — 5 z wyjagtkiem niedzieli
i Srody.

Kopytowska Marja, Widok 15.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Miller Wtadystaw"Szko]na 1.

Mjszuga Aleksander, Krak -Przedmiescie 6.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Szymanska Marja Mokotowska 39 —15.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

brenner Dorota, "S-io Krzyska 43.
lluszéwna Wanda, Zabia 4-28.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Wilcza 59 m. 5.
Gajewska Felicja, Chmielna ,64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,

Ztota 26. Obecnie: PaTyz, 21 rue Jacob.
.laczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.
Melcer tlenryk, Wspdlna 54, m. 7.
Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska U.
Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 56.
Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.
Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.
Rézycki Aleksander, prof., Pigkna 16B.
Rytel Piotr, Diuga 29.
Pytel Aniela, Dtuga 20.
Starczewski Feliks (akompanjament), X.-Swiat 22,

przyjmuje od 3 — 4.
Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.
Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.
Tarczynska Cecylja, Wspo6lna 51.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krolewskiej Ni 1).

Wasowska Kudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m, 19 od 5—1
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-5.3

Wiénicka Janina, Elektoralna 20.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67,
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowe;j.
Barcewiez Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak.-Przeclmeiscie i0,
Klajn Al. prof.,, Wsp6lna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71—31.
Kownacki Antonie Wspoélna 45.

Stiller Emil, prof. Leszno 53.
Seroka Er., Zérawia 6.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12

Nauczyciele gry na flecie.
Krolikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy choéréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jeiozolimskie (33.
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 ni. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Wylezynski Adam, WMcza 55 —12.

Kierownicy zespotdow salonowych i muzyki
antraktowej

Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43-

Rysz Jerzy, Sliska 6—14.

ZwigzkKi.
Zwigzek muzykoéw Kroélestwa Polskiego teksal 14
Warszawski Zwigzek muzykow, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 2I.



Adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie-
szkalych poza Warszawa.
tédz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor,
kowska 71.

Wioctawek.
Sokotowa Wera,

Piotr-

Neumark —
nowej,

lekcje gry fortepia-

Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Choineciska, Lubclsk. gub.
Namystowski Karol, dyr. orkiestry wioscjanskie;j.

Piotrkéio.
lekcje gry fortepianowej i
w koncertacli.
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnos¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Powiadowski, udziat

Miawa.
W Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chéralne.

Tomaszéw tub.
leluje gry organowej i fortepjanowe;j.
Bedzin.
K, Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty choralne.

Moskwa.
Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-
pozytor. Granatnyj zautek dom \rmianskiego.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12,
i kursy gimnastyki rytmicznej
> dy Dalcroze'a.

Anusiewicz,

kursy muzyczne
wedtug meto-

NOWOSCI MUZYCZNE wydane naktadem

Utwory salonowe i koncertowe.

Friedmann Ign. op. 38 finpresions. K. h.
N. 1. Elan .
2. Cetait autreloiR
3. Pres d’Amalfi . 1
4. A la Mozourka i
5. Noct.urne J
- op. 39 Trois marceait.i N. 1. Melodie 1.50
, 2. Cracovienne L 2.—
, 3. Caprice. 2.—

Gall Is.ii.Dtca utwory
1. Piosenka dziewrczeCia.....eieincannas 1.20
2. TaANI€C ciicceices 1.20
Jzymanowski K. op. 3 Tehme Yarie t
gSonatac moll.. 8—
[Odznaczona plerwszq nagroda na konkursie Chopinow-
skim we Lwowie 1910 roku).
2'ielinski J. Mazourba M | . 1.20
Utwory do $piewu. (Nu jedenglos z tow. fort.)
Friedman 1. op. 41 Pie¢ pie$ni w tonie ludowym.
1 Przestroga (G. Porebski) . 1.20

2. Prézno ty sie miotasz w polu (Or-C/t) 1.60
3. Szumi gaj (A. Niemojewski) . . . . R60
4. Trzy lodzie (St. Wyrzykowski) . 1.60

5. Zawdd (K. TetmMajer) . eeieeeeeenns 1.60
mDruga wersja)

Kalinowski. Stef op. 2. Dwie piesni. .

1. I maili mi jg $licznie (ldzikowski). )

2. preludjum (K. Tetmajer) / 180
Kelcer. irzy piesni.

N. 1. Piesn tesknoty (M. Konopnicka) 1.30

2. Siostry (J. Jediicz Kapuscinski). 1.60

3. O ptyn mnie ciem ly lesie iK. Tetmajer) 1.80
Nowowiejski F. op. 25. N. 4. Hjmr dziekczynny. LGO

Szumowski St ,, Kwiat ciemny* Cykl piesni
N. 1. Kwiat Ciemny (L. Staff.) i, 1.30
2. Polaty' s tzy me (A. Mickiewicz) . 1.20

Ksiegarni A Piwarskiego

Lwawa.

Pallulon Paulina (Wilhelminska 17/1).
fortepjanowej.

lekcje gry

Wilno.

Bohuszewiczdwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowe;j.

Mditopot {Krym).
dyrektor i wtasciciel szkoty mu-
skrzypcowa i fortepjanowa).

Czubaty Eljasz,
zycznej (klasy:

Krakow.
I)r. Zdzistaw Jachimecki, (Jrodzka 47.
Heumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje $piewu
solowego.
Lwow.
Ro6zycki Ludomir, Diugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw, Cliorazczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich I1.

Stanistawr Mankowski, Maczna 2.
Wieden.

Wolfsohn Juljusz, pianista, Kuchsrhalerg 12.
Berlin.

Janczewska-Rybattowsku, IThlaud
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor

téw operowych Olaudiusstrasse 10.

Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 20,
lowego,

pianistka,

solis-

lekcje $piewu so-

S-ki w Krakowie.

_J. Czas i$¢ (W. Rostworowski) 1.tio
W Przyjsc-ie (L-Stai'l) ., 1.60
5. Badz ty mi dobrym (K Zawistowskg) 1.60
6.0 makéw purpurowych (K. Zawistowska 1.60

] 7. Niebadz mi dobra (S. Szumowski) . 1.80
Zeleniski UH. Scenu i piesn Halhana z | Aktu opery
Konrad W allenrode ... 1.60
Spiewy na chory.
Bursa ii, ,, Wiosenne czary'l Partytura i gtosy 1.50
Gtosy pojedyncze po—.15-
Gall 1. Sze$¢ wesotych piosenek iA- Bartelsa' na

Chor meski.

Partytury i gtosy

Gtosy pojedyncze po
— Dwanascie piosenek sielskich na Chér meski

Partytura i gtosy 5—

Glosy pojedyncze PO i —.60
— 32 Piesni i piosenek polskich na Chor meski

Partytura i gtosy 7.50

G1losy pojedyncze P O . —.90
— ,,Niech uderzg pie$ni wieszcze w serca, jako

w dzwon*

Kantata na chér mieszany isolo soprano-

we, z towarzyszeniem fortepianu, lub or-

kiestry ( do stéw M. Konopnickiej).

Partytura i gto Sy e 2.50

Glosy pojedyncze P 0 .iiivciniisncneceens —.20

Utwory na skrzypce i fortepian
Friedman I. Op. 32 ROM @aNCe .o, 2.40

Zalensk” WL Op. 29 N. 1 Romance

Orkiestra smyczkowa.

Wronski A Op. 159,,RZnij Walenty* Mazur. . 2.6u
. . 182 ,,Zuch Stach“ Mazur . 2.50
192 ,,Z nad Wisty“ Mazur ., 25°

19t! ,,Z nad 1Visty“ Krakowiak . . 25<



