Numer poswiecony muzyce czeskiej.

Rok IV. Warszawa, i Lutego 19H r. Ns 3. (Ogoblnego zbioru Ns57).

Przeglqd |Huzgczny

DWUTYGODNIK

POSWIECONY ANZYCE
WYCHODZI

1-go 1 15-go kazdego miesigca.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop; potrocznie 2 rb. kwartalnie : rb. (W Galicji:
rocz. kor, 0, pétrocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikdw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4—6 pp., w niedziele i Swieta od 12 -1.
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem $wigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji J8 188-75.

TRESC NUMERU 3.

Program VI abonamentowego koncertu symfonicznego. Wspoétczesna muzyka czeska i jej gtow-

ni przedstawiciele— przez prof. K. Hoffmeistra. Kompozycje fortepjanowe Suka — przez prof.

K. Hoffmeistra. Filary czeskiej muzyki ottw6rczej. Nozoosci wydawnicze. Korespondencja.
Koncerty. Kronika. Zniwo $mierci.

JEDYNY ZAKEAD GIMNASTYKI RYTMICZNEJ (nretoda J, Delcraze a)

FRANCISZKI KUTNEROWNY

Warszawa, Krucza 47, tet. 140-72. Zapisy od I5stycznia do Ilutego.



Wspomnienia ft]istoryczne.
(A 1 — 15 Lutego

1 lutego 1851

r. ur. sie Anneta Essipow. 7 lutego 1844 r. ur. sie Jozef Rebiezek.
1 n 1902 r. um. Jadassohn. 7 2 1.877 r. ur. sie F. Nowowiejski.
2 » 1594 r. um. Palestrina. 7 1878 r. ur. Gabrytowicz.
0 n 1813 r. um. Dargomyzskij. 8 1 1909 r. um. Kartowicz.
2 n 1872 r. Wystawiono po raz pierwszy 9 o 1761 r. um. Dussek.
»BeateK Moniuszki w M arsz. 9 5 1884 r. Wystawiono ,,Ducha 1\ ojewo-
3 » 1845 r. ur. sie Niecks. dy‘“ w Berlinie.
3 w1809 ur. sie Mendelssohn-Bartholdy. 10 15 1813 r. ur. sie Adelina Patti.
4 1781 r. um. \lyS$liwecz°k. 12 N 1894 r. um. Hans von Biilow.
5 1907 r. um. Thuille. 12 H 1896 r. um. Ambrozy Thomas.
6 1900" r Pierwsze og6lne zebranie akcjo- 13 IS 1883 r. um. Ryszard Wagner.
narjuszéw Eilli V aszawskiej. 15 3} 1855 r. um. Mikotaj (.linka.
6 » 1851 r. Robert Schumann rzucit sie do 15 1898 r. Pierwsze przedstawienie ,,Livii
Renu. Quintilli* Noskowskiego we
6 M 1878 r. ur. St. Litolff. Lwowie.
7 n 1863 r. ur. sie Mieczystaw Sottys. 15 3 1817 r. Otwarcie zreorganizowanej szko-
7 h 1860 r. Pierwsze przedstawienie ,Hra- ty muzyczno dramatycznej.
biny* Moniuszki w Warszawie. w Warszawie.

WYDAWNICTWA ROK IV.

JPrzeglad ML\’

Czasopismo poswiecone wytgcznie muzyce, wychodzi¢ bedzie w roku 1911
na dotychczasowych warunkach i prz' wspdtudziale najwybitniejszych sit ze
Swiatg muzycznego.

, Przeglad Muzyczny” zamieszcza artykuty ze wszystkich gatezi muzyki ze
szczegblnem uwzglednieniem sztuki rodzimej.

.,Przeglad Muzyczny” doktadnie informuje o ruchu muzycznym wszech$wia-
towym i wr tym celu we wszystkich ogniskach zycia muzycznego ma statych
korespondentow.

-Przeglad Muzyczny” cieszy sie wielkg poczytnoScig, a opinja prasy Swiadczy
najpochlebniej o jego kierunku i wartoSci wewnetrznej.

~Przeglad Muzyczny” w roku 1911 przeznacza dla catorocznych prenumerato-
row premjum: zbiér ballad Chopina w opracowaniu Mikulcgo. Na przesytke
pocztowg premjum nalezy dotgczy¢ 30 kop.

-Przeglad Muzyczny” zamieszcza gratis w ,,Przewodniku adresowym” adresy
catorocznych prenumeratorow.

WARUNKI JjRENUMLERATY: W Warszawie, kraju, cesarstwie i za granica: rocznie 3 rb. 60 k.
p6trocz. 2 rb.; kwart. 1 rb. (W Galicji: rocznie kor. 9, pélrocz. kor 5, kwart.: kor. 2.50
W Ks. Poznanskiem: rocznie Mk. 9, pébtrocznie MKk. 5, kwartalnie Mk. 250).
Numer pojedynczy 15 kop.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na pruwincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie Altenberga
i Polomeckiego; w Poznaniu Ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w Kkijoskach i ksiegarn ach.

Adres .Redakcji i Administracji: Warszawa, Krucza 7. Tel. 188-75.



Rok 1V Warszawa, | lateyo 10il r. K> 3. Ogo6lnego zbiorg N° 57.

Przeglad muzyczny

DWUTYGODNIK

POSWIECONY AUZYce

WYCHODZI

i-go | 15-go kazdego miesigca. &

FILHARMON./A WARSZAWSKA
sezoN 1910 — 1911

WaRS2aWSKla ORKIESTRA SYAEONICANA
Pigtek, 27 stycznia 1911 r., godz. 8V4 wiecz.
Szésty abonamentowy — Trze

Koncert Symfoniczny
GRZEGORZA FITELBERGA

poswiecony muzyce czeskiej

z udziatem jYlarji Calrgy ~ Yesela (Spiew).

Marja Calma-Vesola.

Solistka 6-go abonamentowego kon-
certu symfonicznego, p. Marja Calma- Ye-
sela, S$piewaczka zawodowa i zarazem
czeska poetka, pochodzi z Brna na Mo-
rawach. Sztuke wokalng studjowafa pod
kierunkiem najwybitniejszych pedagogow
i z wielkiem powodzeniem wystepowata
niejednokrotnie na estradach w kraju i poza
granicam Czech, przytem celuje jako do-
skonata interpretatorka utworéw w stylu
modern oraz pie$ni ludowych.



1. Fr. Smetana. Uwertura do op. ,Sprzedana narzeczona".

Uwertura do Sprzedanej narzeczonej" jednej z najbardziej popularnych oper
Smetany uwazana jest za swego rodzaju arcydzieto. Tematy oryginalne, rytmika naro-
dowo czeska i stylowe opracowanie polifoniczne stanowig o warto$ci dobrze znanej
uwertury.

2. Fr. Smetana, a) Arja z opery ,Libusza"*).

...Libusza wstaje z tronu; jej oczy wieszczo zapatrzone su w odlegtg dal.
Wszyscy obecni umilkli; tylko jej glos rozbrzmiewa, ros$nie i poteznieje; blaga ona bo-
gow o sile j szczescie dla swego narodu.

Juz wstan, a pociesz serce swe, (lad swaru niech mija granice jej,

Ja, Libusza, wiode bogdéw glos; ° Niechaj sile btogo rodzi

Za ich pomocg sie zdarzy, Niech wszemu ludowi hojno$¢ ptodzi,

1Z bracia zgodza sie zndw. Niechaj zgodna sita szczeSciem stuzy,
bogowie wieczni, tam, nad obtokami Niech wiekom przysztym stawe wrozy.
taskawie spoéjrzcie na ziemie tg O bogowie, modlitwe ustyszcie ma,

Ku zgodzie jg wiedZcie Lud mdj weZmijcie w obrone swa,

W mitosci .posw ieccie. Strzezcie mej wihosci, strzezcie mej  wiosci

Lud mo6j wezmijcie w obrone swa.

b) Arja Marzenki z opery ,Sprzedana narzeczona".

I*o tkliwych stowach ,Namys$l sie, Marzenko, namy$l*1 rodzice zostawiajg Ma-
rzenke samg. Nie chce ona wierzy¢ w niewierno$¢ kochanka, dusza jej tonie w wspom-
nieniach o mitosci Jenika.

Ach jaki zal, jaki zal Jak btogi zywot z kochanym!
Kiedy serce oktamano, W $nie tym pragnetam zyé wiecznie,
A przeciez nie wierze jeszcze, Lecz oto burze zestat los

Cho¢ stoi to napisano. 1 zwiedta rd6za mitosci.

Nie wierze, az z niimpomdwie, Ach niepodobny taki kiam,
Wszak o0,a 0 tein jeszcze niewie, Tak smutng bytby rang

Ach kiedyz mi sie w niemocy tej I ziemia by sie rozptakata,«
Skuteczna, jedyna prawda zjawi. Nad mitosScig pochowanag.

Ten sen mitosci tak piekny byt, Ten sen mitosci tak rajski byt
Tak nadziejnic' rozkwitat A nad ubogiem sercem iiieui

1 nad ubogiem sercem mcm Jak cicha gwiazda Swital,

Jak jasna gwiazda S$witat. Ten sen mitosci tak piekny byt

si. L. Fibic/i. Idylla wieczorna (V podwecer) op. 8!).

Libirli wychowany na wsi posréd olbrzymich lasow, bogatej przyrody, miat
w sidiie duzo zdrowej poezji. Dowody tego przymiotu ztozyt w idylli, ktorg cechuje
bogaty nastr6j sielankowy.

4, A. Dworsah. Poemat symfoniczny ,Ztoty kotowrotek" op. 109.

Jedno % wybitniejszych dziel orkiestrowych osiigt Dworzak na podaniu Kido-
wem, ktorego tre$¢ umieszcza na poczatku dzieta.

Na Kkraju lasu, na pieknym rumaku jedzie krol. Zmeczony palowaniem, spot-
kuwszy p> Urodze chatke, zatrzymat sie przed nig i zapukat. Urocza dziewczyna otwie-
ra mu drzwi i podaje pokrzepiajacy nap0j, poczem siadta przy kotowrotku. Krol, ocza-
rowany pieknoscia dziewczyny, zapalat do niej mitoscig i chce poja¢ za zone. Dziewcze
jednak objasnia, ze zaleznem to bedzie od macochy, ktéra nazajutrz ma wréci¢ z mia-
sta. Nastepnego dnia krdl odwiedzit znowu chatke; przyjeta go stara brzydka kobieta;
dostojny go$¢ prosi jag o reke pasierbicy, na co otrzymuje propozycje poSlubienia jej
wiasnej corki, ktora .kropla w krople podobna jest do pasierbicy. Krél nie odstepuje od
pierwotnego zamiaru i nakazuje, aby ukochana i wybrana na Zzon¢ stawita sie jutro na
zamku. Wtedy w starej kobiecie powstata mys$l ohydna; po porozumieniu sie z corka

*) Libusza najmtodsza z trzech cérek Kroka (Krok = wieszczek, tac. augur, maz niezwyktego
rozgtosu, ktéry pod nazwg sedziego wiadat nad ziemig czeska) po $mierci ojca wybrana przez lud pano-
wata w Czechach. Oddata reke Przemystowi ze Stadlicy, ktéry tym sposobem zostat pierwszym ksieciem
czeskim i protoplasta rodu Przemystowcow. Wedtug podan Lubusza byta natchniong wieszczka, zatozyta
wraz z mezem Prage. Pamie¢ o Lubuszy oprécz legend ludowych przechowat ztamek staroczeskiej po-
ezji, znany pod nazwa ,Sadu Lubuszy".



wabi pasierbice o Swicie do lasu, oboini biednoi ofierze rere i nogi, nastepnie wy-
dtubuje oczy; ciatlo pozostawiajg w lesie tylko rece, nogi i oczy zabierajg do Kajaku,
gdzie krél wyprawia weselne gody. Siediu dni trwata uroczysto$é¢ weselna. Osmego
dnia krol zegna miodag matzonke, i ciggnie na wojng, proszac zem;, aby ta podczas jego
nieobecnosci pilnie przedta nici. W tym czasie cudotwoOrczy starzec odnajduj.; w lesie
zwioki zamordowanej dziewczyny. Posyta przez chiopca do zamku ztoty kotowrotek
z warunkiem, zeby sprzedat go ,za dwie nogi*’- Mitoda kroléw,,, ktéra za wszelka cene
chciata posigé¢ cenny nabytek (ztoty kolowTotek) polecita matce zapyta¢ o ceno. Usty

szawszy tak niezwyklo zadanie chtopca, po chwili wahania nakazata wyda¢ zgdang za-
ptato, z ktdérg chitopiec wraca pospiesznie do starca. W podobny sposéb posiadl starzec
rece i nogi zamordowanej. Przy pomocy ,Wody zycia“ odd Melong czesci ciata zrastaja
sie znowui, zabita powraca do zycia, poczem starz&c znika. Po trzech tygodniach pom
wraca kiél z wyprawy wojennej? okryty chwalg zwyciestwa. Krélowa pokazuje mu na-
byty zitoty kotowrotek. Z chwilg jednak gdy zaczeta prza$é¢, kolow rotek opowiada o strasz-

nej zbrodni. Wybladta krolowa stara

sie nakaza¢ milczenie narzedziu. Krol jednak

cliée wiedzie¢ wszystk6. W pospiechu biegnie do lasu i znajduje po dtugiem poszut i-
waniu prawdziwg wybranke, serca, z ktorg zawiera dozgonny wezet matzenski.

fi. A. l)ivorzak. Arja z opery ,Rusatka".

Ciemna lesna puszcza. W okoto cisza. Z gtebiny wodnej wynurza sie blada po-
sta¢ rusatki. Nieruchoma, zatos$nie patrzy na ksiezyc i S$piewa z serdecznym zalem o
swom bdélu. Cichy szmer wody tgczy sie z jej Spiewem.

Zimna, grozna, wodna mocy.

Znoéw mie ciggniesz w gtebine.
Przecz w twym chiodzie bez pomocy
Nioi zgine!

Mtodo$¢ moja zatracona!

Mnie wesela siostr mych zall

Przez nig mito$¢ potepiofia!

Tesknie wr nurtach zimnych fal.
Mnie kochanka klgtwa gniecie,

Czar powmbu mego zbladt

Do sidstr tesknie—gdywm na Swincie;

I z powrotem—walu S$wiat.

(ldze sa czary letnicli nocy,

(Idzie biel lilji- przez gtebine'.’.

Przecz w twym chtodzie In-/ pomocy

Kie zgine!

Mtodo$¢ moja zatracona

Mnie wesota siostr mrcli zal,

Przez nig mito$¢ potepiona!

Tesknig w nurtach zimnych ful.

fuh! zimna grozna wodna mocy

Prz.ocz w twym chtodzie We zgine
Ach! nie zgine.

7. 1 Novak. Piesni: a) Taniec $mierci, b) Kukutka, c¢) Trzy S$piewy sto-

wenskie.

.Muzyke czeska (loby obecnej reprezentuje na dzisiejszym koncercie Yitezs|av -No-

wak, wybitny kompozytor nie tylko czeski

ale i europejski. By¢ moze z czasem za-

poznamy sie z powazniejsza gatezig tworczosci waidtczesnycli miodych czechow, t. j.
z muzyka symfoniczng, o ktdérej dotychczas wiemy z pism i z... opowiadania.

Taniec $minri.
\a niebie rudy miesigc I$nit.
I'ustkag bezgwiezdng biatg
Wskro$ pél zamglony cli, spotem dwoje
\a schadzke pos$pieszato.
dej miody wiek
Dal kras wszecliwulziek,
Rumiencu zar na lica.
W ramion swych krag
dej smukite ciato Sferze
Namietnie $mieré—martwica.
| rzecze: ,Btednie, Swiatem, w dal gra-
|jacv $miech
ldzie, beztroskg dzwoni
I ledwie w ciszy7 zmilkt bez ech,
Whnet tkanie za nim goni.
I znowu Smiecli i znowu tzy
1 zgrzyt rozdzwiekow' rosnio,

Wiec schron sie >3, W lamion myci:
fsplot,

W tan biore cie mitosnie.
Ktiku/ka.

kukutka wota w dabrowie,
Wisnia sie bftdt w kwiecie
P6jdz jeuno mila, spéjrzmy wraz.
Wszak wiosna dzi$ na Swiecie
Czy wudzisz tuilyf—kazdy krzew,
Pek kazdy kwiat nam niesie’
Kuku! Ozy styszysz, mity moj?
kukutka kuka w losie!

Widze ja wusni $niezng biel,

| stysze $piew radosny.

Daj dton! Przy tobie dla mnie czar
L pie$ni wschodzacej wiosny.



/ rzy slowaiskit ipiewy.

\ni$zko, duszyczko, gdzieze$ ty byla,
Gdzieze$ awe trzewiczki tak zarosita,
W gaikuni byli Irawke tam Zzoja
Duszo moja!

\ jam tez przez tiz\ dni lrawe Kkosit,

A jam toz az poéty cimiy zarosit
Jam siauo zgrabiata,
Na odeblem czekata
Duszo moja.

u.

Nie wydawaj sio ty, dzb-wcze, jeszcze,
Lepiej jest dziewczeciu, .jak rrewiescie.
Dziewczyna Se cliodzi |io swobodzie
Jako ta rybuczka w bystrej wodzie.
Gdy idzie po polu, wese.i sit;,
Gdy widzi julrzeuke, za$mieje sie.
l'zbiera Se Kwiecia wszelakiego,

I wijj pidreczku dla mitego.

Gdy Skiada a wije to pidreczko,
Gore od mitosSci jej serdeczko,
kiedy przyjéki® ranek piérko odda.
Mtodego dziewczecia v \da¢ szkoda.

stidiry
Nej, limill Irajerek CztOl’},
.Mam icli osiom dziew ig¢,
Hej, jest w czem wvluerac.
Frajereezki cztery
llej, poroscie sie bil>;"
/a cielne, juliasiku,
Dosmy cie IuLih\.
Frajereezki czteiy
llej, za mnie sie nie bi]cie!
B> moja Zoria.
zadna z was me bodzie.

PROF. KAROL HOFFMLISTER.

W drugiej potowie ubiegtego stulecia w szybiGem tempie rozwijajaca sio wtedy
kultura czeska, dosiegta tej luzy, gdzie pierwiastek narodowy stawiany byt zawsze mi
pierwszym planie Sztuka od najdawniejszych poczatkdw miata, tendencje nie tyle w kierunku
uwzgledniania wytgcznie narodowosci, ile zaprezentowania sie jako przepojonej dmdiem
ludu. Do ludu tez nalezaly dwia wybitne sity muzyczne, ktére ukazaty «ie na hory/.ou-
cie sztuki w matlym odstepie czasu i daty poczagtek narodowej muzyce czeskiej. Marze-
nia o stworzeniu takiej muzyki ziscity sie w dzietach JYyderyka Smetany i Antoniego
Dworzaka.

Fryderyk Smetana, starszy wiekiem od Dworzaka, w dojrzatym okresie twér-
czosci muzyce swojej stara sie nada¢ pietno narodowe. U pordwnaniu z I)worzgkiem

.Jest artysta dateko gdebiej myslacym; za wzdr stawiat sobie Liszta i 'Wagnera. Mimo
to twdrczo$¢ Smetany rézni sie zasadniczo od dziet wspomnianych mistrzow podobnie
Jjak. charakter muzyki stowianskiej i czeskiej od germanskiej i niemieckiej. Wielki

Swiat Smetany stanowi jego maly kraj rodzinny. Jego bohaterzy - to zwykli wies$nia-
cy jego dramaty—to idylle wiejskie  Xa e-ze$f! kraju rodzinnego gtosi wzniostg piesn

w cyklu poematéow symfonicznych p. t. ,Moja ojm/na“. Perty tego taiiruclia, sktada-
jacego sie z szesSciu ogniw (M yszehrad, Wettawa, czarka, Z czeskich pdél i gajow, Ta-
iior i Planik) sktaniajg sie w strone przyrody i tchng liryzmem. Wiasciwe Smetanie

cechy czysto stowianskiego dazenia do liryzmu i idy liczuosci, zdolno$¢ wszechstronnego
scharakteryzowania duszy wie$niaka zapomocg dzwiekéw, to milheti swego tworz\wa do-
sadniej i barwniej uwydatnia sie jeszcze w dzietach scenicznych. Libretta tych dziel
pozos ,av taja wprawdzie wiele do zyczenia. | jakkolwiek pod wzgledem dramatycznym
w wiekszosci weypadkéich sg stabe a pod wzgledem scenicznym pry mity\, ne,. prawie za-
wrze odpowiadaty gléwm m zatozeniom kompozytora. Dostarczajg mu sposobnos$ci do
rozwinieci* ludowo szczerej, serdecznej liryki w prostych, tagodny cli, duchem czoslim
przepojonych im lodjach. Postacie o wyraznych profilach, zwlaszcza postacie hu-
morystyczne w dzietach scenicznych Smetany nie nalezg do rzadkosci. Doskonata cha-
rakterystyka liiuzrézna i humor we wszystkich odcieniach sa ohok bogatej liry-
ki wiasnoscig, ktore dzietu mistrza zapewniajg trwaly zywot nawet poza granicami kraju.
IV cechy charakterystyczne towarzyszyt' Smetanie od wczesnej miodosci, az do domu
onlgk mych. o v lascjw’ym rozwoju talmilu muzycznego mowy by¢ nie moze. Zato w ar-
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tystycziiycli pogladach mistrza, w odczuwaniu piekna stylu zna¢ ciggle crescendu. l.inja
dziel Smetany jest zygzakowata. W roku 188% wystawiono jednocze$nie poraz pierw-
szy dwie opory ,,Rrandid*urczycy w Czechach" i ,sprzedana narzeczona". Pierwsza—to
dzieto liistoryezne w zamknietych formach, wyrdzniajgce siej doskonaleni traktowaniem
partji rlioralnych i ensemblnwych, druga—komedja muzyczna tryskajaca humorem. M dwa
lata po6zni j przyjmowano gorgco lirykg czeskiego Fidelio, ,,Dalibor”, a w r. 1872 po-
zna! $wiat wspaniatlg operg ,Libusze", bedaca szczytem opery czeskiej, w ktérej znac
zkote Wagnera: recytat'wy, leit.motywy i orkiestra symfoniczna siojg na pierwsz\'m
planie. ,Dwie wdow y‘ cechujg rdéwniez przymioty pierwszorzednej wartosci. Duch
Smetany objawil sie w n-awskroy ludowych, poetyczny h i hogatycli w pomysty operach:
»l’ocilunek™ (t-S'70) i , I'ajemnica*“ (1878). W ostatniej operze ,Czart.owska $ciana”
ginie duzo pieknych szczeg6téw muzycznych ze w/gilmlu na niemozliwe lihndto; odczu-
wacé sie lez daje walka artysty / materja.

Zarowno w dziejach orkiestrowych jak i scenicznych Smetana odzwierc.iadla
i wystawia wiasny kraj; o sobie, o swym losie, opowiada w utworach kameralnych. Do
glehi wzruszajaca elegja na $mier¢ jiorki, trio fortepjnnowe i ogdIni' znany kwaidet
smyczkowy mojego zycia", zajmujg naczelne miejsce. O intymnem zyciu kompozy-
tora z jogo miodzienczych dni opiewa wrchopinowskim stylu napisana kompozycja fcr-
tepjauowa ,Rtwes:". W latach zupetnej dojrzatosci napisanym cyklu ,Tancéw czeskich"
pow raca do ulubionej dawniej formy wyidealizowanego laincu ludowego.

Antoni Dworztib, mtodszy wiekiem od Smetany, pochodzit z wiejskiej rodziny,
bvl prostakiem i takim tez pozostat do S$mierci. Muz\ka, I¥6g i rodzina wypetniaty je-
go dusze,, Mimo braku w.zszego wrkszlatcenia ogo6lnego, instynkt i gieniusz prowadzit
Dworzaka po.dobrej drodze. M czasach .Sturm mul Drang" perjodu do tworczosci
Dwer/aka dotgczyty sie elementy obce. Idsz.t i Wagner odzywajg sie -ilos¢ czesto. A latach
su dmdziesigtych ul> stulecia nastgpit u D. zwrot w kierunku muzyki absolutnej i klasycznych
form. ,Kiange ans Mulicem* (dmdy), ,Tunco stowianskie" rozniosty stawe Dworzaka po
calym .-wiecie, a petna $wiezosci, olpogodnym nastroju pierwsza symlonja D-dur zjednata
mu w Angl,! trwate uznanie. J'rawrie jednocze$nie zapoznat bvl Swiat z dwoma dzieta-
mi scenicziuuni, w ktérych przewaza pierw listek narodowy i forma klasyczna. Bogate
w pomysty i cenne zalety opery ,Twarda, gtowa* (1874) i .S-zeltei-"chiop" 1.1878) do-
znaty réwniez Sympatycznego przyjecia, poza obrebem Fzecli. Nastepuj? 10 lat najhar-
dziej intensywnej tworczosci na polu wielkich form muzycznych. Kiedy w r. 1SS2 po
,D}inilryin® <iokawym pod w-zgledem konceptji miizyi znoj D. zapragnat jeszcze prtibowué
szczescia w dziedzinie twdrczo$ci scenicznej, pisze przewaznie oratorjj, swnfonje i clsie-
la kameralne. Tutaj luiitazja jego nie byla niezem krepowana. Niewyczerpane zrodio
melodji, charakterystyczne, wiasciwe Dworzakowi rytmy, szlachetne pocznie, logiczne,

naturalne i interesujgce kombinacje luirmoniczne oraz kontrapunktyczno, aichitektomka
lucz skazy, wzorowany na klasykach kolorytflwrsz slkie to przymioty decydujgco o pie-
kni* w muzyce, cechuj \ odtad dzieta Dworzaka. Jego ,Stabat mater", ,Peisterbrmit”,

.Swieta Ludmita*" jednaja mu w Vnglji popularnoéé. O powotaniu symfonika nie zapo-
mina weate i do pierwszej symfonji przybywa druga w d-tikd o nastroju ponury ni, burz-
liwym, rozmiarami przewyzszajgca pierwszg. I’0 niej nastepuje czwarta w <i-dur —
spokojna i pogodna. (Trzeria symfotija I-dur napisana Dyla o wiele wwze$niej od po-
przednich). Duzg warto$¢ posiadaja takze dzieta kameralne: wspaniate trio f-nroJ, cha-
rakterystyczne rapsodjo ,'Dumki”, §liczna ,Bagatele”, sonata F-dur, kwartet fortepja-
nowy, przotlewszystkiem za$§ kwintet; we wszystkich .ycli kompozycjach indywidualno$¢
wielkiego muz\ka przedstawia sie w jasnem i jaknagjlepszem Swietle Lata dziewiec-
dziesigto byly epoka przetomowg w zyciu i tworzeniu mistrza. Powotany na stanowisko
profesora konserwatoijinn w Dradze, zaktada swoja wpDwowg szkole. W r. 1802 opusz-
cza kraj rodzinne, al)V na trzy lata obja¢ urzad dyrektora kousei'watorjnm w Vow\m
Jorku. Dotiyr na diugiej poétkuli dostarczw Dworzakowi duzo now ych v razen. Motywy
mugrow amerykanskich odzywajg sio odtad czesto asymilowano w jego kompozycjach
i nadawgja ilzietom z tego okresu czasu egzotyczny chnraktor. Zwiaszcza na pici wszem
miejscu stawiana semfonja ,/ nowego S$wiata" najlepszym jest tego doaodi m, niemniej'
kw'artet smyczkowy z dwiema altéwkami, tlI"wa kwartety op. I£)i i lim maja na sebie
cechy pokrewne symfonji ,,Z nowego $wiata”. Jednocze$nie Dworzak, wyznawca muzyki
absolutnej sktania sie na strone muzyki programowej. Prébki programowonci znalezé
mozna juz w uwerturacdi In der \atur®, ,Karnawat" i ,Otliello”, nastepuje zatem



szereg- kompozycji, w ktorych ilustrujo muzycznie ludowo ballady Frbensa (,Der Was-
sermann ,,1)'e MiltagsliGxe*, ,Ziuty kotowrotek1l, ,Le$na gotgbkal?)- Roz okresSlonego
blizej programu jest ,lleldon'lic(l“ Pomimo pewnej swobody w sti ukturze, dzietom nie
zbywa na bogatym walorze.

Po powrocie z Ameryki zapragng! byl Pworzak stworzy¢ dzieto sceniczne w du
dni narodowym. Zdawato mu siej, ze i w dziedzinie tworczosci operowej miat dopetnic
zainicjowanego przez Smetane poczatku Jak Smetana w operach opiewal! zycie wspot-
krajowcédw i podania o bohaterach, tak i Dworzak stwarza forme muzyczna dla legend

ezeskh-h (hiihinische Miirchcn). Z pod piéra Pworzaka wychodzi opera ,Pjabel i Ka
sm" (1S99), a w rok pézniej ,,l'usatka“. W iderwszem dziele tryska liumor i dowcip',
drugie wrposazOne jest w bogata, szate melodyjng, trhni“ liryzmem, micrii sie od barw

kolorylu orkiestrowego. .Nieostrozno przekroczenie granic obcego dla siebie pola i na-
pisanie  VnnhP*“ (1904) zgotowalo mu gorzkie rozczarowanie.

Obok Smetany i Pworzaka zajmuje Zdcnko Fibic/t stanowisko odrebne. Miodsz\
od poprzednich szcze$liwszy jest od nich ze wzgledu na otrzymano gruntownie wyksztat
cenie. Pyt w(chowancom konserwatorjuui w Lipsku; Moscheles byt mu nauczycielom

gry fortepianowej; natiki humanistyczne posia-

dat jak rzadko drugi kompozytor czeski. W

cichem odosobnieniu pedzit spokojny zywrot w

Pradze oddani pracy kompozytorskiej, ksztatcac

grono wybranych uczniow' i zagtebiajac sie. w

dziedzine nauk estetycznych, historycznych i

przyrodniczych. Duszy Fitiiclia nie wypetnia

jedynie muzyka, jak to ma miejsce u Smeta-

ny i Pworzaka. Wydaje z siebie odgtos tvlko

wtedy, jezeli jg poruszy stowo poety. Giéwng

gatezig tworczosci muzycznej Pihieha, gorgcego

wielbicifcija Wagnera, jest muzyka dramatyczna.

A' dramatach: ,Narzeczona z Messyny“ (isso),

,Pnrza“ (iS-)5), ,,liedy* (ISh(i), ,Sarka** (ISiiS)

i ,,#Tiadek \rkonv*“ koucetruje sie twdrczosé

Lib.iitha. Juz same tytuty dziel wskazujg o do-

skonatym smaku w doborze tekstu; domyslié

sie tatwo, ze mami do czynienia z czlow iekiem

o iiterarkieni wyksztatceniu, ktéry z dorobku

wid kich imion wybiera rzeczy pierwszorzed

nogo znaczenia. Fibieli pierwszy z grona mu-

zykoéw- czeskich wyznaje tao/jg swoich mistrzow.

ReoytaP ,vy i leitnndy wy, obok wagnerow-

skiej instrumentaeji i symfonicznej partji

orkiestrowej sktadajg sie na catos¢ jego

dramatéw  muzycznyoii. Za to w trylogji ., Uippodnutia® a bedacej historyez-
nemwspoinnieiiienianalogicznych jroli Dendy, daje gtos na scenie wylgcznie poeote
i s miogi aniczasi¢ do es.komponowaniu  towarzyszenia orkiestrowego. Stad wiec Fihich i
za tworce nowoczesnego melodramatu scenicznego jest uwazaip. Na twdrczo$¢ Fibicha
wywarli widy w Spohr, Mendelssohn, a gtéwnie heimmami; $lady togo wplywu zauwa-
zy¢ mozna w nnlodyce, w zastosowaniu ohromatyki, w tiarmonji uwitej w piekne gir-
landy i w\twarzajgoaj nastréj marzyoietski, sentymentalnyl Nie dramatyczne tez sceny
stanowig o wario$ci muzycznej twoérczosci fibiclia, ale kompozycje w ktoérych podktad
erotyczny) uczucie i namietno$¢ skitadujg sie na cato$é dzieta. Swiat fibicha byt legen-
darny, tantastyzny, bogaty w barwy. N trudnej do doktadnego zbadania duszy 1 ibi-
chji byh chwile wahania: hotldowanie tym Ilub innym ideom. Hasto: ,narodowos¢
w muzyc-e** uwazal za zbyt tanie.- Wprawdzie czesto zdradza checi, jakby uspioue w nim
molodje praojcéw chciaty przyjsé- do stowa, rozbrzmiewajg One nawet w operze ,Sarka**,
w pieknej trzeciej symfonji, leoz jezeli wu sie tylko udaje poddaje je modyfikacji. Jego
bujnej inntazji i bogatej duszy sadzonem byto nie osiaggngé réwnowagi, wnchwili bo-
wiem, gdy ta nastgpi¢ miata, Smier¢ przedw zesn, przecieta pasmo .jego zywota (1900).
Paralele g t-rzeina wspomnian;. mi mistrzami tworzy szereg’ kompozytoréw, ktorz\ w
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tycy, ktérzy daza do rozszerzenia horyzontu i wzbogacenia strony technicznej kompo-
zycji. Karol Bcudl (1838 — 1897) niemiecki linzm szkoty mendelssohuow sinej i ]»o-
mendelssohnowskiej w potgczeniu z sentymentem i $liskg strong formalna i techniczng
zaszczepia na gruncie muzyki czeskiej. Jogo open (Lejla, Pretislar, Stery narzeoony,
Czernohorci. Karol Skreta, Dité Tabora, Matka Mila) odpowiadajag obowigzkom histo-
rycznym. Dzieta choralne Dendla, jako pieknie brzmigce i melodyjne majg zapewniony
dtugi zywot, jak réwmiez jego piesni, tchngce liryzmem. Kwartet sm\czkowy uwazac,
nalezy za najbardziej udane dzieto kompozytora, zbyt powierzchownie traktujgcego zresa-
ta opracowanie techniczne swego tworzywa. Henryk vou Kaan, ceniony pedagog gry
fortepjaiiowej (nr. 18:12 r.), najswobodniej sie czuje na polu muzyki baletowej. Muzyka
hiann pozbawiona jest ciepta, zdobig ja =za to wspaniate, barwne szat\. Z rodzinna,
stromg baletu, z brancja, taczy ja idizsze pokrewienstwo. Balety: ,Bajaja“ i, Olim“ sg
bozwatpiema pertami tego rodzaju tworczosci czeskiej, ktéry w ostatnich czasach zaezg]
takze uprawia¢ utalentowany uczefi Dworzaka, Oskar Ncdbal (J874). Wptywy muzyki
francuskiej majatez na sobie ‘pierwsze prace Karola Kovaroivicza (1Sfi2). Wychowam
w konsorwmtorjum wPradze, nastepnie uczen Fibicha, pisze pierwotnie kompozycjo
mniejszych rozmiaréw; powoli zwraca sie w strong sceny, tworzy balety i opery ko-
miczne, W ktérych btgkaja sie: to styl Wagnera, to rytmy operetkowe (Narzeczona, Droga
prze z okno, Noc gfcymona i Jndy). W technice zna¢ stopniowy rozwdj, ktory doktadni'l
zaznacza sie juz w operze , Psohlavci®* (1SPS); doskonata charakterystyka scen i posta-
ci, mistrzowska instrumentacja, wzorowa architektonika—
oto zalety opery; pokrewng jej pod wzgledem waloru jest
i nastepna opera , Luf der Viten Bieiche,” (130 i); mu
zycznie przewyzsza ona nawet popi z>dnie dzieto.
Przejscie do obozu modernistéw zapoozatkowal J.B.
Foerster. Przebywajac na obczyznie, czerpie natchnienie
w zrédtach wspoétczesnej sztuki w stylu modern i kroczy
naprzéd w zastepach miodszej gieneracji. Przytom jednak
muzyka jego robi wrazenie, jakgdyby czesto przyp .minal
sobie swoich przodkowg stynnych organistéw. rn’am jednak
gdzie zna¢ wiasny, wewnetrzny, oie-ply wyraz Foerstera,
przebija nuta meiodji ludowej. Cate dzieto | oerstera spo-
wite jest czesto w calun zmroku wieczornego. Nawskro$
liryczna natura Foerstera wypowiada sie najchetniej
przy tom w spos6b najbardziej naturalny w formach mniej-
szych rozmiaréw, w Licznych pie$niach, choérach i utwo-
rach fortepjanowwch Jeszcze petniej i piekniej rozbrzmie-
wa jego uczuciowa dusza w subjekty wnie lirycznem poe-
maole orkiestrowym ,,Moja mitodos¢" i ,Cyrano de‘ Ber-
J. B. FOERSTER gerac". Olia te dzieta nalezv bra¢ pod uwage przy
okre$leniu  jogo indywidualno$ci, podobnie jak cztery
symfonie Foprstera $wiadcza o stopnia rozwojujego zdolnosci muzycznych. Opery Fo-
erst-era, zwilaszcza uchwycona z zycia stowakoéw tragiedja p. t. ,Fwa" i humor, styczna
koinedja muzyczna ,Je”sika" wskazujg o wzbogaceniu i odnowieniu czeskiej muzy ki dra-
matycznej; subtelne procesy psychologiczne znalazty w nich doskonalg ilustracje muzycz-
ng. Wraz z KaroJein Korarowiazem i Otokarem Oslrcilnu, wiele obiecujagcy m uczniem
Fibicha, ktéry w operach ~Sinieir¢ 1 lastal i ,,Oczy hiinala“ sktada dowody, zo jest wy-
znawcg dramatu w stylu modeim, reprezentuje Foerster oliecmy stan produktji czeskiej.
Zycie intensywne- muz\ki czoskiej w ostatnicli czasach odbiegto jednak od scen i
przejawia sie wiecej w muzyce symfonicznej. Dwaj uczniowie Dworzaka IF/ezslao Nowak
i Jozef Suk sg jgij w,bitnymi przedstawicielami. Podobnie jak poprzednicy Nowak i
Suk starajg sie uciele$ni¢ artystyczne dgzenia swego czarni; sztuka ich podobnie jak
sztuka poprzednikéw', bierze poczatek z narodu Nie jest ona jednak w\razem dmlia
ludu, lecz wyrazem dwucli dusz, ktore wlasnem, ind,widualuem zyciem wypi imaja
subjektyw izm narodowego idjomu. W dzietach Smetany i Dworzaka $piewa lud czeski,
utwory \mvaka i Suka wypeinia tesknota, odczuwa sie w nich dazenie do wjtwoizenia
si Inpj indywidualnosc-i.
Wiecej #acznosci z przesztoscig i z nauczycielem swoim Dworzakiem, ma J6zef
t>uk. Fezen konsenwatorjum w Pradze, nastepnie drugi skrzypek w ,kwartecie czes-
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k'in“ zostat zieciem Dwor/aka i ws”pit jako kompozytor wrélady nauczyciela. W pierw-
szych jednak zaraz dzicdacli, a wiec w obydwmch kwartetacli op. 1 i 2, w triu op. ),
kompozycjach fortepjanowych op. i i na fortepjan i wiolonczele rézni sio juz od Dwo-
rzaka charakterem: mistrz przemawia energicznie, po mesku, uczen za$ tagodnie i wie-
cej po niewiesciemu. Od samego prawie poczatku Suk popada w pewnego rodzaju me-
lancholijna zadume i nadzwyczajng e-zutostkowosc. W Dworzaka $wiezych rytmach tchnie zycie
i mtodosé, Suk z.a$ czesciej przemawia w rytmach powolnych Mitos¢ i jej szczeScie przy-
czyniajg sie, ze sztuka Suka, wyrasta w bujne, i,.owocne drzewo. Fortepjan jest powier-
nikiem intymnego zycia kompozytora. Wspaniate poezje fortepianowe op. 12 przezna-
czone sg jako upominek dla narzeczonej. Po tym opusie nastepuje suita op. 21 iurze-
cudne obrazy nastrojowe: ,Wrazenia letnie", i ,Wiosna" op. 22a, b. W tym samym
czasie-powstaje peten miodzieAczej Swiezosci kwartet smyczkowy op. 11, cztery utwory
na skrzypce i fortepjan op. 17, pierwsza symfonja E dur, $miata w koncepcji i 0 szero-
kim rozmactu* fantazja na skrzypce op. 24 i fantastyczne scherzo orkiestrowe, op. 2s.
W dwucli ostatnieh dzietach uwydatniajg sie wiasciwe twoérczosci huka cechy charakte-
rystyczne i t<ndencje do nastroju nmrzycielsko-fantastycznego. Potezne dzoto symfonicz-
ne ,Prega"” op. 26 prezentuje miodego mistrza jako twdrce muzyki programowej i stwier-

OSKAR NFDBAL JOZFF SUK

dza zwrot w jego twdrczosci. h'a miodem szcze$Sciu spoczeta wkrotce twarda piesc zy-
cia: $mier¢ lI>worzaka byta pierwszym biosom, ktoéry bole$nie dotkngt kompozytora. Po
nim nastepuje drugi, bolesSniejszy i ciezszy, S$mieré matzonki. Te smutne wydarzenia
byty powodem zasadniczej zmiany wr tworczosci Suka. Kompozytor pragnie wypowie-
dzie¢ w zatosnych dzwiekach bolesng skarge, pragnie $piewa¢ smetny hymn na czes$¢
zmartych ukochanych istot. Tworz, piecioczei¢iowg symfonje ,AsrtSel”. \a szeroka
skale pomys$lane dzieto zawiera nastroje pedne graniczacego z roz.paczg gtebokiego bolu,
przygniatajgcego smutku i doprowadzajgcego do obtedu wzruszenia, wreszcii pogodze-
nie sie z losem. Koncepcja dzieta iScie mistrzowska: Ttrzymana jest w zupetnej jedno-
litosci, opierajagc sie na dwuch gtdwnych tematach i dzieki technice kompozytorskiej
twmrcy, oraz wyrafinowanej i barwnej orkiestracji wyrdznia sie jasnoscig i plastyka.
W godzinach samotnych smetne, mysli goszcza w duszy kompozytora; w takich chwilach
stworzyt wartosciowe cykl utworéw fortepjaliowy<di p. t. ,Yom Muttcrlein”. Oba dzieta
Swiadczg o bezgranicznych cierpieniach dawniejszego piewcy miodzienczej mitosci.

O powrocie bedacego w peini dojrzatosci artystycznej kompozytora do nowego
zycia, o jego odrodzeniu, ktérego dokonata cudotwdrcza przyroda przekoniwujeiny sie
z ostatniego dzieta orkiestrowego, z symfonji ,Sommennarohen”. Pieé czesci dzieta
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opatrzyt kompozytor nastagpujageemi nagtéwkami: Gilos zycia i ukojenia, Potudnie, Ocie-
mniali muzykanci, Scherzo fantastyczne, Noc. Cze$¢ pierwsza obrazuje powrdt dimzy do
nowego zycia na tonie natury. Nastepne dwie uzesci (Intermezzi) ilustrujag marzenia
poety podczas upatu stonecznego to znoéw rozmys$lajagcego nad swg samotno$cig, i nu-
cacego te kita melodje (Pastorale na dwa rozki angielskie). Scherzo — to marzenie o
ztych mpcach natury, o grozag przejmujacych ale ciekawych legendach; dawno zapomnia-
ne wspomnienia z lat dziecinnych przychodzg na mys$l i dreczg zmeczone nerwy \aglv
ruch i u$piona energja zyciowa przebudza teie znowu, .lak po nocy *okrywajgcej catu-
nem S$wiat caly, rozjasnia sie i w uzdrowionej duszy S$miertelnika, ktéra pozyskata znowu
utracony spok6j. A jak jg uszlachetnito cierpienie, jak nadzwyczaj rozkoszny, subtelny
zywot pedzi, widzimy z ostatniego cyklu kompozycji na fortepjan p. t ,Zycie i Sjic“.
Jest to utwor, w ktéry m tgczy sje wspaniata nastrojowos$¢ i poezja z nadzwyczaj $Smiatg
fakturg muzyczng i efektami dzwiekow ymi.

Ud Suka, mwazanego za liryka poete, ktéry w samodzielnej, swobodnej i $miaio
uksztattowanej mowie opowiada dzieje swego zycia i ktérego serce przepetnione jest
muzyka, rézni sie zasadniczo Yitgzskw Noivak. AYszystko co stanowi o charakterze
tworczosci odmienne jest u jednego i drugiego. Suk odziedziczyt muzyke po kadzieli.
Nowak odw'rotnie pochodzi z domu, gdzie mu-
zyki wcale nie uprawiano. Syn lekarza (ur.
1S70) konczy nauki gimnazjalne i juz b\J jury-
stg i filozofem, kiedy zostat uczniem Pworzaka.

Stuty opozycjonista wzgledem wszystkiego co
nosi na sobie pietno formutki wierny wwznawca
muzyki programowrej, Nowak ceniony byt bar-
dzo przez Dworzaka. Juz pierwsze probki pracy
kompozytorskiej: Irio i kwartet fortepianowy
Swiadcza pochlebnie o talencie Nowaka. Ten-
dencje w kierunku muzyki programowej obja-
wiajg sie w balladzie fortejanowrej ,Aian
fred“ Dzieki posrednictwu Brahmsa ukazujg
sie drukiem u Simrocka pieknie wycy/Gownuie
poezje fortepjanowe: ,AVspomnienia,’, ,Sere-
nady”, ,Barkarole” i ,Eklugill

Nowy zwrot w tworczosci Nowaka naste-
pujg z chwilg nawigzania kontaktu z podaniami.
Kraj, posiadajacy takie bogactwa wr piesni
i muzyce ludowej i tyje cech odrebnych do-
starczyt kompozytorowi nowego materjatu do
tworzywa. Opracowuje tez Nowak duzg liczbe
piesni stowackich i dumek. Komponuje wiasno
piesni do tekstow ludowych oraz dwie ballady V. NOWAK
orkiestrowe z chérami. Elementy stowackiej mu-
zyki tudowmj przenio6st nastepnie do dziet kameralnych i orkiestrowych np. op, 18 wstep do
dramatu ,Marysiall i op. 22 kwmrtet smyczkowy, w ktérym altowka powierzong ma ludowa,
melodje. Moou6 zaznaczony isubjektywizm w dzietach pierwszego okresu twdérczosci No-
waka. zwlaszcza w niektérych opusach od 16 do 24 t. j. do wielkiej, petnej
pierwszorzednych zalet sonaty eroiki ustepuje miejsca pewnej lokalnej kolorystyce. Po
zawrocie na polu twdérczosci i zasymilowaniu legendarno-slowmckich elementéw rozpo-
czat sie okres drugi; sktadaja sie nan dzieta, w ktérych jest mowa o zyciu intymimm.
Cykl piesni op. 25 p. t. ,Melanchotjed rozpoczyna len now'y okres; po cyklu nastepuje
dzieto orkiestrowe ,AX Tatrachl peine wrazen i nastrojow'; o tragicznej tresci trio w for
mie ballady op. 27 w ktérem $émieré i szatan podajg sobie rece, zdradza dazenia
mistrza do stworzenia nowrej formy. Scherzo tego utworu, jedynego pod wzgledem kon-
cepcji przypominajacej forme sonaty, jest zarazem przerébka (Durchfitlnung) pierw-
szej czeSci sonaty. Dwa nastepne dzieta to znowm ballady na ton raz do $piewu. Du-
chowe zycie kompozytora musiato by¢ w tym czasie nadzwyczaj bogate: czu¢, zo muzyka
jego bierze poczatek w giebi duszy. Takiego wuczucia doznajemy juz w triu, potem
w wspaniatych kompozycjach fortepjanowych op. 30 p. t. ,Gesange der AAlnteriifichtel
i w niezwykle poetycznym kwmrtpcie smyczkowym op. 35. Do poteznych rozmiaréw do-
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chodzi sztuka Nowaka w poematach symfonicznych , O wiekuistej tesknocie”, ,Toman
i nimfau i ,Lady Godiva“. A jakie walory pierwszorzedne posiada lantazja
na chory i orkiestre p. t. ,,Burza“! W dzietach tych widzimy Nowaka u szczytu do-
tychczasowej twdrczosci Tendencje do stworzenia nowej formy do wypowiedzenia mysli
i styl balladowy tatwo dostrzedz we wszystkich tych dzietach; sa to przytern rysy cha-
rakterystyczne, cechujgce twdrczo$¢ Nowaka od samego poczatku. Wiecej jeszcze: dwa
elementy, ktére w muzyce Nowaka majg pierwszorzedng role, w dzietach ostatnich stoja
na gtownym planie, a wiec przyroda, w szczeg6lnosci morze i eros. A nad calg twor-
czoscig Nowaka czuwa samokrytycyzm i logika.

I zupetnie mitodzi przychodzg takze w ostat nich czasach do stowa. Wszyscy sg
prawie pod wpltywem Nowaka, jako swego nauczyciela. Kitka prac miodych tworcéw
nalezy mi tu wymienié¢, tyiubardziej, ze zwrdcity one uwage: a wiec barwny poemat
symfoniczny Otokara Sina i dzieta kameralne Otakara Nowotnego. Piekne pod
wzgledem melodji i formy sg piesni miodziutkiego Wenzela Klepana”). Stowem muzyka
czeska i na przyszto$¢ ma pewne widoki.

PROS. KAROL HOFFMEISTER.

0 kompozycjach fortopjanowych J. Suka.

Od dawna nie doznawatem tak rozkosznych wrazen, jak te ktdére daje ow cza-
rodziejski ogréd utworow fortop. Suka, ztozony z o$miu dziet niby z o$Smiu poteznych
drzew, ktérych korom dvsza przebogata, stodka, upajajagcq wonig.. / nasion radoSci
i bolow wyrosty te drzewa, z ktorych kazde jest wspomnieniem stodko upajajagcem lub
Smiertelnie gorzkimi, lecz zawsze poteznem, czcrpanem z czaszy zywota. Co za
cud sprawit, ze szept galezi drzew owych zda sie nam moéwi¢ o wszystkiom tern, co
duszg ludzka targa. W miodosci swej Suk lubi bohaterskg poze. Swym pierwszym utwo-
rem na fbrtepjaii. fantazjg — polonezem op. 6, wstepuje w Swiat krokiem bohaterskim.
Brzmig tu (rgby i warcza bebny. Wszedzie blask petnych dzwieku akordow ienergicz-
ny rytm melodji. Je$li za$ kto pozostanie obojetnym wobec tej Swietnej rycerskie.)
zbroi, to inne cenne zalet) utworu pozyskajg go dla debiutujgcego artysty. lwage na-
szg zwraca juz sam tr/ytaktowy loitmotyw poloneza. Cato$¢ dzieta jest raczej szkicem
partytury orkiestrowej, anizeli utworem lortepjanowym  Z gtebi duszy wzieto poczatek
dzieto nastepne: Kompozycje na fortepian, ztozone z sze$ciu numerdéw. Jest w mcii ustep,
ktéry sam za siebie starczytby za dowdd wielkiego talentu, ,Pie$Sni mitosne- sgutwo-
rem petnym namietnego liryzmu, gdzie zamiast réwnomiernego rozwoju dzieta mamy i
tylko nagte wulkaniczne wybuchy —numer ten przez swa bezposrednio$é jest zachwyca-
jacy, a przez site zaru niezrownany. Pokrewne charakterom sa gteboko odczuto ,Wspom-
nienia-, zwlaszcza Dumka, ze swa'teskng melodjg stowianska, w S$rodkowi'.) cze$ci tak
wesoto rozépiewang po to, aby u szczytu krasy miodziericzej zamrzec piei wotuej nu-
laiicliolji. Humoreska przypomina stylem muzyko Dworzaka, jak roéwniez i miekki li-
ryzm obu Idylli powabne Gapriccietté. Wogdle znajdujemy tu juz wszystkie podstewc-
we cechy poézniejszych dziel Kuka. Brzmi tu wiasciwy 1l ton goracej, zarliwej
serdecznosci. tagodny, dobrotliwy humor dobrze odpowiada temu z serca ptynacemu
uczuciu. Tre$¢ ta wyraza sie zaletami muzycznemi wprost uderzajgceiui: Swieza, petna
mol odja, bogato shannonitOwana ptynie szerokim, swobodnym strumieni, le chatakti
rystye/ne cechy zaznaczajg sio potom coraz wyrazniej, fstopniowo lo$nie pownosi kom-
pozytorska, a ginie iinprowizatorski charakter kompozycji, ktéra nabywa formy ostatecz-
nej, poteznej t niezmiennej. Przyczem i stosunek Suka do Dworzaka staje sie zwolna
coraz to wyrazniejszym i uczen, spogladajacy na mistrza jak na wielki wzor, staje sie
w pewnym kierunku jego kontynuatorom. Dopetniajego dzieta. Do zakresu utworow pi-
sanych pod wplywami Dworzaka nalezg: Nastroje op. 10 i oba zeszyty Kompozycji for-
tepianowych op. 12. Pierwszy opus zawiera pia¢ numeréw'. Po bogato sliarinonizowa-

*) Oprécz szkoty Nowaka na polu konipozytorskiem pracujg takze: utalentowany uczeip Dwo-
rzaka Rudolf Karet i autodydakt Otokar Zieli, autor komicznej opery i niezbyt interesujujagcych piesiu.
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iicj, bujnej i dzwuacznoj Pegendzio, znajdziemy tu pi aeslLcssnio (Aprieeio skrzace sie do-
wcipem; namietny Romans o mocno zaznaczonej gradacji, w stylu Dworzaka napisami

lekkg Bagatelo i — utwor wielce charakterystyczny dla po6zniejszej twoérczosci suka —
Idylle wiosenng, M utworze tym kraza wszystkie soki wiosny, bija zehA wonie $wiezo
wskrzeszonej ziemi, a fale wolnych wod i powiewy wichru zawodzg bujng pieSn zycia.

Di ugi zbior jest poswiecony p. Otylji Dworzakéwnie, nic wiry-dziwnego, ze kompozytor
przynosi tu go ma najpiekniejszego, ze dochodzi do szcz\tu swrej tworczosci, piszac
o$ni utwordéw Kktoére bez wahania stawiamy w rzedzie najcelniejszych dziel nowocze-
snej literatury fortepjanowej. Dzieto to przypomina Dworzaka. Suk przejgt od niego
wiele pod wzgladem fonn> a mianowicie rvtm, sposoby uzycia figur i architektoniczne
pomystv. Ale podczas gdy Dworzak rzadko powierzat gtebsze uczucia fortepjanowi, ktory
13 1dla niego zawrsze tylko $rodkiem do wydoliycia dZzwiecznego tonu, Mik czyni odwrotnie. V
»drugim zbiorze* Suk gtosi stodka, i zarliwa pie$n oszczesciu wtasnego serca. 'Mitos¢, ktora
nadawata tyle poezji jego dzietom, sprawita, ze poezja jasl tu w\razona, w tomie sub-
telnie opracowanej. Po napisaniu tych stwordw Suk zaniechat na czas jaki$ fortepjanu.
Recz tylko po to, by potem jeszcze w.acej don sie zblizy¢. Nastepujacy opus 21 jest zno-
wu kompozycja fortepjanowg. ,)est to czterecz-eSciowa suita, poswiecona wiloskiemu
pjani.wie, Ernestowi Consolo, obecnie przebywajagcemu w Ameryce. Tresé tych czesci
nie odznacza sie charakterem powmznyin, przeciwnie wszystkie a zwiaszcza ostatnia sg
lekko rzucone, tchng Swiezosci.) i zyciem. Suita ukazata sie w cliwili, gdy Suk two-
rzy! muzyke ,Pod jatdonig"; Suita jest przepojona tym osobliwym duchem, ktéry, wbrew
przepisom naszych estetykow, inaczej nie moge okresli¢ jak duchem legendowej sh>-
w..inszczyzuy. 1 w dziwnym charakterze toj muzyki widzimy bezwatpionia nowy sto-
pien rozwoju w fortepjanowTj' twdrczosci Suka. J{szczfi dalej poszedt kompozytor w dwu
nastepnych e\kiach;, obrazach nastrojowych op. 22 rzi b. Po raz pierwszy zwraca sie tu suk
po natchnienie do przy rody, ktéra—jak wiadomo—w ,Basni lata* spowodowata taki prze-
wrdt w jego duchowej tragiedji. | jakby cudem natchnienie jego, dotad jedynie
muzyczne, zmienia sie w poetyckie. Bo jesli dotychczas utwory fortepjanowe Suka byty
przedewszystkiom przejawami muzycznego piekna —to nastepne jego dzieta z pieknem
muzycznem igczg i czai’ poezji. Wzrasta umiejetno$¢ wywotywania nastrojow i dochodzi
do granic suggestyjnosci. A jednocze$nie nadchodzi chwila ostatecznego wyzwolenia
indywidualno$ci aitysty. Odta.d artyzm szkoty Dworzaka prowadzi Suka na takie wy-
zyny, ktérych mistrz sam nie dosiegng!. Cykl p. t. ..Wiosna" skilada si¢ z |dqciu cze-
§ci; wo wszystkich nastr6, podniosty, wzruszajacy; subt< Ina, natchniona melodja .Wnu-
ka" lirznii tu na przemiany z tajemnym, jakby w sobie ttumionym nic|iokojem ,Ocze-
kiwania", a marzgca, stodko zadumana improw izacja, ktdrej gtebokie charakterystyczne
akordy zwiastujg juz motywy serca z symfonji Azracl— prowadzi do namietnych szeptéw
i gornych wzlotow finatu ,W tesknocie". Piekne szczeg6ty i pieknu, szczytna calosé!
Potem nastepuja, trzj naigmenty ,Wrazen letnich”. Szerokie, ztote lany Wuja. w J>o
tokach potudniowego, stonecznego zarn. Znajdujemy tu nastroje, ktore Suk uz.l juz
w swojej ,Basni lata". Wesot,, zywe intermezzo ,Dzieciece igraszki" jedrnym ry-
tmem i dzwiecznym tonem pieknie kontrastuje z rozmarzajgcym spokojom szeroko pty-
nacej mysli pierwszej zaréwno jak i ze siodka, miekka, falg dzwiekow , Nastréj.iw wie-
czornych". Jesli mito$¢ i przyroda sg gtownenii podnietami w tworczosci Suka, tu mi-
tos¢ wraz z skianiajgcym sie wieczorem wywotuje dawne wspomnienia. Motywy z ,,Pie$ni
Iffttas&ej"—Utworu jego miodoSci—powracajg i potracajg dawng strune. Mito$¢ i Przy-
roda... A potem Smieré jako trzem spiritus *0T»ns jego utworéw. Patem przyszta ka-
tastrofa w zyciu artysty. Dzieto wiosny zycia ,Kompozycje na fortepjau" poswiecit

twdrca narzeczonej. Utwdr iiastqgliny dedykuje pamie.ci zmartej zony. ,Staratlem sie—
pisze Suk—wyrazu w formie najdoskonalszej dzieto to, ktére bylo przeze mnie odczute
tak, jak Zzadne inne dotgd" Niech mi bedzie wolno powota¢ sic. na te stowa samego
artysty.

Decz. po katastrofie nnstgliil zwrot. Orkiestrowa ,Basii lata" jest wyrazem toj
nowej faz w duclioweiu zveiu Suka. Buch jego nie zbtadzit w alejach placzacych cy-
pryséw i wierzb, |iowrdcii z mroku cmentarza na sionce, do laséw, do szerokich |>ol-
nyoh tanéw, do wmd srebrno I$nigcych. Ramiona, ktoéro tylo razy -iegat. nadaremno
po mito$¢ umarta, rozwarty sit;, by objag¢ nieSmiertelng. Mitos¢. Przyrody. A wtedy pierz-
cht\ wszystkie mroki, /tamana dusza powstata, odrodzita sio, umocnita, Stata sie jhkz
rzo gtebsza, zréwnowazona, i poWaziii*jteg‘ niz przed katastrofa.. / “,Basni" wynosze
wrazenie, ze wzrok Suka zwrécii sie znoéw ku ziemi, lecz jakgdyby on sam snan-juz na
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zawsze stan \1 gdzie$ wysoko, wysoko ponad nig. \a wyzynach ducha, skipi wszystko

widzi i wszystko przenika, ale gdzie nic go nie dosiega w jego samotnosci i spokoju,
przedzie swe snv. Owocem togo duchowego nastroju jest ostatni utwoOr tortepjaiiowy
,Zyrie i sen“ o tak oryginalnym pietnie, ze z wielkim trudem doszukaé

siei trzeba w literaHirze muzycznej pokrewnego duchem utworu. Na mys$l przy-
chodzi poezja fortepjauowa Schumanna, przemawiajgca tak zywo itak wymownie, to
znow gteboko ludzkie a tak dalekie od $wiata kompozycje Heeflu>vena lub nastrojowe
i posiadajace tvle tresci wewnetrznej prcludja Bacha, czy wreszcie cudowne fragmenty
bogatej poezji chopinowskiej. Mamy przed sobg dzielo réwne tamtym przez potege na-
strojowosci. Suk definiuje poszczeg6lne nastroje kompozycji zarazem jako rodzaj pro
graniu. Pierwsza kompozycja ma nastepujace okreslenie, dotyczace wykonania: z humo-
rem, z ironjg, z rozdraznieniem. Motyw sktada sie z pieciu nut: wylania sie z niego
frazes, ktéremu niewiele brak do wyrazistosci zywego stowa. Czasem artysta jakgdyby
usmiechat sie i kiwal glowa; potem humor przechodzi w rozczulenie. Cato$¢ jednak nie-
ma charakteru powaznego. Catkiem poza zyciem roninom stojg oba nastepne opusy, za-
czerpniete z krainy snoéw i marzen (sposéb wykonania: niespokojnie, nieSmiato, bez sil-
niejszego wyrazu). Btedne ogniki migajg w lotnych rytmach pierwszego tematu, mysl
wzrasia i gasnie, to znéw buja lotem wieczornego motyla. W dalszym ustepie autor
Id\1z' w gtebi lasu, gdzie w ciszy zupetnej stysze¢ sie daja tajemnicze gtosy, jakgdyby
w zielonych mgtach plasaty rusatki, a Swierszcze wygrywaty wesote fanfary. Jest peino
tajemniczych szuméw ws$réd ciszy niezmiernej i tajemniczego ruchu w bezwzglednym
sptkoju. A wszystko to raczej sen. W dwueli nastepnych cze$ciach Suk od snu wraca
do zvcia. .leszcze—zda sie—mys$l chmurna od zbytku- przebytych wrazen cigzy na nim
—lecz dusza zdobyta juz moc energji. Nowy motyw jest.wyrazem tej $wiadomej sie-
bie sity, z poczatku przebywajgcej w spokoju, lecz potom dazacej az do najwyzszego
napiecia energji. Ostatnia kompozycja pierwszego zeszytu w nazwie swej objasnia przy-
czyne powstania—nosi ona tytut: .Na powr6t do zdrowia niego syna“. \\ tonach tej
inolodji daja sie stysze¢ dzwieki organéw. Spiew ptaka i szum drzew stychac w tej
coraz to goretszej piesni, ktéra po chwili cichej zadumy wybucha hymnem wspa-
niatym. Sadze, ze do takiego $piewu fortepjan nie wystarcza.. Zeszyt drugi przeja-
wia niejakg analogje z pierwszym. Numer pierwszy uu hyc grany: z wyrazem cichej,
wolnej od troski wesotosci. Przebija z tego utworu oblicze tagodne, co wiele prze-
cierpiato i doswiadczato i u$Smiech stodki. Calo$¢ przesycona jest tym humorem, ktéry
nazwa¢ musze dobrotliwym a lak charakterystycznym dla Suka. itHeboka powaga mezu,
ktory wiele przezyt, méwi do nas z numeru nastepnego. Motyw powazny, piekni w swym
rytmie punktowanym dazy w ciggiem crescendo od ,druzgoczacej mory". Na ksztatt
tajemniczego tragizmu dramatéw Alaeterlinka obejmuje kregiem zelaznym te piesA po-
tezng Lom. Potem dwa obrazy przyrody. A tym delikatnym, $wiogotliwyin tonem
ktorym brzmi Yivace numoru 6smego nie przemawiajg istoty tego S$wiatal Powiewne
zielone szaty rusatek migajg w przestrzeni, -lak perty sypig sie wesote, sttumione
$miechy. A dalej ,szeptom tajemniczym* las wita samotnego podréznika. A sny kraza
jak modre motyle. Miekkie, stodkie molodje Ilalami sptywajg z lazuiow. Las i tgka
chwiejg sie w takt upijajagce brzmigcej piesni. Tchnienie boze, ktdre ogarnia dusze
w chwili przebywania sam na sani /. przyroda, wieje na stuchacza z tej kompozycji.
Potem nastepuje numer koAcowy cyklu" (Duszo, nic zapominaj o umartychlll Suk $ni
»,had zipomuianym ioweni w zakatku cmentarz,a“. W tym zapadtym kroélestwie wieczne-
go spokoju nasuwajg mu sie mys$li rwace sie wcigz wyzej i wyzej; przed jego oczyma
staje cala powaga S$mierci. Ptak za$ przerywa to dumania dzwiecznym trylem. \ du-
my, wracajg i ging w $Swiegocie ptaszat: S$mier¢—stodki spokoj—stodki necacy spokdj—
i Smier¢...

Zakreslitem sobie jako cel podac¢ tres¢ fortepjanowych dziet Suka. .lesl to ezem
dalej tein chyzej biegnaca linja do muzyki poetyckiej, nastrojowej, siegajagca do arty-
zmu czerpanego z najgtebszych i najczystszych promieni duszy. Chciatem rowniez za-
znaczy¢, jak talent, mtodego mistrza rozwijat sie najwaderw w kierunku szkoty I>wo-
rzaka i jak wreszcie zostat jej kontynuatorem indywidualnym. W ostatnim cyklu Suk
wznios! sie do szczytu sztuki wspdiczesnej. Jego melodja nie jest melodjg symetrycz-
nych okresow, jest to molos ptyngca swobodnie diugim oddechem, rozwijajgca sie har-
monijnie i rytmicznie. Za$ jego liarmonja, rezultat zbieznosci zespotéw gtosowych i bo-
gactw tematow rozwija sie prawidtowo z igdra jednego przewodniego motywu. Wszakze
jesli nie moge catkowicie poja¢ i wyjasni¢ podstaw harmonji Suka, to jestem szczesli-



wy, ze odczuleni jej gteboka logike.

By¢ moze, iz logika, ta polega na melodyjnym

rozwoju zespotéw glosowych. Ale to nie objasnia wszystkiego. Méwi o tom Hans
Sachs, galy rozmys$la nad piesnia. Waltera: ,,ich liiliTs —nnd kann’s nicbl yersteheo—kann’s

nn nt bodialten -docli anch nicbl vergessen —nnd fass’ icii es gan/
som.. keine Kegel wollts da passen nnd war docji kein Feiilerdrin".
no$¢ nasza, gdy wystm ha ostatniego dzieta

kann icli’s nicht mes-
Moze publicz-

mitodego mistrza, zachwyci sie, je$li nie

czem inneni, to polnym, miekkim, pimlyrznym dzwiekiem jego pieknych melodji, ktore

sli zaprawde doskonale.

.dozo w koncu i nasi Moistersingerzy przyznajg., ze:

,,8'ist kiiim nnd seltsam, das ist wulir,

\ Beckmesser.’ .

dmii wohlgereimt mul singebar®.

Filary czeskiej muzyki odtworczej

Czechom jak i innymnarodom rasy stowianskiej nie zbywa na swojskich talen-

tach otwdirzyeh.w prawdzie nie kazda
granicami kraju (pod tym wzgledem czesi
jatku), w kazdym razie nazwiska,
Swieci(> stawe czeskiego imn-nia.

gatagz ma przedstawicieli znanych blizej poza
nie stanowig zresztg, w ostatnich izasadi wy-
ktére ponizej wymieniamy dostatecznie szerzg po

I tak: rsztuka wokalna ma gto$Snych reprezentantéw w osobach stynnej S$pie-

waczki operowej | miny Ilestinn-Kittlowej
dramatéw wagnerowskich.

i Karola Bartona znakomitego interpretatora
Xa cleie wirtuozédw-skrzypkéw stoja: Frauoiszek Owiraczek

pochodzacy ze znan.-j rodziny skrzypkow' czeskich, artysta o niepospolitym temperamencie

artystycznym,

wszechswiatowej stawy Jan Kubelil; i mniej znany ab wysoko ceniony

Jarostaw' Kocigt). / czeskich zespotéw chéralnych pierwsze miejsce nalezw kie chérowi
»Nauczycieli morawskich'l Duza. chlube sztuce czeskiej przy nosi artystyczny zespol instru-

mentalny, znany jako

Kwartet izeski* (J. Suk, \ilian, Iloltmanu i ilorolid").

Ilhmkona-

Niii i znaii'-iiii kierownikami orkiestr sg: Oskar NedIml i K. Kowarzowicz, ten ostatni

dyrektor leatrn narotlowegb w Pradze.

Hiezbe kapelmistrzow' czeskich powiekszajg

jeszcze W. ( zelanski i K. Neumann (dyrektor opeM w Frankfurcie nad Menem).

Nowosci wydawojcze.

= IV. Gawronski.
stiipies pour le piano.

Kompozyi ja skitada su; z 10-eiu czesci,
a wiasciwie z dziesieciu swolmdimdi war-
iacji. Jest to utwér nawskm$ popisowy,
peti®li  tadnych efektow wirtuozowskich,
nie pozostawiajagcy jednakze gtebszego
wrazenia z powodu nie/bat bogatej tresci.

= Sirismoud Siw?&'. 1) Szmer lon-
tami. 2) Taniec kwiatéw -i) Prelude pour
piano.

Po zapoznaniu sie z powyzszymi utwro-
rami dochodzimy do wmiosku, ze autor
powinieuby jeszcze, duzo czasu posw iecié
powaznym studjmn kompozytorskim.

»Szmer fontann" jest szeregiem figu-
racji liainionicznycli, zupetnie pozbawio-
nych wyrazm Bardzo skromne mys$li mu-
zyczne ,Tanca kwriatowr* sg tak przciado-

M<nvnau\ fanla-

wane w opracowaniu biognikami gumo-
wemi, pasazami i figuracjami, ze zupetnie
w mcii tong; oprécz tego monotonje po-
wieksza ciggte panowanie dwucli tylko
tonacji (toniki i dominante). Niezle przed-
stawiatby sio, ', Brédtide”, gdyby miat le-
psza. cze$¢ Srodkowg. Do ujemnyt li stron
tego utworu nalezg takze kwinty réwno-
legli-. w takcie IS. rad. Cs.
— Karol Szymanmuvski\ iiiéme \arii
(op. gt Krakow, f. liwarski i Sp.
Zatowaé nalezy, ze wspaniato, moze w
naszej muzyce Od czas6w (diopina naj-
pii lunejsze wmrjaeje tszymanowskiego op
10 ukazaty sie przed warjacjami op. 3.
zatowacC trzeba niedlatego ze—rzecz ja-

sna — op. ;s nie doréwmuje Ojj. JO-emu,
lecz ze Szymanowski odbyt od togo czasu
spora przestrzen rozwoju i ukazuje sie

obecnie w ztipidnie niemal innem Swietle,
dojrzatem wlusuom, przepojonom gieboka
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refleksja tworcy $wiadomego swych $rod-
kow i swego celu. MyIbym niedoktadnym,
gdybym aio zaznaczyt, ze i z posrod
pierwszych, cokolwiek chaotycznych kom-
pozycji (jptahidja, etiudy, warjacje op.
przeglagda ten sam ,Szymanowski" jako
typ, ktory widzimy w war.jacjaoh op. 10 i
w piesniach, a prawdopodobnie i w [ sym
tonji. Wystarczy poréwnaé np. ukitad
warjacji: wop. K) doszedt do przekonania, ze
.jednak rozdzielenie poszczeg6lnych usfe-
péw na dwa dziaty: jeden w moll, drugi
w (lur, jest niezbyt szcze$liwym, gdyz
przerywa wielki luk, wielkg liujg stopnio-
wania, osiggajacego swoj najsilniejszy wy-
raz w Imato. Razi nas zbyt gwattowne
przejéciel z VILL waijac.ji (Meno jiiosso,
Mesfo), tak gieboko smutnej iupiornej do
I\ war. {Tempo <ii Talse, Giaaioso), ma-
jacej, wyraz rozbawiania i pusioty. Biorgc
kazda z tych dwuch war.jacji o0sobno bez
pi zejsciu ,attaca"™ (I!), nie uczynimy za-
dnego lub wsgl. zadnego zni'zuru, lecz to-
bezposrednie przejscie nie daje artystycz-
nego zadowolenia.. Przypuszczam rowniez
ze to przejsScie rozdzielajagce dzietlo nma
ii grupy (moll i dur) nic jest ,programo-
we", final jest bardzo efektownem zakon-
czamiem tej kompozycji; posiada charakter
»~perpetuum mobile", jak trafnie zauwazy]
jeden z wybitnych polskicli p.janistow.
Czy wiasnie, zadowoli pjanistow jakopja-
nistow—to rzecz inna. Jest do$¢ niewy-
godny; mimo io jednak efekt wywota nie-
watpliwie. Jesli zwazymy, ze ,w&rjacjto"
op. 3 powstaty w r. 1AuS, gdy Szyma
nowski mial zaledwie "20 fat, wtedy przy-
znamy tej konipoz.>iji godng role poprzel
dnirzki... op. io. Mimo wszystkiego — to
przeciez jedlic z piekniejszych warjacji,
jakie muzyka stowianska wydala. Niemal
wszystkie ustepy sg interi sujgco i pomy-
stowo o]iracowane. wszystkie dowodzg fan-
tazji w tematycznych zmianach, odpowie-
dnio & korowanych harmonicznie lub kon-
trapunktyczriie. S3 w tych warjacjach
ustepy godne nieblko Szymanowskiego,
jakkolwiek jako cato$¢ jest op. 3 kompro-
misem miedzy dawniejszg a nowszg for-
mg warjacji. Kompozytor stara sie zpo-
wodzeniem aby tematy warjacji byly za-
wsze zalezne od tematu naczelnego. Dzie-
je sie to badz w formie figuracji badz
zmiany tonacji, albo wreszcie swobodnego
snucia motywow pokrewnych rysunkiem
melodyjnym. Dr. A. Cli.

— Henryk Melcer. Trzy piesni (,,Pie$n
tesknoty” do stow M. Konopnickiej,
»,Siostryll, stowa ,1 Jedlicza, ,,Optyn mnie,

ciemny bzie", stowa C Tetmajera). Kra
kow, A. Piwai*hi i Spotka.
Styl tych pie$ni Melcera .jest ten sam

oo w znanych 1. pieknych pie$niaMi do
stow 1. Delimla w tlumaczeniu Kos-
sowskiego. Tylko faktura jest prostsza,

part.ja za$ instrumentalna tatwiejsza, idla
iiie-p.janistow przystepniejsza.. Jako pie-
$niarz, nalezy Melcer do tych kompozy-
torow, ktérzy u nas zaszczepili nowszy
kierunek w piesni solowej (OpieiKki, Fi-
telberg, RoOzycki, Szymanowski, Szeluta
|wr pieSniach dotychczas nie wydanychl)
0 tym kierunku pisatem swego czasu w
»Sfinksie" i, Przegladzie miiz\cznym
1 nie uwaz.am za potrzebne raz jeszcze
wyjasnia¢ na ozem polega piesSn nowo-
zytna. Kto przyzwyczait sie do piesni po-
legajacych na tom, Zze do nio.lod.ji dodaje
sie tekst bez wchodzenia w szczegoty psy-
chologicznej genezy tekstu — tein oczy wi
Soie nie zechce, zrozumie¢ piesni  wspot-
czesnej, a moze wogo6le bedzie zbyt cia-
snym umystem, aby jg modz zrozumieg.
Na tych nam zupeinie nie zalrzy

Niocb nadal pozostang zwolennikami dum-
kowo mazurkowych specjalnosci. Z trzech
piesni Melcera na pierwszy plan wwsuwa
sio bardzo nastrojowa, bardzo poetyezna
i szczerze odczuta pie$n diuga p. t. ,,Sio-
stry”. \ pioruy nastrdj charakteryzuje
Melcer $rodkami prostymi — szcze$liwie i
trafnie. Bezpretensjonalng niemal jest
»'tesknotall, nakre$lona szkicowo, lecz
bardzo logicznie przeprowadzona. Naj-
przystepniejsza. jest pie$n trzecia, bodaca
prawdziwym wzorem jednolitosci w tema-
tycznej robocie i konsekwencji w przepro
wadzeniu motywow Dr. A. Ch

= Stanistaw Ssiunozcskt. Kwiat cie-
mni. Cykl piesni na jeden glos i forte-
tepjan, do slow A. Mickiewicza, Staffag
V  Rostworowskiego, U. Zawistowskiej
i S. Szumowskiego. Krakéw, V 1iwar-
ski i Spotka.

PieSci p. st. Szumowskiego $wiadczg
0 niezaprzeczonym talencie pies$niarskim
0 zakroju dramatycznym. Wpiy wy Wagne-
rowskie wyrobity w kompozytorze zdol-
nos$¢ do harmonicznych modulacji o bar-
dziej ciekawej fiz.joguoinji, nastepnie sta-
ranno$¢ w prozodji i uinkanie zbyt popu-
larnych zwrotéw. Fie$rn zdradzajg inte-
ligienc.je muzyczng i dazno$¢ do wytwor-
niejszego wypowiadania sie. Tendencje
kompozytora $wiadczg o znajomos$ci now-
szej piesni. Zyczy¢ mozemy kompozytoro-
wi, ahy wydoskonalat sie coraz bardziej



w technice kompozytorskiej, a wtedy po-
wstang nieivatpliivie utwory o trwalej

wartos$ci. Dr. A. Ci.
= Sttfan Malinowski'. Dwie piesni
(op. 2). Krakow, Piwarski i Spétka.

I®$ni p. Malinowskiego sg poprawnie
w techuiae—zresztg skromnej, prawie bez-
jiretonsjonalnej, Jecz jeszcze nie dozwala
ja poczynili liardzigj pozytywnych wnio-
skéw W pizyszlo$oi postara siej kompo-
zytor o unikanie zbyt tatwych zwrotow
oraz niezaprzeczonycli reminjsoetfcji (po-
czatek 11 pie$ni przypomina ,pieSA wie-
czorng” Moniuszki). Talentu odmowié p.
U. nie mozemy. Dr. A. Ch.

— lIgnacy -Friedman’. Pie¢ piesni w
tonie .ludowym (op. 41). Krakéw, V. Ilh-
warsla i Sp.

Ludowe piesni p. Friedmana sa bar-
dzo szcze.Sliwhe napisane. Niema przynaj-
mniej w nicli falszowania pierwiastku lu-
dowego, owego bardzo nieznacznego po-
drabiania ludowych melodji, ktére zako-
rzenito sie u nas od dawna. Mozemy te
piesni poleci¢ czytelnikowi z zapewnie-
niem iz zawodu nie dozna. ,Szumi gaj“

(do slow \iemojewsk.i go) jest bardzo
pieknie opracowany. Najmniej moze za-
dowalnia nas ,,Xawd6d“, choe przyzna¢ na-
lezy p. 1lriodmanowd, ze umiat unikng¢
iiiemilyuli czulostkowosci, jakie sam tekst
zwykl obudzaé u dotychczasowych naszych
kompozytorow piesni do teg-oz tekstu. Tu
i owdzie znajdziemy echa (lriega. Pole-
camy piesni p. frigdmana $piewakom; sa
pizystepue. i wdzieczne. Spiewaé je na-

jezy bez af<ktacji i przesadnego senty-

mentu, a wtedy wywota sie nalezyty

efekt. Dr. A. (h
--- Ignacy Friedman: Tisni (ofi. liii).

Krakéw, S. A. Krzyzanowski.
iL'rzy wdzieczne piesni, z ktérych dru-
ga p. t Zo6ke listki brzoz“ (stowa |I,.
Rydla) jest moze najlepszg, mimo ze za-
miodzg reminiscencje. W kadencjach znaj-
dziemy dostowni' wsponinienia z Dworzaka
(takt n—Ilo). Ludowy pierw mstek zazna-
izyt sie w niej najwiecej. W ,pie$ni tru-
liadiirau przydataby- sie wieksza staran-
no$¢ w prozodji. Na ogdt sa piesni sta-
rannie Opracowane', melodyjne i niebanalne.
Dr. A. (h

v ON (JE RT 'i.

Z sali Filhannouji.

W wykonaniu programu koncertu (l6/.1), posSwieconego twdrczosci Edwarda

Griega Uralu udziat orkiestra pod dvr.
Woltdm i p. Eigne, Dobi ig.

-Jozefa Ozimiiiskiego oraz pianista, p. Jtfljtiz
Wykonany przez p Woltsona piekny komwrt a-rnoli nio
sprawit gtebszego wrazenia, gdvz. brakio mu odpowiedniej sity i wyrazu.

Spiewaczka

szwedzka, p. lhibeig, odtworzyta kilka piesni Griega i przedstawita sie niezle, posiada

bowiem tadny w brzmieniu i silny gtos,

ktéremu jednak zbvwa jeszcze na w\robieniu

tocliiiiezneni (chwiejna intonacja), co oczywiscie obniza warto$¢ interpretacji, niebozba-

wiouej muzykalnosci.
razy uznania.
§ Wiiiczor Wagnerowski (18,1).

Orkiestra pod sprawng batute p. Ozimiiiskiego zastuzyta na wy-

Solistka koncertu lisia p. Wroblewska, ktora

od$piewata wyjatek z ,Lohengrina“ z tow. orkiestry. Mioda S$piewaczka, znana juz
z poprzednich wystepow, przedstaw ita sie korzystnie, wykazujgc znaczne postepy w swej

sztuce.
zachetg do dalszej pnacy.

Piekny jej gtos brzmi coraz kpiej, wiec niech uznanie, jakie zdobytas,

Orkiestra pod dyr. swego utalentowanego kierownika, Grze-

bedzie

gorza Fitelberga, wykonata kilka dziet Wagnera z artystyczmmi poczuciem i wyrazem.

§ Koncert symfoniczny (20/1).
derewskiego pod dyr.
Sz.ego pjanisty
resowanie.
zo, ktorego obecnie brakuje),

Na koncercie
Henryka Opienskiego.
(pierwrsze z dziedziny muzyki

Symfonja sktada sie z trzech

tym wykonano symfonje Pa-
Najnowsze to dziob) wielkiego na
symfonicznej) budzito wielkie zainte-

cze$ci  (autor ma dotgczy¢ jeszcze scliei-
zbudowana jest na tematach melodyjny cii i opraco-

wana z wielkiem mistrzostwem techiiicznem. Wytworne liarmonje, w ktérych kompozy-
tor potrafit zachowaé subtelng miare aitystyczng, nie pozwalajac sobie na zbyt razace
brzmienia i pomystowa instrumcntacja oto cenne zalety symfonji Paderewskiego. Do

stion  ujemnych zaliczillnin dos$¢

jri

wyraznie reminiscencje w niektorych

ustepach
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(Czajkowski) oraz niepomierng dtugos$¢ (godzina i kilkanascie minut) symfonji,

bia znacznie wrazenie. Zdaje mi sig,

ro osta-

iz dzieto zyskatoby na pswnyoK sjtnwmidi. JaJO
solista dat sie stysze¢ Aleksander Piecznikow,

piekny konc-ert Czajkowskiego, zdobywajac og6lne uznanej.

Swietny artysta-skrzypek,
Znakomity

ktory odegrat
t,m wirtuoz po-

siada wspaniatg technike, ton tadny i przyjemny, jednak niebardzo wielki, wreszcie duzo

zapatu i temperamentu.

Doda¢ nalezy, iz sposdb traktowania

koncertu Czajkowskiego

zawierat wiele interesujgcych, onginalnych szczeg6téw we frazowaniu, ktére jhhrflzo po-

chlebnie $wiadzczg o muzykalnosci
kowa bardzo serdecznie.

§ Koncert historyczny (22/1),
licznych mial wykonawcow

utalentowanego w.rtuoza.

organizowany

Orkiestra pod dyr. Crzegorza Fitelberga odegrata miedzy
inrieaii wdzieczng i tadng s,tnfonje Miiwida (wiek Will),

Przyjmowano tez p. Pieczni
staraniem p. M. Sobolewskiej

ktéra sie podobata ogoélnie.

Trof. Henryk delcer wykonat z wiasciwg sobie umiejetnoscig i artystycznym poczuciem
koncert Mozarta Ids-dur, do ktérego towarzyszyta orkiestra oraz kilka mniejszych litwo-

row fortepjanowycli.
Sarnecki, wiolonczelista posiadajacy tadny,

Largo i Menuet z sonaty BoecliermPego
duzy
Wreszcie p. Jadwiga Powieka ods$piewata kilka pie$ni polskich z tow.

odegrat
ton, obok techniki niezle

p. konstanty
rozwinietej
fortepjanu ""oraz

szkockie piesni Beethovena ($piew, fortepjan, skrzypce (p. Andrzejowski) i wiolonczela).

Bios $piewaczki

ska, uzdolniona akompanjatorka.

Kroni ka.

= Muzyka Polska w Anglji
Emil Mtynarski zaprodukowat niedawno
przed puidicznosrig szkocka ,llapsodje li-
tewskg'* Kartowieza D/.ieio zyskato okla-
ski krytyki i silne wzbudzito zaintereso-
wanie.

Notujgc z prawdziwg
niem powyzszy fakt, marny nadzieje, ze
przy dalszem ,poparciul muzyka polska
zwkhaszcza nowsza przyjdzie czesciej do

rado$cig i uzna-

stowa poza granicami Kkraju.

= Odznaczenie. P. Aleksander Ro-
zycki, profosor Wars*. Kons. muzycznego
i starszy nauczyciel muzyki w Instytucie
Maryjskim, otrzymat order $w. Wiodzi-

mierza 4-ej klasy.

Zniwo $mierci.

Sp. Emil Stiller i Marek Zawirski.

Warszawskie konserwatorjum muz rz-
ne poniosto dotkliwo straty. W krétkich
odstepach czasu z szeregu wybitnymi i
cenionych pedagogéw ubyli dwaj zastuze-
ni pracownica. Emil Stiller i \larek Za-
wirsKi.

Emil Stiller, zmarty 23 stycznia w wie-
ku lat (lo, byt wybitny m skrzypkiem; ja-
ko taki zajat stanowisko koncertmistrza w
orkiestrze operowej, .ceniony wysoko dla

lazil czasem nieprzyjemny m brzmi, niem,
kach. niezawsze doktadnych pod wzgledem intonacji.

zwilaszcza w gornych dzwie-
Solistom towarzyszyta p. Ostrzyn-
A. Z.

zalet swej gry zespotowej. S. p, Stiller
zdobyt tez powazne imie, jako pedagog.
Zdolnosci nauczycielskie otworzyty przed
nim instytut muzyczny, gdzie zajgt stano-
wisko profesora gry skrzypcowej $rednie-
go kursu.

Marok Zaw.rski (zmarty 23 stycznia)
byt synem nauczyciela, sam skonczyt w
1877 r. semiiiarjum nauczycielskie w Je-
drzejowie i rozjioczat zmudng, ale godng
zywego uznania i pozytku prace na polu
oswiaty, jako nauczyciel ludowi w powie-
cie miechowskim. Po czteroletniej dzia-
talnosci na tym posterunku, zamitowanie
do muzyki pociggneto go w inng strone.
V r. 1881 s. p. M. Zawirski wstgpit do
konsorwatorjum, ktére z dyplomem ukon-
czyt w 18-86 r., jako wychowauiec klasy
prof. Strobta, wykazujagc duze zdolnosci,
jako pianista. Zawdd nauczycielski nie
przestat go jednak pociggac. Wkroétce
tez, lio juz w 1887 r., spotykamy Zawir-
skiego na stanowisku profesora nizszego
kursu fortepianowego w konserwmtorjum
warszawskiem; w roku 1S!)5 obejmuje on
kurs $redni, nadto za$ pracuje z wielkiem
zamitowaniem na polu teoretyczm-in, pet-
nigc obowigzki profesora harinonji.

Opracowal réwniez z Zygmuntem
Noskowskim i wydat podrecznik har-
monji, oraz przettumaczyt ,Formy mu-
zycznel Prouta. Przez lat dziesie¢ byt
cztonkiem rady pedagogicznej Instytutu
muzycznego.

Kedaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej

Drukarni

Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadtusz. Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof.,, Ordynacka 11

Burzynski Mieczystaw, Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12—1.
Chodakowski J6zef, prof.. Ordynacka 11
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.
Lipianski Jézef piof., Ziota 28—2, przyjmuje
od 11 — 1 i od 3 — 5 z wyjatkiem niedzieli
i Srody.

Kopytowska Marja, Widok 15.
Mieleeka Jadwiga, Smolna 23— 7.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Otto Wtiadystaw, Hoza 23.
Szymanska Marja Mokotowska 39 —15.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

Brenner Dorota, S to Krzyska 43.
Buszéwna Wanda, Zabia 4-28.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Wilcza 59 1 5.
Gajewska Felicja, Chmielna 64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspé6lna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-109.
toDUska-WylezyhAska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.
Melcer Henryk, Wspélna 54, 1. 7.
Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.
Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.
Ptosajitiewicz L. T., Prosta 36.
~rzyatgOwski lIgnacy, prof., Zielna 15.
~faKka Wanda, Ztota 37— 10.

zycki Aleksander, prof., Piekna 16B
Rytel Piotr, Diuga 29.
Rytel Aniela, Dtuga 29.
Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,

Pr?yjmuje od 3 — 4.

trobl Rudolf, prof., Krucza 41.

zycéwna Leonarda, Zérawia 28.
Tairczynska Cecyija, Wspo6lna 51.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

pétrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul Krélewskiej .N§ 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 tn. 19 od 5—7
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 13:
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.
Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.

Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arka.djusz, Obozna 9.
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Klajn Al. prof., Wspélna 56 ,m. 9. j
Klimek Ewaryst. Mokotowska 71—31.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.

Stiller Emil, prof. Leszno 53.

Seroka Er., Zoérawia 6.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Kierownicy chérow.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Godecki Tomasz, $-to Krzyska 30.
Lachman W'actaw, Chmielna 23.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.
Fite'berg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53
Oziminski J6zef, Krak.-Przedmies$cie 10
Wylezyriski Adam Wilcza 55 — 12.

Kierownicy zespotdw salonowych i muzyki
antraktowej

Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.

Rysz Jerzy, Sliska 6—14.

ZwigzKki.
Zwigzek muzykéw Krélestwa Polskiego Feksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2I.



Adresy artystow muzykow i pedagogow zamie-
szkatych poza Warszawa.

L 6dz.
Szwarcbaeh Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.
Neumark — Sokotowa Wera, lekcje gry fortepia-

nowej,

Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).

Chomeciska, Lubclsk. gub.

Namystowski Karol, dyr. orkiestry wiloscjanskigj.
Piotrkow-
Powiadowski, lekcje gry fortepianowej i udziat
w koncertach.
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-

cjalnos¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chéralne.
Tomaszoéw lub
Anusiewicz, lekcje gry organowej i fortepjanowej
Bedzin.

K. Herbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje giy for-

tepjanowej i zespoty chéralne.
Moskwa.
Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom’

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa
i bursy gimnastyki

dy lah:roze’a.

12, kursy muzyczne
rytmicznej wediug meto-

NOWOSCI MUZYCZNE wydane naktadem

Utwory salonowe i koncertowe.

Friedmann Ign op. 38 Impresions. K. #r
] Klan y =
2. C’etait autrelois J
3. Pres d'Amalfi 4—
4. A la Mozourka
fi. Nocturne J
— op. 39 Troismarceaux N. L Melodie 1.50
2 Cracovienne . 2.—
3. Caprice 2—
Gall Jan.Dwa utwory
1. Piosenka dzZieWCzZeCiU.....inioiniinnnne. 1.20

2. Taniec .
Szymanowski K.op. 3 Tehme V ane... .
» 3 g Sonatac moll........... 8.—

Libawa.
Pallulon Paulina (Wilhc-Iminska 17/1), lekcje gry
fortepjanowej.
Wilno.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.
H. Szydiowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) le-
kcje gry fortepjanowej.
Mditopol (Arym).
Czubaty Eljasz, dyrektor i wtasciciel szkoly mu-

zycznej (klasy/ skrzypcowa i fortepjanowa).

Krakow.
Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.
Heumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje $piewu
solowego.
Liudw.
Roézycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw7, Chorgzezyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich I1.

Stanistaw Mankowski, Maezna 2.
Jviedcen.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchstlialerg 12.
Berlin.
Janczewska-Ryhattowskfi, pianistka, Uhland-
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-

téw operowych Claudiusstrasse 10.

Poznan.

Panienska Teresa, Poétwiejska 25,
lowego,

lekcje $piew u so-

Ksiggarni A. PiwarsKiego i S-ki w Krakowie.
3. Czas i$¢ (W. Rostworowski) P60
ol Przyjscie (L-Stuli) . 1.60
5. Badz ty mi dobrym (K 2awistowrskaj 1.6

(Odznaczona pieneszg nagrodg na konkursie Chopinow-
skim we Lwowie 1010 roku).

Zielinski J. Mazourita N. Lo 1.20
Utwory do Spiewu. (Na 'jedenglos z tow. fort.)
Friedmat 1. op. 41 Pia¢ pie$ni w tonie ludowym.

1. Przestroga (G. Porebski) 1.20
2. Prozno ty sie miotasz w polu jOr-Ot) 1.00
3. Szumi gaj (A. Niemojewski) . . POO
4. Trzy lodzie (St. Wyrzykowski) . 1.00
5. Zawdd (K. Tetmajer) . e 1.60
:Druga wersja)
Malinowski. Stef. op. 2. Du je pies$ni.
1. Umaili mi ja S$licznie (ldzikowski). \
2. prehidjum (K. Tetmajer) L80
Me.oer. Trzy piesni.
N. 1, Pie$n tesknoty (M. Konopnicka! 1.30
2. Siostry (J- Jedlicz Kapuscinski). 1.60
3. O ptyA mnie ciemny lesie (K. Tetma]er) 1.80
Nowowiejski F. op. 25. N. 4. Hymn dziekczynny . 1.00
Szumowski St. ,,Kwint ciemny* Cykl pie$ni
N. 1. Kwiat Ciemny (L. Staff.). i 1.30
2. PoJaly sie tzy me (A. Mickiewicz) . 1.20

6. O makéw purpurowych (K. Zawistowska 1.8
] 7. NiebadZ mi dobrg (S. Szumowski) . 1.0
Zelenski Wt Spona i pie$n Halbana z | Aktu opery

Konrad W allenrode ... 1.6

Spiewy na chéry

Bursa 8. ,, Wiosenne, czaryl Partytura i gtosy 1.50
Glosy pojedyncze po—.15
Gall | Sze$¢ wesotych piosenek (A.. Bartelsa) na
Chér meski.
Partytury i gto Sy ciieeiieceee 4.—
(itosy pojedyncze po .. ..—.50
— Dwanascie piosenek sielskich na Chér meski
Partytura i g0 Sy . 5—
G+osy pojedyncze po ..—.60

— 32 Piesni i piosenek polskich na Chor meskl
Partytura i g4oSY e 7.50
G1oSy POjedyYNCZe PO cocorrriieceireeere e —.90

,»Niech wuderzg piesni wieszcze w s<ren, jako
w dzwon"

Kantata na ctiér mieszany i solo soprano-

we, z towarzyszeniem fortepianu, lub or-
kiestry ( do stéw M. Konopnickieji

Partytura i glo Sy . 2.50

Glosy pojedyNCZe P O .ccvrrreniiinieie e —.20
Utwory na skrzypce i fortepi in.
Friedman 1. Op. 32 Romance 2.40

Zeleriski W Op. 29 N. T ROM ANCE corvvrrverreriecrenis 2.40
Orkiestra smyczkowa

Wronski A. Op. 159,,Rznij Walenty*“ Mazur.
” 182 ,,Zuch Stad'1l Mazur .
192 yZ nad Wisty' Mazur . . .
193 ,,Z nad Wisty* Krakowuak .

NN NN
go vl o



