Rok IV. Warszawa, 15 Kwietnia 1911 r. Ni 8. (Ogdlnego zbioru Na 62).

rzeglad muzyczn

DWGTYGODNIK

POSWIECONY AG2VCE
WYCnODzI

1go | 15go kazdego milcslgco. Q

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie; 3 rb. 60 kop.; p6trocznie Z rb. kwartalnie / rb. (W Galicji:
rocz. kor 9, pétrocz. knr. 5 kwar. kor. 2.50.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikbw Saiomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery naby waé¢ mozna w Kkjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4— 6 pp., w niedziele i Swieta od 1? -1
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem Swigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr 7

Telefon Redakcji Ni 188-75

TRESC NUMERU 8.

Matylda Wtscndonck ijej rola w zyciu Ryszarda 1l'agnera— przez Schure Mieczystaw Kar-

towicz—przez dra Ad. Chybinskiego. Z kultury zycia muzycznego — przez dra Jozefa W tadyr

stawa Reissa. Nowosci wydawnicze, (ksigzki o muzyce). Koncerty Kronika. Muzyka na
prounncju



Wspomi) ieniei historyczne.

(Od 15 —
10 kwietnia 1858 r. uin. Cramer.
10 ” 1858 r. tir. sie St. Barcewicz.
17 1730 r. um. Pergolese.
17 n 1831 r. ur. si¢ Rudolf Strobl.
18 » 1854 r. um. Jbzef Elsner.
19 ” 1871 r. 1l-szy koncert Tow. Muz.
[w Warszawie.
19 ’ 18**8 r. ur. sie Schillings.
19 1902 r. wystawienie ,|I itrii Quintilli“

| Noskowskiego w Warszawie.

ODPOWIEDZI OD REDAKCJI

IVtelbicic/owi powaznej muzyki. Osoba,
o ktéra Se. pan zapytuje, wyjezdza z Warszawy
tylko na wypoczynek letni i w celach artystycz-

nych. Opuszczenie Warszawy na stale na razie
jest wykluczone.

Prenumeratorowi z Hozej. Zarzut nie-
stuszny. Gdyby$my kazdemu koncertowi poswie-
cali duzo miejsca, zeszyt ,,Przegladu", zwitaszcza
podczas sezonu, sktadatby sie z samych sprawozdan
koncertowych. Przyzna pan, ze tak ,urozmaico-
ny“ numer pisma, nie zadowolitby chyba nikogo.
Wzorujemy sie pod tym wzgledom na zagranicz-
nych pismach fachowych i staramy sie opinje naszg
co do danego dzieta lub artysty wyraza¢ jak mo-
zna najtresciwej. Inna rzecz prasa codzienna, co
innego tez okoliczno$¢ pisania sprawozdan... od
wiersza, lub che¢ wygtoszenia hymnu na cze$c
przyjaciela lub znajomego, inna rzecz gdy chodzi
o poufate klepanie po ramieniu.

30 kwietnia).

20 kwietnia 1869 r. nr. sig K, Liiwe.

20 . 1903 r. wystawiono po raz pierwszy
[w Warszawie ,.Tanka“ Zeleriskiego.
2L 3 1809 r. ur. sie Henryk Melcer.
21 n 1853 r. ur. sie Mahlerb.
21 " 1871 r. ur. sie Leo Blech.
22 1892 r. um. Edward Lalo.
25 7 1801 r. ur. sie Bossi.
27 n 1812 r. ur. sie Er. von Flotow.
27 » 1871 r. um. Thalberg.
OD REDAKCJI.

Ktoby posiadat A° 5 naszego wydawnictwa
(dawniej Mtoda Muzyka) z roku 1908 proszony
jest uprzejmie o nadestanie da Redakcji za zwrotem
naleznosci. Redakcja

Mt ODA.

Inteligentna pianistka

niezwykle muzykalna, obznajmiona z teorjg itran-
sportowaniem, Swietna akompaniatorka poszu-
kuje odpow. posady przy artystce, kwartetach,
chorach lub t p moze byé korepetytorkg. Ka-
wiarnie lub Chantants wykluczone. Mowi dobrze
po niemiecku i po francuzku. Oferty z doktadnemi
warunkami pod ,,Muzyka"™ przyjmuje Gt Agencja
Hopcasa i Salomonowej Krakéw Stawkowska 2.

dwutygodnik poswiecony kulturze pol-

skiej: fiiozofji, sprawom spotecznym,

literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym.

WYCHODZI WE LWOWIE 10-~go i 25-go KAZDEGO ~"IESigCA

POD KIEROWNICTWEM

d-ra Br B>egeleisena, d-ra L. Biegelseina, Tad. Dabrowskiego, Jozefa Jedlicza, M. Olszewskiego

i Lud. Rozyckiego—przy wspdtudziale najwybitniejszych sit literackich i naukowych

Adres Red.! Lwow, ul. $w. Marka 6.— Adres adm.: Lwow, ul. Czerniakowski'go 3.

Prenumerata kwartalnie 1 rb. 30 kop., pétrocznie 2 rb. 60 kop., rocznic 5 rb. 20 kop.,

W Austrji kwartalnie 2 k. 50 gr., z przesytka 2 k. 70 gr. W Niemczech kwartalnie z przesytka 2 k. 50 f.
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Przeglad muzyczny

D DWUTYGODNIK a

poswiecony m z Yce
wychodzi

@ 1-go 1 15-go kazdego miesiaca. ~

EDWARD SCHURE.

Matylda Wesendonek ijej rolaw zyciu Ryszarda Wagnera.

ii.
{Ciag dalszy).

Rok pobytu w Wenecji. Cierpienia zakochanego i zwyciestwo artysfy.

Po krokiem zatrzymaniu sie w Genewie i na wyspie Isolla Bella na Lago
Maggiore, Wagner przybyt do Wenecji. Od pierwszej zaraz chwili czul sie tu bar-
dzo dobrze. Piazzeta i plac $w. Marka wprowadzajg go w zachwyt. Kroélowa
Adrjatyku przyciaga go swym urokiem, odrywa od tego Swiata i przenosi w kraine
piekng i uroku. Wagner ulokowat sie byl w pieknym patacu na skrecie Wielkie-
go Kanalu na po6t drogi z Piazetty do Rialto. Palac byt niezamieszkiwany; prze-
stworne apartamenty staty puste. Pokdj stotowy zamienit byt mistrz na pracownie.
Czarodziejskie milczenie Wielkiego Kanatu, ktdrego spokdj zaktécat jedynie szum
fal lub miarowe uderzenia wioset, doskonale usposabiato do pracy; lecz przezyte wy-
darzenia wykoleity zupetnie Wagnera i uczynily go niezdolnym do skupienia mysli;
zdawato sie, ze wszystko wstrzymato w nim swoj bieg, podobnie jak kotka rzuco-
nego na ziemie mechanizmu zegara. Ogarniety jakim$ nerwowym strachem, catem;
dniami chodzit bezcelowo po miescie i dopiero wieczorem powracat do domu. Osa-
motnienie, tesknota i smutek przygnebialty go bardzo. Podczas jednej z bezsen-
nych nocy przezyt straszne chwile, ktére zostawity po sobie niezatarte wspomnienie.

»T1€ej nocy mysli spedzaty mi sen z powiek i dlugo sie meczytem. Moje dziecie
drogie nie daje o sobie znaku zycia. llez uroku posiada wieczorem Wielki Kanat,
przy Swietle gwiazd i ksiezyca. W poblizu przemkneta gondola i znikla w oddali.
Stycha¢ $piew gondolieréw. Wszystko to posiada co$ niezwykle pieknego, przycia-
gajacego. Spiewom gondoljer6w nie towarzysza strofy lasso, jak kiedy$ bywalo,
melodje to starsze niz sama Wenecja, a napewno starsze niz strofy 1 asso, do kté-
rych tylko z czasem dostosowano melodje z zamierzchtych czas6w przesztosci po-
chodzace. Te rzewne melodje oddane gtosem donosnym, dochodzgcym z oddali
i zamierajacym gdzie§ w jeszcze dalszych przestworzach obudzity w mej duszy
wzruszajgce, wznioste uczucie”.



Tak wiec dusza dawnej Wenecji milczagca we dme, wskrzeszona w nocy
pieSnig gondoljerow, ucztowata z osamotnionym mistrzem tondw, szukajgcym szcze-
Scia w wiasnym Swiecie wewnetrznym, len bezimienny glos lagun, to westchnie-
nie kollektywne duszy narodu, rozlane nad spigcem, morzem mowit}7 jego duszy
wiecej, anizeli cala historja i wszj stkie zabytki Wenecji. To go tez tylko intere-
suje i nie pragnie pozna¢ wiecej. Tu Kryje sie wyro6zniajacy sie rys jego genjusza,
ktéry nie dotyka sie zjawisk zewnetrznych, a intuicyjnie przenika do giebi rzeczy
i szuka mroku nocnego, by wtedy mddz tworzy¢ fantastyczne obrazy. Lecz w da-
nej chwih sity tworcze zupetnie opuscity mistrza. Gtiebokie i silne uczucie wstrzasneto
najskrytszemi fibrami tego Lucypera muzycznego, rozszarpato i umeczyto go nieli-
tosciwie. Pozbawiony tego wszystkiego, co mogt nazywaé swojg wiasnoscig, co
osiggnat byt po tylu trudach i umiejetnych zabiegach, Wagner stat wobec okropnej
alternatywy: poddaé sie cierpieniom, czy tez, skohczywszy zaczete dzieto, pokonac
meczarnie sztuka. Zadanie nie tatwe do spetnienia. Brak mu bylo teraz tej atmo-
sfery zyczliwos$ci, ktérg otaczata go ukochana kobieta, nie uczuwatl wigcej jej obec-
nosci i tego blogiego uczucia, ktéiego doznaje sie przy codziennem blizszem obco-
waniu. Podobne osamotnienie bylo dla Wagnera tern okropniejsze, ze nie posiadat
zadnych wiadomos$ci od przyjaciotki serca. Po przezytych burzliwych scenach
i wzruszeniach, ktére wstrzasne!) nig do giebi duszy, pani Wendensonck, chcac
broni¢ sie przed samg soba. czy tez usuokoi¢ gwaltowne porywy nieobecnego przy-
jaciela, korespondowata z nim jedynie za posrednictwem poufalej przyjaciotki.
Chcac, zeby Wagner mi it o niej wiadomosci, pisywata do Elizy Wille, ktéra ode-
grata wierng role Brangeny. Eliza Wille wreczata pani Wesendonck listy Wagne-
ra, na ktére Matylda w poczatkach odpowiadata bardzo rzadko. Wagner nie byt
z tego zadowolon} Pragnac jednak za wszelkg cene nie pozbaw.ac sie wzgledéw
ukochanej, godzit sie z losem. Wszystko, co byto wznioste w jego jestestwie, tgczy-
to sie Scisle z duszg Matyldy, jego dobami genjuszem, i dla dokoriczenia Trystana
konieczng mu byta jej stata sympatja.

W agner instyktownie pragnat zachowac swoje skryte z nig obcowanie. Oddaje
sie wiec pracy, ktorg nie zajmowat sie dotad wcale do ktdrej nie powracat nigdy
w przysztosci: kredli dziennik w formie listow do swej ukochanej. Trudno sobie
przedstawi¢ coskolw.ek bardziej ptomiennego nad te wynurzenia. Wyznania iffi-
tosci, delikatne wymoéwki, pokorne prosby, jeki oburzenia, subtelno$¢ w stosun-
kach, zup;tne zrzeczenii sie jakichkolwiek wymagan, jakiez to zadziwiajace dowo-
dy ubdstwiania i indywidualnosci, jakiez niepohamowane dgzenia drogg ofiar i po-
wsciggliwosci zaskarbi¢ sobie znow jej zaufanie.

,d0 osamotnienie umacnia mnie w moich nadziejach. Tak, dzieki Tobie,
przekonany jestem, ze sie uzdrowie. Zachowac¢ siebie dla Ciebie, znacz}7zachowaé sie
dla sztuki. Mojem zadaniem jest zy¢ w sztuce dla Ciebie. To zadanie odpowiada
moje] naturze, mojemu [ rzeznaczeniu, moim zamiarom i mojej mitosci. Naleze do
Ciebie, i ty wyleczysz sie dzieki mnie. Tutaj, me baczac na wszelkie burze zyciowe,
dokoncze |rystana, i ujrzysz swego skromnego przyjaciela otoczonego stawg
i uzdrowionego”.

Dobry poczatek nie pokonal jednak jeszcze zupetnie zta, i w kilkanascie dni
pozniej z pod pidra Wagnera wychodzg nastepujgce stowa: ,,Pisatem dzis do panl
Wille. Byta to piei wsza wiadomo$¢, ktérg otrzymatem od Ciebie. Pisze mi, ze bez
szemran.a dzwigasz krzyz, ze$ spokojna i postanowita$ ofiarowac sie dalej. Rodzi-
ce, dzieci, obow igzki. Jakzez okiopne wydajg mi sie te stowa w Swietej ciszy
i powaznym spokoju mojego osamotnienia. Eiedym marzyt o tobie, w glowie mej



nie powstata nigdy mys$l o rodzicach, dzieciach, obowigzkach: wiedziatem tylko, ze
mnie kochasz, i ze na tej ziemi wszystko, co wznioste, jest nieszczes$liwe. Z tej wy-
sokosci, na ktorej sie znajduje, jest dla mnie okropnem, kiedy doktadme zdaje so-
bie sprawe z warunkow, ktére ztozyly sie na nasze nieszczeScie. Widze cie wtedy
w twym uroczym domku, widze otaczajgce cie przedmioty, stysze ludzi ktérzy nas
nigdy nie zrozumia, dla ktérych jesteSmy obci i ktdrzy zblizaja si¢ do nas tylko
po to, zeby nas rozigczym z naszem wewnetrznem ja. | uczucie gniewu powstaje
we mnie, kiedy moéwie sam do siebie: dla tych, ktérzy cie nie znajg i nie rozu-
mieja, lecz uwazajg za obowigzek wymiaga¢ wszystkiego od ciebie, musisz wszystko
sktada¢ w ofierze. Jezeli mi jest sadzonem dokonczy¢ ziemskiego przeznaczenia,
0 czem$ podobnem nie moge i nie chce styszec. Moge czerpa¢ sity tylko z naj-
gtebszych wnetrzy mego jestestwa, wszystko za$, co dochodzi mnie z zewnatrz,
wszystko co pragnie wywrze¢ na mnie wptyw, doprowadza mnie do rozpaczy “.

P Wesendonck jakby instynktownie przeczuwata stan duszy?7 Wagnera,
1 mozna przypuszczac, ze gtuche pomruki jego demona doszty jej uszu. W tydzien
potem zwrdcita mu za posrednictwem J}). Wille list adresowany przez niego, ktore-
go nie chciata otworzy¢. Z tego powodu Wagner pisze w dzienniku: To nie powinno
bvio nastgpi¢, tylko nie to, jezeli kiedykolwiek przeczytasz nieprzyjety list, zrozu-
miesz calg straszng niesprawiedliwo$¢ jaka$ mi wyrzadzita. Nazajutrz protestuje znow:

»Cho¢ jeden wierszyk chciatbym otrzymaé¢ od Ciebie. Tylko trzy7 stéwka...
Ach, ci wszyscy posrednicy? C6z to ma znaczy¢? +tgczy nas roOznica wy#znan?
W dwa dni potem mistrz otrzymat od p. Wesendonck list i uspokoit sie. Znika
demon, i aniot powraca znéw do niego:

ty wrze$nia. ,, Tak bylem ztamany, ze nie zaglagdatem nawet do dziennika.
Dzisiaj otrzymatem twdj list, pisany do p. Wille. Wiedziatem, ze mnie kochasz.
Ty7 — dobra jak zawsze, uprzejma, w tobie tyle dobrych mysli, a na wspomnienie
0 niedawnem mojem wzburzeniu usmiecham sie dzisiaj, kontent jestem nawet
z tego, gdyz wzbudzita§ w mej duszy7 wznioste uczucie zadowolen.a i szczeScia.
Tak, obecnie wszystko jest dobrze i—zdaje sie—tak pozostanie. Mito$¢ nasza stoi
ponad wszetkiemi przeszkodami, a gdy nawet spotka jg jaka$ niespodzianka, to ta
wzbogaca jg tylko, dodaje zycia i uszlachetniall

Opuszczajgc Zuiych pod wrazeniem tej ofiary, na ktorg oboje zgpdzili sie
po zobopd6lnem porozumieniu sig, Wagner ntyslat szczerze, ze on wtasnie jest zbaw-
cg sytuacj? i zaczat przypisywaé sobie te role réwniez w listach. W rzeczy samej
moralna przewaga byta po stronie pani Wesendonck, iona podtrzymy wala jg na na-
lezytej wysokosci. Wagner przyznaje sie teraz do tego z tg szczerg nie obawiajaca
sie sprzecznos$ci otwartoscig, ktdra nalezata do jednej z najbardziej ujmujacyth stron
jego charakteru.

»Dziennik twoéj, ktéry7 mi wreczyta$ przed moim odjazdem, przedstawia Cie
takg wspanialg i prawdziwa, takg zmieniong i uszlachetniong przez wielko$¢ cier-
pienia, tak panujgcg nad soba i nad otaczajgcym Cie Swiatem, ze moge jedynie
dzieli¢ z toba rados$¢, chylac sie przed tobg z uczuciem zachwytu i mitosci. Dla
cieb e obce sg teraz wlasne meki ty widzisz jedynie cierpienia innyth. 1 wilasne
nieszczescie przedstawiasz sobie tylko jako nieszczes$cie catej ludzkosci. Jeste$ silng
w najszlachetniejszem znaczeniu tego wyrazu.

»Nie mam zamiaru szukaé¢ innego schroniska. Dusza moja czuje sie spo
kojng i szczesliwa z tej Swiadomosci ze posiada wieczne, nietykalne, nienaruszone
schronienie w twem sercu, ktore obroni mnie i ukryje przed caly m owiatem. To
przekonanie towarzyszy7 mi wszedzie. Z tego sanctuarium moge spogladaé na
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Swiat z uSmiechem zadowolenia i wspétczucia. Moge mu sie odda¢ bez bojazni,
m;anowiciv dlatego, ze nie naleze juz wiecej do niego, gdyz trapig mnie teraz nie
wilasne, lecz jego cierpienia. Mito$¢ twa byta mojem wyzwoleniem'*.

Pazdziernik miat sie ku koncowi. Uspokoiwszy sie troche, pisata teraz p.
Wesendonck do Wagnera z nieskohczenie czutym zalem. Wszystkie struny duszy
muzyka odzywajg sie zgodnie za jej dotknieciem. W tej porze czasu piekacy pur
pur letnich wieczoréw zmienia si¢ nad lagunami na pomaranczowy zachdéd i opalo-
wy zmierzch jesieni. Podobnie i w duszy poety burzliwe pozadania palgcej na-
mietnosci ustgpity miejsca blaskom wielkiej, petnej samozaparcia mitosci. Oczeki-
wata go jeszcze jedna straszna chwila: serce jego miato jeszcze raz $cisngC sie kon-
wulsyjnie, zranione przez boga mitosci, ktéry w tych wypadkach, jezeli pozostawia
przy zyciu swoje ofiary, wyposaza je w skrzydta i czyni je swoimi wybrancami
P. Wesendonck stracita byta w tym czasie trzyletniego syna, Gwidona. Odebrawszy
te wiadomos$¢, Wagner byt gteboko zmartwiony i, co rzadko sie zdarzato, na chwile
zapomniat o sobie. Nastepujacy list tchnie niepodzielnem i bezgranieznem wspo6t-
czuciem.

*2l pazdziernika. W ostatnich czasach doskonale przekonatem sie, w jakim
stopniu zalezny jestem od Ciebie, moja droga. Pozyskatem spokdj tylko dzieki
'l obie: 'widziatem c.e tak wyniostg i zmieniong, ze i mnie wypadato sta¢ sie podo-
bnym do ciebie. Obecnie spotkato cie nieszczescie, w catej pein cierpienie. Tru-
dno nu mysle¢ o tobie, optakujacej Smier¢ dziecka. Jak wszystko zmienito sie odra-
zu. W mgnieniu oka znikneta i duma, i spokdj, pozostato jedynie cierpienie, tzy
i smutek. Stworzony przez nas $wiat drzy u podstaw; wzrok przyémity7 l/ly. Sily*
zewmetrzne pragng przedostaé sie do serc, chcac wyprobowaé naszg stato$¢. Byd to
smutny czas. Czy bedziesz zadowolona ze mnie, jezeli sie¢ dowiesz, ze w ostatnich
dniach niechetnie mys$latem o mojej pracy? Pragne cierpie¢ i smuci¢ sie razem
z tobg. Bo i jakzez moge zajg¢ sie pracg, skoro ty7 Jeste$ smutna i cierpisz?"

W tymi czasie p. Wesendonck przystata mistrzowi swdj dziennik pisany7 po
ich roztgce. Niepoksj jego wzrasta, a serce zzyma sie bolesSnie; mistrz pragnie zo
baczy¢ sie z ukochang, ale nie decyduje sie speini¢ zamiary. Jego listy zawieraja
teraz prawie same okrzy ki cierpienia: rl'"ace rozum. Przestaje pisaé: nie
szukam wypoczy nku, lecz chce rozkoszowaé sie mojem smutkiem i utopi¢ sie
we tzach*“.

Wreszcie nadszedt jego list, w ktorym poza mysla o samobdjstwie, ktéra
migneta jak biyskawica wsrod ciemnej nocy, blyszczy zorza zupeinego uspokojenia.

1 listopada. Dzi$ jest dzien Wszystkich Swietych. Obudzitem sie po kroét
kim lecz gtebokim $nie, ktéry przerwat cierpienia, jakich jeszcze nigdy nie dozna-
watem. Statem na balkonie i wpatryivatem sie w czarng giebie Wielkiego Kanatu;
dookota szalata burza. MOdj skok nie byiby przez nikogo spostrzezony, niktby nie
styszatl jakby m wpadt do wody. Jeden tylko ruch potozytby7 kres wszelkim me-
czarniom. Wspartem sie juz nawet lekami o porecz, lecz czy mogtem uczyni¢ co$
podobnego, pomyslawszy o tobie. Zajasniat brzask dnia Wszy stkich Swietych. Niechaj
przyniesie wieczny poko6j wszystkim duszom zmartym. Teraz ostatnia gorycz znikia
Z mego serca, teraz jestem gotow na wszystko. Nie przypisuj mojego zbawienia
muzyce. Doktadnie przekonatem sie, ze w niej me znajde ani uciechy, ani zado-
wolenia, ona tylko moze towarzyszyé¢ mojej gtebokiej harmonji z tobg, zywigc moje
jedyne marzenie: umrze¢ w twoich objeciach. Po burzy7 blask twej niezmiennej,
bezmiernej mitoSci opromieni! mnie jeszcze bardziej. Z tobg zdolny jestem do
wszystkiego, bez ciebie do niczego. Tej nocy7 kiedy statem na balkonie me sztuka
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cofneta innie od zamiaru samobdjstwa. W tej krytycznej chwili spostrzegtem oS,
wokoto ktorej obrocito sie moje postanowienie powrotu od Smierci do zycia. Ta
osig byfa$ ty, ty. Nie gniewaj sie na innie, dziecie moje. +tzy piyng, znowu na-
leze do tego $wiata. Dzied Wszystkich Swietych. Dzied zmartwychwstania™.

Poréwnywujgc ten ust z pierwszym listem, pisan\m z Wenecji, mozna so-
bie wyobrazi¢ dtugos¢ przebytej drogi i przyrost moralny. W poczatkach mistrz cier-
piat, ze ukochana istota nie jest jego wytgczng wilasnoScig—teraz ubolewa nad tern,
ze nie moze jej rozweselic. W dazeniu, aby sta¢ na réownej wysokosci z ukocha-
na kobietg artysta, rozniacy sie pod wzgledem sit i ogromu pragnien, przeniost sie
z dziedziny namietnosci w dziedzine ducha, nie straciwszy przy tem nic z twdrczych
zdolnosci. Taka przemiana przypomina skok Tytana. Na krotki czas demon prze-
mienit sie¢ w boga.

Od tej chwili (Zwyciestwo byto odniesione. Jakby uroczystemi dzwiekami,
nie pochodzacemi z tego $wiata, Matylda opowiada o sobie w nastepujacych sto-
wach: ,,Teraz powracam do Trystana. W nim bede ucztowaé¢ z tobg, za posred-
nictwem przenikajacego uczucia milczenia, tchngcego dzwiekami'.

Wagner pilnie bierze sie do pracy. W listach odczuwa si¢ znowu mestwo,
odwage. Sam siebie zacheca i nagli.

,Smielej, $mielej, trzeba napreza¢ sity. Praca powinna posuwaé sie na-
przod". A dalej nastepujgce dumne stowa: ,Dla mnie niema wiekszej rozkoszy,
jak dotrze¢ do mozliwych dla mnie wyzyn".

Mistrz pracuje powoli i pilnie:

»Pisze tak, jakgdybym mial zamiar nie tworzy¢ juz wiecej. Najmniejszy fra-
zes ma dla mnie znaczenie catego aktu" Ly]e w samotnosci, nikogo nie widuje,
oprécz stuzby i gondoljeréw tragnetto. 'Wieczorami spaceruje, czyta lub duma. Od
czasu do czasu marzy o Parsiyalu i kresli plan przysztego dramatu ,,Les vainqueurs®,
ktorego jednak nie napisat.

Wibrujgca gama jego duchowych wzruszen ogarniata sobg cate cztowieczen-
stwo, zaczynajac sie w otchtaniach namietnosci i konczgc heroizmem zupeinego sa-
mozaparcia. Wagner w rzeczy samej osiggnagt ten punkt wysokos$ci mysli, ktéry
dostepny jest artyscie tylko raz w zyciu, zkad niema juz innej drogi, jak tylko ta,
ktéra wiedzie po pochytosci. To mozna zauwazy¢ z nastepujacego uiywka, ktory
stwierdza, jak otoczenie lagun odpowiadato stanowi jego duszy.

»Zupetny brak jakichkolwiek planéw na przyszto$¢ nadaje mojemu zyciu
wewnetrznemu specjalny charakter, czynigc je podobnym do sennych widziadet.
Kiedy uzywam przejazdzki t6dkg wzrok moéj spoczy”wa na powierzchni morza, kto-
rego nieruchoma tafla lustrzana tgczy sie z niebosktonem. Nic ich nie rozdziela.
Czerwony odblask zachodzacego storica zlewa sie ze swymi odbiciem w morzu.
Obraz to jest zupelnie podobny do mojego obecnego zycia. W niem nielatwiej
rozpozna¢ obecne od przesztego lub przysziego, jak tam trudno odrézni¢ morze od
nieba. Ale oto zarysowujag sie hnje brzegow'. To pokryte réwninami w'yspy, kto-
rych kontury uwydatniajg sie gdz esSniegdzie$§ w nieskonczonosci; czasami na krancu
hoiyzontu ukazg sie maszty okrettu; gwiazda wieczorna blado $wdeci na niebie;
jaskrawe Swiatta bnszczg w niedosiegmonej wysokosSci i w morzu tuz obok mnie:
gdziez jest przeszto$¢, gdzie przyszto$¢? Widze jasne promienie gwiazd, w posrod
ktorych spokojnie mknie t6dka w 1ikt miarowymh uderzen wioset. By¢é moze, ze
to jest terazniejszosc".

W tokiem otoczeniu i nastroju zakonczyt Wagner drugi akt Trystana, za-
wierajacy w sobie gtdwna tres¢ catego dzieta i bedacym centrum dramatu. Oto, co



méwi Wagner o tym akcie, juz po calkowitem wykonczeniu: Plomienie nicsttumio-
nego ognia zyciowego wybuchajg z mego z takg sitg, ze zniszczyly mn:e zupetlnie
i zgingtem w nich. Uspokoitem siq dopiro wtedy, kiedy pod koniec aklu zywiolu-
wy ogien stopniowo gasnie, i nad zgliszczam. mozna zauwazy¢ cieh $mierci.

(C d. n).

Dr. ADOLF CHYBINSKt.

Mip<zyskiw Rartowicz.

Tragiczne watlu, jakie byty udziatem zycia Kartow icza, byty jakby zwierciadtem
jogo sztuki.

I)o pierwszych t. zw. miodzienczych kompozycji Kartowicza nalezg wszystkie
wydane i nie wydane piesni, uwertury, symfonja, serenada smyczkowa, lragment sonaty
fortepianowej, prehidjum, fuga pWwdéJua i metodratyczna muzyka do ,Aniela PanAskie-
go“ K. Tetmajera. Wszy&tkie te utwory nazywat $p. Kartowicz ..pamigtkami mtodosci”
i nie przywigzywat do nich zadnej wiekszej wagi. Mimo iz warto$¢ kilku piesni albo
doréwnywa albo przerasta warto$¢ tego, «o u nas napisali najbardziej uznani pi zez og6l
pieSniarze, mimo to nie* adzimy, aby zbawiennym miat byé kult piesni, ktory wziat
zbytnio gére nad zainteresowaniem okazywanem dla Kartéwicza jako symfonisty.

Powyzej wspomniane dzieta $p. Kartowicza zdradzajg rozne wptywy; w piesSniach
przewaza kierunek wiasciwy kompozytorom polskim wzorujagcym sie na \ionhiszce i ich
nastepcach, nadto pie$ni Griega; w serenadzie na smyczkowg orkiestre czujemy wzory
najlepsze (Czajkowski, Yolkman, Grieg): pretudjum i fuga podw'djna sg owocem surowej
i bezstronnej akademickiej dyscypliny, tamujacej jeszcze wptyw ind\wadualnegn tchnie-
nia—pewne fragmenty wskazywatyby, ze woéwczas wstep do ,Spiewakéw-mistrzow"
Wagnera interesowat ucznia llonryka Urbana; na razie wzigt jednak gore wplyw Czaj-
kowskiego z pozostatemi echami Griega, czego dowmdzg uwertury i dramatyczne a ra-
czej melodrainatyczne muzyki (.Piata gotgbka" lip.), nadto wydany w partyturze i wy-
ciggu fortopjanowym koncert skrzypcowy grywany coraz cze$ciej, o czem zdajg sie nie-
wdedzie¢ nauczyciele konserwatorjow galicyjskich, dla ktérych Ueriol iVienxtemps zdaj.i
sie by¢ Reethorenami O tym koncercie wyrazit sie¢ niedawno jeden z berlinskich mu-
zykéw, ze z koncertow' skrzypcowych, ktére w ostatnich tatach napisano, wiole dowodtj
wielkiego sprytu i znajomosci efektéw, lecz koncert Kartowicza jest bezwatpicnia dzie-
tem najwiekszego talentu. Symfonja e-mmor (,Odrodzenie") przypada na ten sam czas,
co koncert Gcrzypcoww, ,'lecz zawiera jnz dowody wpb-wu Czajkowskiego, Wagnera i po-
niekad Smierci i wryzwolenia“ Rysz. Straussa.

Epoka ta jest, dla twoérczosci Kartowicza dlatego wazng, ze dowodzi doskonate-
go opanowuiia niemal wszystkich form klasycznych Kartowicz nie miat w tym kierun-
ku zadnych innych ambicji, jak tylko te wita$nie wspomniane. Ryb te dzielg wyborng
szkotg formy, ktorg opanowawszy miat wkrétce zarzuci, obierajgc forme najtrudniejsza,
gdyz ivo!ng, t. j. poemat symfoniczny. Z chv ilg g(ly Kartowicz zdat sobie doktadnie
Sprawe, ze rodzajowi jego talentu nie odpowiadajg formy klasyczne, opracowane jeduaze
przezen po mistrzowsku, z chwilg, gdy doszedt do przekonania, ze jedrnie poetyczna
lonna nadaje sie do jego idei artystycznych, zarzucit raz na zawsze wszelkie kanony
klasyczne. RoOwnocze$nie uznat symfoniczng muzyke za najwyzszy rodzaj muzyki, a or-
kiestre za najwymowniejszy i najbogatszy w S$rodki wyrazatnos$ci instrument.. Od tej
oliwili t. j. od r. 10QS tworzyt wytacznie orkiestrowe dzieta. Zrazu zajmuje jego mysl
wytacznie szukanie swwj wlJasnej fornir. Pierwszy jego poemat symfoniczny, t. j. ,Po-
wracajace fale" jest dowodem tych poszukiwan a zarazem dowodem wytgcznego wpiywu
Wagnera i Straussa. Szowinizm pewny cli recenzentéwl posungt sie tak daleko, ze pra-
gng! dyktowa¢ miodemu kompozytorowi, jakiego tworce ma obraé za wzo6r. Sprawa; te
przeniesiono na grunt. . patijotyczny. Zapomniano, ze nie wydaliSmy zadnego samoist-
nego symfonisty, ktoiwby u nas mdégt stworzy¢ szkote, ktdry mobgtby byé doskonatym
wzorem Ym Noskowski ani Zelefiski me mogli odpowiedzieftjtym wymogom, jakie od
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czasOw Wagnera staty sie dla muzyka obowigzujgcymi, obydwaj byli eklektykami w $rod-
kach, formie i tre$ci. Stad dla muzyka pragnacego tworzy¢ nie dla potizeb lokalnych,
a wiec nie efemerycznie, nie posiadali zadnego znaczenia. Nauczy¢ s/p od nich nie
mogt Kartowicz niczego. Nic wiec dziwnego, ta droga nie poszedt. Zarzuty te je-
dnakze nosity i noszg cech} ,prywaty*, majacej swe zrédto w zazdrosci. Jesli ,Mtodej
Polsce w Muzyce" czyni sie zarzuty tego rodzaju, to zawsze rostrzjga nie sztuka lecz
osoba. Szymanowski, Fitelberg, RO6zycki wprowadzili de fapto rys indywidualny w muzyke
polska; kazdy z nich przemawia sam od siebie, o sobie i przez siebie, nie uwazajac sicy
za sume przekonan i pogladéw pewnej masy: stad kazdy z nich jest inny, gdy tymcza-
sem poprzedni, starsi muzycy, komponujgcy od dawna sub specie popularnosci nie roznig
sie niczein miedzy soba, co najwyzej pewnemi cechami nabytemi podczas studjow, a wiec
nie indywidualnemi; tych za$ cech tak zreszta wygodnych, nie zmieniali, nie przeksztat-
cili, nawet ino rozwineli nig-dy; prawdopodobnie w rodzaju ich talentéw' lezata pewma
bierno$¢, wynikajgca z braku szerszego horyzontu mysli.

Kai towicz stat sie wzorem nieztomnej woli, artystycznej konsekwencji, a prze-

dewszystkiem wiernosci dla artyzmu i pogard} dla wszelkich koncesji, prowadzacych
artyste zawsze na manowTe. O uznanie nie walczyt. On, ktéry juz jako miodzieniec
oelowal talentem, wiedza, kulturg. Ideatom tym pozostat Kartowicz wiernym do konca

pracowitegd i petnego poezji i czystoSci dusz\ zycia. W sztuce swej oddalit sie tak
dalece od panujgcych u nas pogladéow, od stanu wiedzy muzycznej i tendencji muzykow,
ze wraz z resztg ,Miodej Polski w muzyce'l zajgt odrebne i wspaniale stanowisko. Mu-
zyka polska mogta otrzymaé dopiero wtedy szereg wielkich i wartosciowych dziet, gdy
ich twoércy zdecydowali sie p6js¢ droga wtasnych inspiracji i wiasnych twmrczych za-
mystéw bez drzenia na mys$l: co powie krytyka, co powiedzg starsi koledzy, ktorzy da-
wno stracili $wiezo$¢ mysli, pojaé i kontakt z rozwojem sztuki, nie stojacej nigdy na
jednam miejscu Nie uznano ich—Ile.cz to nie arguinem. Nie. uznawano z poczatku "Wy-
spianskiego, Mehoffera, i innycli, ktérzy odrazu byliby uznani, gdyby clicieli utrzymywac
Scistag tacznosé z poziomom nie artystycznych instynktow.— Nie ze stanowiska tycli ostat-
nich oceniamy Kartowicza. Poréwnajmy bowiem glos .krytyki berlinskiej z sadami na-
szej krytyki, a oczy otworzg sie niejednemu.

.Powracajgce fale* nie sa ilustracja jakich$ zewnetrznych obrazéw, lec-z"sg wy-
razem uczucia, ktére po wielu przemianach i przezyciach powraca silg faktu. Utwor
posiada zalety w instrumentacji (szczegO6lnie brzmienie blachy jest wspaniate) i bardzo
dobrg techniczng robote; nadto inwencja mimo pewnych reminiscencji edznacza sie Swie-
zoscig i pomystowo$ciag w tematycznem opracowaniu. Srodkowa cze$é cierpi nieco z po-
wodu wydtuzenia formy Jakkolwiek jest do$¢ urozmaicona technicznymi szczeg6tami, kté-
ro sg w stan-ie zainteresowac¢. Wszystkie te zalety ukazuja sie w daleko wyzszem stop-
niu w nastepu” cli dzietach Kartowicza. Koloryt nabiera coraz zywszych i coraz bar-
dziej indywidualnych ryséw, harmonja miedzy trescig, Srodkami i formga staje sie dosko-
nalg. Przytcm podziwiamy juz nie sam kunszt, stojac} u Kartowicza na wielkiej wy-
z}nie dojrzato$ci i mistrzostwa, lecz sztuke jako $rodek wyrazenia gtebokich idei. T~*
wielkie zrownowazenie pozwolito Kartowiczowi znalezé idealng granice miedzy uzyciem
Srodkéw; i tak np. utwory jego sa bardzo polifoniczne a jednak brzmig doskonale—nie-

ma przesadnej polifonji, niema przetadowanej instrumentncji. Ws-zadzie panuje rozwaga
niema nic przypadkowego—wszedzie doskonata logika struktury i obin}'Jenie, a jednak
ilez fantazji, zywo pulsujgcego uczucia, ilez poezji gtebokiej i szlachetnej, ilez senty-

mentu bez obtudy i pozy!

W ,, Trzech odwiecznych piesniach* (piesn o wiekuistej tesknocie, piesn o mi-
tosci i Smierci, piesn o wszechbycie) opanowat juz wybornie lomie. Stat sie spoistym
i lakomczii} m, niemal zbyt skonuenl rowanym. Uktad catego dzieta wtmagal te-go. A je-
dnak nigdzie niema aforystycznego wystawiania sie (jak czasem np. u Ktiaussa); znaj-
dziemy tylko kwintesencje idei—synteze filozoficzng Swiatopoglagdu. Wszechbyt, teskno-
ta, mito$¢ i Smierc—to cztery elementy mys$li i uczu¢ cztowieka w ,,godzinie cudu“, gdy
wszystko staje sie jasnem dla niego i wolnem od roju mucli marnego zycia codziennego.
I>xzez}wat te chwile szlachetny, wielki artysta, gdy sam na sam bigdzit miedz. szczy-
tami tatrzanskich granitow, gdy spedzat niezliczone godziny w turniach, wchtaniajac
w siebie mocne wrazenia, niemgcone zadng my$la o tern, co ludzkie, az nazbyt ludzkie*
kecz nie manifestowat uittzego w formie ziratustrowego imperatywu; kr\l w swej tra-
gicznej dnszjj te drogocenne wspomnienia, unikajgc rozgwarg. nizin ducha. W zzyciu sie



z przyrodag i w godzinach cichej rozmowy z wspomnieniami—ten motyw powraca niemal
w kablem jego dziele.

Wszystkie te cztery element} zycia ludzkiego, ktére opiewa Karlowi#z w ,Trzech
odwiecznych piesSniachll przenikajg sie wzajemnie, co symbolizuje Kartowicz $wietng te-
matyczng robotg oraz szeregiem motywoéw przewodnich, wprowadzonych do wszystkich
trzech czesci tej symfonicznej tnlogji. To wptywa na utrzymanie jednolitosci v tresci
i pokrewienstwa idei. Nie jest to jednakze muzyka filoroficzna w tym sensie, jak nig
jest szereg dziel Strausss*jahiria. Programu mozna nie zna¢ (znaja go doktadnie
tylko najblizsi przyjaciele $p. Kartowicza) -- jednak dzieki czysto muzycznym zaletom
i dzieki doskonatej harmonji miedzy formag ideowa (rozwojem idei) a formg muzyczna,
stuchamy togo dzieta z réwnam zrozumieniem i dostepnoscig jakby fonny klasycznej
uwertury tub sonaty. Tu juz znajdujemy w istocie nowe formy, zrodzone przez ideg,
gdy tymczasem w rPowracajgcych falachl nie zdotaliSmy znalez¢ zgody miedzy niemi.
— M syntetycznym szkicu, jakim jest ta bezpretensjonalna praca, nie podobna przejsc
pO kolei catej tej wspaniatej trylogji, w ktorej Kartowicz siegajac do gtebi swej tra-
giczngi duszy opowiada nam o zyciu wymowniej, niz owo pie$ni tak imalo majacych
z powazng sztuka wspoOlnego liniikow kostjumujgcych swe utwory /[ okolicznosci i na
zaméwienie. Lecz dla zrozumienia tragicznego pierwiastka w muzyce poiskiaj nie przy-
szta jeszcze godzina.

Tragiczna muza Kartowicza wiodta go dalej przez elizejskie pola zywcem po-
grzebanych uczué. ,,Retpsodja litewska*, jeden z najpiekniejszych ulwoniw Kartowicza
opiewa smutek tatwy, smutek tragiczny Indu w wiekuistej niewoli. Miejscami jakie$
wiecej Swietlane mysli, btysk nadziei, grzebany po chwili w szarych smutnych oparach
przygnebienia, czajacego sie jak zdradliwe, trzesawiska ws$rod barwnych pdél. Od czaséw
i hopina nic wydala nasza muzyka ani jednego kompozytora, ktoryby z rowng silg ta-
lentu, wiedzy, fantazji, szczero$ci, gtebi i maestrji zdotatl zaklgé w tony i artystycznie
zobrazowa¢ smutek, przygnebienie, tragodje, melancholje, teskno*Q i beznadziejnosc.
Muzyka polska wiodta przewaznie swo6j zywot w podrygach rytmu ludowrego, dazyta, do
wyttumaczenia swych tendi iicji w zjawiskach zewnetrznych. Dosrodkowej sity zabrakito
jej. Bywata nastrojowga, lecz nie byta udoéhowionu. Tesknoty i zalu Chopinowskiego
nie zdotata uchwyci¢,miewata tylko tesknotki referenta muzycznego lub koturnowa poze
powagi nauczyciela kontrapunktu. Przed silnymi promieniami wyzszo$ci artystycznych
wymogoéw chronita sie w zacisze ,biatych dworkéwl, gdzie rzeczy wiscie mogta liczy¢
na zrozumjenie u bezpretensjonalnych zjadaczy elileba.

Z chwilg, gdy zjawit sie artysta-mys$liciel, musiat ,sobie $piewaé, nie ludziomll

»Stanislazu i Anna Os$wicamodvie™ i ,,Smutna opozvic$¢“ maja rowniez tragicz-
ny charakter. \\ nich osiggngt Kartowicz niedoScignione mistrzostwo w technicznej
tnkturza, bezwatpienia wzorowanej na ostatnich dzietach Straussa, jednakze bez utraty
samoistnosci. Druga cze$¢ ,,Oswiecimowl nosi wszelkie cechy dzieta nieSmiertelnego,
ktéremu nie mozna przeciwstawi¢ niczego podobnego w naszej literaturze muzycznej od
czaséw Chopina. G#ebia uczucia i potega wymowy muzycznej wznosi sie tu na wyzyny,
v ktdérych tylko orty ducha przebywaé¢ moga. Jakzez skromnem i biednem jest to, co
u nas do czaséw .Kartowicza stworzono w symfonicznej muzyce?! Chwilg, w Kktdrych
peten jasnych nadziei Stanistaw dowiaduje sie, ze sygnaturka z zamku Anny wydzwa-
niata jej $mier¢ i smutne gotuje Il przyjecie u trumny aiostry-narzeczonej, oddat Kar-
towicz w swrem arcydziele z tak potezng grozg tragiczna, ze od czas6w Magnera nie
wiele dziet w muzyce obecnej stworzono, ktéroby doréwnywaty dzietu Kartowicza pote-
ga sztuki. Nikt me zdotat rownie znakomicie daé psychologiczny wyraz serca ztama-
nego, obumierajgcego zwolna i skladajgeego ze siebie ofiare na grobie ukochanej. Jest
to ustep, ktéry swa gienjalnoscig sprawia, ze dalsze zachwyty i podnoszenia niezréwna-
nej faktury syTiifonicznej bytoby tylko nadmiarem stéw...

Niestety nie znam ,Smutnej OpowiesScill bedacej obrazi lll ostatnich chwil duszy,
majacej ulecie¢ w lepsze sfery.

Ostatni poemat symfoniczny p. t. ,Dramat na Maskaradziel niedokonczony, na-
szkicowany przechowuije Warszawskie Tow. muzyczne; oozekujem chwili, w ktdrej
dzieto to dokoAczone i zinstrumentowanie pizez Grzegorza Fitelberga, $wietnego inter-
pretatora dziet Kartowicza, sthnie sie wiasnoscig og6tu.



Dr. JOZEF WELADYSEAW REISS.
Kultura zycia muzycznego.

\V'e wspot,:zesnein zyciu artystycznym muzyka odgrywa rolo pierwszorzedna
i jest, bez zaprzeczenia, obok literatury, najpopularniejszg gatezig sztuki Nie przema-
wiajagc wprost do intelektu, Jecz poruszajgc przedewszystkiem struny uczuaiowe duszy
ludzkiej, muzyka jest zrozumiata dla wszystkich i najwieksze budzi zajecie og6tu gte-
boka tesknota za muzyka przenika najszersza warstwy spoteczne, czego wvrazem jest
dyletuntyzm najdalszy cli kot muzycznych, w sztachotnom znaczeniu pojety, jest ozyw io-
ny, goraczkowy ruch muzyczny w ,sezonie* koncertowym i nacisk, jaki sie ktadzie w wy-
chowaniu na wyksztatcenie muzrczne. Aa ten ostatni moment dziataja nie tyta wzgle-
dy estetyczne, il< raczej silnie zakorzeniony przesad o uszlachetniajgcym i moralnym

wptywie muzyki na psychiczny charakter cztowieka: odtam pisarz , patrzacych lak na
muzyke jak i na sztuke wog6le—pod katem platonskiej etyki, zdotal wpoi¢ w ogo6t sil-
ne przekonanie, ze sfery etyki i estetyki nierozerwalnie ze soba zitgczone, me dadzg sio

od debie odgraniczy¢. Siworzona przez Schopenhauera metafizyka muzyki, przybrana
w ol$niewajacg szate barw nego jezy ka, przystaniajacg niejednokrotnie djalektyozue sprzocz-
no.-wi i niekonsekwencje samego systemu (iisthetische und intellekiin lle \nsciiauiing“!!),
przyczynita sie w znacznej mierze do utrwalenia tego dogmatu elyczrio-mu/yoznego:
Schopenhauer bowiem przyznajac muzyce dominujgce <t.ano\viko ws$réd innych sztuk
pieknych, pojmuje jag ugiety Iko jako zrodto estetycznej rozkoszy, wprawiajgcej nas w stan
upojenia i szalu (por. Nietzschego ,Lyonizyjski pierwiastek"), lecz jako ucieczke i wy-
zwolenie z zycia, stanowigcego jedno nieprzerwane pasmo cierpien; gdy bowiem stucha-
my muzyki duch zatapia sie w cichej kontemplacji i zatraca swoja, wade t. j. istote zy-
cia i przyczyne jego cierpien. Niewatpliwie, ze w pogladzie Schopenhauera na muzyke
tkwi sporo romantycznej egzaltacji, lecz skoro sie z tego pcgladu w'tgczy pierwiastki
etyczno, a ujmie sprawe ze stanowiska czysto estetycznego, to przyzna trzeba, ze mu
zyka, jako zrodito rozkoszy duchowej, spetni¢ moze wysokie postannictwo metafizyczne

Czy w ramach dzisiejszego -zycia muzycznego moze muzyka. odpowiedzieé¢ swemu
zadaniu? Nad tern pytaniem pragne sie zastanowi¢. Rozpatrzmy farmy naszego wspot-
czesnego zycia muzycznego, a w szczeg6lnosci koncertowego, bedacego bezposrednim wy-
razem muzycznej kultury i starajmy sie z tych uwag wysnu¢ wnioski ogolniejsze.

Nasze zycic koncertowe, spoczywajace w rekach pizerin.siowego pjzedsiebioraiwa,
pochodzeniem swmjem siega nie zbyt odiegdej przeszto$ci, gdyz w dzisiejszej postaci wy-
tworzyto sie przy koncu W ill wieku najpierw w \nglji, skad nastepnie przeszczepione
zostato na kontynent. Pierwotnie odbywaty .sie publiczne popisy muzyczne w koscio-
tach i teatrach, dopiero pézniej przeniosty sie do sal konoertowyrh jeszcze Mozart, ba-
wigc we Wioszech, dawal koncerty swoje w kos$ciotach.

Ilistyktownie odczuwa sie, ze nasze dzisiejsze zycie koneeitowe nietylko nie
odpowiada potrzebie i pragnieniom ogétu, lecz jest czem$ sztucznem i falszywem, od
czego odwraca sie z niesmakiem wrazliwa natuPa o suhtelniijszem poczuciu rstetycz-
nem. To mozna przyjagé¢ jako pewnik. Dotychczasowa forma zycia koncertowego jest
prostytucja, muzyki, rzucaniem jej w rajniona sprytnych pizedsigbioroéw, umiejgcych utra-
fii w upodobania chwili i schlebiajacych najpospolitszym ii stynkti m ttumu, ktéry nie
szuka w muzyce giebszych wrazen i piekna, lecz wvtclinienia dla nerwow, trzymanycli
w chorobiiwern napieciu i ptatnej rozrywki po nuzacej pracy. Wprawdzie pod wzgledem
zewmetrznym kultura muzyczna ostatnich czas6w znacznie sie pogtebita i przybrata szla-
chetniejszy wyraz pod wpitywem dodatniego zwrotu, jaki dokonat sie w ramac-h naszego
zycia artystycznego, przedewszystkiem w sztukach plastycznych. W zwigzku z ogdlng
tesknotg za wytworng atmosferg sztuki, w zwigzku z dekoratywnym nastrojem, ktéry
mieszkania nasze wyzwolit / zimnej i hezstylowoj pseudo-eJegancji, a Wniést w nie je-
dnolity i zaciszny ton, odziewajac Sciany nasze, sprzety, ksigzki w szaty wykwintnej
kultury, obudzito sie i w muzyce pragnienie, by muzyke przepoi¢ tchnieniem szlachet-
nej kultury, a przedewszystkiem w miejsce dzisiejszej sali koncertowej, razac-ej nagim
i niesmacznym ,przepychem", stworzyé wnetrze poufne, dzialajagce wprost muzycznie sa
mym swoim zewnetrznym wygladem. W ramach sharmonizowanej i subtelnej atmosfe-
ry dekoratywmej muzyka statabv sie prawdziwag karmig ducha i wewmetrznem pize-
zyciem.



Nasza sala koncertowa, polna zmystowej i banalnej atmosfery, wieje przerazii-
wein zimnem, gdyz brak jej zacisznego, poufnego tonu, niema w niej nici tgczacej inie-
dzy artysta a slucliaczami; artysta, stojacy na estradzie przed publicznoscig, odcieh od
niej—jakby przepaScig—pustg przestrzenia, $cigga swoja osobag na siebie gtéwng uwagg
widzéw. Zwrnt ku reformie jest obecnie coraz wyrazniejszy: z og6lnego niezadowole-
nia wytaniaja sie najrozmaitsze projekty teoretyczne i praktyczne, opracowane do naj-
drobniejszych szczeg6tow*). Nie brak i fantastycznych i wyrafinowanych pomystow’,
pozbawionych doniostosci praktycznej: w tesknocie za subtelno$cig tondéw i barw pragng
niektérzy salg koncertowg przyoblec w kolorowo S$wiatki, zaleznie od charakleru i na-
stroju muzyki, rozprasza¢ wonie delikatnych perfum, artystow przystroi¢ w kos'jumy,
dostosowane do rodzaju muzyki: pomysty bardzo znamienne dla owego pradu reformy,
lecz bez zaprzeczenia tclingce zadzg sensacji. D<-koratywna zmiana sali koncertowej,
usuniecie z niej wszystkiego, co razi ucho i oko— oto najwazniejszy postulat reformw
Vio chodzi mi o wyczerpujace przedstawienie wszystkich projektéw i technicznego apa
ratu, bo by to wykraczato po za ramy i cel niniejszego szkicu, porusze tylko w naj-
ogo6lniejszych zarysach zasadnicze mysli reformy.

Zerwac¢ nalezy 1z systemem 10z, jako czynnikiem nader nieestetycznym, a po-
chlebiajgcym tylko ambicjom nie-ktérych warstw spotecznych; orkiestra wraz z dyrygien-
tem winna by¢ niewid iczna, ukryta za $ciang czy to zywych kwiatéw, czy sporzadzong
z lekkiego i cienkiego materjalu, nie pochtaniajgcego gtosu, lecz potegujgcego wrazenie
akustyczne. Podobnie jak orkiestra tak i chéry i solisci wystepuja na niewidocznem
podjum za zastong sprawiajacg mile dla oka wrazenie. Miejsca dali ko odsuniete od
podjum, oddzielone od siebie nieznacznymi, lecz wygodnymi od fepami, powinny wznosie
sie amfiteatralnie lub w prostych rzedach, .-tnpniowo, aby fale gtosowe, nie-zatamujac siq
we wgtebieniami 16z, mogty dotrzeé¢ wszedzie z jednaka silg. W czasie koncertu winna
by¢ sala przy¢miona, nie catkowicie, lecz tongé w mitym pédmroku stabego Swiatta, sa-
czacego sie 7. goOr’: muzyka, ptynaca z niewidocznego zr6dta, ogarnia duszg stuchacza
tajemng falg i wywiera silniejsze wrazenie estetyczne. Projekt przy¢mienia sali $wia
domie trafia w nasze instyktowm poczucie estetyczne, ktore pragnie pr/fo<h wszystkimi
stuchaé, a nie patrzeé¢. OlSniewajgce blaskiem S$wd&tel dzisiejsze sale koncertowe nic
pozwalajg skupi¢ uwagi stuchacza, locz jg rozpraszaja widokiem wykonawcow i publicz
nosci. Procz wzgleddw estetyizir.ch przemawia za przyémieniem sali jeszcze inny mo-
ment: oto w-zglad na nasze przemeczony i napiete nerwy, dla ktérych zbyt jaskrawe
Swiatto jest niewatpliwie zbyt silng podnieta, nie dajacag im nalezytego wytchnienia
i spoczynku. W koncu kto do sali koncertowej wstepuje jako do przybytku, w ktérym
przezywm sie obwito podniostych wrazaé, kto pragnie w takich momentach skupiania,
chce czu¢ sie sam i wyzwoli¢ sie z pod ciezaru swego otoczenia, ztozonego niejedno-
krotnie z ludzi, ktérych nie sprowadzit tam szezeiw interes artystyczny, ten powitac
musi projekt przyémienia, jako prawdziwe dobrodziejstwo. Ze dla utrzymania bezwzgle-
dnej ciszy drzwi sali mimzg byM zamknieto az do chwili, gdy przebrzmi ostatni ton, ro-
zumie sir; samo pi zez sie, jako najelemontarniojszy warunek produkcji. Oklaski, wybu
chajgce z sitg strzatéw' rewolwerowy*li, sa zbyt pierwotn\in $rodkiem, by mogty pizy-
czyni¢ sie do spotegowania estetycznego wrazenia; dlatego winno sie objawy uznania
wyraza¢ w kultur.ilnicjszej formie. Niemniej zerwae nalezy z zadaniem i zmuszaniem ar-
hstéw do naddatkéw', ktére techca jedynie ambicje tak wykonawcéw, jak i publicznosci,
i zamiast skupia¢ rozpraszajg wrazenie ogo6lne, gdyz nie moga sptywaé sie organicznie
z resztg programu w jednolitg catosé.

Projekt zastony ma w sobie, procz estetycznych i akustycznych wzgledéw i te
jeszcze korzy$¢, ze artysta, grajacy za zastona, nie musiatby wykonywaé¢ utworéw z pa-
mieci: jest to moment bardzo wazny: gra z pamieci, niezwykle forsowna, utrzymujaca
artyste w obawie i naprezeniu nerwoweng czy pamieé nie odméwi postuszeristwa w de
cydujacej chwili, utrudnia w wysokim stopniu wykonywanie i zaznajomienie publiez-
nosci z kompozycjami ostatniej doby: zwtaszcza starsi artysci, ktérych pamieé juz nie jest
tak elastyczna i chwytna, skazani sa z koniecznosci na odgrywanie zawsze tycli samych
utworow ktdrych sie za mitodu nauczyli; wieczne przetrawianie tego samego materiatu
pozbawia artys'e zapatu i impulsywnej bezpos$redniosci, a wytwarza w nim pewien nie-
unikniony mechanizm, spycha go do rzedu hieniego automatu, za$ stuchacza przykro

*)  Na esele reformy krocza Niemcy: A. Syedl, Marsop, Ehlers, beydlitz.
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uderza, budzi w mm niesmak i w ostatecznej konsekwencji paralizuje gibsze wrazenie.
Nadto dla wykonawcy, obdarzonego poczuciem artystyeznem, niedbatego o botdy, oklaski
i i/zczc objawy podziwu, staje sie zastona prawdziwem wyzwoleniem. Przypomnijmy
sobie, jaki walke wewnetrzna, staczat Chopin przed kazdym wystepem publicznym, gdyz

—jak sam sie zalit — ,widok publicznos$ci oniesmielat go, jej oddech go dtawit, a cie-
kawy wzrok obezwtadniatl4d wéwczas zrozumiemy, jak bolesng |rzykroscig bywa nieje-
dnokrotnie dla natury wrazliwej publiczny wystep przed ttumem obcym i zagdnym wia-

zen za wszelka, cene.

Do muzyki, ptynacej z niewidomego zrodia, jesteSmy przyzwyczajani: wszak
w kosSciele poddajemy sie czarowi muzyki, zapominajagc, ze gtos sptywa z wysokosci
chéru; nie pragniemy widzie¢ kto gra lub $piewa, ani wiedzioe o medjuin, przez ktore
do nas przemawia muzyka. Niektére z poruszonych tutaj momentéw nie sg nowe: mysl
ustawienia wykonawcoéw za zastong jest- stosowaniem problematu przeprowadzonego
w Hayreucie przez Wagnera; dla $cistosci historycznej doda¢ nalezy, iz te zasade wa-
gnerowska stosowmno juz w'e .Florencji podczas przedstawien pierwszych dramatéw' mu-
zycznych (r. 1000), gdyz orkiestra, towarzyszaca S$piewowi, umieszczona byta za scena.

Zamierzona reforma, wprowadzona w czyn. zmienitaby fizjognoinjg dzisiejszej
sali koncertowe), wniostaby ton zacisznej atmosfery nnizyotnoj i wycisnetabr na niej
pietno wwsokiej kultury Wszelako, jak kazdy pioces lehumy, tak i ten projikl wal-
czy¢ musi z gteboko zakorzenionymi przesadami, uswieconymi tradycjg, to tez wcielenie
go w czyn spoDka niezliczone trudnos$ci. Jeszcze zbyt jest wielkie u| odobanie w ze-
wnetiznem , bD skotliwem wii tuozostw io, zbyt, wielkie uwielbienie solistow-$piewakow
i insirmnentalistow; publiczno$¢ chce przedewszystkiem patize¢ na wykonawce i podzi-
wia¢ go. cticc jego uktonéw i uSmiechu wdziecznosci, pragnie $ledzi¢ .jego ruchy i spo-
sob, w jaki on pokonywa techniczne trudno$ci; w ostatnich czasach pi/uniést sie ow luilt-
wirtuozéw* takze na orkiestraluyctt dyrygientow, ktérych mimiczne i gimnastyczne poru-
szenia (iiiepozbawnoiie niejednokrotnie iomloziiycli ryséw) sg przedmiotem bacznej uwa-
gi, nawet zachwytu stuchaczéw, zapominajacych, ze wszystkie mchy dyrygienta nie sg
celem popisu, lecz jedynie S$rodkiem porozumienia miedzy mm a orkiestrg, na ktérg dy-
rygient przelewa z suggiestywmg silg wszystkie swmje inlemje i najlzejsze odruchy
uczucia.

Zasadniczym warunkiem reformy, wiodacym do celu, warna by¢ zmiana progi a-
mow koncertowych odznaczajacych sie zazwyczaj brakiem ws/.pikiero programu. Za do-
wdd niewybredno$ei stuchaczéw i braku mys$li przewodniej w rktadzie programu nie-
chaj postuzy program koncertu (odbytego w jedjte.ni z miast stotecznych), zawierajacy
obok piesni Kartowicza i Roézyckiego... Rossiniego ,Oaratine” z ,Cyrulika”; tujuz chy-
ba $piewaczka, obdarzona zresztg przepysznym gtosem i wdadajaca nim umiejetnie, oka-
zata brak najpierwotniejszej—kultury muzycznej. (D. u.).

Now osSci wydawnic%e.

Ksigzki o muzyce.

Dr. Julius Knpp: Richard Wagner. Fine Riograpliie (z !lustr.). Scliuster
& Koeffler.

Z uczuciem prawdziwego podziwu S$ledzi¢ mozna nadzwyczajny wzrost literatury
muzycznej w Niemczech; zwiaszozji literatura o Wagnerze przybiera ‘'zastraszajgce ro-
zmiary*. Obok studjow* szczeg6towych, dostepnych jedynie dla fachowcow, mnozy sie
liczba pism popularnych, Inmujac-ych wyniki ostatnich badan w przystepng i zwieztg syn-
teze. Swiezo wydana ksigzka o Wagnerze, rozchw ytana w ciagu kilku miesiecy, ukazata
sie¢ wr pieciu bezposrednio po sobie nastepujacych wwdaniach; to szczeg6t wprawdzie ze-
wmetrzny, nie stanowigcy o istotnej warto$ci dzieta, Jocz nie da sie zaprzeczy¢, ze nie
zwykte zajecie, ktore wzbudzita ksigzka, nie beletrystyczna, lub polujgca na sensacje —
Imz z dziedziny muzycznej, jest godne uwagi i S$wiadoey niewatpliwie nadzwyczaj ko
rzystnie o jej wartosci, /daniem inojem, dal aulor rzecz pod kazdym wzgledem —
Swietng: ksigzka popularna w najlepszem znaczeniu lego pojecia, samodzielna w ukta-
dzie, niezwykle zrecznie ujmuje na 112 stronicach zycie ll'agncra w obraz plastyczn-



i wierny, przedmiotowo i z calg otwarto$cig poruszajac sprawy” Jktére dotychczas pomi-
jano mitczeniein luli omawiano z pewnem zaktopotaniem; podziwia¢ nalez}, jak autor
zdotat olbrzymi materjat biograficzny skupi¢ w tak wyczerpujaca catosc.

Na dalszych 100 stronach zestawit autor wszystkie dzida W ignera w chrono-
logicznym porzadku od pierwszych prob cutopiecych az do ostatnich fragmentéw, pisa-
nych dwa dni przed $miercig: utwory poetyckie, muzyczne, pisma krytyczne, rozprawy,
artykuty i listy poddaje autor niezwykle tresciwej ocenie pod wzglagdem historycznym,
ideowym i estetycznym.

Moznaby zarzuci¢ ze ksigzka rozpada sie na dwie luzne, organicznie nie dos¢
spojone czesci, lecz nie ulega watpliwos$ci, ze uktad, wprowadzony przez autora, jest dla
celéw praktycznych niezmiernie korzystny; nadto nie brak i ogniwa #t3gcznego: ostatni
rozdziat kres$li w krdtkim szkicu z subtelnem odczuciem psychologicznem zwieztg i$miatg
sylwetkg Wagnera jako artysty i czlowieka (str. 215 — 225). Ksigzke zamyka galerja
portretow ¢ ilustracji, odzwiercjadlajgcych w obrazach zycie i tworczo$¢ Wagnera.
7 uznaniem podniesé nalezy fakt, ze wydawcy w zrozumieniu swego spotecznego zada-
nia, mimo ceny zadziwiajagco nizkiej (bo wynoszacej niespetna 4 korony) wyposazyli
ksigzkag wzorowro pod wzgladem typograficznym.

~ANs Natur—and (<istesivelt“, popularno naukowe wydarurtwo B. G. Teubnera
w lhpsku zawiera kilka godnych polocema tomikéw o muzyce:

H. Rietscti: Dic (Irundlagen der Tonkuust.

C. R. Hemiig: Biiifilhrung in das. Wesen der Musik.

E. Istrt Richard Wagner.

K. K"ebs-. 1laydn, Mozart, Boothoyen.

F Vulbach. Das moderne Orcliester.

Fr. Spiro: (ioscliichte der Musik.

Ostatnia ksigzeczka, zamykajgca na 172 stronach w najgrubszych linjach histo-
ryczny zarys rozwoju muzyki, zwraca ua siebie szczegdlniejszg uwage, gdyz odbiega od
przesadnie szowinistycznego tonu niemieckiej literatury krytycznej i nie licz sarkazmu,
w $miaty sposob porywa sie na uSwiecone tradycjg poglady, Prasa niemiecka przyjeta
ja ze zdziwieniem, a niektdre pisma zwalczat} ja gwattownie jako pamfief, uwihczajacy
czci narodowej, ksigzeczka ta niepozbawiona i dla nas pewnej warto$ci ze wzgladu
na serdeczng nutg,'jaka przebija sie w ustepach o muzyce polskiej XIX stulecia,
a w szczegdlnosci wr kiytycznycli uwagach o Chopinie, jako ,tworcy nowoczesnego stylu
fortepjanowmgo i o Moniuszce, ktérego ,cudowne melodje, owiane tchnieniem goracego
uczucia, nie znala/.ly do dzi$ dnia tej sfery wptyw, .jaka im sie nalezyl

Theodor Heim'. Beetlnmnfs Streiohguartettc (C. F. Siegel-Leipzig).

W dragiem wydaniu ukazata sie ksigzka, majaca ustalong stawe wsrod két mu-
zycznych, owiana entuzjazmem i uwielbieniem dla beetlioyenowskiego ducha. Autor pod-
daje szczegoOtowej analizie kwartet} Bestliowena nietylko pod wzgledem foimalm j budo-
wy, lecz odstania niezmierzone gtebie duchowego piekna, ukrytego na dnie beet.lioye-
nowskic.li dziel. Zwitaszcza ,ostatnie¥ kwartety, ktorych subjekt.ywiiy, oderwany od rze-
czywistosci charakter byt do niedawna zamknietg dla og6tu ksiega, zaopatrzyt autor

szczegblnie doktadnym, psychologicznym i muzycznym komentarzem. Ostatni rozdziat,
poswiecony rozwojowi kwartetu smyczkowego po Boethowei.ie, omawia wszystkie wy-
bitniejsze utwory od kwartetdw Schuberta i Chorubiniego az do chwili wspétczesnej

i podnosi z naciskiem, ze mimo prdb, by forme kwartetu przetworzy¢ w dnclni reform}
lisztowskiej na polu synifonicznem i spoi¢ poszczegdlne ustepy kwartetu w jeden, orga-
nicznie zro$niety poemat muzyczny luli nawet obok czterech instrumentéw smyczkowych
wprowadzi¢ gtos ludzki jako nowy S$rodek techniczny (por. Arnolda Sfhonberga kwartet,
op. 10), forma kwartetu, stworzona przez Beethowena, do dnia dzisiejszego nie ulegta
zasadniczej zmianie.

R. Louis—L. Thuilk'. llarmonielehre (btriininger. Stuttgart. 3 wyd ).

Ws$réd powodzi podrecznikéw zdobyta sobie ta ksigzka wyjatkowe stanowisko.
W przeciwienstwie dt> wiekszosci ksigzek albo czysto teoretycznych albo majacych na
oku wytacznie cel luetodyczno-praktyoziiy i starajagcych sSa w sposéb mechaniczny wtto-
czy¢ gtdwnie zasady harmoniczne, tgczy niniejszy podrecznik niezwckle szcze$liwie stro-
ne teoretyczng z celem praktycznym w cato$¢, imponujaca jasnos$cia uktadu i zdolng przy-
czyni¢ sie tak do zrozumienia i pogtebienia problemu harmonicznego, jak i do umiejet-
nego zastosowania $rodkéw harmonicznych.
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Obierajgc sHj na racjonalnej zasadzie, ze w sztuce nie obowigzujg martwo te-
oretyczna formuty, lecz z zywych dziel sztuki wysnuwa sie teoretyczne wnioski, unika
ksigzka Louis-TImillego wszelkiego dogmatycznego balastu, a stara sie droga Scistej
analizy harmonicznej, zaczerpnietej z dziet muzycznych nietytko doby klasycznej, lecz
i z kompozycji najmtodszego pokolenia wyttumaczy¢ i uzasadni¢ istot.q wszyrtkich sto-
sunkéw liarmonicanych. .Ksigzka nabiera dla nas szczegélniejszego znaczenia, gdvz przy
analizie uwzglednia w najszerszym zakresie utwory Gtiopina, na ktdrego rewolucyjn>m
czynie opiera sie struktura nowoczesnej harmonii.

Dodatkowe rozdziaty rozpatrujg z historycznego stanowiska zakaz kwint i oktaw
rownoleglycli, a nadto potrgcajg o ,tonacje kosScielne* i pierwiastki ,egzotycznell prze-
nikajagce do nowoczesuej muzyki ktéra pragnie harmouje wyzwoli¢ z pod prawr tonalnej
logiki Dr. J. IV. Reiss.

KONCBRT V.

§ It-gi koncert kameralny (27/111) wurzadzony staraniem Sekcji muz zhior. za-
wierat w programie kwartet smyczkow y Mozarta, kwartet fortepjanowy Noskowskiego
oraznie$ni Karola* Szymanowskiego i Ludomira .Ré6zyckiego, a w wykonaniu brat udziat
kwartet Dtutowskicgo (pp. W. Ritutowski, W Brzezinski, A Kmie¢ i Iv.Butler), p.
Gomte-Wilgoeka (Spiew) i p. Benzefowa (lortepjan). Obydwa utwmry kameralne dobre
-.prawity wrazenie, gdyz traktowane byty bardzo starannie przez zgodny zesp6t miodych
wykonawcow. Wyrézni¢ tez nalezy p. Benzefowa, ktora doskonale odtworzyta partje
fortepjanowg w kwartecie, ktérego wykonanie poézytujemy Sekcji za wielkag zastuge,
g'dyz jako$ o \oskowskim nadzwyczaj predko u nas zapomniano, chociaz pozostawit on
niejedno dzieto wartosciowe i ,dos¢ duze“ zastugi potozy! dia naszej muzyki. Wreszcie
p. Comte-AYitgocka wykonata z witasciwg sobie muzykalno$cig kilka piesni Rdzyckiego
i Szymanowskiego.

§ It-gi koncert Rachmaninowa (28/111) sprowadzit do sali, podobniez jak pierw-
szy, Diuny publicznosci, ktéra owacyjnie przyjmowata znakomitego kompozytora-pjaniste.
Rachmaninow powtdrzyt swoi wspaniaty koncert d-mol, wykonat tez koncert c-mol, ro-
wniez piekny i szlachetny w stylu.

§ Koncert popotudniowy (2/tV). W. O. S. pod ¢Clrr. Grzegorza Fiteliierga wy-
konata piekng symfouje Brahmsa D dur, poprzedzong konferencjg ji. A. Guzewskiego.
Solistami byli: bracia Holzerowie, p. Eli Kochanski i p. Ota Gurtand. Wybitne zalety
p. Koclianskiego znane sa az nadto dobrze, by wymagaty szczegétowego omdwienia,
dodam wiec tylko, iz utalentowany wiolonczelista cieszyt sie jak zwykle zasluzonem po-
wodzeniem. Popis braci Holzeréw wypadt jakngjlepiej: mitodzi muzycy doprowadzili juz
sztuke swojg do perfekcji niezwyktej (gra na 2 fortepjany), wzbudzajgc podziw nadzwy-
czaj zgodnem, precyzyjuein wprost wykonaniem. Odegrane miedzy innemi trudne war-
jacje Saint-Saonsa na temat Beetliowena bardzo dobre sprawity wrazenie pod kazdym
wzgledem. Dodaé tez nalezy, iz Dracia Holzerowie graja na pamieé, co dotad, zdaje sie,
wcale nie byto praktykowane.

§ IllL-c-i koncort kameralny sekcji muz. zbiorowej (3/1Y;. UstyszeliSmy tym
razem piekny kwartet smyczkowy .Mozarta, piesSni Noskowskiego, Gawronskiego i Szy-
cliiewicza oraz kwartet smyczkowy It. Opienskiego. Utwoi ten, napisany juz do$¢ da-
wno, wybitniejszy cli zatet nie posiada, doznat jednak zyczliwego przyjecia, piz\tem po-
dobaty sie najbardziej cze$¢ druga (Andante) i trzecia (Allegretto seberzando). Obydwa
uiwory kameralne wykonat starannie kwartet Dtutowskiego /pp.: A\. Dlutowski, W.
Brzezinski, \. Kmie¢ i K. Butler), a utwory wokalne odtworzyta z Wyrazem znana
Spiewaczka j). Kaminska-LatoszyfAska przy umiejetnein towarzyszeniu fortepjaiiowem p.
P. Starczewskiego, energicznego prezesa Sekcji muz. zbiér., ktérej zawdzigczamy zor-
ganizowanie mniejszych koncertow. A. Zabtocki.

§ Na X-ym wielkim abonamentowym koncercie symfonicznym wystapit w cha-
rakterze kapelmistrza i kompozetora dobrze znany i zastuzony sztuce polsldej p. Emil
Mtynarski Gtéwnym numerem programu byta jego symfonja F dur dotychczas w War-
szawie nie wykonywana. O zaletach pierwszego symfonicznego dzieta p. Mtynarskiego
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pisaliSmy juz na innem miejscu w poprzednim zeszycie ,Przeglagdupodkreslajgc suma-

rycznie wybitny walorsymfonji. Dzi$§ ponownie stwierdzi¢ mozemy, ze polska litera-
turasymfoniczna w dziele p.Mtynarskiego zyskata cenny nabytek, ktoremu  nalezy
wrézy¢ duza popularno$¢ i diugotrwaty i staly

zywot. Za szczego6lna, zastuge poczyta¢ nalezy
Mtynarskiemu staranne unikanie banalnosci i tego
wszystkiego co tchnie tandetg. W symfonji F-dur
Mtynarski nie przybiera pozy filozofa, jest szczety,
chwilami nawet ujmuje logika, zwieztoScig budowy
i Srodkami nie wyszukanymi, przytem interesu-
jacymi. Szczery jest zwtaszcza w inwencji melodyj-
nej, kiedy opowiada o rzeczach smutnych, o losach
kraju, o jego przesztosci, kiedy rozpacza nad ogro-
mem nieszcze$cia, nad przeznaczeniem zawistem
jak miecz Damoklesa nad ziemig ojczysta Jak na
»ssmfonje polska* przystato. Niektdre charaktery-
styczne cechy narodu polskiego kompozytor uze-
wnetrznia nadzwyczaj plastycznie, positkujac sie w
tym celu lematami o wyrazistej linji i rytmice
rdzenni? polskiej. Uzycie przewodniego motywu
(temat ,fatum") i jego konsekwentne przeprowa-
dzenie, dodaje dzietu Scistej spoistosci i taczy
w catos$¢ jednolitg. Artystycznie i z duzym zasobem
techniki i doSwiadczenia oddaje kompozytor niektore
epizody jak np. w czesSci 1 (w przerobce) ilustracja
zapasOw wojennych (ustep o prawdziwie bojowym charakterze). Niezmiernie wiernym pod

wzgledem malarskim jest obraz w cze$ci iii(scherzo o wesotych tanecznych motywach)
charakteryzujacy lud przy pracy i zabawie.Duzo wyrazu posiada coda Finatu, potezna,
podniosta w nastroju, gtoszaca hymn zwyciestwa, hymn radosci. Fragment ten pody-

ktowato kompozytorowi prawdziwe natchnienie. Do lwiej cze$ci wartosci symfonji przy-
czynia sie instrumentacja o pysznie kontrastujagcych barwach, zdradzajaca gtebokiego
znawce tak skomplikowanego aparatu, jakim jest orkiestra. A ze p. Miynarski aparat
ten zna nawskro$, wiemy nie od dzi$, ztozyt tego nowe dowody i na omawianym koncercie,
odtwarzajagc oprécz wiasnej symfonji dzieta Heethovena (Eginont), Czajkowskiego (Ro-
meo i Jnlja), Svendsena (Karnawat paryski) i Brahmsa (Warjaeje na temat Haydna)

8§ Na pierwszym i prawdopodobnie ostatnim w sezonie koncercie muzyki kame-
ralnej w sali Filharmonii Warszawskiej (poranek 2/1V) wystgpito miejscowe trio sidstr
Schonberg (fortopjan, skrzypce, wiolonczela). Wycliowanice konserwatorjum lipskiego,
siostry Schdénberg, stanowig powazniejszy zespét kameralny. Wyré6znienie to jest zupetnie
zresztg zastuzone: gra panien Schonberg— mimo pewne niedoktadnos$ci, nieuniknione zwtasz-
cza przy pierwszych wystepach na estradzie koncertowej—ma na sobie cechy artystyczne,
zna¢ wzajemno przystosowanie sie, doskonate wnikanie w ducha odtwarzanych utworéw,
nieztg spojnie rytmiczng i tendencje do kierowania sie w pracy sumiennos$cig i dobrym
smakiem na rzecz barwnos$ci wyrazu. Program zawierat tria: Fraucka, Beethoyena
i Dworzaka.

§ Koncert Towarzystwa krajoznawczego (6/1Y) byt audycjg b. interesujacg. Do-
skonal*1 utozony program obejmowat szereg oryginalnych i artystycznie opracowanych
pie$ni ludowych, oraz utwory na motywach ludowych osnute lub w stylu ich kompono-
wane. Do grupy tych ostatnich nalezato najnowsze dzieto Henryka Melcera: warjaeje
na temat ludowy, cenny nabytek dla naszej literatury fortepjanowej, kompozycja posia-
dajaca pierwszorzedne zalety natury architektonicznej (doskonato wyzyskanie tematu),
Swiezo$¢ pomystdw harmonicznych i czysto fortepjanowych. W czesci orkiestrowej wy-
konano ,Rapsodje litewskg" Kartowicza pod dyr. H. Opienskiego.

8 Na koncercie wtasnym (S/JY) w sali Filharmonji grat mtody skrzypek p.

Franciszek Szpauowski. Bytbym nieszczerym, gdybym powiedziat, ze mnie gra p.
Szpanowskiego zachwycita, zwtaszcza po wystuchaniu koncertu D-dur Brahmsa, dzieta,
wymagajacego obok duzej muzykalnos$ci i dojrzatosci artystycznej, skonczonej doskona-
tosci technicznej, na ktdrej wtasnie p. Szpanowskiemu — jak obecnie — jeszcze zbywa.
Dobrze za to wypadt koncert Haydna i symfonja hiszpanska Lalo. Soliscie towarzy-
szyta orkiestra pod dyr. Il. Melcera.
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tj Dobroczynny koncerf na ochronke

im. Konopnickiej (10/1Y) ze wzgledu

na udziat pierwszorzednych artystéw i powazny program nalezal do wazniejszych wie-
czoréw w sezonie. Poza nieodzownem na tego rodzaju koncertach zyweiu stowem (pa-
nie: Sicmaszkowa, Pytlinska i M. Tarasiewicz) cze$¢ muzyczny wypetnili: pani Skwarec-

ka (pie$ni Niewiadomskiego, Noskowskiego,

certu Kartowicza i fragmenty z koncertu

hedzie chyba dodawac.

Sprawozdanie z beriefisowego koncertu Fitelberga i
Szymanowskiego dla braku miejsca odktadamy do nastepnego zeszytu.

Kronika,

= Dzieta $p M Kartowicza. z dru
kujgcych >iq przez Warszawskie Tow. muz.
dziet Mieczystawa Kartowicza wkrotce wy-
dany bedzie poemat symfoniczny ,Stani-
staw i Anna OS$wieciinowie"”, oraz przedo-
statnie jego dzieto symfoniczne ,Smutna
opowie$¢'*. Korekte obu dziel prowadzi
prof. Henryk Melcer. Przygotowaniem
do druku ostatniego dzieta Kartowicza
.Dramat na maskaradzie** zajat sie p.
brzegorz Fitelberg. Obok tego 2z da-
whniejszych niedrukowanycli utworéw Kar-
towicza Towarzystwo wyda wkrotce dwie
piekne piesni na choér zenski ,Ptasze we-
drowne" i ,,W blasku ksiezycowym".
»Anhelli", poemat symfoniczny L.
R6zyckiego, grany byt w Monacbjum przez
orkiestre Tonkiinstlerdw pod dyrekcjg Las-
sala. Powodzenie dzieta byto niezwykte, o
czem przekonujg nas stowa Lassala, skre-
S§lone do twdrcy Anhellego: ,Ilir ,,Aniiel-
liu fand bei uns einen sturmischen Er-
folgu- Miejmy nadzieje, ze coraz cze$ciej
otrzymywac¢ bedziemy podobne wiesci o
powodzeniu naszej muzyki u obcych
= P. Janina Familierbwna grata nie-
dawno w Krakowie na koncercie Towa-
rzystwa muzycznego. Krytyka miejscowa
stawia mitodg artystke w rzedzie pierw-
szorzednych pjanistek dzisiejszych, wyso-
ko podnoszac bujnie rozwijajacg sie jej
indywidualno$¢ artystyczng, gtebie uczu-
cia, smak subtelny, umiejetnos¢ wyczuwa-
nia nastrojow kompozycji oraz znakomitg
sprawnos$¢ techniczng, site itemperament.
= P. Juljan Pulikowski, skrzypek, kon-
certowa! z powodzeniem w Wiedniu. Ar-
tysta odegrat miedzy irinenii ,Mazurka"
Zarzyckiego, doznajac goracego przyjecia.
= Spiewacy polscy zagranica. Xa sce-
nie opery polskiej w Poznaniu wystepuje
basista, p. Witold Szeller, warszawianin,
jednajac sobie wuznanie jako Mefisto w

Kartowicza), dyr. Barcewicz (Andante z kon-
Wieniawskiego),
i Waltera), Sinidowicz (ballada Rdézyckiego)
skiego (uwertura do ,Alarji“ Statkowskiego).

Leiiwa (piesni Myszynskiej

i Orkiestra symf. pod dyrekcja. J. Ozimin-

O powodzeniu artystéw zbyteczuem

n. Cli.
drugiej symlonji Karola
{Redakcjo").
,Fauscie" i Kesai w ,Sprzedanej narze-
czonej “.
— Do opery monachijskiej zaangazo-

wany zostat na lat 5 mitody tenorzysta p.
Stefan Dolina Skupiewski, rodem 2z Kijo-
wa, ktéry porzucit zawdd inzyniera me-
chanika i oddat sie sztuce.

— W operze w Dortmudzie wystepuje
jako prymadonna koloraturowa polka, p.
Joanna Werthoiméw na (pod pseudonimem
Devory).

= Jubileusz ,Cho6ru akademickiego".

,Chér akademicki" w Krakowie obcho-
dzi w r. b. jubileusz 25-letniego istnie-
nia. Obchdd zawiera w programie zjazd
bytych i obecnych cztonkéw Towarzystwa
w dniach 2<i i 27-ym maja, uroczysta aka-
denije w auli uniwersytetu z udziatem
wtadz akademickich i koncert potgczonych
chorow w sali Starego teatru pod Kkie-
rownictwem pp. Wiktora Barabasza i Bo-
lestawa Wallok- Walewskiego.

= Lipsk. W ostatnich czasach kon-
certowali tu arty$ci polscy: 22 marca, prof.
Jerzy balowicz (w sali Kaufhausu), dzien
przedtem jego uczennica, p. Zofja Dawid-
sonéwna (sala Feuricha) i 25 marca p.
Pawet Kochanski (sala Kaufhausu) dozna-
jac goracego przyjecia zarowno ze strony
publicznosci, jak i prasy. W zgodnem
unisono krytyka lipska zachwycona jest
grag p. Kochanskiego, p. Dawidsonéwne
zalicza do pjanistek wybitniejszych, a o
prof. balowiczu, ktory w sezonie 1). odwie-
dzat Lipsk dwukrotnie, wyraza sie z po-
chwatami.

— Moskwa.  Ostatni koncert symfo-
niczny Kussewickiego, ztozony wytgcznie
z dziet Skrjabina, odbyt sie pod dyrekcja
organizatora. Wykonano po raz pierwszy
poemat symfoniczny ,Prometeuszl Na
szczeScie zapowiedziane efekty Swietlne
nie byty zastosowane. Pomimo to jednak,
chaotyczno to dzieto, zostato przyjeto przez
publiczno$¢ i krytyke z niedowierzaniem
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i nie wywarto zadnego estetycznego wra-
zenia.

— Mitody pjanista, konstanty Lguinnow,
po laurarh w Lipsku i Berlinie koncerto-
wat niedawno w Moskwie, Roiowe kon-
certu poswiecit utworom Chopina. WS$rod
dziet, Swietnie interpretowanych, na za-
znaczenip zastuguje ,Kemllet d’all>ui»*
utwdr Chopina po raz pierw >zy grany pu-
blicznie.— Rekopis ten nalezy do* rodziny
lir. Szeremjetiewych, im bowiem poswie-
cii Chopin ,Feuiliot". Utwor ten za-
stuguje ze wszechiniar na rozpowszech-
nienie droga wydania. Krytyka nadzwy-
czaj serdecznie powitata nieznang dotad
peretke muzy chopinowskiej i wyrazitu
artyscie podzieke za zapoznanie sie z nia.

= Paryz, konserwatorium muz. prze-
niesione zostato do nowego, specjalnie lia
ten cel zbudowanego gmachu, na Rue de
Madrid.

= Monte Carlo. Odbyta sie Lu premiu-
ja nowej opory Ss<i»t-Saeiisa , Ddianira“.
Na przedstawieniu byt obecny mistrz Pa-
derewski.

= Nowy Jork. Akadeinja filluirmoiucz-
na obdarzyta kilka wwhbitiiyeh osobistosci

ze Swlkta muzycznego tytutami cztonkéw
honorowych. Zaszczytu tego dostapili:
R. Strauss, Ilumperdinck, Nikisch, Busso-
ni, Puccini $gambatti, Caruso, Sembrich
Kochanska, Ktelka tlerster, wvon Chetius
i lwan Knorr.

= Kongres muzycmy miedzynarodowe-
go Towarzystwa muzycznego, jak juz do-
nosiliSmy, odbedzie sie w r. b, w Londy-
nie  Program kongresu zapowiada: 29
maja powitanie gosci, 30 maja rano:
otwarcie kongresu, popotudniu: koncert
historyczny muzyki kameralnej; wieczorem:
koncert Queens lall orkiestry; 1czerwca
popotudniu: nabozenstwo w katedrze $w.
Bawta; 2 czerwca popotudniu: koncert sto-
warzyszenia chéralnego ,1lndderspieldei"l;

wieczorom: koncert londynskiej orkiestry
symfonicznej; 3 czerwca popot.: koncert
muzyki kameralnej (wspotczesna muzyka

angielska), o godz. «yfe koncert w V est,-
minsterskiej katedrze (dawniejsza angii 1
ska muzyka koscielna). Oprdcz tego prze-
widywane sg widowiska operowe i kon-
certy muzyki wojskowej. Porzadek po-
siedzen i obrad poszczegdlnych Sekcji
kongresu jeszcze me ogtoszono. Na liscie
uczestnikdw’ kongresu, ktérzy wygtosza

INedaktor i

Odbito czcionkami Warszawskiej

Drukarni

referaty zapisane sa dotad dwa nazwiska
polskie (p. Henryka Opienskicgo i p
\ ticji Simono6wnej).

Atizyke no prowincji.

— Czestochowa. Sezon koncertowy w
Czestochowie jest w roku obecnym utozo-
ny jak zwrykle. AYprawdzie na koncai*-
tacli, urzadzanych przez miejscowe towa-
rzystwa S$piewacze lub instytucje filantro-
pijne, nie wystepuja sity amatorskie, jak
dawniej bywrato, lecz zato angazujag S$pie-
wakow tub Spiewaczki i to przewaznie
kabaretowe, zamiast wirtuozow i wogdle
wykonawmow powaznych. Nic nie poma-
ga: pisanio odpowiednich artykutéw, uswia-
damiajacych publiczno$¢ na punkcie muzy ki
—jest grochem rzucanym na $ciane, i mu-
za podkasana jak miata — tak ma powo-
dzenie. Na ostatnim koncercie, ktory sie
odbyt w sali Lutni, wystap it irof. 41. Mi-
chatowski, ktéry jalv zwykle — yyykona-
niein zwtaszcza Chopina magnetyzuje pu-
bliczno$¢, i jak dawniej rozporzadza obok
subtelnosci w frazowaniu, sitg i zapatem,
czego dowodem byto Scherzo h-mol. Ltju
dy: Es-dur, Ces-dur, walce: cis-mol i Dos-
dur oraz utwory Schuberta— Liszta, Schu-
manna staty na tym stopniu gtebszego
artyzmn—jaki c-ecliuje zawsze gre prot.
Al. Michatowskiego, jakkolwiek gra¢ mu-
siat na lortepjanie twardym o nieréwnej
mechanice i tonh« suchym. Metoda wtasna,
jaka positkuje sie genjaliyy pjanista, po-
zwala mu wyjs¢ zawsze zwyciesko z
trudnosci, jakie powoduje wmdliwo$¢ nie-
jednego instrumentu, a szkoda, ze Lutnia
nie ma fortepjanu Kerntopfa, ktéry nigdy
nie zawodzi. . L. IV. (b-moi).

= Plock, s$piewaczka p. Marja AVro-
hh'wska, pp Kazimierz Biftler (wioloncze-
la), AYojoiech Dtutowski (skrzypce), / =
gmunt Noskowski (deklamacja) i Feliks
Starczewski (fortepjan) wystepowali tu na
koncercie organizowanym przez p. Janino
Duezyminska na ,,Zwigzek rédwnouprawnie
nia kobiet polskich*. Artystdw przyjmo-
wano owacyjnie.

= Radom. 21 maiwa miejscowa ,Lu-
t*nia“ urzadzita koncert., w ktérem oprocz
ctiorow pod kierunkiem p. Stefanowicza
brali wspoétudziat arty$ci warszawscy: pp.
M. Frenkiel (deklamacja), W Dtutowski
(skrzypce) i P. Grajewska (fortepjan).

Wydawca Roman Chojnacki.

Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu W niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. pdétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonii, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29

Statkowski Koman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw, Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al Jerozolimskie 43.

itefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tet 140-72
przyjmuje od 12 —L.

Chodakowski Jozef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Slwiat 7.

Lipianski Jo6zef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 11 —1 i od 3—bf3

Kopytowska Marja, Widok 15

Mielecka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Miller Witadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Szymanska Marja Mokotowska 39 —15.

Nauczyciele gry fnrtepjanowej.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Buszéwna Wanda, Zabia -4-28.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzhicka lIrena, Wil¢za 5!) ra 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 2L rite Jacob.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24—7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55 —12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspélna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatfrowski Ignacy, prof.. Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Ro6zycki Aleksander, prof.T Piegkna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof, Krucza 41

Szycoéwna Leonarda, Zdérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspélna 51

Tiss"rant Ludw:k, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejsScie
od ul. Krolewskiej Jfe 1).

Wasowska Rudiger Marja prof, szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5—7.
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tet. 140-58

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18:
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof, Jerozolimska 67.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, piofesor, Ordynacka 10
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedineiscic 16
Klajn Al. prof, Wspdlna 56 ,m. 9.
Kbmek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Kownacki Antoni, Wspdélna 45.
Stiller Emil, prof. Leszno 53.
Seroka Fr., Zérawia G
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Witadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na odoju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebeiik Jan, Marszatkowska 79.
Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A., Czlonek Warsz. Ork Symf. Nowo-
lipie 40 —40.
Kierownicy chorow.
Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63
Godecki Tomasz, $to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Witadystaw, Hoza 23.
ftzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam. Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Ozirninski Jozef, Krak -Przedmiescie 16.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55 —12.
Kierownicy zespotdw salonowych i muzyki
antraktowej
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swial 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
ZwigzKi.
Zwiazek muzykéw Krélestwa Polskiego Foksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30
Stowarzyszenie Organistdw, Ksigzeca 2I.



Adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie-
szkatych poza Warszawg.

L 6dz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioedaw&k
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry tortepia
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

T Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.
Babicka Stefania, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnosé: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoly chéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-

tepjanowej i zespoty choralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanifta i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego,
Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i knrby gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Dalc.roze’a.

Wilno.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) le-
kcje gry fortepjannwej.

Mclitopol (Brytu).

Czubaty Eljasz, dyrektor i wiasciciel szkoty mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowa).
Krakow.

Br. Chybinski Adolf, Diuga 4.

Dr. Zdzistaw .lachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wiadystaw, Wielopole 7, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie dc
egzaminu panstwowego i

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-
kcje S$piewu, Batorego 18.

Lwow.

Ro6zycki Ludomir, Dtugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Cnorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossoliskich 11.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchsthalerg 12.
Berlin.

Janezewska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.

Neumark lIgnacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowyeh Charlottenburg GrOimanstr.
61 Al

Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego,

SKEAD NUTT

Gebethnera

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:
KOMPOZYCJE
Ludomira Rozyckiego.

Fortepian.
Op. 2 5 Preludes (drugie wyd.) rub. 1.—
Op. 3a 2 Preludes fi - .50
Op. 3b 2 Nocturnes , — .00
Op. 4 Im Spiel der Wellen (lgraszka fal),, 1.—
Op. 6 4 Imprompius * 1.50
Op. 11 Fantaisie . 125
Op. 15 Legende (drugie wyd ) »  le—
Op. 26 Contes d'une horloge:
1) Menuet , *r.75
2) Berceuse ., —AS5
Op. 26 Air ,» — .50

Spieiv.
Op. 9 8 piesni (Micinski) corapl. rub. 1.75
Op. 12 4 pie$ni (Jellentaj compi. » 1-50
Op. 14 6 piesni (Nietzsche, LbsenHeine , 1.75
Wydanie oddzielne-
L) Agnes . -.50
2) Wenecja ,» — .50
8) Piesn dziewczecia . =50
4) Stang¢ nad morzem n --50
5) W mej piersi bél , -.50
6) tabedz ,» — .50
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiatyll rub. 3.60
» ” AnheHi » 06—

Gtosy orkiestralne do wypozyczenia.



