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1 maja 1811 r. zatozenie konserwatorjiuu muz.
w Pradze czeskie;j.

1 1892 umart Pr. Lamperti, nauczyciel
Spiewu.
1 *Ki 1900 pierwsze przedstawienie ,,Mazepy"

Miinbeimerft w Warszawie.

1 » 1848 wykonano pnraz pierwszy w Wil-
nie ,.Bajke‘* Moniuszki.

1 » 1'*04 lim. Ant. Dyorak.

2 ., 1846 ur. sie Zygmunt Noskowski.

2 1864 urn. Meyerbeer.

2 - 1870 ur. sie Z. Stojowski.

3 ., 1856 umn Ad. \dam.

4 ., 1655 nr. sie Cristofori.

ODPOWIEDZI OD REDAKCJI.

Il-ua Jaworowska w Wicdnir. Posada
w kcnserwatorjum warszawskiej, o ktorg Sz,
Pani zapytuje, juz dawno zajeta

IV-ny Mankowski. W sprawie, o ktorej

Sz. pan wspomina w liscie, prosimy zwro6cié¢ sie

15 maja).

4 maja 1896 mu. Jozef Sikorski, wydawca ,,Ru-
chu Muzycznego'™.

4 1861 ur. sie Reznicek.

5 1819 ur. sie St. Moniuszko.

5 1869 ur. sie Pfitzner.

7 ., 1833 ur. sie Brahms.

7 . {25 kwietnia st. sr.) 1840 r. urodzit sie
Piotr Czajkowski.

9 1707 um Buxtehude.

12 ., 1842 ur. sie Massenet.

12 1S84 um. Smetana.

13 1871 um. Aubcr.

13 1842 ur. sie Sullivan.

rzeczy na chdr. Radzimy zwrdéci¢ sie takze do
p. Henryka Melcera (Wspdlna 54); doskonate sg
wyjatki chéralne z jego opery ,Protesilas i Lao-
damja" (akt I, scena |, chor zenski). Moze pan
porozumie sie z p. Henrykiem Opienskim
(Wilcza 53) i wystawi jego .,Veni Creator* (na
chor mieszany i orkiestre)ll

Fr. PDSPETA w Ratyzbonie (Regensburg)

Dzieje muzyk kosScielnej

do p. Wactawa Lachmana, kierownika chéru
,Harla" (Cnmielna 32). Pisze bardzo dobre
Znana firma ksiegarska
wydata nowg ksigzke pod tytutem:
opracowano przez D-ra k Weinmanna.
Dzieto to traktuje o muzyce Kkoscielnej

obecnego.

od pierwszych jej
W pracy tej wzigt udziat znany historyk polski D-r. A. Chybinski.

poczatkéw, az do czasu

, Styl jasny i przystepny dla kazdego mitosnika muzyki koscielnej
(/ Cena w oprawie Kb. | kop. 20.
Do nabycia w ksiegarni Geoethnera i Wolfa w Warszawie.

Taz firma poleca:

MSZALY RZYMSKIE z nowym watykaAskim Choratem,

BREWIARZE, PUJRNA-

EIKI, RYTUALY it. p. z Swietami na wiaseiwem miejscu.
Najnowsze katalogi firma wysyta bezplatnie.
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EDWARD SCHURE.

Matylda Wesendouck ijej rola w zyciu Ryszarda Wagnera,
(Ciag dalszy).

Tak wiec przez cierpienia zakochanego, zwyciez}’} artysta. W taki sposéb
zakonczyt sie ten niezwykty duet mitosny, peten namietnosci, intymny, wzniosty, ja-
ki kiedykolwiek istniat do naszych czaséw, ktéry Wagner uwazat za arcydzieto
symfoniczne i w ktorym dzieje sie co$ w rodzaju cudu. Albowie w chwili, kiedy
Trystan i lzolda siedzg w objeciach na kamiennej ftawie w cieniu wysokich drzew,
a Swiattlo w altanie gasnie, niby pochodnia zycia ziemskiego, zdaje sie, ze potezne
fale dZzwiekowe ptyngce dokota nich, obejmujg sobg cale $wiaty i sklepienia niebios
w bezgranicznej przestrzeni tej nocy gwiazdzistej, i przezywamy wrazenie absolut-
nego ztaczenia sie dusz. Ale podczas gdy wszystko to dziato sie w Swiecie ide-
alnym, jakie realne przeznaczenie spotkato w rzeczywistosci tych, ktorzy snuli podobne
marzenia: osamotnionego muzyka w Wenecji i jego towarzyszke w ,Schronisku"?
Czy udato sie im usungé wszystkie przeszkody i posig$¢ to wieczne szczescie, w kto-
rem juz niema rozigki, a dusze jednoczg sie z sobg. Na podobne twierdzenia po-
zwole sobie zrobi¢ przypuszczenie, co do ktoérego nie bedg sprzeczali sie ze mng
ci, co tak lub inaczej przenikali w te dziedziny, ze znane zjawiska psychiczne do-
konywajag sie nie w czasie i niezaleznie od otaczajgcego ich Swiata zewnetrznego.
Zjawiska te majg miejsce w niedosiegnionej gtebi duchowej, a blask tych zjawisk
opromienia mrok przesztosci i przysztosci i ginie w przestworzu. W ciezkiej walce
zyciowej blask ten moze mierzchng¢, bladngé¢, a nawet zupetnie nikng¢. Zostanie
jednak zawsze tg niematerjalng i niegasngcg pochodnig. Co do mnie, przekonany
jestem, ze tak mianowicie stoi kwestja tej niezwyktej mitosci, o ktérej wzrastaniu
rozwoju, kwiatach i owocach staralem sie zapoznaé czytelnika. Przekonamy sie nie-
bawem, jak, dzieki skomplikowanym okolicznosciom, jak rdwniez trudnemu powo-
taniu samego mistrza mitos¢ ta stopniowo zamiera, stajac sie coraz bardziej skrytg
i milczacg. Pomijajac jednak te ostatnig strone sprawy, geneza Trystana przedsta-
wia sobg wspaniaty obraz zwyciestwa sztuki nad zyciem, kakt, ze zrodio tak
wzniostego dramatu mitosnego kryje sie w poswieceniu i w bezgranicznem samo-
zaparciu zwraca naszg uwage.
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Zstepowanie z wyzyn.

Wiosng roku 1859 Wagner opuscit byt Wenecje i osiadt na sze$¢ miesiecy?
w Lucernie. Tam miat zamiar wykonczyé Tiystana, mianowicie zinstrumentowac
trzecj akt. Podczas tymh sze$ciu miesiecy spedzit jeden dzien w Zurychu u We-
sendonckdw. Nie baczgc na niebezpieczenstwa, na ktére narazata go ta wizyta, nie
mogt oprzeé sie pragnieniu zobaczenia sie z drogg sercu osobgpocatym roku roz-
tagki. List Wagnera z dnia 4 kwietnia opisuje to spotkanie:

»A wiec widzieliSmy sie znowu... Byt to sen, czyT rzeczywistosé? Mam
wrazenie, ze nie widziatem Ciebie doktadnie. Przedzielalty nas geste chmury, przez
ktére z trudem odréznialiSmy' dzwiek naszych gtoséw. | zdaje mi sie, ze$ ty mnie

nie widziata, i ze zamiast mnie wszedt cien do twego domu. Czy$§ mnie poznata?
A potem, gdy wymzytalem na twem czole $lady7 ciezkich cierpien, kiedy przycisng-
tem do ust twg wychudtg reke, wzruszenie ogarngto mng do gtebi duszy. Wzru-
szenie to wskazato mi moj Swiety7 obowigzek. Przedziwna moc naszej mitosci po-
magata mi do tego czasu, ona wzmocnita mnie do tego stopina, ze powrot moj stat
sie. mozli wymi, ona nauczyda mnie zapomnie¢ przeszte, jak sen, i zblizy¢ sie do
Ciebie bez sladu my'sli o tern, co byto. Ona na tyle zagtuszyta we mnie wszelki
gniew7 i wakzelkg gorycz, ze mogtem ucatowac prdg, ktéry przestgpitem, odwiedza-
jac Ciebie. Oddaje sie caty' pod skrzy dta naszej mitosci. Ona nauczy mnie, jak pozna-
wac ciebie nawet w pokutniczych szatach Smiertelnych, w ktdre sie przystroiliSmy,
ale dzieki ktérymi pragne stangé przed tobg opromieniony m*“.

Z catego lisru tchnie gteboka mitos¢ i uderza nadzwyczajna tagodnos$c,
niezbyt czesto towrarzy'szagca usposobieniu Wagnera. Pomimo wszymtko w liscie
odczuwa sie to smutne wrazenie, jakie byto udziatem ich spotkania. Wstrzgsnienie
byto silne, przykre. On mierzyt teraz glebie przepasci, ktora oddzielata przesztosé
od terazniejszosci. W boskiem swiecie swych marzen Trystan i lzolda ziaczeni
bydi na wieki, ale w Ziemskiej rzeczywisto$ci syituicja zmienita sie bardzo. Pomie-
dzy' Wagnerem i Matyldg harmonju mogta sie tylko utrzymia¢ na odlegtosé. Ich
wzajemne pos$wiecenie sie nadawato temu oddaleniu nawet wiecej delikatny cha-
rakter. Osobiste jednak spotkania stawaty sie nieznosne; albowdem mogly' mieé
miejsce tylko wobec osoby' trzeciej, co dla nieszcze$liwych zakochanych wytwa-
rzato sytuacje naciggnietq.

Odtad krol Mark stat pomiedzy Trystanem i lzoldg. | jaka by nie byta
wspaniatomys$ino$¢, uczciwos$¢, szlachetno$¢ krdla, nie przestawmt by¢é matzon-
kami, panem i posiadaczem. Nawet podczas jego nieobecnosci cien jego stanowitby
miedzy zakochanymii $ciane w tymi celu, aby roztgczy¢ ich rece, przeszkodzié spoj-
rzeniom. Tak wiec nieunikniona roztgka zbliska byta wiecej absolutng, wiecej me-
czacg anizeli z oddalenia. W will” w Zurychu podrdznika przyjeto po dawnemu,
jako gos$cia pozadanego; urodziwe dzéci wyciggaty do niego rgczki; na $cianach
domu, jak dawniej, wity sie roze, ptaki jak kiedy$ Swiergotaty7 w krzakach; sam
jednak Wagner byt juz obcym w tym ,schronisku".

NiC nie wuchodzi bezkarnie na Swiecie. Po niezwyktymzachwycie nastepuje
gteboki smutek. A jak daleko byd juz ten $niezny szczyt, czysty' szczyt ich ma-
rzen, ktorego dosiegli podczas dni i nocy7 weneckich i ptongcy w ptoni,eniach wiel-
kiej mitoSci niby w purpurze zachodzgcego storica.

Tam w obcowaniu z nieobecng ukochang zdobyt sobie Wagner caty $wiat.
Tu, stojac oczy w oczy, zdawali sobie sprawe, ze nie nalezg juz wiecej do siebie.
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Wszystko ich rozdzielato. Indywidualnosci zatracaty rysy w catym labiryncie watpliwo-
$ci, obowigzkow i przeszkod, bedacych skutkiem nieznosnego panowania zewnetrznych
warunkéw nad sercem ludzkiem. W ciagu nastepnych lat sgdzone im byto spotkaé
sie jeszcze dwa razy, czy nawet trzy, lecz w takich samych warunkach i pomimo
kilku szczes$liwych chwil o spotkaniach tych zakochani pozostawili najsmutniejsze
wspomnienie. (D. c. ».).

Dr. JOZEF WELADYSELAW REISS.

Kultura zycia muzycznego.

(Dokoriczone).

Program nie ma by¢ S$rodkiem dla popisu wykonawcy, pragnacego wysunaé
wlamg sztuke na pierwszy plan z pominieciem istotnego celu sztuki, lecz musi zawie-
ra¢ jaka$ mysl przewodnig, stuzy¢ do odtworzenia duchowej lizjognomji artysty, ktore-
mu koncert jest poswiecony, czy tez do wyczerpujagcego os$wietlenia pewnego kierunku
muzycznego lub catej epoki. A wiec w miejsce dotychczasowej iscie kalejdoskopowej
pstrokacizny nalezy wprowadzi¢ jednolito$¢ stylu, nalezy potaczy¢ i stopi¢ poszczegdlne
punkty programu w organiczng cato$¢, zdolng jaknajplastyczniej i najjasniej uwydatnic
ewszystkie znamienne rysy danej indywidualnos$ci artystycznej. Nie nalezy wiec zestawiac
utwmréw symfonicznych z utworami lirycznymi, réznymi od nich charakterem, ani tez
w ramach programu symfonicznego umieszcza¢ kompozycji solowych czy to wokalnych
czy instrumentalnych. Niezaprzeczong wadg naszych koncertow jest dalej zbyt diugi
czas trwania, niweczac} niejednokrotnie gtebsze i trwalsze wrazenie; juz Schopenhauer
trafnie zauwazyt, ze zanadto dtuga muztka koncertowa nuzy, a w koncu staje sie nie-
zno$nag meczarnig dla nerwow (Parerga, I1)- To tez lezy wrlinteresie artystycznym, by
czas trwania koncertu skréocié¢; gdy sie zacie$ni jego granice, muzyka nie znuzy, lecz
sptynie na uerwr} ozywczym zdrojem i pozostawi niezmacone niczem wrazenie. Celem
skutecznego przeprowadzenia zamierzonych projektow?7 konieczne jest pozyskanie dla my-
$li reform} jak najszersz}cli warttw do wspotdziatania i pomocy, konieczne uswiado-
mienie ich i—powiedzmy wairost—celowe ksztatcenie: trzeba budzi¢ poczucie dzisiejszych
brakéw7 i wad w zyciu muzycznem, trzeba wykorzeni¢ ptytki dyletantyzm i upodobanie
w muzyce lekkiej, postugujacej sie grubymi Srodkami wirtuozostwa, trzeba wyplenic
przesady, a natomiast podnie$s¢ przednwszystkiem ogo6lny poziom wyksztatcenia muzycz-
nego: nalezy ws$réd og6tu zaszczepia¢, précz elementarnycli zasad muzycznych, znajomos$é
historycznego rozwoju muz}ki i znajomo$é form muzycznych. Wszak dzisiaj spotyka sie
na koncertach powazednie zjawisko, ze po kazdej cze$ci symfonji lub sonaty zrywa sie
huragan oklaskow i po przymusowmm milczeniu rozwiazujg sie¢ na dobre usta gadatli-
wych stuchaczow; pochodzi to wiasnie z nieznajomosci form muzycznych, z braku pod-
stawowego wyksztatcenia; wiekszo$¢ publicznosci nie wie, ze s}mfonja i sonata nie sg
zlepkiem ustepow, zestawionych obok siebie luznie bez wewnetrznego zwigzku i przy-
czyny, lecz sg utworem cyklicznym, ztozonym 2z Kkilku organicznie ze sobg zespolonych
czesci, ktorych przerywaé nie mozna bez szkody dla dzieta.

Wielkie ustugi wr tym przygotowawczym czynie, wiodagcym do pogtebienia kul-
tury muzycznej, odda¢ moze szkota, uwzgledniajagc przy nauce, $piewu, obok elementow7
muzycznych, zagadnienia estetyczne i historyczne., fianowm obmys$lane koncerty
szkolne i popularne, poprzedzone objasnieniem, podanem w formie przystepnej, nie
mniejszy zdotaja wywTze¢ wplyw i potozy¢ podwaliny pod estetyczne wyksztatcenie og6tu.

Wstepem do przeprowadzenia reformy w7 obrebie zycia koncertowego musi by¢
reforma w pielegnowaniu muzyki ,domowejll Tu grzeszy sie najwiecej. Nie ulega
watpi,wrosci, ze gra sie za wiele, ze uprawia sie zabdjczag swoim mechanizmem tresure
muzyczna, ze muzyke rrwaza sie nie za zrodio estetycznej rozkoszy, lecz za dekoraty-
t\ny S$rodek wyksztatcenia. Dos$¢ spojrze¢ na zebrania towarzyskie, wykwitte z nieszcze-
rej i sztucznej atmosfery naszego ,salonull i okraszone muzycznym ,popiseml, by sie
0 stusznosci powyzszych zarzutéw7 przekona¢. Naszym zebraniom towarzyskim brak za-
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cisznej, poufnej atmosfery, brak bezposredniosci, gdyz muzyka nie jest szc-zerem pragnie-
niem, me wyptywa .z wewnetrznej potrzeby. W produkcjach muzycznych panuje na-
tretny, krzykliwy ton dyietancko-w irtuozowckiej zarozumiatosci, spragnionej hotdu i dy-
mu kadzidet salonowych, ktérych trujacy oddech ztamat lub wypaczyt niejeden prawdzi-
wy talent. Muzyke ,domowg" nalezy sprowadzi¢ na nowe tory; dzisiejszy dyletantyzm
—objaw zresztg bardzo sympaticzny—nalezy uszlachetni¢ i natchngé powagg sztuki.

Z jakiem uczuciem estetycznej rozkoszy patrzymy na obrazy z czaséw renesan-
su, przesycone zaaiszng atmosferg wysokiej kultury muzycznej: obrazy Giorgjona, Paola
Yeronese, Sebastjana dci Piombo i mistrzéw holenderskich, owiane tchnieniem subtel-
nej poezji, rozsiewajg dziwnie ukojny nastr6j muzyczny; aile tzawej tesknoty, ile miek-
kich tonbw muzycznej poezji przemawia do nas z obrazéw' Aubrey-Beardsleya, ktory
dzwiek przetopit w linje. Przypominamy jego ilustracje do , Trystana i lzoldy“. Jakze
ladziby$Smy hypiiot.yczny nastr6j zachwytu, wiejacy z tych ilustracji, przenie$s¢ w nasze
gwarne a gtuche sale koncertowe i zbiorowg dusze ttumu nastroi¢ na ich ton podniostej
ciszy i skupienia.

Jakze rzdzibySmy wskrzesi¢ owe zaciszne zebrania, ktdre urzgadzat Chopin
w swojem mieszkaniu lub owe wieczory kwartetowe tak populara# za czasow' Haydna
i Beethowena w kotach arystokracji wiedeiiskigj! Starajmy sie pielegnowa¢ muzyke ka-
meralng, 6w najpiekniejszy kwiat ducha, gdyz wtasnie ta muzyka, zwracajgca sie nie do
szerokich mas, lecz do kola wybrancéw, budzi¢ moze swoim poufnym charakterem, sub-
telnoScig nastroju i Srodkdw' technicznych, gtebig mysli i ncznc, zrozumienie i odczucie
prawdziwych dziet sztuki, a przez to nada¢ zyciu muzycznemu szlachetniejsze formy;
muzyka komnatowa jest najlepszg miarg panujgcego poziomu artystycznego.

Dr. JOZEF WLADYSLAW REISS.

Ernesta Teodora Amadonna Hoffmanna pisma o muzyce.

(E. T. A. Hoffmanns-Musikalische Schriften; wydat Dr. E. Istel.
Greiner & Pfeiffer-Stuttgart).

Wydane przez Dr. E. Istla pisma sg wyrazem zajecia, jakie obudzito sie
w ostatuim czasie dla fantastycznej postaci E. T. Hoffmanna. Jako poeta diugo lek-
cewazony przez urzedowg kr) tyke literackg w Niemczech, za$ przez francuzéw' od pierw-
szej chwili stawiany obok Goethego i Heinego, spotkat sie Hoffmann dopiero dzisiaj
z naieznem uznaniem jako pjonier i najdoskonalszy wyobrazicie! romantyki, ktérej wy-
tknat nowre drogi, odstoniwszy sztuce nieznane przedtem perspektyw?l uczu¢ i mysli.

Rozd/wiek miedzy rzeczywistoScig a Swiatem uczu¢ i wyobrazni, znamionujacy
zycie romantycznego pokolenia, nie wiywotal u Hoffmanna tragicznej katastiofy, jak np.
w zyciu Wac-kenrodera lub Schumanna, gdyz Hoffmann, ktdrego nature cechowata nieu-
gieta sita woli i demoniczny rys, pelen egzaltacji umial szczesliwie pogodzi¢ Swiaty
poetyckiej fantazji z urymogami praktyki zyciowej. PosSwieciwszy sie dla chleba zawro-
wi prawniczemu, byt niezwrykle sumiennym urzednikiem w stuzbie pruskiej, a trakiujac
ja jako zewnetrzne ramy zycia, zabezpieczajgce mu utrzymanie, zachowmt réwmowage
ducha i niezaleznie od obowigzkow stuzbowych zyt w abstrakcyjnem Swiecie fantazji,
gdzie mogt swchodnie i$¢ za impulsem twdrczym.

Wiasciwa Hoffmannowi £ytka sarkazmu i ironji sprowadzita w jego zewmetiznem
zyciu wazne zmiany: Za ztosliwe karykatury, ktéremi narazit sie pruskim sferom rzado-
wym, przeniesiono go w drodze dyscyplinarnej z Poznania do Plocka, gdzie dwa lata
przebywat, a nastepnie do Warszawy, pozostajacej wowczas pod znienawidzonymi wr zie-
miach polskich rzadami pruskimi. Pobyt w Warszawie nalezy do najszczesliwszych epi-
zodéw w zyciu Hoffmanna. Ws$réd wytwornej atmosfery duchowej rozwijat Hoffmann
niezwykle czynng dziatalno$¢ twcrczg, wystaw!! na scenie szereg kompozycji muzyczno-
dramatycznych, zatozyt towarzystwo muzyczne, ztozone z urzednikéw pruskich, jako dy-
rygient amatorskiej orkiestry wykonywal najpowazniejsze dzieta symfoniczne, zwlaszcza
uwielbianego nadewczystko Peethowena, w'koncu sam ozdobit malowidtami fryz i sufit
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towarzystwa muzycznego. Nagle w tera zyciu, petnem stonecznej pogody, nastapit nie-
pozadany dla Hoffmanna zwrot: W roku ISOfi Napoleon zajat "Warszawg—Prusacy mu-
sieli ustgpi¢. Straciwszy, jak inni urzednicy pruscy, posada, pozbawiony $rodkéw dozy-
cia, Hoffmann przyjmuje z gotowos$cig ofiarowane mu miejsce dyrygienta teatralnego
w Bambergu. Po restauracji panstwa pruskiego wstgpit Hoffmann ponownie w stuzbg
rzgdowg i wytrwat na tem stanowisku az do $mierci (1822 i\).

Tworczo$¢ kompozytorska Hoffmanna obejmuje w pierwszej linji opery i melo-
dramaty, a nadto sonaty fortepianowe, kwintet harfowy i utwory kosScielne. Gbaciaz
z pochodzenia i uczu¢ religijnych protestant, byt Hoffmann zapalonym wielbicielem ka-
tolickiej muzyki koscielnej, z ktdérg blizej zapoznal sig w czasie pobytu w Warszawie,
a ktora—jak sig wyrazat— ,budzita w nim przeczucie lepszego i wyzszego bytu". Jego
utwory religijne, jak ,Miserere” i powstata w r. 1805 msza d-mol sg protestem prze
ciw naduzyciom i zepsuciu, jakie pod wptywem pitytkiej opery wioskiej, zakorzenito sig
w muzyce kosScielnej. Zachowujgc prostotg i mistyczng gtabig ducha, cechujac-ego styl
wielkich mistrzow X\ | wieku, dazyt Hoffmann do octiodzenia religijnej muzyki przez
wprowadzenie do niej nowszych $rodkoéw' wyrazu i wszystkich zdobyczy muzyki instru-
mentalnej. Kwartet haifowy (Es-dui) nalezy do nielicznych kompozycji togo rodzaju
i uchodzi¢ moze za wyraz poezji romantycznej, ktéra z szczegblnem imitowaniem postu-
giwata sig w obrazach swoich symboliczng harfg Eola, rozbrzmiewajgcg mistycznymi
gdosami natury.

Punkt cigzkosci kompozytorskiej dziatalnosci Hoffmanna spoczywa w jego basni
muz tczno-dramatycznej ,TJndine" (Rusatka) do stow Eougudgo; rzecz dziwna, ze Hof-
fmann, znakomity poeta, mimo swmgo dwoistego talentu, opart muzyka o tekst obcy,
a nie stwoérzfi muzycznego dramatu, stapiajgcego paotyckie stowo z dzw igkiem muzycz-
nym w nierozdzielng, organiczng cato$¢. ,1Tndine” odegrana z nadzwyczajnem powodze-
niem w Berlinie w r. 1816b zeszta potem z reperluaru, az dopiero w r. 1906 wydobyt
ja z pylu zapomnienia H. Pfitzner, ogtosiwsvy drukiem wycigg fortepjanowy (u Peter-
sa)*). W ,Undine"“ stworzyt Hoffmann pierwszg romantyczng operg i wywart przeto-
mowy wplyw na wspobtczesnych, zwilaszcza Webera, ktdry w entuzjastycznej krytyce unosi
sig nad dzietem Hoffmanna, podnoszac jako jego szczegOlniejszg zaletg, prawde drama-
tycznego wyrazu. Muzyka Hoffmanna, idacego $ladem uwielbianego (Pucka i Mozarta,
tak pod wzglagdem iristrumentacji i koiorytu orkiestralnego, uzytego dla odmalowania
dramatycznego tta i nadpizyrodzonego Swiata duchdéw, jak i pod wzgledem niezwykte
starannej muzycznej deklamacji znacznie odbiega od szablonu Owczesnej opery i postu-
guje sig dla odtworzenia pewnych stanéw psychicznych i charakterystyki oséb statymi
zwrotami miizyc/nemi, jakby w przeczuciu wagnerowskich ,,motywowl przewodnich".

Ta basn dramatyczna miata by¢ praktycznem spetnieniem ideatu, za ktérym ta-
sknit Hoffmann i wszyscy romantycy; byta to uniwersalna sztuka dramatyczna, wyrosta
z ducha muzyki, zespalajgca wszystkie dziedziny sztuk pieknych w logiczng jednos$¢. Do
tego celu zmierzata juz tworczos¢ Gtucka i Mozarta, lecz opera zboczyta z tej drogi,
dbajgc jednostronnie o muzyka i efekty sceniczne, sprzeczne z charakterem dramalu;
przez uszlachetnienie i pogiebienie poetyckiej treSci mozna jeszcze dokonaé odrodzenia
dramatu muzycznego. Oto zasadnicza mys$l hoffmanowskiej estetyki, ktdra przygotowata
pole pod reformatorski czyn Ryszarda *Wagnera. Zaznaczy¢ nalezy, ze Wagner, przejaty
podziwem dla Hoffmanna, jako poet\ i mysliciela, bardzo wiele- zaczerpnagt z jego Swia-
ta fantastycznego i niejednokrotnie zasilal sig jego poetyckieini pomystami. Nowele
Wagnera ,His Pilgerfahrt zu 'Beetlioven“, ,,Ein Emie in Paris" zawierajg wiale remi-
niscencji z Hoffmanna, wyrazny wplyw lektury hoffmannowskiej przebija sig w drama-
tach: Tannhauser, Die Meistersinger eon .Nurnberg i Parsifal. Sam styl poetycki Hof-
fmanna, wytworny, spokojny, a przeciez peten zycia i werwy, ironii i .satyry, wycisnat
niezaprzeczone pigtno na literackim jagzyku Wagnera.

Niemniej fascynujagcy wplyw wywart Hoffmann na innego przedstawiciela roman-
tyki muzycznej, Roberta Schumanna, ktéry w szeregu litworowy jak Kreislenana, Phan-
tasiestufke, Nachtstiu ke, niuz\kg odtworzyt nastroj egzaltowanej hoffmannowskiej
fantastyki.

Wydane przez d-ra Isfia pisma o muzyce odzwieroiadtajag w dokladny sposéb
estetyczne poglady Hoffmanna. *Wydawca zebrat pisma w cztery rozdziaty, umieszczajac

*) Szczegb6towa analize dzieta podat I. V. da Motta w ,Bayreuther-Blatter" 1898.



w pierwszym fragmenty nowel: Der Dicliter uncl der KompoAiet (djalog, peten najgib-
szych mysli o sztuce) i ,die Autdmate” (omawiajacej instrumenty mochanh zne). Drugi
rozdziat ,Kreisleriami" obejmuje artykuty, ktére pierwotnie ogtosit Hoffmann w ,,Allge-
meine musikalisctie Zritung" (w Lipsku) pod pseudonimem Hafclmistrza Kreislera, po-
staci, zrodzonej w poetu-kiej wyobrazni autora i bedgcej portretem jego duszy. W arty-
kutach, tyskajacych zyciem, humorem, demonizmem i fantastyka wygl*u«i Hoffmanu
przepyszne zdania o muzyce i jej przedstawicielach, z nielitosciwg ironjg i pogarda
smaga biczem szyderstwa wszelkie wstecznictwo, starzyzna, filisterstwo w zyciu i sztu-
oe. W ,Krcisleriana" spotykamy sie z mys$lano, ktdrym Schopenhauer nadat filozoficz-
ng forme i uzasadnienie. Oto uwaza Hoffmanna muzyke za ,najbardziej romantyczng
gataZz sztuki, przepetniajacg pier§ czlowieka przeczuciem nieskofczonosci”, gdyz zadna
ze sztuk pieknych nie postuguje sie tak uduchowionymi, eterycznymi $rodkami, jak mu-
zyka; podczas gdy sztuki plastyczne odtwarzaj i jasno okreslone zjawiska i stany Swia-
domosci, muzyka odtwarza to, co jest poza zjawiskiem, czego uja¢ ni okresla¢ nie
mozna.

Trzeci rozdziat pism, poswiecony wylacznie Deetliovenowi, zawiera wzorowe pod
wzgledem metodycznej analizy, artykuty krytyczne o utworach boetlumnowskicli. Przez
te recenzje stat sie Hoffmann tworcg rzeczowej krytyki muzycznej, starajac sie nie tyl-
ko o suche, schematyczne wyjasnienie formaluej budowy utworu, lecz przedewszystkiem
0 wnikniecie w jego ducha i tres¢. Z gjanjalng intuicjgq przeczut Hoffmann niezmie-
rzone gitebie beethovenowskiego ducha i w muzyce jego widziat spetlnienie romantycz-
nego ideatu.

Ostatnig cze$¢ wydanych przez d-ra Istla pism zajmujg artykuty i recenzje naj-
rozmaitszej tresci, rozprészone po rozlicznych czasopismach. Na pierwszy plan wysu-
wajg sie uwagi o muzyce kosScielnej (Alte und neue Kirchenmusikj, o suitach (,,Engii-
sche Suiten") J. S. Bacha, ktérego Hoffmann stawia jako typ romantyka; zdanie Hof-
fmanna nabiera tern wiekszej wagi, ze Kkrytyka nowroczesi'ia dochodzi do tego samego
rezultatu w przeciwienstwie do utartego, tradycyjnego pogladu, upatrujgcego w muzyce
Pacha jedynie ,mistrzostwo formy" (por. jedno z nowszych dziel: Albert Sclrweitzer,
lob. Seb. Pach).

Artykut o Spoutinim (iiber Rpoutims Oper ,,Olympia") kresli w gieujalny spo-
séb historyczny rozwoj opery z szczegbélnem zaakcentowaniem roli, ktora odegrat Mo-
zart: niewtasciwg jost rzeczg uwaza¢ Mozarta tylko jako wyobraziciela epoki rokokowyj,
jej ptochej wesotosci i wdzieku, gdyz w muzyce jego tkwi prawdziwie demoniczny rys
1 sporo tragizmu.

Z innych artykutéw szczegélny interes ma dia nas fragment artykutu o 12 po-
lonezach lir. Oginskiego, zadziwiajacy trafnoscig sadu i Swietng charakterystyka naszego
narodowego tanca. Szkoda, ze skrepowany szczuptoScig miejsca, nie umiescit wydawca
recenzji o kompozycjach Elsnera, ktérg Hoffmann drukowat w Allgem. Musik. Zeitung
(roczn. XVI, szpalta 4.1.).

Kazdy rozdziat zaopatrzyt wydawca cennemi uwagami i objasnieniami, stanow ig-
cemi pozadany—nietyiko dla laika—komentarz, lecz niejednokrotnie konieczny do zro-
zumienia licznych alluzji. Dawniejsze wydanie lioffmanowskicii pism o muzyce, ogto-
szone przez Il. v. Endo (w Kolonji), niedoktadne i rojne od bteddéw, zwiaszcza w przy-
ktadach muzycznych—staje sie bezprzedmiotowa wobec sumiennej publikacji Dr. Istla.

Druga symfonja Karola Szymanowskiego

(Pierwsze wykonanie 7 kwietnia r. b.).

Druga symfonja Szymanowskiego przedstawia nam obraz zaznaczonych juz
w7 poprzednich jego dzietach daznosci, aby znane formy muzyczne rozwija¢ wedtug indy-
widualnych pomystéw, me odstepujagc od zasadniczycli podstaw; przyczmn umiejetnosc

*)  Majac na uwadze czytelnikéw zamieszkatych poza Warszawg powtarzamy podang w dodatku
do As 7 (program rozumowany koncertu Warsz. Ork. Symf. T/1V) analize symfonji Szymanowskiego.



kombinacji kontrapuiiktycznyc.il doprowadzong jest w tom ostatniem dziele Szymanow-
skiego do stopnia, jaki w naszej muzycznej literaturze jeszcze nie jest znanym.

Pewna pozorna dowolno$¢ fonny symfonji H-dur polega przedewszystkiem na
oryginalnem zuzytkowaniu warjacji, ktdre, stanowigc wiasciwie drugg cze$¢ dzieta, roz-
padajg sie na pewno grupy odpowiadajgce trzom zwyczajnie po sobie nastepujacym cze-
Sciom symfonji: Andante, Scherzo i Finale.

System harmoniczny Szymanowskiego operuje wartoSciami, ktdére, bedac najcze-
Sciej wynikiem konlrapunktycznycli kombinacji—wydajg sie dla uclia niezbyt obznajmio-
nego z nowoczesng harmonja, z poczatku dosy¢ obco brzmigce; mimo to linje tematéw
rysujg sie—po nalezytem zaznajomeniu sie z dzieleni — jasno i plastycznie.

Cze$¢ pierwsza Allegro moderato grozioso rozpoczyna sie odrazu od tematu
I-go, ktéry graja skrzypce solo:

Uwagi godnym jest ostatni takt tego tematu stanowigcy motyw dla siebie, kt6-
ry odgrywa wazng role vt rozwijaniu dalszem tematéw i jest uzytym w kulminacyjnym
punkcie przerébki. Po parokrotnej ekspozycji tematu tego wysnuwa si¢ z niego bezpo-
Srednio tgcznik,

ktéry prowadzi do tematu li-go symfonji.

Ropryza tematow nastepujgca po przer6bce — niema zwykle uzywanej formy,
poniewaz zawiera w sobie niejako dalszy cigg przer6bki m— doprowadzony dynamicznie
do najwyzszego punktu—poczem dopiero w kodzie uspakaja sie og6lny nastréj—a w za-
konczeniu czasem powraca w najprostszej formie temat L-y.

Cres¢ 11-gg rozpoczyna temat warjacji odzywajacy sie w altéwkach (Lento)
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Procz gtéwnego tematu warjacji: o, niemniej wazng role odgrywajg dwa fra-
gmenty bedace odrebnymi motywami = b (grany przez skrzypce) oraz C odzywajacy sie
po raz pierwszy w wiolonczelach.

Pierwsze dwie warjacje w tempie wolnem #3czg sie razem z tematem w pewng
catosé, ktore wedtug tendencji autora odpowiada czeSci Andante z symfonji, konczac
sie. pogodnem A-dur akordem.

Warjacja 3-cia posiada wybitny charakter Scherza oraz wtasciwg Scherzu forme;
w Trio zastuguje na uwage subtelnie przeprowadzony kanon fletu z klarnetem na
tle harfy.
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Czwarta warjacja oznaczona jest jako Tempo di Gavotto; gtéwng rok; odgry-
wa temat C.

W piatej warjacji, w takcie na 3U {Tempo di Meituctio) stara siQ. autor w przy-
blizaniu zresztg tylko przeksztatci¢ temat warjacji w rytm przypominajacy Menueta.

Nastepna warjacja: Largo jest zestawieniem — stanowi resume wszystkich po-
przednich warjacji, ktérych motywy przewijaja sie kolejno po sobie przechodzace wresz-
cie do krotkiej—a w gwattownym ruchu rozwijajacej sie introdukcji do Fugi.

Fuga stanowi ostatnia, waijacje i zarazem Finale Symfonji, azbudowang jest
na nastepujacycli tematach:

Temat 1.
Temat III.
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Temat IV.
Temat \
C-Olauf

Pierwszy temat najwazniejszy, bo stanowigcy wiasciwg ekspozycje Fugi, pocho-
dzi wprost od motywu warjacji.

W drugim bez trudno$ci rozpoznajemy rysunek pierwszego tematu I-ejczesci
Symfonji; Ill-ci temat brzmigcy nadzwyczaj cliaraktem -tycznie dzieki kolorytowi oboju
i trgbek eon sordini zbudowany jest z fnigmentu gtdwnego tematu fugi — IAFty za$
jest tegoz gtobwnego tematu przewrotem, Y-ty pochodzi wprost od 2-go tematu Allegra
symfonji. Na tych danych tematycznych zbudowana Fuga przeprowadzona jest przez
wszystkie najprzer6zniejsze fazy kontrapunktycznych kombinacji i koriczy sie koda,
w ktorej wystepuje w puzonach rozszerzony pierwszy temat Symfonji.

Symfonja B-dur napisang zostata w roku 191.0; — sktad orkiestry jest nastepu-
jacy: 2 flety i pikutina, 2 oboje i rozek angielski, 2 klarnety i bas klarnet, dwa fagoty
i koutrafagot, ti waltorni, 4 trabki, 3 puzony i tuba, kotly, perkussja (talerze i dzwon-
ki), harfa oraz kwintet smyczkowy. Henryk Opicnski.



Przeglad prasy.
Uderzyt Spannth — odezwaly sie nozyce St. Niewiadomskiego.

W 7 ,Przegladu*, w kronice, podaliSmy wzmianke o wykonaniu w Ber-
linie symfonji mistrza Paderewskiego. Dzieto spotkato sie z ostrg i tendencyjng krytyka:
jedynie redaktor ,Signale", p. Spanuth, i dzieto, i jego tworce ocenit bezstronnie (za co
Iwowscy krytycy muzyczni i piszacy sprawozdania z koncertow wystali pod adre-
sem p. Spanutha telegram dziekczynny). Artykut p. Spanutha przytoczyt w Iwow-
skiern ,,Stowie polskienr" p. Stanistaw Niewiadomski, dodajagc od siebie uwagi o
rzekomo wrogiem usposobieniu miodych muzykéw polskich wzgledem mistrza Pa-
derewskiego i jego dziet. Zarzut, naturalnie, wymagat odparcia, uczynit to p. Mar-
celi Gajewski w Iwowskiej ,Gazecie porannej" (numer z 21 kwietnia), zamieszczajac
artykut w formie listu pod przytoczonym wyzej tytutem; artykut ten ze wzgledu na
jego aktualno$¢ i charakterystyke panujagcych we Lwowie stosunkéw muzycznych
przytaczamy in extenso.

»Berlinska krytyka muzyczna, ulegajac pruskiej polityes, obeszta sie z wykona-
ng w ,centrum $wiata muzycznego“ symfonjg polka, fundatora grunwaldzkiego pomni-
ka, tendencyjnie ostro i podobno brutalnie. Ani to nowo$¢, ani bolesna niespodzianka
dla twércy, ani tez berlinska specjalnos¢. .Musiata natomiast dodatnie wra-zenie wy-
wrze¢ rozumna admonicja redaktora ,,Signale" (A. Spanutha) pod adresem krytyki ber-
linskiej za sponiewieranie powagi $wiata muzycznego niemieckiego, ktory w zakresie
sztuki umiat na og6l przestrzegaé miedzynarodowej bezstronnosci. Nierzadko nawet
spotka¢ tam mozna wiecej zainteresowania i ciepta dla poiskiej twdrczosci, niz u nie-
ktérych naszych ,oredownikéw" rodzimej twoérczosci np. w gaticyjskiem ,centrum ani-
zvki"—za jakie podaje sie Lwow (w dnie jubileuszéw).

Peljeton Stanistawa Niewiadomskiego w ,Stowie Polskiml podat ttumaczenie
artykutu Spanutha ,.Lall-PaderewskC, oS$wietlit sprawe sermaoyjng i dodat zakoriczenie
z uwagami o stanowisku rzekomo nieclietnem miodszych muzykéw polskich do symfonji
Paderewskiego i... muzyki polskiej (miedzy wierszami).

Moze ze wzgledéw znanych przeoczono 6w ustep, wiec go powtarzam:

»Wszak i unas tuiowdzie—zapewmia autor—btgka sie niewyraznie jakie$ zda-
nio podobne, a juz o wiekszym piet\zmic dla szerszych utworéw Paderewskiego wcale

mowy niema. llez to np. ra.zy czytamy dopominanie sie¢ o powtdrzenie kompozycji kt6-
rego$ z miodszych polskich muzykdéw, gdy o powtérzenie symfonji Pade'r. nie upomniat
sie dotad nikt z tych rzekomych polskiej muzyki oredownikéw'." . .Sadzimy (koniczy

przedziwny oredownik), ze jezeli nie oo innego, to moze artykut berlinskiego krytyka
zwrOci uwage onei czastki naszego $wiata muzycznego, iz nie wobec wszystidcli rzadzi
sie wzgledami réwnymi" (sic!).

Przyzna kazdy bezstronny, ze ten Kkopcowy ustep, z pretensjg zjadliwg do
»Czastki miodszych muzykéw potskfeli”, byt zbyteczny, a skoro -wydrukowany w polskioOll
piSmie, jest niesprawiedliwy, co gorzej - nieszczery i nieetyczny'.

Braku etyki ztozyt St. N. w t\m sezonie dowoddw' zdumiewajgco wiete! (np re-
cenzja o wystepie artystow Marcel I-Weingartnor; zimny tusz przed koncertem znakomi-
tego cbopenisty Sliwiriskiego; konkurs im. Chopina i niniejszo oryginalne oredownictwo
mtodej Polski w muzyce!l... Czyz mogta bowiem najbujniejsza fantazja przeciwnika mto-
dych talentdw muzycznych przewidzieé, ze ujawnione przez uczciwego redaktora berlin-
skiego stosunki pruskiej plemiennej stronniczo$ci i niesuroiennosci postuzg polskiemu
sprawozdawcy we Lwowie jako wzér, ozy jako skala poréwnawcza dla ryczattowatego
osgdzenia stosunkow' lokalny -li, czy tez jako wskaznik objawu niesprawiedliwo$ci wobec
mistrza Paderewskiego przez jaka$ czastke Swiatu muzycznego, ktora nibyto zabiega
tylko nad powodzeniem (1?) miodszych muzykéw' polskich!!

Co tu fatszu!

Powodzenie ewentualne polskiego talentu w kraju— to jest. rowme berlifskiej
ignorancji!... Zwazmy, ze sonatg z konkursu p. Niew. dzieto znakomitego talentu, Na-
rola Ssymanozoskitgo, koncert skrzypoowry Kartowicza, ,,Balladyne” twdrcy ,,Bolestawa
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Smiatego" poznaje publiczno$¢ na popisach uczniéw szkél muzycznych. Oto poicodzemc,
zaiste godne powtarzania... A zresztag od kied} Paderewski jako kompozytor ma byé
traktowany jako starsz\, a wiec w pojeciu p. Niew. przez miodo talentu lekcewazony
i niegodzien powtarzania?...

Wstretom przejmuje taki lirak ety ki 1 pisarza-mnzyka, ktéry z obydwoéch tytu-
tow' powinienby staé na strazy czystosci sumieni 1 wobec muzyki polskiej zwilaszcza!
Obok nieszczerosci w kazdem zdaniu, uderza sprzeczno$¢ z wiasng St. N. metodg ota-
czania ,wzgledami" dziel talentéw, uznanych za granica, cenionych w kraju.

Abj na razie pozosta¢ tylko przy temacie, spowodowanym sprawg Paderewskie-
go—ta nieszczero$¢ ,,oredownika" tkwi w roéwnoczesnem konstatowaniu spdéznionem, ze
arcytmidna- symfonja Paderewskiego (odznaczajgca sie¢ raczej ogromng wiedzg muzyczna,
jak gtebig natchnienia), byta w jesieni r. z. niedostatecznie przygotowang, stabo wyko-
nang id. p.—a zarazem w wpretensji, ze oto powtdrzenia tego dzieta powinna domagac
sie ta nieszczesna czastka a nie np. ..Owczesii} ,sekretarz generalnyll komitetu dla

— uroczystosci Chopinowskiej!

A tkwi ta pomadkowa nieszczero$¢ dalej w tern, ze nasz oskarzyciel via Berlin
jest wr duchu przekonali}, iz wszyscy pragng wystucha¢ spokojnie powtérnego wykona-
nia dzieta, lecz sg na tyle krytyczni i otwarci, ze sie o to nie upominali, znajgc nasza
smutne stosunki, niesprzyjajagce mozliwie znosnemu wykonaniu symfonji prze* lokalne
sii\, czyli, ze cze$¢ dla talentu twdrcy ,,Maimt~zaleca oezekiwanie lepszych czasow do
wykonania i tego dzielg i wielu innych arcydziet.

To spostponowanie oredownikdéw" miodej Polski w muzyce przez taskawe zesta-
wienie z berlin dcg obtudg, dowmdzac braku styki i ruwiiowmgi w osgdzaniu miodych ta-
lentéw, ma jednakowoz swuij ukryty cel. Jest to bowiem sprytne pooiggniecie ma sza-
chownicy zabiegoéw, ab\ z gory juz umniejszy¢ sympatyczne zainteresowanie sje o0go6tu
iiinem dzietem, dla ktérego niedawmo (w tern szan. pisSmie) domagano sie nic powto-
rzenia, lecz zgota pierwszego publicznego wykonania! Szach—mati—nie udato sity!

Mile stosunki w naszem ,centrum muzyki polskiej", nieprawdaz?

Tres$¢ artykutu rozumnego \. Spanutha 1 ten dodatek koncowy St. N. nie sg
logicznie i konsekwentnie zwigzane. Mimowoli jednak nasuwa sie jeden punkt, styczny
z Berlinem. Oto siedzac ze stanowiska nasz\ch stosunkéw' pedagogicznych niezwykty
rozwoéj pieknych talentow miodych kompozytoréw, uderza fakt, ze ci miodzi, na szcze-
Scie bez szkody dla swojej tworczosci rodzimej, zmuszeni b\i: wyk.sztatéenir europejskie
uzupetnia¢ w uczelniach niemieckich, gdyz galicyjskie wymogom nie odpowiadajg! Stoja
silami (w historji. teorji i kompozycji) nizko,, a wysoko matostkowoscig i intrygami,
t wow np. nie wyks/.taicit ani jednego nawet $redniego kompozytora.

Br/edewszystkiem nalezy stanowmzo zaprotestowal przeciw obtednemu posadza-
niu przez St. Niew. o0 ciasng rzekomo stronniczo$¢ tych, ktérzy mimo zdecydowane i nie-
poslednie talonta zmuszeni, sa w kraju ojczystym zdobywaé nie ,wzgledy" (o jakich sie
baje), ale nalezne prawa i domaga¢ sie sumiennego obowdazku 1 obowigzkowej moral-
nie opieki wobec swoich dziet u krytyki naszej.

‘panuth karci pruskich krvtykéwT ze nie omoOwig dzieta Bader, z najwiekszg
gruntowmosciag na wzOr amerykanskich, anglotsluch, francuskich. A czy ,otaczany nim-
bem uwielbitms‘, sprawozdawca ,,Stowa Pd, poddat to olbrzymie dzieto gruntowniej
ocenie?

Oredownicy miodej Polski mimo wszystko wierzg silnie wt coraz lepsze uksztat-
towanie sie stosunkdéw i na polu ywkonawczem. W poczuciu obowigzkéw odbatamucenia
zahypnotyzowanych urokiem, czy postrachem nazwhska, wypowiadam} sie_ gtosno, jakich
dziel wykonania, jakich powtorzenia domagad sie mamy ohowigzok (z kategorji dziet
instrumentalnych, symfonicznych), czekamt na powidrzenie synifonji Paderewskiego, na
~Powracajgce fale", na , Trzy odwieczne piesni" Kartowicza; czekamy na rychle, lubo
sp6znione wykonanie symfonji F-dur Emila MlynarskAgo, a przedewszystkiem najnow-
szego dzieta JE Szymanozvskiego, ktéregd Il-ga symfonja odniosta $wietny trjurnf war-
szawski.

Radzitysmy i chcemy pozna¢ i It-gA 6. Fitelberga 1 poematy symf. dalsze
Kartowicza ,,O$wiociméw" i ,,Smutng opowie$¢", a ze szczerem zainteresowaniem cze-
kamy na wykonczenie symfonji narodowej (jako pednent do dzieta Paderewskiego) przez
czcigodnego nestora WI. Zelehskiego. Nie wyliczamy dziet mniej gtosnych a utalento-
wanych. Brzezinskiego, Gniewskiego, Rogowskiego, !'!'"mlhk 7]®!rivskiego i in.

Przy wyliczeniu tych tylko dziet wybitnych, pomijajac inne oenne — uderzy¢
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musi nawet laika przemozny rozwdj muzyki symfonicznej, pomimo, zc brakujg nam pod-
stawowe warunki do jej rozwoju: wybitni profesorowie kompozycji w konserwatorjacli,
orkiestra symfoniczna i... Spanuthowio na krzestach referentéw muzycznych!

Czy w tak nieprzychylnych dla twoérczosci waiunkach godzi sie. mtodg muzyke
opluwm¢é posadzeniami, zamiast otoczyC jg rozumng, ciepla, serdeczng zyczliwoscig?

Spanuth zakonczyt swoje uderzenie w.stét zdaniem:

»Miedzy Berlinem a Paderewskim nazbieraty sie w ciggu lat cate-stosy starego
rupieciu obo/efuosii prsesgdow. Nalezatoby to wymiesé nareszcie, a Jesli kto$ chelpi
sie tern, ze w ,centrumd muzyki przebywa, to nie smie zapomina¢ o obowigzkach stgd
wyptywajacych i przytozy¢ reke do usuniecia owego rupiecial

Ze ztotych stow tej cennej rady -wymieniam stowa: ,,Berlinem a Paderewskiml
na walory—,Lwowem a — Nieioiadomskim®l i jestem spokojny, ze po dokonanej opo-
rnej niefortunne nozyce umilkng, a wymienionych dziel wykonanie bedzie sumiennie
dopilnowane...

Jak obecnie sprawy stoja, to berlifski ,Fali Paderewski* ma dla nas w o$wie-
tleniu niniejszem znaczenie wypadku ze St. Niewiadomskim.

S

Nowa klawiatura fortepjanowa pomystu  Strahlena (), w pojeciu
p. lIgnacego Fuhrmana (ze Lwowa).

Ze w sprawach muzycznych zabierajg u nas gtos bardzo czesto nic muzycy, ze
w kwestjach fachowych lub o wartosci dziet chocby najpowazniejszych wydajg sady
dyletanci tub laikowie, jest to oddawna tajemnicg publiczng. Sprawa to zreszta kil-
kakrotnie juz poruszana i wymaga obszerniejszego omowienia, ktére odktadamy na
przysztos¢. Dzi$ tylko informujemy o nowym ,kwiatku" wyrostymi na gruncie
Iwowskim, a bedgcymi owocem dopuszczania do gtosu w sprawach muzycznych oséb
nie odpowiedzialnych. Kwiatek ten zamieszcza ,,Stowo polskie” w numerze z dnia 25
kwietnia w sprawozdaniu z kongresu muzy-czno pedagogicznego (jaki odby t sie ostatnio
w Wiedniu), skreslonem przez p. Ignacego Fuhrmana (stuchacza medycyny), dzie-
lagcego w ,,Stowie polskim'lz p. St. Niewiadomskim obowigzki sprawozdawcy mu-
zycznego. W odno$ny m ustepie czytamy:

»pie¢ odczytow wzgl. wyktadow taczyto sie z demonstracjg wynalazkéw tub po-
mystow-, a mianowicie pisma nutowego dla ciemnych, tlumika idealnego Duesberga dla
skrzypiec, ttumika dla fortepjanu, klaiijatury Strahlena (siciii) A;omarographu t. j.
aparatu zapisujgcego utwoér grany roéwnoczes$nie na fortepjanic”.

Ot6z ta klawjatura Strahlena, kt6rg, przypuszcza¢ nalezy, widziat p. Fulir-
man na kongresie, jest niczem innym, jak dawno znang ,Strahlenklaviatur“, co zna-
czyi po polsku tyle, co klawiatura ,,promieniozvai‘.

Prostujgc informacje () p. Fuhrmana, nie mozemy nie wyrazi¢ zdziwienia,
ze tak niekompetentnego delegata wystat na kongres Iwowski zwigzek zaivodoivych
nauczycielek muzyki, bo jakkolwiek p. Fuhrman nie muzy-k jest profesorem muzyki
w wielu Iwowskich szkotach muzymznych (jak gtoszag wieSci wiecej naizuconym,
anizeli wybranymi), o jego kwalifikacjach muzymznych oddawna miano powazne
watpliwosci, czego ztozyt nowe dowody, opisujac klawjature... Strahlena.



Nowos$ci wydawnicze.

= Karol Szymanowski'. Sonata do
Inineur (c-mol) pour piano (op. 8). Kra-
kéw, A. Piwarski i Sp.

Sonata fortepjanowa Szymanowskiego
jest dzietem wybitnem i bez zastrzezen
obok analogicznego dzieta Paderewskie-
go najwybitniejszg sonatg fortepjanowsa,
jaka muzyka polska wydata od czasow
Cliopina. Otrzymata pierwsza nagrodg na
konkursie im. Chopina we Lwowie. Zto-
zona jest z czterech czeSci odpowiadajg-
cych przyjetemu od czaséw klasycznych
schematowi. Pierwsze trzy czesci odzna-
czajg sie formag bardzo przejrzysta ijasng*
cze$¢ czwarta ztozona z szeregu ustepOw
zblizonych uktadem do fugi nie ma wpra-
wdzie tej monumentalnosci formy, jak-
kolwiek wszystkie jej ustepy wziete z
osobna posiadajg stylowg monumental-
nosé—jednakze wartosciag muzyczng i in-
dywidualng przewyzsza poprzednie czesci.
Stylowe sg pierwsze trzy czesci do$¢ spo-
krewnione ze soba; widocznie byty pisane
w tymsamym okresie. Cze$¢ czwarta jest
juz inna, dojrzalsza, bardziej indywidual-
na, bardziej ,nowa", tak ze czujemy sie
jakby w innym Swdecie idei, wprowadze-
nie za$ tematu z pierwszej czeSci nie
przyczynia sie do utrzymania jednolitoSci
catej sonaty — jest to bowiem element
obcy, nie nalezacy psychologicznie do
tych pierwiastkow, ktdre sktadajg sie na
cze$¢ czwartg. Wptywy sg jeszcze widocz-
ne: w pierwszej czesci Liszt, w niekto-
rych figuracjach Chopin—w drugiej echa
klasyczne (Beethowen, moze Bratunsj i
Wagner (,Parsifal”), w ostatniej czesci
R. Strauss i Liszt. Jak mowie— ,echa",
a wiec zgota nie donosne odgtosy, nie re-
miniscencje, ho talent o tak silnym re-
fleksywnym podktadzie i tak ogromnie
wyposazony w inwencje i dar pomysto-
wosci, jak Szymanowskiego, jest wolnym
od tego, co sie zwie ,reminiscencjg".
Rzecz inna ze ,reminiscencja" a ,remi-
niscencja", to dwa nieréwnej wartosci po-
jecia. Reminiscencja melodyjna, ktérej u
Szymanowskiego nie znajdziemy, jestrze-
czg stabszego talentu, tak sarno jak two-
rzenie takich tematéw’, o ktérych sie zwy-
kle méwi, ze ,nie sg reminiscencjg, a
przeciez sie je zna". To ostatnie jest alfg
i omega ,tworczosci” Puccinich i tym po-
dobnych miljonerow. Natomiast remini-
scencje ideowe, dowodzace i gtebszego
umystu i wiekszego talentu, przynoszg
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czesto rzeczy zgota nowe. Sg one jakby
parafrazg tub nawet kontynuowaniem po-
mystu gienjalnego. L to wiasnie spoty-
kamy w sonacie Szymanowskiego, napisa-
nej przed laty S, gdy kompozytor liczyt
lat 20. Widzimy w kazdym takcie ogrom-
ny talent, bardzo szlachetny, stronigcy od
banalnosci i lekkiej mysli (czemu nie za
przeczy nawet cze$¢ trzecia: menuet), ta-
lent zbrojny w wiedze polifoniczng, wy-
ptywajacg w sposéb naturalny z rodzaju
talentu, talent obdarzony zdolnoScig te-
matycznych kombinacji, ktére nas tak bar-
dzo zajmuja w czesSci ostatniej, gdy tym-
czasem w pierwszej czesci jeszcze nie wi-
dzimy dazenia do wyzyskania tematéw,
zresztg dostatecznie kontrastujgcych z
sobg. Gdyby cze$¢ ostatnig nieco skrdcic
przez opuszczenie ,adagio sostenuto" i
»atlegramente* forma zyskataby na zao-
kragleniu. Je$li wezmiemy ja jak jest,
to i tak znajdziemy przedewszystkiem to,
czego sie u nas prawie nie spotyka, mia-
nowicie poszukiwanie nowych form. A to
dowodzi diametralnej réznicy miedzy 0g6-
tem u nas komponujgcym, mys$lagcym o czem
innem, nie o szukaniu nowych form, do
ktorych zdaza sie z pewnoscig nie przez
przypodobanie sie szarej masie. Nawet
stabsze ustepy sonaty Szymanowskiego
sg wobec tych produktéw lekkiej a taniej
muzy czem$ klasycznie doskonaleni. Dzie-
fo to wprowadzit w nasz i niemiecki $wiat
muzyczny prof. J. Lalewicz. Dr. A. Ch.

= Adolf Gniewski: TreSciwy kurs in-
strumentacji. Bibtjoteka teoretyczna war-
szawskiego konserwatorium muzycznego.
Naktad i wiasnosé wydawcow. Warszawa,
Lublin—Gebethner i Wolff. Krakow—G.
Gebethner i Spétka, 4°, 70 stron i 8 kart
z przyktadami.

Z polskich podrecznikéw teoretycznych,
ktére ukazaty sie wt: ostatnich czasach,
jest ,kurs iiistruimmlacji" Guzewsldego
niewatpliwie najwartosciowszyi. Autor,
znany kompozytor, uczenn Rimskiego-Kor-
sakowa, zawart w swej pracy wszystko to,
co w istocie jest dla nauki teorji instru-
mentami niezbedne, tak ze wiasciwie nie
widzimy potrzeby szczeg6towego zdawa-
nia sprawy z jego pozytecznej Kksigzki.
Mimo to uwazamy za stosowne poczynic¢
kilka spostrzezen. | tak np. omawiajac
poszczegblne (zwkaszcza dete) instrumen-
ty, wartoby nieco doktadniej zastanowié
sie nad tom, jakie figury (tryle, gamy,
skoki i t. p) i w jakich pozycjach brzmig
doktadnie, mniej doktadnie lub zgota Zle.



Tabelki bytyby najiepszem i najprzej-
rzystszem przedstawieniem rzeczy. Widzi-
my to w instrumentacjach Widora, Ber-
iioza-Straussa i t. p. Jesli autor zupet-
nie stusznie podaje przy smyczkowych in-
strumentach ich dawne rodzaje i nowe
konstrukcje, to sadze, ze to samo naleza-
toby uczyni¢ przy instr. detych, a wiec
dodaé: obdj b irytonowy i oboe d’amore,
trabke basowg (zachodzi u Wagnera, Stra-
ussa i Maklera (VII symf.]). Przechodzi-
my do szczeg6tdéw. Przy ,yiola pomposa"
moznaby doda¢, ze w-ynalazcg tego instru-
mentu jest J. S, Bacli. Przy kontrabasie
warto wspomnie¢, ze instrumentu tego
uzywa sie w orkiestrze czasem wo flaze-
oletowein brzmieniu (np. w ,, Uiheliim"
L. Rozyckiego). Jakkolwiek autor zupet-
nie trafnie pisze, ze fletowi jest wiasci-
wym chtdd, ,,nie pozwalajagcy na szczere
wylanie liryczne", to jednak nie uznatbym
tego za regute nie znoszacag wyjatkow;
np. we wstepie ,Smierci i wyzwolenia"
figury fletu sg tak pelne rzew nego wyra-
Zu, iz mozna je nazwal wzruszajagcemu—
Fagoty obsadzone 5-krotnie znajdziemy w
operze ,Ftauto solo“ d’Alberta. Jest to
oczywiscie wyjatek. Wspomnie¢ by mozna
przy flecie altowym, ze uzywa go RoOzyc-
ki w operze ,Bolestaw”" Smiaty". Uwzgle-
dniajagc dzisiejsza budowe instrumentow
detych, mozna dodaé, ze oboj siega do a3
(w praktyce rzeczywiscie do f3, fagot do
es2, kontrafagot do f, klarnet do cl1 (w
praktyce do g3, rozek angielski do c4 i
td. Przy  fagocie  wspomniatbym o
.Uapprcnti  sorcier" Dukasa, gdzie po-
dnoszony przez autora ,pierwiastek ko-
mizmu" jest Swietnie wyzyskany; to samo
w ,Panu Twardowskime Rézyckiego. Nie
mowie juz o ,Don Quilocie” Straussa.
Ze pjano kontrafagotu jest irudno, o tern
wiemyg nie mniej nalezatoby wspomnieé
0 muzyce Schiliiugsa do ,liexenlied
W ildenbruclia, w ktorej pjano kontrafago-
tu sprawia niestychane wrazenie. Obok
klarnetéw w B i A je*t wszak w uzyciu
1kl. w C. Na str. 39 zaszta prawdopo-
dobnie mytka drukarska w 7 wierszu od
dotu- zam. ,klarnet B , pow inno by¢ ,KI.

(liajsziacliotniojszy w tonie). Ze nie
mozna bez zastrzezeh przyjaC ireguiy, ja-
koby dla walimmi nie byty odpowiednie
wszelkie figuracje,' dow-odzi pierwrsz\ te-
mat (po wstepie) z ,,Eulerispiegla®“ Stra-
ussa. Oczywiscie trudno -jest ustanawiac
skale trudnos$ci; jest to rzecz osobistej
zdolnos$ci wykonaw-cy. Kto styszat koncert
Il. Sstraussa na wmltornie, wykonany przez

doskonatego wirtuoza, temu niejedno sie
inaczej przedstawi, niz z podr$ozltika. To
co autor pisze o kornecie jest niezawo-
dnie stuszne, jeduakzffw odpowiednio zin-
strumentowanej kompozycji symfonicznej
i przy odpowiedniej obsadzie metodje od-
znaczajace sie nagromadzeniem interwali
wiekszych niz sekunda, je$li majg by¢ gra-
ne w tempie szybkiem, najlepiej oddac jo
do wykonania kornetowi, nie trgbce, ktora
przy wykonyw-aniu tego rodzaju meiodji
wywmluje rodzaj trzasku. V czedci Il swej
pracy, bedacej do pewmego stopnia autor-
skiem estetet} cznem ,cvedo* wypowiada
p. Guzewski sady, ktérych tylko cze$¢ mo-
zemy podziela¢. Zdanie takio jak: ,Muzy-
ka nowmczesna nie dba juz o'nic i 0 ni-
kogo; augurowie sadzacy pod hastem
»wszystko dobre, co nowe", rozgrzeszajg
z wszelkich wybrykéw, chociazby naj-
sprzeczniejszych z kardynalnemi pojecia-
mi przez wieki u$wieconych i uzasadnio-
nych praw estetycznych"—zdanie to, sg-
dze, nie ma wartosci pedagogicznej ani
innej. llez znajdziemy wad w instrumen-
tacji Beetlioyena iuh Schuberta, ktéreby
autor musiat nazwac¢ sprzecziiemi ,z kar-
dynalnemi pojeniami" — ale czy ,przez
wieki uswiecon mi iuzasadnionymi"? Przez
wieki? | uzasadnionymi? Wszystko jest
w ustawicznym rozwoju. Orkiestra Bacha
i liandla jest czasem przykra, ale tez i
orkiestry Wagnera nio uwazano do pewme-
go czasu za piekng. Dzi§ wydaje nam
sie przeciwnie. Moze przeciez i ta biedna
»-muzyka nowoczesna" bedzie brzmiata wr
przysztosci bardzo mito — takze autorom
Lkursow- instrumentacji®. Ze jednak p.
Guzewski jest artysta mimo lo bezstron-
nym, tego dowodzi fakt, ze w przykta-
dach podaje wyjaiki z dziet Ryszarda
Straussa, ktorego tez w Il czesci swej
pracy nie gtaszcze. To pewna, Ze nie po-
drecznik, lecz partytury tworza estetycz-
ny gust artyst>. Nic to nio ujmuje war-
tosci pracy p. Guzewskiego. Stad poleca-
my ja mimo zastrzezen gorgco. Dr. A. Cli.

~ Ludomir Rozycki: Balladyna (op.
25). Naktad A Piwmrskiego i Spotki w
Krakowie.

Najnowsza fortepjauow-a kompozycja Ro-
zyckiego jest rodzajem poematu symib-
nicznego, zredukowmnego do brzmienia
fortepjanu. Rzecz oparta jest na dramacie
J. Stowackiego i ma wprawulzie progra-
mowy charakter, jednakze tok muzycznych
mys$li nie cierpi nic na tern, ow-szem w
catosci daje sie zauwazy¢ forma zblizona
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do ronda ,Programowo'l dadzg sie wy-
jasni¢ pewne progresje, ktoére w innym
razie nie bytyby dos¢ konieczne z abso-
lutnie muzycznego punktu wjdzenia (czy
siuclianig). Utwér jest nawskro$ drama-
tyczny («T) wynika z zasadniczej idei), pe-
ten kontrastujgcych sie ustepéw o wiel-
kiej sile wyrazu, ujetego w ramy poe-
tycznego nastroju. Wiecej niz inne for-
tepjanowe dzieta Rézyckiego, jest forte-
pjanowg ,Balladynall Stad toz zyskata
odrazu wykonawc6w w osobach prof. Ba-
lowicza i prof. Melcera, oraz ich uczniéw.
Kompozytor, obdarzony tak silng inwencja,
jak RoOzycki, daje w kazdem nowem dzie-
le nowo ponrysly tematyczne i harmonicz-
ne. Obfituje w nie ,Balladynall, ktéra
obok popularnych juz ,improinptusl jest
najlepszg fortepjanowg kompozycjg RO-
zyckiego. Przy tej sposobnosci raz jesz-
cze podkreSlamy ewielkie zastugi krakow-
skiej firmy A. Piwarskiego i Sp. okoto
twdrczosci muzycznej w Polsce. Dr. A. Cli.

— Dr- Mnx Burkhnrdt: Kiihrer durcli
die Konzertmusik. (Cflobus-Verlag. Berlin)
1 Marka.

Dr. 11 Kretschmai stworzyt klasyczny
typ koncertowych przewodnikéw, podaja-
cych w naukowej 'Szacie wzorowe analizy
arcydziet muzycznych, locz pk-zeznaczyt
dzieto swoje w pierwszej linji dla muzy-
kéow zawodowych lub ludzi, obznajomio-
Uycli z zasadniczemi kwestjami muzyczne-
mu Brakto natomiast popularnego prze-
wodnika, przystepnego dla szerszych Kkot,
garnacych sie z umitowaniem do muzyki
i zapetniajagcych skwapliwie sale koncer-

zeczka Dr. Burkliardta, Swiadczaca nadzwy-
czaj pochlebnie o poziomie zycia muzycz-
nego Niemczech Na 270 stronach po-
mieszcza autor objasnienia i krytyczne
uwagi o dzietach, stanowigcych jakby ,,ze-
lazny fundusz" naszych koncertéw i popie-
ra swoje wywody licznemi przykiadami’
muzycznenii, przyGzem gtéwny nacisk kia-
dzie na utwory kompozytoréw niemiec-
kich jest to rzecz jasna, a nawet godna
uznania, gdyz poznanie wiasnej literatury
muzycznej, 'jej form i ducha, utatwia zro
zumienie dziet obcych, wnikniecie * icli
odrebne, charakterystyczno cech,.

Przewija sie przed nami w historycz-
nym porzadku imponujacy zastep kompo-
zytorow niemieckich od 1nindla do Straus-
sa, llegera, Maklera — i zagranicznych*
zestawionych wedtug narodowosci; rzecz
zastanawiajgca, zo naszg muzyke repre-
zentuje tylko Chopin.

O zyciu kazdego kompozytora umiesz-
cza autor kilka najwazniejszych szczeg6-
téw, a nadto objasnia w osobnych rozdzia-
tach w niezwykle przystepny sposéb gto-
wne formy muzyczne i wyrazenia tech-
niczne.

»Przewodnikll Dr. Burkliardta ma —
choéby ze wzgledu na popularny ton—nie-
zaprzeczong warto$¢ w wychowawczym pro-
cesie ogb6tu. Z pozy+kiem moznahy -wiec
przyswoi¢ te ksigzke naszej ubogiej lite-
raturze muzycznej, lecz  przektadzie na-
lezatoby dostosowa¢ jg do warunkéw na-
szego zycia muzycznego, a wiec koniecz-
nie silniej zaakcentowaé tworczosé sto-
wianska, a w szczegdlnosci uzupetnic roz-
dziatem o wspotczesnej muzyce polskie;j.

towa. Tej potrzebie czyni zado$¢ ksig- Dr, J.W. Reiss.

KONCBSTY.

8 .Benefisowy koncert Grzegorza Fitelberga byt jednem z najpiekniejszych w se-
zonie. Clou koncertu stanowit najnowszy utwor symfoniczny Karola Szymanowskiego
symfonja nr. 2, dzieto, ktéremu w dotychczasowej twdrczosci symfonicznej Szymanow-
skiego nalezy sie naczelnelmiojsce. W nowej symfonji uderza witasciwy Szymanowskie-
mu rys realizowania swych myéli w nowych formach. Swiadczy to pochlebnie o artyscie,
ktory, nig Jiczac sie z ,przepisami obowigzujagcymill, ani konwenansami, czy tez gustem
publicznosci tworzy tak, jak mu dyktuje natchnienie, jak nakazuje jogo indywidualno$¢
i wypowiada sie w takiej fonnio, jaka dla uksztaltowania mys$li uzna za najodpowie-
dniejszg. ,,Rewolucyjny czynll Szymanowskiego pologa na tein, ze zamiast ustanowio-
nych klasycznych czeSci Andante, Scherzo i Finale daje jedng cze$¢ (temat z wariacja-
mi), ktdrej pewna, cztony majg odpowiada¢ ,.prawem przepisanymll czeSciom dzieta. Dru-
ga znamienng cechg dzi*eta jest jego polifoniczno$¢ doprowadzona de mszczytu doskona-
tosci (ostatnia warjacja: finat symfonji) i jako non plus ultra Swiadczagca o wielkiej
wiedzy-kontrapunktycznej miodego kompozytora. W nowej symfonji wypowiada sie Szy-
manowski jez\kiem daleko zrozumialszy m, anizeli np. w pierwszej symfonji f-mol, jest
przytem szczerym i nie pozuje. Jest to dowoOd, ze obawa o0 zatracanie sie osobowosci



Szymanowskiego na rzecz przyjetych wplywOw zostata usunieta. Nic znaczy to wszakze,
o7e przez szczero$¢ i wzgledng jasno$¢ wypowiadania sie Szymanowski czyni jakiekol-
wiek ustepstwa na rzecz 'wulgarnosci muzycznej, ze zamierza nagigé’ sztuke do gustu
thumoéw. Oryginalno$¢ i $wiezo$S¢ poruszonych probleméw harmonicznych, irMrumon-
tacja olmtujgca w pomysty oryginalne i przewyzszajgca swym walorem dotychczasowe
dzieta orkiestrowe Szymanowskiego, to takze pierwszorzedne =zalety dzieta, ktoremu
moznaby zarzuci¢ jodynie jodiiost.ijnos¢ tematyczng (pod wzgledem ryuniki i kontrastowy
powodujgca pewne znuzenie w stuchaniu utworu.

Reszte programu wypetnity: interesujgce warjacje naoikiestre p. Adolfa Guzew-
skiego (pierwsze wykonanie), znana dobrze ,,Piesh o sokolel G. Fitelberga i prawie
zapomniana Pallada na fortepjan z towarz. orkiestry L. Ro6zyckiego (solista: p. Artur
Rubinstein).

8§ Pomyst zakonczenia sezonu koncertowego Warszawskiej Orkiestry Symfonicz-
nej ,dziewiagtg Beethovena (koncert 2$/1V) byt naprawde doskonatym. Ztozony aparat
wykonawczy, jakiego wymaga arcydzieto literatury symfonicznej, pocigga za sobg duzo
pracy przygotowawczej Z tem uiekszem wiec uznaniem nalezy podkresli¢ zastugi p.
Domyka Melcera, ktéry podjgwszy sie kiopotliwej pracy uprzedniego przygotowania
choréwT filhannonijnych  powzietemu planowi uroczystego zakonczenia sezonu nadal
ksztatty realne. Zastug tych nie zmniejszy nawet rzeczywisto$¢, ze wykonanie ,dzie-
wigtej" (pod dyrekcja 1L Melcera) nie staneto na wihasciwym poziomie doskonatosci
Przyczynita sie do.tego niedyspozycja solisty, p. Dziedzickiego i po czesci zdenerwo-
wana przepracowaniem oikiestra. Chor pokonywat z do$¢ dobrym wynikiem swa bez-
wzglednie i niechoralnie pisang partje. Wykonawcami kwartetu solowego byly panie:
Birnbaumoéwna i Pietruszewska i panowie: Dziedzicki i Wierzbicki. W czesci pierwszej
koncertu ustyszeliSmy doskonale odtworzong pierwszg symfonje Beethowena.

§ Gioéwng atrakcjg koncertu Towarzystwa muzycznego (30/1A Sala Re~
sursy obywatelskiej) byt chér technikéw ze Lwowa. Zespét to jakich niewiele,
a na jego czek stoi miody, doswiadczony kierownik, p. Wolfsthai, zdradzajacy
obok wielu innych  przymiotéwwiasciwych ,,dobnio dyrygientom'l duze poczu-
cie rytmu. Majagc dorozporzgdzenia doborowe mtode, Swieze, dZzwieczne gtosy (doskonate
basy), wrazliwe na wskazowki dyrygienta (przychodzi im to tem tatwiej, ze S$piewajq
prawie z pamieci) i wglebiajac sie w tres¢ wykonywanego utworu, nietrudno p. Wojf-
sthatowi siegna¢ do repertuaru powazniejszych rzeszy choéralnych, bedacych dla nas-zjcli
choréw? i rawdziwg pietg Achillesa. Chorzysci $piewali czysto i rytmicznie; moznaby
Piko  zrobiépewne zarzuty co do frazowana chwitami zbyt jednolitego.

Oprécz chéru lwowskiego w koncercie braty udziat panie: Jagodziiska (forlo-
pjan), Jabtonowska (skrzypce) i zespdt stdistek prof. Myszugi. Zaréwno solistkom jak
i zespotom towarzyszyto duze powodzenie. Akompanjownt jak zwykle artystycznie p. Fe-
liks Starczewski 1\ Cli

W j\» 8 sprawozdanie z koncertu, ktory syje odbyt w Filharmonji 2/1Y (niedziel-
ny) me jest piéra pana A Zabtockiego. RIW

kronika.

= D-rowi Chjbinskiemu poswieca ro- f
syjskie czasopismo muzyczne ,Muzyka i
zycie“ (wychodzace w Moskwie) obszerny
artykut, podkreslajac jego .gteboka wiedze
muzyczng i wszechstronng kulture, stawia
go w rzedzio najpowazniejszych uczonych
muzycznych doby wspdtczesnej i ceni za-
stugi jakie mimo wiek miody potozytjako
badacz i historyk muzyki polskiej.

= Konkurs. ,,Druzyna $piewaczallogta-
sza powtorny konkurs na piesn choralng
na czterogtosowy chor meski a capella,
do stow Z. Debickiego p. t. ,,Siew wio-

senny", podanych w zeszycie 4 ,Prze-
gladu“. .Nagroda rb. 60. Termin nadsy-
tania prac u]h\va 1 czerwca r. h. Prace
nadsyta¢ do kancolarji Towr. Wz. Poni.
Prac. Ilandl. i Przemystowych m. War-
szawy, ul. Slizka N 9, przy zachowaniu
zwyktych waituikéw 1 j. w kopertach za-
pieczetowanych, opatrzonych godtom. Nad-
sytane na 1-y termin prace s do odebra-
nia tamze.

= P. Eugenja Jastrzebska, artystka
$piewmc.zka, wystapita z koncertem w Wie-
dniu i doznata zycziiwrego przyjecia. Ar-
tystka wykonata miedzy .niiemi piesni No-
skowskiego i Zelenskiego.
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= P. Ignacy Waghalter, warszawianin,
kapelmistrz Opery komicznej w Berlinie,
powotany zostat na dyrektora Opery w
Basenie.

P. Waglialtor napisat dramat muzyczny,
osnuty na tematach polskich; utwor ton
wystawi d. 12-go maja Opera komiczna
w Berlinie.

= Ignacy Friedman koncertowat osta-
tnio w Paryzu. Znakomity pjanista odtwo-

rzyt miedzy innemi koncert Henryka
Melcera.
= Krakéw. P. Stanistaw Bursa na

w'zér lat ubiegtych uizadzit w sezonie
biezacym w wiekszych miastach w Po-
znanskiem i Galicji szereg odczytow' na
temat ,,PieSn polska w swym artystycz-
nym i historycznym rozwoju", uzupetnio-
nych produkcjami wmkatnymi. Ostatnio p.
Bursa odwiedzit Stanistawéw, Stiwj, Sam-
bor, Brzeziam, Tarnopol i Ztoczow; c-zes¢
koncertowa obejmowata piesni: Kurpii-
skiego, Guiiiowicza, Chopina, Moniuszki,
Zeleniskiego, Noskowskiego, \iewiadom-
skiego, Galla, Paderewskiego, Swierzyn-
skiego, Szopskiego, Rézyckiego, Waltera,
Opienskiego, Walewskiego i in. w wyko-
naniu pretegionta.

= Gustaw Mahler zaniemégt bardzo
ciezko skutkiem zakazenia krwi iudat sie
na kuracje do Paryza.

= Nowa opera Mascagni ego. Z Genui
donoszg, ze przed Kilku dniami odbyta sie
proba generalna now'ej opery Mascagni’ego
p. t. ,lzabella", ktérej pierwszo przed-
stawienie zapowiedziane zostatlo na 10
maja w Buenos Dres. Libretto opery
piéra Imigi IHica osnute jest na legen-
dzie o cnotliwej lady Godirie. Mascagni
udaje sie do Bueriois Aires, by osobiscie
zajag¢ sie wystawieniem opery. Pienwsze
przedstawienie ,,]zabelJti“ we Wioszech
odbedzie sie prawdopodobnie w medjo-
lanskiej ,,Seali*.

= Konserwatorjum w Praoze obcho-
dzi w maju r. b. setng rocznice zatozenia:

= Paryz- W bibljotece konserwatorjum
odnaleziono partyture baletu, ktérej twror-
cg ma by¢é Ludwik XIIl. Tytut utworu:
»La Meriaizon" nosi date 15 marca 4>35r.

= Regera najnowszym utworem flst
dzieto na chor, alt solo i orkiestre p t.
»Weihe der Xacht“ i opatrzone jest
liczbg opusu 119.

= Henryk Bossi wtoski kompozytor i
organista obchodzit 25 kwietnia 50 rocz-
nice urodzin.

= ulos Carusa w niebezpieczenistwie.
-lak donoszg z Londynu, przybyt tam slyn-
ii) JDaruso, celem podania .sie dalszej ku-
racji gardta, kosztujgcej go juz dotych-
czas okoto 150,000 rb. Przez cato lato
Oaruso me bedzie Spiewmt i ewentualnie
po raz pierwszy wystapit dopiero wizimie.

= Dochody teatréw paryskich wykazuja
za rok ubiegty powazng sume 57 miljonéw
fr.,, w porownaniu z rokiem ubiegtym o
0 miljonow' wiekszg. Wielka Opera przy-
niosta 3,092,000, Opera komiczna 2680000,
Komeclja Francuska 2,418,000, Odeon
970,000 frankéw. Poza tymi czterema
teatrami, subwencjonowali)mi przez pan-
stwo, najwieksze dochody wilykazal teatr
Porte St.-Martin, mianowicie 2,700,000
frankow'. Stat)styka stwierdza, ze w roku
ubiegtym wzrosty rowmiez w znacznym
stopniu dochody koncetowe.

= Kongres muzyczny. W tych dniach
odbyt sie wr Wiedniu przy bardzo licznym
udziale przedstawicieli korporacji i zwia-
zkéw' muzyczno pedagogicznych z wszyst-
kich krajow' panstwa austijackiego pierw-
szy austrjacki kongres mnzyczno-pedago-
giczny. Z Galicji udali sie na kongres
miedzy innymi pp. d\r. Zelenski, prof.
Lalewicz, dyr. Sottys (-wybrany na wice
prezesa kongresu), Lipski, Dante Bara-
nowski i in. Sprawozdanie z kongresu
zamieScimy w nastepnych zeszytach.

Z zatobnej Kkarty.

Wiadystaw Florjanski.

Znakomity S$piewrak polski zy¢ przestat
we Lwodwije, w petni sit jeszcze, gdyz li-
czac tat niespetna piecdziesigt piec. Wia-
dystaw' Florjanski, urodzony we Lwowie,
ksztatcit sie tez poczatkowo w tamtejszej
szkole operowrej, zatozonej przez Dobrzan-
skiego. Rozgtos dat mu debiut w ,,Kon-
radzie Wallenrodziell Zeleriskiego. Powo-
tat go teatr w Pradze (varodni Diwadto)
i przez lat kilkanascie nig puscit od sie-
bie stynnego juz bohaterskiego tenora.
Dopiero po trjumfac-h $piewaczych, go-
Scinnych, w Wiedniu, Hamburgu, Peters-
burgu oraz w Warszawie, pozyskata Flo-
rjansk'ego (rzeczywiste nazwisko: Koman)
opera nasza, ktorej za dyrekcji Miynar-
skiego byt rezyserem. W ostatnich cza-
sach aajmowat Florjanski stanowisko re-
zysera opory twowrskiej i we Lwowie tez
zycia dokonat.

redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

("Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. p6trocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 03.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Sarzynski Mieczystaw, Kanonja 12.

Szopski Felicjap," Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-7*2
przyjmuje od 12—1.

Chodakowski Jozef, prof.. Ordynacka 1.

Comte-Wilgocka, Bracka 0.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-SWiat 7.

Lipianski Jozef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 11—1 i od 3—£

Kopytowska Marja, Widok 15.

Mieleeka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Miller Wtadystaw. Szkona 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie (i.

Otto Wtadystaw, Hoza 28.

Szymanska Marja Mokotowska 39 —15.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Buszéwna Wanda, Zabia 4-2S.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Illoza 40.

Dzierzbicka Irena, Wilcza (39 m. 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 2(1. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

.Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspolna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24—7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3 19.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55 —1%2

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspo6lna 54, m. 7

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska li.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Plosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyalgowski lIgnacy, prof.. Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37- 10.

Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 20.

Starczewski Feliks (akompanjament|, N.-Swiat 22,
przejmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szj céwna Leonarda, Zurawia 28.

tarczynska Cecylja, Wspo6lna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krolewskiej 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar
szalkowska 81 m. 19 od 5—7
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58

Wisénicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18; ,
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 07.

Nauczyciele gry skrzypuowej.
Aust Romuald profesor. Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz. Obozna 9.
Oziminski Jozef. Krak.-Przedmeiscie t6.
Ktam Al. prof, Wspdlna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71—31.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.
Seroka Er., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85-
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krolikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczel-
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.
Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A Cztonek Warsz. Ork Symf Nowo-
lipie 40 40.
Kierownicy chérow
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63
Godecki Tomasz, S to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 3*2
Maszynski Piotr, Dyrektor ~.Lutni", Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.
Kapelmistrze
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspoélna 1)4 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak. Przedmiescie j6
Wylezynski Adam, Wilcza 55 —12.
Kierownicy zespotdw salonowych i muzyki
antraktowej
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
ZwigzKki.
Zwigzek muzykéw Krolestwa Tulskiego Foksal It
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 3.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2|



Adresy artystow muzykéw i pedagogoéw zamie-
szkatych poza Warszawg

Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.
Nenmark — Sokotow Wera. lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

T. Mazurkiewicz (Dyr Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.
Habicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej Spe-
cjalnos$é: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum
Mtawa.

W. Szwejkowski (dyr Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty choralne.
Bedzin.

K. Herbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty choralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom

pozytor. Granatnyj zautek dom Ormiariskiego,
Grodno.

Wrdblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto-
dy lItalcroze’a.

/Vilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspoétudziat w koncertat h i lekcje gry skrzypcowej.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. B,

S Kt AD
Gebethnera

Zukowska Bronistawa (Nabierezuaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjan«wej.
Melltopol {Krym).
Czubaty Eljasz, dyrektor i wiasciciel szkoty mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowaj.
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na S$redni kurs konserwatnrjum.
Ki akow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wtiadystaw, Wielopole 7, (har-
monia, historia muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-
kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.

Ro6zycki Ludomir, Dtugosza 29.

Skrzydlewski Stanistawr, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 5.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1I.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchsthalerg 12.
Berlin.

Janczewska-Rybattowska, pianistka, UhlanJ-
[strasse 45.

Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Grolmanstr.
61 UI

Poznan.

Paniefska Teresa, Potwiejska 25, lekcje Spiewu so-

lowego,

N UT

| Wolffa

w Warszawie.

POLKCA:
KOMPOZYCIE

Ludomira RO6zyckiego.,
Fortepian

Op. 2 & Preludes (drugie wyd.)- rub. 1—

Op. ‘ia 2 Preludes —.50

Op. 3b 2 Nocturnes — .00

Op. 4 Im Spiel der Wellen (igraszka fal)*, 1.—
Up. 6 4 Imprompfcus . 150
Op. 11 Fantaisie . 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd X v o 1—
Op. 26 Contes d’une liorloge:

1) Menuet ., —.15

2) Berceuse w —.15
Op 28 Air- . — ,50<

Spiew.
Op_ 9 8 piesni (MicinskiJ comjd.. rub. 1.7&
Op. 12 4 piesni (Jellenta) compl. ., 1.50
Op. 14 6 piesni (Nietzsche, lbsenReine . 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes ,, —.50
2') Wenecja . —.50
3) Pie$n dziewczecia , — .50%
4) Stang¢ nad morzem . -.50
5) W mej piersi boi , -.50
6) tabedz ., — .50
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiaty" rub. 3.601
" " Anheili , 6—

Glosy orkiestralne do wypozyczenia.



