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Akademja umiejetnosci a lustorja muzyki. Matylda Wescndonck i jej rola w Zyciu Ryszarda

IVagnera— przez Schure. Gustaw Maldcr— przez dra Ad. Chybinskiego. 14" kwestji pocho-

dzenia muzyki—przez Stefanje Festenburg Pierwszy austrjacki kongres muzyczny w Wiedniu—
przez Dante-Baranowskiego. Korespondencje. Nowosci wydawnicze. Kronika.



W rspom riieiiiet T jistory ozne

(Od 1 — 15 czerwca).

1 czerwca 1804 ur. sie Glinka 8 czerwca 1810 ur. sie R. Schumann.

2 ” 1857 ur sie Elgar. 9 » 1810 ur. sie Nicolai.

2 . 1863 ur. sie-Feliks Weingartner. 10 n 1892 zatozenie Lutni téozkiej.

3 1875 um ilizet. 11 n 1864 ur. sie R. Strauss.

3 N 1859 zatozenie zwigzku muzykoéw nie- 13 b 1883 zatwierdzono szkute Tow. Mu
mieckich. zycznego w Warszawie.

4 " 1872 um. St. Moniuszko 14 » 1594 um. Orlando Lasso.

5 1826 urn Karol Marja Weber. 14 > 1835 wur. sie M. Rubinstein.

6 W 1881 um. H. Vieuxtemps. 15 % 1843 ur. sie Edward Grieg.

1 1845 ur. sie L. Auer.

dwutygodnik posSwiecony kulturze pol-

ii skiej: filozofji, sprawom spotecznym,

literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym.

WYCHODZI WE LWOWIE 10-go i 25-go0 KAZDEGO AIESigCA
POD KIEROWNICTWEM
d-ra Br. Bibgeleaeina, d-ra L. Biegeleseina, Tad. Dgbrowskiego, Jozefa Jedluza, M. Olszewskiego
i Lud. ROzyckiego—przy wspotudziale najwybitniejszych sit literackich i naukowych.
Adres Red.: Lwow, ul'. Siv. Marka 6.— Adres adm * Lwow, ul. Czerniakowskiego 3.

Prenumerata kwartalnie 1 rb. 30 kop., pétrocznie 2 rb. 60 kop., rocznie 5 rb. 20 kop.,

U -\ustrji kwartalnie 2 k. 50 gr., z przesytka 2 k 70 er. W Niemczech kwartalnie z przesytkg 2 k 50 f.

Znana firma ksiegarska

Fr. PUST ET A w Ratyzbonie (regensburg)
wydata nowa ksigzke pod tytutem:

Dzieje muzyki koscielnej
opracowane przez D-ra K. Wemmanna.

Dzieto to traktuje o muzyce koscielnej od pierwszych jej poczatkow, az do czasu
obecnego. W pracy tej wzigt udziat znany historyk polski D-r. A. Chybinski.
Styl jasny i przystepny dla kazdego mitosnika innzyki koscielnej
Cena w oprawie Rb. | kop. 20.

Do nabycia w ksiegarni Gebethnera i Wolfa w Warszawie.

Taz firma poleca:
MSZALY RZYMSKIE z nowym watykanskim Choratem, BREWIARZE, DIURNA-
LIKI, RYTUALY i t. p. z Swietami na wiasoiwem miejscu.

Najnowsze katalogi firma wysyta bezptatnie.
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Przeglad muzyczny

OOriD DWUTYGODNIK

poswiecony nuzYce
wychodzi

$ 150 I 15go kazdego miesigca. £&

Akademja Umiejetnosci a historja muzyki.

Akademja Umiejetnosci w Krakowie zajeta wobec ostatnich ba-
dan nad muzyka polska, prowadzonych w Krakowie przez pp. d-row
Adolfa Chybinskiego, Zdzistawa Jachimeckiego i J W + . Reissa nie-
zmiernie przychylne stanowisko, za ktére Swiat muzyczny polski moze
tej dostojnej instytucji by¢ jak najbardziej wdzieczny. Stanowisko Aka-
demji okreslajg stowa gienjalnego sekretarza jej, radcy dworu prof. d-ra
Bolestawa Milanowskiego, wypowiedziane w obecnosci wielu dostojnikow
na uroczystem posiedzeniu w dniu 20 b. m.:

»Nie mozna przemilcze¢ interesu, jaki wEbudzajg obecnie bada-
nia nad liistorjg muzyki polskiej. Kilka prac z tego zakresu, ogtoszo-
nych w publikacjach Akademji, dowodzi, ze ta nowa dziedzina juz zo-
stata i bedzie nadal najstaranniej uwzgledniona. Niebawrem powstanie
prawdopodobnie osobna komisja temu kierunkowi badan posSwiecona,
ktéra z biegiem czasu uczyni mozliwem wyczerpujace skreSlenie liistorji
muzyki polskiej.

llekro¢ zjawia sie grono chetnych i wuzdolnionych do pracy ba-
daczéw, Akademja z najwiekszg gorliwoscig $ledzi ich usitowania i po-
maga im do zorganizowania sie dla tern lepszego prowadzenia badan.
Na tej drodze kroczy¢ nalezy do postepu, polegajacego nie na chwilo-
wych efektach, ale na konsekwentnej pracy reprezentowanej przez na-
lezycie przygotowanych i w przedmiocie zamitowanych wspoOtpracowni-
kéw. Akademja z pewnos$cig tego kierunku nigdy nie opusci“.

Za stanowisko to w imieniu swych czytelnikdw i wspdtpracowni-
kow wyraza Redakcja ,,Przegladu muzycznego4 najzywszg wdziecznosé
dostojnej instytuciji. cRed.



EDWARD SCHURE

Matylda Wesendonck ijej rolaw zyciu Ryszarda Wagnera.
(Dokonczenie).

W styczniu 18£5 roku pP. Wesendonck, ktéra juz dawno nie widziata cha-
rakteru pisma Wagnera, odebrata list od pani Buléw. List ten, napisany w naj-
grzeczniejszej formie zawierat prosbhe ,Jego Krélewskiej Mosci Kréla BawarskiegoZ
zajetego kolekcjonowaniem wszystkich rekopiséw nalezagcych do mistrza, o odstg-
pienie portfelu oddanego kiedy$ przez Wagnera pani Wesendonck i zawierajgcego
kilka jego pierwszych artykutdw i szkicow. P. Wesendonck byta bardzo zdziwiona,
ze tak waznej propozycji nie uczynit sam Wagner. To niezwykle postepowa-
nie S$wiadczyto o zupetnem zapomnieniu, a nawet o braku szacunku dla da-
wnej mitosci, ktora, chociaz byta pogrzebang, pozostata nazawsze Swietg. P. We-
sendonck nawet zadawata sobie pytanie, czy Wagner wiedziat o wystanym do niej
przez p. Btilow liscie i czy my$l zazadania zwrotu portfelu nie zrodzita sie w gto-
wie jego uroczej powiernicy, przemawiajacej w liscie do p. Wesendonck w tonie
nadzwyczaj przyjacielskim i zartobliwym. Chcac sie dowiedzie¢ prawdy, zamiast
odpowiedzi pod adresem pani Billbw p. Wesendonck pisze do Wagnera: ,Moj
przyjacielu! Pani Buléw w liscie pisanym do mnie zada zwrotu niektdrych pan-
skich manuskryptéw literackich. Przegladatam o6w portfel, lecz nic nie moge z nie-
go przysta¢ panu, dopoki pan sam tego nie zazada. Poniewaz watpliwem jest, czy
pan pamieta kazdg oddzielng prace, jaka zawiera portfel, posytam panu doktadny
wykaz tytutdw manuskr. i prosze mnie zawiadomié¢, czy mam je wysta¢ panu i ktore
mianowicie rekopisy zyczy pan sobie mie¢. Sadze, ze panu wiadomy jest chyba
zamiar Jego Krolewskiej Mosci wyMania drukiem panskich prac. Bytam bardzo ura-
dowana, ze z listu szanownej pani Buléw mogtam sie dowiedzie¢ o panskiem zdro-
wiu i ze otoczony jest pan najlepszymi przyjaciétmi. Prosze przyja¢ serdeczne po-
zdrowienie i zachowa¢ o mnie dobre wspomnienie.

Panska Matylda Wesendonck".

Na ten w najwyzszym stopniu powsciagliwy list, w ktérym trudno nieod-
czu¢ matej wymoéwki, Wagner odpowiedziat obszernym i powikianymi listem. Niby
twierdzi, ze zadanie zwrotu portfelu nastgpito bez jego wiedzy', lecz znajduje je zu-
petnie naturalnem i uwaza caty incydent jako drobnostke malej wagi i nic nie zna-
czacg. Nazwisko p. Buléw nie jest wspomniane. Wszystkiemu winien jest dobry
krol Ludwik IlI. Pragnie posiada¢ wszystkie dawniejsze rekopisy mistrza. Nie chcac
go jednak obcigza¢ pracg, krél ucieka sie ,do podstepu i zwraca sie o pomoc do
przyjaciot'. Dziwne i niedorzeczne usprawiedliwianie! Podstep w tym wypadku
byt stanowczo nie ze strony kréla, a naiwno$¢ zupetnie odnosita sie do Wagnera.
Matylda Wesendonck zrozumiata to i zamilkta. |Irystan zamienit sie w Zygfryda.
Sprébowat nowego napoju... 1w tym wy'padku uwydatnita sie zndéw jego nadzwy-
czajna zdolno$¢ zapominania. W kilka miesiecy pdzniej mistrz zapraszat swojg przy-
jacidtke na pierwsze przedstawienie Trystana i lzoldy' do Monachjum nastepujacg
krotka kartkg: ,Trystan staje sie wspaniatym. Czy pani nie przyjedzie?". Tak.
bez watpienia, przedstawienie powinno byto by¢ doskonale: legendowy krél opie-
kowat sie niem, a Schnorr, idealny aktor, $piewa! gtdwng partje. Czyz nie powin-
no byto wtedy nastgpi¢ przed obliczem catego $Swiata posSwiecenie syna ich mitosci,
czyz nie przekroczyto progu stawy dziecie ich smutku, wychowane przez nich w ta-
kich mekach, posréd zachwytdw, tez i ofiar? Czyz nie powinien byd ten jedyny'
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w swoim rodzaju wieczdr wynagrodzi¢ tak bohatersko kochajgcej kobiecie wszystko
to, co w ciggu dziesieciu lat, milczac, przecierpiata i uczynita? Lecz niestety, —
0 okrutna ironjo losu, o niemitosierna Nemezys strasznego napoju! wielka twodrcza
mitos¢ zanikta teraz w pamieci mistrza. Innej sagdzonem bylo korzysta¢ z jej owo-
cow, za$ plomienne tchnienia muzyki mialy teraz inne zapalaé ognie. Nie,
Matylda Wesendonck nie mogta DyC obecng na pierwszem przedstawieniu Try
stana razem z inng lzolda, znajdujgcy sie teraz u szczytu witadzy. P. Wesendonck nie
pojechata do Monachium. K.edy$ poréwnywata ich mito$¢ z ,,nierozerwalnym tahcu-
chem; rozdzieli¢ ogniwa tego tancucha mozna byto tylko rozerwawszy go“. Moéwita
prawde. Ni¢ ich losu byta przerwana odrazu reka przeznaczenia, czy tez kobiety

Kiedy w sze$¢ lat pdzniej mistrz, osiedliwszy sie w Lucernie, poS$lubit byl
p. Buléw, nie omieszkat przedstawi¢ zony swoim przyjaciolom Wesendonckom
w Zurychu. Cosima Liszt w tym czasie obdarzyta synem szcze$liwego matzonka
1 trjumfowata”lnad rywalka. Nastepnie rodzina Wesendockéw przyjezdzata czasa-
mi do Bayreuth. Stosunki pomiedzy' tyml dwoma domami byty takie, jakie tylko

by¢ mogty; powsciggliwe, ceremonjalne i dalekie. Raz tylko jeden udato mi sie
spolka¢ p. Wesendonck w teatrze w Bayreuth podczas antraktu, gdzie bylem jej
przedstawiony. Byta cata w czerni i, zdaje sie, nosita Zalobe. Spostrzegtem
drobng twarzyczke okolong czarnemi koronkami, z rzewnem i smutnem spojrze-

niem, w gtebi ktérego migaty niekiedy nieoczekiwane iskry, S$wiadczace o nieby-
watej koncentracji uczucia i woli. Malenka, nerwowa reka w czarnej rekaw;czce usci-
sneta moja dton. Naraz lampy pogast}' i trgb zwyciezkie dzwieki pochodzace z ,,mi-
stycznej otchtani” obwiescity poczatek trzeciego aktu Walkirji. Dama w czerni po-
spieszyta na swoje miejsce; wiecej juz jej nie widziatem. Nasze spotkanie trwato
nie dtuzej jak trzy sekundy. Lecz nigdy nie zapomne wrazenia, jakiego doznalem
na widok tej twarzy i spojrzenia. One odzwierciadlaty w sobie czystg dusze i szla-
chetne serce, lecz dusza zamilkta dawno, a serce zakryto sig, jak grob. Zdawato mi
sie, ze nad wspamatem Swietem Walhaliji przeleciat smutny duch wiecznego mil-
czenia. Lecz jezeli Matylda milczata w ciaggu swojego zycia, to przemoOwita po
Smierci. Wagner pisal kiedy$ do niej: ,Stworzeniu Trystana na wieki jestem
obowigzany tobie". Stowa te réwnoznaczne sg z poSwieceniem; korespondencja W a-
gnera z Matylda przewyzsza to poSwiecenie. Gdyby nie ta korespondencja nie-
zwykta i szlachetna kobieta pozostataby dla nas w liczbie niewyraznych cieni, otu-
lonj ch mgtag zapomnieniu. Ksigzka, o ktérej mowa, wskrzesza jej obraz, rzucajac
promienie.

Dwie inne kobiety odegraty' takze role w zyciu Ryszarda Wagnera. Wil-
helmina Schroder—De\ rient byta jego ideatem $piewaczki i aktorki, uwazalt jg ze
wzgledu na gre i glos za wzdér sztuki. Cosima Liszt, dumna towarzyszka jego ostat-
nich dni, stuzyta mu w urzadzen u wiasnego teatru i byda przeznaczona wolg losu
do pomocy w dokonczeniu wielkiego dzieta.

Pomiedzy teni dwiema kobietami, troche w dali i nap6l widzialna, w bez-
posSredniej stycznos$ci z mistrzem, stoi Matylda Wesendonck, zajmujaca wiecej skrom-
ne, lecz nie mniej zaszczyhne miejsce tajemniczej istoty, wzbudzajgcej natchnienie.
Albowiem ona byta Swieta Muzg najgtebszych tajnikéw duszy mistrza.



Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Gusta w Mal ler.

(zm. 10 maja 1011 r.)

Gdy Johannes Brahms, ostatni wielki przedstawiciel klasycyzmu skojarzonego
7. schutnanowskim romantyzmem, zdawat sis tworzy¢ nowg wiedenska szkote symfonistow,
nawigzujgcg ui¢ tradycji z Beethovenem, rozwijata sie w cichosci i zdata od oficjalnego
trybu zycia muzycznego w Wiedniu nowa gwiazda, nowy gienjusz symfoniczny, daremnie

przykrywany chmurg zjadliwych ale i matodusznych atakéw krytycznych przyjaciot
Brahmsa z IlausFckiem na czele: gienjusz Antoniego Brucknera, tanslick, 6wczesny
krytyk ,,Xeue freie I’resse” i profesor ,,umiejetnosci ('i) muzycznych*, zdecydowany wrog

Berlioza, Liszta i Wagnera; tlanslick—ten prototyp meistersingerowskiego Beckmesse-
ra, ktérego Wagner chcial nazwa¢ w swem arcydziele ,,Hans Lick’ieina—gnebit wszystko,
co miato pchna¢ muzyke na dalsze tory historyczne, chocéby posiadata wartos¢ ewolu-
cyjnie i tworczo pozytywng. Stronniczo$¢ jog® miata tak wymowne cechy, ze do$¢ wska-
za¢ na tak posSwiecenia prawdy na rzecz doskonatego nieraz dowcipu i zawsze intere-
sujgcego stylu. Nasladowcy llauslicka podtrzymywali jego ,zasady", jego styl i zwy-
czaje reconzonckie, sztuka Brucknera miata jednak silne podstawy, a jeszcze silniejsze
miato ,,zbiorowe dzieto* Wagnera, (idy to ostatnie zwyciezyto, zwyciezy¢ musiat i Bruck-
ner, gdyz—jak wyrazit sie w zesztym roku na konferencji mezéw wiedzy muzycznej
w Moiiaclijum jeden z koryfeuszow tejze wiedzy: ,tanslick byt tylko [Ilanslickiem®.
Bruckner znalazt szereg wybitnych a bezstronnych uczniéw i wielbicieli; do$¢ wspom-
nie¢c o Locwem, J. Schalku, Il. Wolfie i Gustawie Mahlerze. Rzadko grano symfonje
Brucknera, owego lektora muzyki na wiedenskim uniwersytecie, na ktorym profesorowat
— Hanslick. Brahms nie pozostawit w Wiedniu Zadnego nastepcy z talentem. Rzec
mozna, iz nie znalazt sie zaden z kompozytoréow wiedenskich, mogacych kontynuowac je-
go gienjaliie rzuty mys$li i idei. Dopiero Iteger stat sie jego prawym i koiigenjatnym
nastepca.

Chcac zrozumie¢ sztuke Mahlera, nalezy pozna¢ przedtem to, co tworzy ,dzieto*
Brucknera, gdyz ono daje niejako historyczng podstawe dla symfonji Mabhiora.

Bruckner wyszedt, podobnie jak 'Brahms z klasycyzmu, w szczegdlnosci z Be-
ethoYena; o ile jednak Brahms pogiebiat swa twdrczo$¢ przez odpowiadajgce jego pol-
nocno-nieinieckiej naturze studja nad Bachem i Handlem, Bruckner, zyjacy na tonie na
tury i wsréd austrjackiego ludu, pozostat wiernym scluibertowskim tradycjom. Dlatego
u Brahmsa znajdziemy wiecej pierwiastkow refleksywnych, u Brucknera porywa nas lub
rozbraja naiwny ton w ramach poteznych i roéwnie gtebokich mysli. Brahms byt uro-
dzonym ,rysownikiem* muzycznym—stad jego romantyzm czerpat swe zrédto w Schu-
mannie.  Bruckner, jako urodzony plastyk-kotorysta, mogacy wypowiedzie¢ sig¢ niemal
tylko orkiestrowe, zwrocit sie ku Wagnerowi, wiedziony jakby instynktem; w czasacli
bowiem, gdy Bruckner zaczgt tworzyé, Wagner nalezat do bardzo mato znanych kompo-
zytoréw w Wiedniu, gdzie Bruckner studjowat u Sechtora kompozycje. Brahms pozostat
przy klasycznych formach i udowodnit, ze formy te, o ile je ozywia genjusz twdrczy,
nie sg czczcini schematami. Bruckner natychmiast odrazu stangt na gruncie przekonania,
ze stworzony jest do odrodzenia symfonicznej formy i pchniecia jej na dalsze tory przez
wydtuzenie tematéw, a temsainem i rozmiarow.

By¢ nmze, iz mys$l ta kietkowata juz w Schubercie, gdy pisat symfonje C-dur
ze stynnem scherzom. W kazdym razie w poréwnaniu z dawniejszetni symfonjami dzie-
ta Brucknera pozostajg w takim stosunku, jak dawne opory do dramatéw muzycznych
Wagnera  Wielki Bayrenthczyk wywart wpityw znamienny na Brucknera. Widzimy to
w stynnych ,adagiach* w symfonji, ktérych styl mozna, minio catej oryginalnosci in-
wencji i potegi mysli, nazwa¢ wagnerowskim, tak jak i instrumentacje (zwiaszcza ,bla-
che"). -lako z ludu pochodzacy i zzyty z naturg umyst tworczy nie rzadko uderza Bruck-
ner w ton i rytm ludowy, co zresztg czynit i Brahms; i tu jednakze wida¢ rdéznice tem-
peramentow, gdyz Bruckner jest bardziej bezposrednim, bardziej bez obstonek.

Dzi$ juz uznano Brucknera i zrozumiano go. Jedno tylko jest problemem: mia-
nowicie forma i jej opanowanie. Kretzsohinar zauwaza bardzo trafnie, ze sposéb kom-
ponowania Brucknera wywotuje ,niepotrzebne, natretne powtarzania i dtugo$¢ poszcze-
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golnych czesci symfonji. wywotujacych pewna niecierpliwo$¢ w logicznie wyszkolonym
sincliaczn i zmniejszajag wrazeni© wywotano przez wieje poteznych mysli, zawartych
w dzidach" (,Gesaminelte Aiifstitze", Inio, str 560).

Te kolosalne rozmiary symfonji, jak i wiele oerli stylistycznych muzyki Bruck-
nera przejat jego najlepszy uczend, zmarty niestety zbvt wczesnie Guttaw Makler (nr
w Kaliszt [Czechy], w r. 1860).

Maliler napisat 9 symfonji, z ktérych o$m dotad yyykonano, oraz szereg piesni
z towarzyszeniem orkiestry. W szkicu pozostata 10 symfonja.

Podobnie jak Bruckner, Strauss, Scintlings i inni niemieccy kompozyto;royvie
dazyt .Maliler do potegowania kolorytu zwiekszonej orkiestry symfonicznej i poczwnl
w tym kierunku wiele nowysh odkryé, zyylaszczu \y zakresie yyysulitetnienia perkusyj-
nych instrumentéw? stosowanych z niezyyyklem wyrafinowaniem, jakie spotkamy tylko
w partyturze ,Satomy“ Straussa. Na ogo6t jednak nie doréwnat Straussowi w wlituo-
zostyvie nistrumentacji, a przynajmniej w sumie tyluinnoyvacji orkiestrowych. W prze-
ciyyienstyy ie do Straussa nie przejat od Liszt* formy poematu symfonicznego, lecz po-
szedt—jak juz wspomnieliSmy — za Brucknerem, tworzgc wylgcznie symfonju *). Jako
muzyk o ogromnej rutynie, intuicji i zmyS$le kry tycznym, unikngt stabych stron formy
Brucknerowskiej (wydtuzonej), lecz ujat swe symfonje w dobrze zbudowane organizmy
0 poteznych rozmiarach. Weingartner zauwaza w swej ,Symfonji po Beethovenie*
p1909, str. 74 sq ), ze ,Maliler przewyzsza Brucknera w tom, jak swe s\mfonjc buduje.
Opanowat technike w sposdb tak mistrzowski, jakiego Bruckner nie posiadat. Z Bruckne-
rem taczy go wielki rozmiar tematéwl Zwazmy, ze znajdujg sie u Mahlera tematy
dochodzace do 38 taktow!!

Zarzutem, jaki od poczatku towarzyszyt tworczosci Mahlera, jest: maty samo-
krytycyzm w wchorze tematéw7 i .liczne reminiscencje — zarzut wiec godzacy jakby
w serce artystycznej konstytucji Mablera. Mimo catej bezgranicznej czci, jakg mam dla
indywidualnosci i gienjalnego umystu Mahlora, nie jestem w moznosci obalenia tych
twrierdzen.

M symfonjach Mahlera, ktére od trzeciej poczawszy styszatem kilkakrotnie pod
dyrekcjag kompozytora, zauwmzytem istnienie wiele bardzo wyraznych reminiscencji z Mo-
zarta, Beetliowena, Schuberta, Berlioza, Wagnera, Liszta i Bruckneia. Obfiruje w nie
kazde dzieto najwiekszego z wspotczesnych kapelmistrzow, tak, ze podziwiatlem dwa
ustepy z Yt symfonji, zupetnie wolne od reminiscencji, a co najwazniejsze — ustepy
Swietne w pomys$le i wykonaniu (owe ,Schatteuspiele”). Ostatnia, t. j. YI11l symf., gra-
na w Moiiachjum wc wrze$niu, jest wolna rowniez od uderzajagcych ,ech"; konczy sie
jednak motywem dzwonéw z ,Farsifala”. Kto jej nie styszal, ten nie zdota nawet- przy-
pusci¢, jak fatalnie dziatajg takie ,fiiiaty".

Obok tego znajdziemy motj wy, odstreczajgce swa banalnoscig, trywialnoscig i ja-
ka$ brzydota, obok ktorej pojawia sie przekonywujaca niokfedy naiwno$¢, sasiadujgca
znowu z wyrafinowang groteskowro$cig. | Straussa spotykamy sie z tern samem, ale to
jest wyttumaczone programem i gieiijalnym zmystem karykatury (por. np. ,Br/ygody
Tila KulenspiegeBa" lub ,,Don-Kiszota*), to jest przynajmniej ,geistreich™ i przekonuje
nas zupetnie.

Maliler pragnie by¢ rzeczywiscie szczerym i jest nim, jak tego dowodzi cyfcl
piesni do stéw Brotitana (,,Des knaben Munderhorn") lub itiickerta (,,Kindertotenlie-
der“). Z jednej strony jednak stajanie wzycia sie w naiwny i czarowily S$wiatek dzie-
ciecej wyobrazni i mysli, z drugiej za$ bardzo obmyslany, a w swej patologicznej sub-
telnosci, wyrafinowany sposéb wyrazania swej intencji budzi nieunikniong nieufno$¢ luli
nawet wprost niewiare w szczero$¢, ktérej wyrazem byty stowa Np. Ludwika Thuillego,
jakie wyrzekt do podpisanego po wystuchaniu VI symfonji Mahlera: ,,Eme gelogene Mu-
sik". daliier lubowml sie w marszowych rytmach. Otdz najczesciej trywjalnosé wyste-
puje w tych ustepach, przedstawiajacych sie jak karykatura — Meyerheera. By¢ moze,
iz Maliler pragnat daé¢ istotnie karykature; ale stuchajac tych symfonji Doz programu,
musimy je ocenia¢ wedtug nieztomnych praw dobrego smaku muzycznego i przyktadac

*) Sa to jednak symfonje programowe w typie Berlioza, jakkolwiek Maliler zarzucit objasnie-
nia programowe, podajac je w pierwszych symfonjach. Przy catej wytgcznej ,,muzykalnosci” formy
wprowadza nas w btgd brak ,programu”, tak ze nie jedna intencja kompozytora bywa falszywie rozu-
miang i btednie interpretowana.



do nich Iniarrj krytyczng. Tu traci Mahlor zupetnie. Nawet to wiedeiisko-austrjackie
Indowe tematy, nabierajg jakiego$ niesmacznego i bardzo trywjajnego zakroju, upstrzo-
nego piramidalnie jaskrawymi, bombastycznymi i niekiedy po brucknerowsku przetado-
wanym efektami w figuracji, instrumentacji i rytmice. Zajecia, jakie cigzyty na Mah-
lerze, nie daty mu moznosci skupienia sie i osiggniecia jednolitosci w wykonaniu za-
mystéw niekiedy istotnie tytanicznych. To odbito sie na jego stylu, tak bardzo niejedno-
litym, jak w istocie rzadko u wielkich kompozytorow spotykamy. Maliler, jako ditugo-
letni dyrygient. operowy (jako taki bez konkurencji) wchtongt od najmtodszych lat tyle
szkodliwych organizméw, powstatych na cielsku rozktadajgcej sie operowej muzyki, ze
musialty wywrzeé¢ i wywarly w rzeczywistosci fatalny wplyw na jego ,symfoniczny” styl.
I Brucknera nie razi nas to, ze pewne ustepy sg jakby pod patronatom Wagnera na-
pisane; wszak opierajg sie na muzyce dramatycznej, ktéra de facto jest symfoniczna.
Ue u Maklera jest inaczej. Wszedzie wida¢ $lady assymilacji, moze bezwiednej, ale
niewatpliwej. Na tom tle opart np. dr. Rudolf Louis swe przypuszczenia o wplywie
rasy Maklera na jogo muzyke, przypuszczenia przesadne co do sposobu ich wyrazenia,
w zasadzie jednak zastanawiajgce.

Zauwazytem jednak u niego ofoktowane wyrazania swych mys$li z gestami dosé
trywialnymi, a nawet wywotujgcymi u$miech, nastepnie dysproporcje miedzy trescia, for-
ma a $rodkami i upodobanie w iScie wschodnim przepychu barw, majgcym pokry¢ nikte
nieraz mysli, przeplatane jednak wzniostymi momentami.

Inaczej jednak przedstawi nam sie Maliler, jesli zdotamy osadzi¢ jego najoso-
bistsze zalety. Podziwu godna energja i uporczywa a nieugieta wola, oparta na pracy
umystu, ktéremu wszystko tatwo i bez wysitku przyjs¢ musi, idealizm, ktéry zwlaszcza
ostatnie dwie symlonje cechuje znamiennie, ktéry nas tembardziej zadziwia, je$li sobie
przypomnimy niektére wprost nie do zniesienia try wializmy, wreszcie te zawrotne itru-
dne pomysty techniczne, ktore przeprowadzat ws$rod tytanicznych walk z zewnetrznymi
warunkami - na tym punkcie mozna Mahlera bardzo podziwiac.

To tez jest lo jeden z czynnikéw, jednajacych Mahlerowi wielbicieli, podobnie
jak jego imperatorsko potezny gienjusz kapclmistrzowski.

Niestety, to jedna strona medalu..

Mahlor, jako piesniarz, zastuguje na szczeg6lna, uwage. W piesniach jego pier-
wiastek ludowy ujety jest w tak bardzo mistrzowskg forme opracowania, ze tu moze
najmniej czujemy kontrast miedzy szczerg naiwno$cig, a wyrafiuowaneni uzyciem $rod-
kow. Szczegdlnie pieknym jest cykl pt. ,Kindertotenlieder”, pos$wiecony wspomnieniom
o zmartych dzieciach. Sg ustepy istotnie wstrzgsajgce w swej bezpo$rednio odczutej
bolesci. Proces psychologiczny, ktory Maliler przeprowadza w tych 5 piesniach cyklu,
jest dowodem gteboko czujgcej duszy Mahlera, tego ,wiecznego dziecka" i potentata
mys$li w jednej osobie.

Jakzez szcze$liwym czut sie Maliler podczas wykonywania ostatniej symfonji
w Monachjuin, gdy chor dzieci wital i zegnat go z takg radoscia To byta jedyna gro-
madka, ktoérej Maliler nie moégt cierpkich stéw powiedzie¢c. A nie oszczedzat ich nigdy
dla leniwych i fatszywych muzykéw i muzykantow.

Cokolwiek powiemy o jego dzidach — to pewna, ze jego partytury beda na
dtugi czas przedmiotem studjow.

Pisa¢c o Mahlerze jako o kapelmistrzu — zbyteczne zadanie i bezowocno. Dzi$
mozna tylko z podniostym nastrojem wspominaé o jego Mozarcie, Beethorenie, Wagne-
rze i Brucknerze. Do najpiekniejszych chwil mozna zaliczy¢ te, w ktorych byto sie
Swiadkiem jego niezrownanych czynéw' kapelmistrzowskich.

STF.FANJA GERARD FESTENBURG.
W kwestji pochodzenia muzyki.

Pochodzenie muzyki, to kwestja zajmujgca bardzo zywo caty S$wiat naukowy
i muzyczny naszego stulecia — ale pomimo tak licznych i réznych zdan o pierwszych
zrédtach i poczatkach muzyki, zaden z historykéw, estetykow, czy filozoféw' zastanawia-
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jaeych sie nad tein pytaniem, nie potrafit odpowiedzie¢ nan inaczej, jak hypoteza.
Przypatrzywszy sie blizej powodom, dojs¢ musimy do wniosku, ze kazda chocby naj-
gienjatniejsza préba w tym kierunku, liypoteza pozosta¢ musi do pewnego stopnia. Jak
wogole muzyka, ta, sztuka taczaca w sobie w cudowny sposéb najwiekszg potege zmy-
stowag z zupetng samodzielnoscig formy i niezw\kig sitg wyrazu, pozbawiona wszelkiego
zwigzku z rzeczywistoscig i nie majgca dla siebie wzoru w naturze, zajmuje posrod
wszystkich innych sztuk miejsce zupeinie osobne, rak tez inng jest droga, ktdra poste-
powa! jej rozwoj i inne warunki, wobec ktérych staje badacz najpierwotniejszych jej
pizojawéw. Gdy w sztukach plastycznych przychodzi w pomoc arclieo.logja, ktéra z wi-
docznych $§ladéw', a pizniej juz i wytworow artystycznych mniej lub wiecej pierwotnej
epoki, wnioskowal moze zupeinie pewmie o pocz pkacli i dalszym rozwoju danej sztuki —
w muzyce pozbawieni jestesmy jakichkolwiek konkretnych znakéw, na ktérych moznaby
sie oprze¢. Dopiaro na podstawie ludoznawstwa, psychologji eksperymentalnej i umie-
jetnosci muzycznych mozna wyrobi¢ sobie jaki taki obraz owych stosunkéw pierwotnych,
ktére daty poczatek muzyce, a dzisiejszy olbrzymi postep wiedzy daje nam wiekszg niz
kiedykolwiek rekojmie wiarogodnosci tych hipotez.

Wsérod uczonych zabierajagcych glos w tej kwestji znane sa powszechnie nazwi-
ska Darwina, Spencera, Biichcru i najpoczytniejszego moze z nieb dzisiaj Wallaschka
oraz ich hypotezy, upatrujgce zrodto muzyki w $piewie ptakoéw', starajacych sie o wzgle-
dy drugiej pici, w mowie, w Spiewie towarzyszacym pracy fizycznej, wreszcie w tancu,
dyle juz na t.eu temat pisano, rozhierajagc krytycznie kazde z tych zdan i wykazujac
poszczegblne ich dobre i zte strony, ze nie chce sie tu diuzej nad niemi zatrzymywag,
radabym tylko zwrd6ci¢ uwage na jedng jeszcze hy|oteze, mato stosunkowo znang, a je-
dng z naj$mielszych i bodaj, czz nie ngjkonsekwentniejszag wr przeprowadzeniu, ktorej
autorem jest niemiecki filozof i badacz muzyki, Karol Stumpf (znany ze swego wysoko
cenionego dzieta ,Tonpsyhologie®, z wydawnictwa pisma p. t. ,Beitnige zur Akustik u.
.Musikw issenschafti4 ktorego 5 zeszytow wyszto dotagd w tapsku). W r. 1910 wydat oun
miedzy innymi wyktadami filozoficznomi (,,1’hilosophisclie Reden u. \ ortrige®) rozprawe
p. t. ,Poczatki muzyki", w ktér-ej na podstawie najnowszych badan rozpatruje kwestje
pochodzenia muzyki.

ltozprawe swa rozpoczyna Stumpf krytycznem omdwieniem wszystkich dotychcza-
sowych hypotez i wykazaniem, dlaczego zadna z nich nie'zdotata da¢ odpowiedzi na
najwazniejsza, istotng cze$¢ zagadnienia, zajmujac sie raczej czynnikami uhocznemi, kto-
re mogty w'prawdzic przyczynie sie w znacznej mierzi* do rozwoju i wyksztatcenia mu-
zyki, w zadnym jednak razie nie byty tym jodynwvri i najpierwotniejszy ni impulsem, kto-
ry dat jej zycie.

Zdaniom Stumpfa w teorji Darwina, tej nauce naw skro$ utylitarnej, gdzie kazde
zjawisko ma za cel zaspokojenie jakiej$S potrzeby codziennego zycia, niema wtasciwie
miejsca dla czego$ tak nieokre$lonego, bezprzedmiotowego, tak pozbaw ionego wszelkie-
go zwigzku z praklyczng strong zycia, jak muzyka. Yby usungé te sprzeczno$¢ Darwin
stawia hypoteze: ,,Na poczatku byta mitos¢, i to mito$¢ ziemska zmystowa — osobniki
ptci meskiej staraty sie przypodobaé¢ samiczkom, aby pozyska¢ ich wzgledy, one za$ da-
waty pierwszenstwo nietylko najpiekniejszym wzrostom i barwni, ale i najlepszym $pie-
wakom". Hypoteze te zdawalby sie na pozér potwierdzaé¢ fakt ze u zwierzat rodzaj
meski lepiej jest wyposazony pod wzgledem bogactwa barw i umiejetnosci $piewania—
przypatrzywszy sie jednak blizej szczegdtom, trudno jg przyja¢ za prawde. Nie wcho-
dzac juz w to, ze Spiew ptakéw' nie ustaje przeciez i w innych okresach zycia i ma
czesto charakter zupetnie inny, a moze by¢ tylko prostym objawem energji zyciowej,
ze zwierzeta stojace najblizej ludzi w wielkim szeregu istot zyjacych nie $piewaja, ale
wydajg rozne krzyki i dzwieki nieartykutowane, ze wreszcie miedzy piesniami ludow
pierwotnych znajdujemy najmniej mitosnych, a wiecej mysliwskich, wojennych i t. d. —
w'ystarczy osSwietli¢ blizej jeden punkt, ktéry tu rozstrzyga. Wszak pod nazwa muzyki
rozumiemy nie wydawanie jakichkolwiekbgdz tondéw, ale pewnych, choéby najprostszych
potaczen tondw, ktére mozna rozpozna¢ i przetransponowa niezaleznie od ich absolut-
nej wysokosci (Bp. melodja $piewana raz wrl tonacji C-dur, a raz w G-dur, lub tez raz
przez gtos sopranowy, a raz przez basowy, pozostaje tg sama), i ta whasciwos¢ jest
wWr naszem pojeciu istotng cechg muz»ki. Zdolno$¢ rozpoznawania i transponcwania me
todji posiadaja wszystkie znane nam ludy pierwotne--u ptakow' za$ rzecz ma sie zupet-
nio przeciwnie i nigdy jeszcze nie zauwazano, aby gil lubkos wyuczywszy sie raz po-
wmego motywu melodyjnego, powtorzyt go kiedy choéby o jedenton wyzej lub nizej.
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cho¢ jego materjal gtosowy zezwolitby z tatwoscig na takie zmiany. Nikt nie zaprze-
czy, ze $piew stowika jest najpiekniejsi muzyka—ijezeli jednak prébujemy stad wypro-
wadzi¢ naszg muzyka, natrafiamy na roéznicg istotng, ktéra w zadnym razie znie$¢ sie
nie da. Taki sam zachodzi stosunek miedzy mowg naszg a zwierzecg- nie ulega wat-
pliwosci, zc zwierzeta majg swojg mowe, aie w naszetn i wiasciwem tego stowa zna-
czeniu zaczyna sie ona dopiero na tym punkcie, gdzie dzwigki wchodza w uzycie jako
znaki poje¢ ogolnych, tej charakterystyki za$ bruk w mowie zwierzat, Hdyby wypro-
wadzenie muzyki ze $wiata zwierzecego byto wog6le mozliwem. wiecej juz pozoréw
prawdopodobienstwa miataby za sobg hypoteza, powstata jeszcze na gruncie Swiata sta-
rozytnego—autorem jej jest Lukrecjusz Caro, ktory utrzymywat, ze najpierwotniejsza
forma muzyki bylo nasladowanie $piewu ptakéw, $Slady tego znaleziono rzeczywiscie
u niektorych ludow pierwotnych jedynem jednak czy gtéwnem Zrédtem muzyki nie mogt
by¢ ten rodzaj zabawy, w ktorej wieksza role odgrywato nasladowanie trylu, lub same-
go rytmu S$piewu ptaka, niz jakie§ wzgledy natury melodyjnej Ale nawet gdyby sie
dato usung¢ te trudnos$é, nasunetoby sie znowu pytanie, jak doszto do przewagi inelodji
0 pewnych oznaczonych interwalach, pytanie zasadnicze, stanowigce szkoput, o ktory
rozbhija sie cata tcorja Darwinistow, wystepujgca tu tylko w zmienionej troche formie.

Druga hypoteza nowoczesna znana wiasciwie juz w XVIIlI wieku u Herdera
1.1 ). Rousseau, pochodzi od Herberta Spencera. Zdaniem jego, , na poczatku byto
stowo", co znaczy, ze muzyka powstata zmowy ludzkiej, (idy jesteSmy wzruszeni, gdy
kogo$ wotamy, prosimy o co$ lub rozkazujemy, gdy wyrazamy stowami rado$¢ czy smu-
lok, wtedy wystepuje specjalnie wyraznie 6w muzyczny pierwiastek mowy, ktéry z cza-
sem oddzielony od stéow i przeniesiony na grunt instrumentéw, wystepuje samodzielnie
i daje poczatek muzyce instrumentalnej Chor tkwi w tom bezsprzecznie wiele prawdy,
hypoteza ta jednakze nie dociera do samego jadra rzeczy, zapominajac, ze muzyka po-
stuguje sie statymi interwalami i tem wiasnie r6zni sie zasadniczo od mowy, ktéra ich
wcale uio zna; cho¢ podobnie jak muzyka, uzywa tondw o rdznej wysokoSci, przejscia
jednak miedzy niemi odbywajg sie stale, nieznacznie i tym w}asnie najdrobniejszym,
najsubtelniejszym odcieniom, niemozliwym do oddania w mowie, zawdziecza muzyka swa
nieograniczong zdolno$¢ wyrazu. Dowiedziono przeciez zapomocag gramofonu, ze w po-
tocznej mowie waha sie nieraz wysoko$¢ tonu juz na pojedynczych zgtoskach, co w mu-
zyce bytoby wielkim biedem — =z drugiej zndw strony, akcent, ktéry charakteryzujemy
jako ,$piewanie” w mowie, dlatego nam sie wydaje nietadnym, ze zbliza sie do statych
interwali muzycznych, czem nie zyskuje jeszcze charakteru muzyki, a traci dodatnie
wiasciwosci mowy. A wiec choé prawda jest, ze w pierwotnych stadjach rozwoju uu
zy.ka znajduje sie z mowag W do$¢ blizkim stosunku, nie moze jednak pochodzi¢ od niej
w prostej liuji, bedac ezom$ istotnie roznem.

Trzecia teorja, ktérg Stumpf poddaje krytycznej analizie, teorja cieszgca sie
moze najwiekszem uznaniem w dzisiejszym $wiecie muzycznym, da sie stresci¢ w sto-
wach: ,,Na poczatku byt ruch", a mianowicie ruch uporzgdkowany rytmicznie — ma ona
dwucli wybitnych przedstawicieli w osobie znakomitego badacza poczatkéw muzyki, Wal-
laschka i ekonomisty lipskiego Biichera. Pierwszy z nich, podkre$lajac S$ciste znacze-
nie $piewu z tafncem u luddw pierwotnych, widzi poczatek muzyki w $piewach zbioro-
wych, towarzyszacych tancom wojennym i mysSliwskim i wynikajgcej stagd koniecznosci
utworzenia jakich$ form rytmicznych. Bticber za§ w swem dziele p. t. ,Praca i rytm*“
dochbdzi do tego samego wniosku, tylko jego punkt wyjscia jest zupetnie inny—za po-
czatek wszelkich sztuk uwaza uregulowany ruch pracy fizycznej odbywajgcy sie zbioro-
wo. Poniewaz zdaniem jego, wykonanie wszystkich czynnosci, stuzacych do utrzymania
zycia i pozyskania $rodkéw do zycia, jak kucie, pitowanie, wiostowanie i t. d. staje sie
szybszem i Jatwiejszem, gdy jest rytmiczne, rytm wiec, jest natiiralnem nastepstwem
poruszen przy pracy, a zarazem jediiem z najpierwotniejszych wytworéw czynnosci du-
chowej i najoryginalniejszym wuzdolnieniem cztowieka. Na tem to wspdlnein podtozu
powstaé miata z wierszy, oraz $piewo6w i uderzen belma, towarzyszacych czesto tej pra-
cy, z jednej strony poezja, z drugiej za$ muzyka.

Ale i ta teorja, jakkolwiek wydataby sie moze gienjalng, nie rozwigzuje gtowne-
go problemu; objasnia wprawdzie motywy, ktére daty poczatek $piewom, nie daje jednak
odpowiedzi na pytanie, jak doszto do tego, by linje tonéw, jednolita samg z siebie po-
dzieli¢ na interwale. Rytm mdgt cztowiek pierwotny wyrazi¢ réwniez dobrze, lub na-
wet lepiej, pojedynczymi dzwiekami nieariykuJowaiieini, a w kierunku instrumentalnym
mogto to doprowadzi¢ tylko do wyksztatcenia instrumentéw?7 perkussyjnych, cow zadnym
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ksztalcaiy dalsze stopnia skali a nawet lworzyly czysto pierwsze swe S$piewy. Zadzi-
wiajgco czystg i pewng jest tu intonacja interwali konsonansowych—obok skokéw nzy-
razie nie bytoby jeszcze tnnzyka w naszem zrozumienni. Me da sie zaprzeczy¢, ze po-
czucie rytmiczne wystepuje znacznie wcze$niej w kulturalnym rozwoju ludzkos$ci, niz me-
lodja, ale gdy mowa o muzyce, przyja¢ musimy od razu, juz na najpierwotniejszym
stopniu najprostsze chocby, lecz samodzielnie powstate zaczatki skali muzycznej, stano-
wigcej ),dgczenie rytmu z melodja.

1'rzypomniaw'szy czytelnikowi w ten sposob wszystko, co dotgd powiedziano
0 pochodzeniu muzyki, Stuinpf przystepuje do wytozama witasnej teorji. Uwrazajagc mu-
zyka za sztuka, ktorej mateijatem sg state interwmle, dajace sie dowolnie transpono-
waé, stawia przedewszystkicm dwa pytania, a mianowicie: jak wogoie powstata zdolno$é
alistrahowania WTazeh zmystowych, pytanie ogolniejszej natury, nad ktorem sie tez dtu-
zej nie zatrzymuje, przyjmujac z gory istnienie tej zdolnoSci — oraz drugie, bardziej
konkretne: jak doszto do wyr6zuienia i ustalenia pewmycli interwali, ktére odnajdujemy
w muzyce réznych czaséw i narodéw', oraz dlaczego one nadajg sie do transpozycji?
Pierwszy impuls wyszedt wedtug Stuinpfa =z tona zycia praktycznego (na tym punkcie
zgadza sie z Riicherem) a wiec czyn byt poczatkiem wszelkiej sztuki. W powstaniu mu-
zyki wspétdziatato prawdopodobnie wiele czynnikow blizszych i dalszych, ale najbardziej
bezposSrednim wydaje mi sie potrzeba ustalenia Jakich§ znakéw akustycznycli w celu
porozumienia sie na odlegto$¢, przyczenr przyjmuje gtos ludzki, jako narzedzie tonu.
Z tatwoscig da sie zaobserwowaé, jak przy wotaniu uméwionych znakéw gtos zatrzymu-
je sie diuzej na wysokim, najsilniej zaakcentowanym tonie, stabngc potem powoli, ten
wiasnie ton diuzszy stanowi dla Stuinpfa tinje graniczng miedzy inowrg a $piewem,
a wiasciwie juz pierwszy krok do $piewu. Me muzyka witasciwa rozpoczyna sie dopiero
wraz z uzyciem statych interwali—jak wdac doszto do tego? Gdy sita gtosu pojedyn-
czego stawala sie niewystarczajgcag, przychodzito w pomoc wotanie zbiorowe, przyczem
naturalnie wszyscy starali sie $piewac jeden sam ton, aby osiggnaé¢ wiekszg site. Jesli
byli to sami mezczyzni, wdedy $piewali unisono — ale gdy zaczynaly sie taczy¢ gtosy
o roéznej skali, np. mezczyzni i kobiety, lub mezczyzni i dzieci, wtedy musiaty powsta-
wac¢ rozne tony, a tern samem i rozne w'spéldzwieki, z ktorych jeden zwrécit na siebie
uwage specjalng swa w'tasciwro$cia: byt tak podobny do tonu pojedynczego, ze nie mo-
zna go byto prawie od niego odrozni¢. (Dlatego tez $piewanie w oktawach nazywa
sie. zawszo jeszcze $piewem jednogtosowym, cho¢ Scisle biorgc jest to juz wielogtoso-
w'os¢). 'Pa whasciwos$¢ oktawy, w ktorej juz greccy teoretycy muzyczni widzieli istote
konsonansu nie jest czem$ nabytem w drodze rozwoju, ale zjawiskiem eleineiitarnem
uwarunkowanom sama naturg tonow' i bedacych z mmi wr zwigzku proceséw'mézgowych,
musi wiec istnie¢ z pewnoscia i u zwierzat, ktére na nig wcale nie reagwaty, do-
piero cztowiek pierwotny zaiiwmzyi jg kiedy$ i zaczat uzywa¢ wspdtdzwigkéw tego ro-
dzaju, ktére zastepowatly mu wzmocniony ton pojedynczy. Ze tak byto rzeczywiscie,
przekona¢ nas moga doswiadczenia z ludzmi muzycznie niewyksztatlconymi—im mniej sa
muzykalni, tem nmi-e¢j zdolni rozr6zni¢ oktawe od tonu pojedynczego. Ale procz oktawy
posiadajg jeszcze inne interwale te samag wihasciwo$¢, cho¢ w mniejszym stopniu prze-
dewszystkiern kwinta i kwarta. Spn wanie w réwnolegtych kwintach, i kwartach, zaste-
pujac $piew' jednogtosowy, obserwowa¢ mozna i w naszej muzykalnej czesci Europy u
Spiewakow nie-artystowag nawet niektore rejestry naszych organéw majg dodang kwinte
do tonu gtéwnego dla uzyskania wiekszej peini dzwieku, ktéry przez to me traci swe-
go jednolitego cdiarakteru; tak tez i ludy pierwotne $pkwmjg w kwintach i kwartach,
a dowodéw na to mamy pod dostatkiem.

W dalszym rozwoju wchodzi w gre mny jeszcze czynnik, ktéremu pizypisujemy
bardzo wazng role w pierwotnej epoce cywilizacji: ciekawo$¢. Przy spotkaniu .sie dwu
gtoséw w oktawie, a zwlaszcza w kwincie i kwarcie, me mogto ujs¢ uwagi clio¢ troche
subtelniejszego ucha, ze w rzeczywistosci chodzi tu o dwa tony rdzne; jeszcze wyrazniej
wystepowato to przy podaniu ich kolJejnein, a ze odkrycie to, jako nowo$¢., musiato wy-
wota¢ zywe zadowolenie, powtarzano je wiec coraz czesciej, chocby dla zabawy i z cza-
sem zaczeto nawet dowolnie wypetnia¢ puslg przestrzen miedzy jednym a drugim to-
nem. Tak mozemy sobie wyobrazi¢ powstanie pierwszych zaczatkéw Tali muzycznej,
przyozein oktawa jako najmniej nadajaca sie do uzMku melodyjnego schodzi powoli na
drugi plan, ustepujac miejsca kwincie i kwarcie, w obrebie ktérych ludy pieiwotne wry-



wane sg i przejsScia stale, a ulubiony jest kierunek ruebu z géry na dut (ktéry Stuinpf
odnosi do naturalnego spadku gtosu przy wotaniu) przyczem sita tonu schodzi od ff do
pp Charakterystyczng jest tez obfito§¢ melodji, poruszajacych sie tylko w obrebie troj-
dzwieku wielkiego (np. w $piewach Indjanéw’) z bardzo niepewng jeszcze intonacja tercji
— dowodzi to, ze zaliczenie tercji do rzedu konsonanséw nastapito dopiero znacznie
pézniej. W kwestji, czy Judj pierwotne S$piewajg w dur, cz) w mol, Stumpi' datby ra-
czej pierwszenstwo tonacji twardej, najbardziej jednak skiania sie do przypuszczenia, ze
wogole charakter tonacji nie wypowiada si¢ 1 nich jeszcze wybitnie.

Opisany wyzej sposéb wyksztatcenia wiekszych interwali przedstawia dopiero
jedna potowe tych wszystkich $wiadomych, czy nieswiadomych usitowan, ktore owg naj-
pierwotniejszg forme muzyki postawity na stopniu rozpoczynajacym dopiero wiasciwy jej
rozwoj wyzszy. Do odnalezienia mniejszych intei wal i prowadzita inna nieco droga: nie-
zaleznie od konsonanséw, bo znacznie wmze$niej, $piewano, by¢ moze, ze tylko dla za-
spokojenia instynktu zabawy, tony do$¢ wyraZznie rdznigce sie miedzy sobg, i z czasem
uzyskano pewng wprawe w ich trafianiu. Nowy ten spos6b pozwmlal na powtarzanie
ulworzonych raz $piewane i w innych tonach, a stopnie odmierzane w réwnej mniegj
wiecej wielko$ci z rozmaitych tondw utworzyty rodzaj interwali dajgcych sie juz dowolnie
transponowa¢—rozumje sie jednak, ze pod wzgledem réwnosci i dokladnosci nie dor6-
wnywaty one interwalom, uiworzouym na podstawie konsonansu.

W poczatkach muzyki instrumentalnej odnajduje Stumpf ten sam proca* rozwo-
jowy, ktéremu zawdziecza |we powitanie muzyka wokalna- Cho¢ w odniesieniu do in-
strumentéw’ muzycznych, jak i melodji, liczy¢ sie trzeba z faktem, zo niektére z nich
zupetnie prymitywno na pozér sg w istocie wytworem ludowa ktére ze stanu kultural-
nego cofnety sie na stopien znacznie nizszy—zawsze jednak, odkrycia dokonane u ludéw
pierwotnych moga nam bv¢é pomocne w stworzeniu obrazu stosunkéw, panujacych w tej
najdawnjejszej epoce.

Najstarszym, a w kazdym razie bardzo dawnym instrumentem jest piszczatka,
uff-co wskazujg znalezione w europejskich i amerykanskich grobach i jaskiniach prze-
dziurawione kosci zabitych zwn rzat, zwiaszcza ptakéw, u ktérych juz sama natura
osczedzila ludziom pracy wydrgzania ich. Uzywano tez w tym celu rogu antylopy, wy-
zlohionych zebdw mamuta, a nadewszystko trzciny bambusowej, pdzniej za$ sporzgdzano
piszczatki z terrakoty, z oiworem na koncu lub u boku—nastrojone na jeden ton, stu-
zyty one prawdopodobnie takze do dawania znakéw' na odlegto$¢, tak jak u dzisiejszych
ludéw pienyotnyeli, posiadajacych podobne mstrmnenly w licznych odmianach. Gdy oka-
zata sie potrzeba wzmoanienia tonu prébowano tgczy¢ dwie piszczatki, wreszcie zaczeto
ich uzywac¢ zbiorowo, w wiekszej ilosci i rozmaitej wnsokosri. przyczem, podobnie jak
przy $piewie doszto z czasem do wyodrebnieniu trzech gtéwnych interwali, odznaczaja-
cych sie najdoskonalszg konsonansowoscig kto wie nawet, nie wynaleziono ich tu
predzej, bo na piszczatce, przewyzszajacej gtos w zdolnosci trzymana tonu, wyrazniej
mogty wystgpi¢ konsonans i dyssonans. ’Probowano tez wydoby¢ rozmaite tony z je-
dnego instrumentu, przez zrobienie w uuu wiekszej ilosci otworéw, a zbytecznem
bytoby dodawaé, ze przy tein nie mogio by¢ jeszcze mowy o jakiemkolw iek $cislejszem
stosowaniu sie do potrzeb akustycznych, raczej musiano sie liczyt z warunkami czysto
zewnetrznej natmy, uwaza¢ na symetrje otworéw, na wygodne potozenie trzech, wzgle-
dnie szesciu uzywanych palcéw i t. d. Dopiero znacznie pdzniej wyksztatcony z bie-
gami czasu stuch zaczyna tu odgrwaé role czynnika kontrolujgcego i z pomocg udosko-
nalonej techniki instrumentu wprowadza interwale, odpowiadajace wymogom akustyki,
tle juz bardzo wcze$nie stosunkowo znano inny jeszcze spos6b, umozliwiajagcy wydoby-
cie tondw o roznej wysokosci, a polegajacy na zestawieniu wiekszej iloSci rozmaicie na-
strojonych piszczatek—przewazajg tu interwale wyksztatcone o tyle, Ze mozna je na-
zwac akiistyc-znemi. System ten znajdujemy u ludéw pierwotnych wszystkich czesci Swia-
ta — piszczatki zestawiano w kolejnem nastepstwie stosownie do wysoko$ci tonow, na
ktore byty nastrojone, albo w grupy, o postaci roztozonego akordu, a nieraz nawet
w szeniat jakiego$ motywu melodyjnego, przyczem naturalnie nie bylo mowy o 'wpro-
wadzeniu jakichkolwiek zmian. Na specjalny podziw zastugujg systemy podwoéjne, zbudo-

wane na podstawie juz znaezuie zaaw ansowmnycli doswiadczen akustycznych — zestawmjae
pO dwie nalezace do siebie piszczatki o réwnej wielkosci, z ktorych jedna by ta otwarta adru-
ga zakryta otrzymano na nich juz nawet oktawy. (Dok. nasi.).
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Pierwszy austrjacki kongres miizycziio-pedagogip-zny
w Wiedniu,

Dzien drugi kongresu, oprdcz obszernie opracowanego referatu dyr. Kaiscra,
omawiajgcego sprawy spoteczne i zawodowe nauczycieli mu-eyki, przyniést jeszcze drugi
referat generalny. By) nim odczyt Rudolfa Dirlncha. profesora Akademji muzyczne.j
w Wiedniu, ktory w dalszym ciagu niejako omawia) sprawy, pokuszona przez dyr. Kaisera.

Tematem wilasciwym odczytu jego by)y sprawy nauczania i dalszego ksztatcenia
sie nauczycieli. Mowca, podni6stszy z catym naciskiem ogromne znaczenie muzyki, jako
waznego czynnika wychowawczego, zastanawiat sie nad sposobem udostepnienia muzyki
jaknajszerszym sferom.

Pierwszym warunkiem poprawienia obecnego stanu rzeczy jest konieczno$¢ zre-
formowania nauki $piewu juz, w klasach elementarnych. \auka $piewu we wszystkich
zaktadach naukowych, bez wzgledu na ich cel czy przeznaczenie, powinna by¢ obowigz-
kowg.—Juz w szkole Indowej uczehA zaznajomi¢ sie powinien z systemem nutowym, po-
winien nauczy¢ sie $piewac¢ z nut, oczywiscie utwory tatwe. Obowigzkiem nauczyciela
ktas¢ silny nacisk na to, by uczehn S$piewat czysto, jasno i wyi aznie, by wyksztatcit stuch
i wyrobit w sobie poczucie rytmu.

W seminarjach nauczycielskich, obok obowigzkowej nauki $piewu i jednego
z instrumentéw, obok obowigzkowej nauki giy na skrzypcach, kandydat powinien wy-
ksztatci¢ sie takze w metodyce nauki $piewu j muzyki, oraz w dyrygowaniu. Muzyka
powinna znalez¢ sie takze w programach wyktadéw na wszystkich uniwersytetach Obok
wyktadoéw z zakresu teorji i historji muzyki, na uniwersytetach, powinno sie takze uczy¢
muzyki praktycznie (chor, muzyka kameralna, $piew kosScielny). W zakladach natomiast
prywatnych ksztatci¢ sie winno przedewszystkiem wy ksztatconych muzy kéw' i umiejetnych
stuchaczy. Mniej reklamy, mniej hatasu, wiecej natomiast powinno by¢ w nicli tresci.

Ref. dr. Dmttiiciia wywotat zywa dyskusje, ktéra doprowadz.ta w koncu do
uchwalenia wdekszej cze$ci postawionych przez, niego wnioskow.

Oprdécz wymienionych juz referatow' generalnych, wytycznych, wygtoszono na
kongresie mndstwo ciekawych i poiu zajacyeh odczytéw specjalnych, ktérych ogoétem hydo
do trzydziestu.

W sprawach czysto zawodowych wypowiadali sie: p. Geza llowath, p. Marja
Schneid(dY-Griinzweiii i p 1Titz Ratki.

Bardzo aktualng kwesije podniosta p. Griinzweigowu, a mianowicie kwestje lio-
norarjdw. Wynagradzanie ,.za godzine" udzielanej nauki winno by¢ stanowczo zniesio-
ne. Nauczyciel prywatny—tak jak to w Niemczech przyjeto juz, powdnien by¢ platuy
miesiecznie, a nawet i rocznie, jak to gdzieniegdzie sie praktykuje.

Stuszne zadania pustawdt p. Fritz Rade], Zadat on mianowicie: kreowania
w kazdym z seminarjow panstwowych austriackich, diugiej statej sity nauczycietskioj.
zadat znizenia ilosci godzin obowigzkowej nauki tygodniowej, zmniejszenia ilosci uczniow'
na lekcjach zbiorowycli i t. p., wprowadzenia obowigzkowych osobnych godzin nauki
$§piewu choralnego, koscielnego i Swieckiego, lepszego uposazenia nauczyciela, wyzszej
dotacji na S$rodki niezbodue przy nauce it p

P. Geza Horwath znowuz, przemawiajgcy imieniem grrinjum wikascicieli szkot
muzyczny cli w Wiedniu, domagat sie ograniczenia ilosci udzielanych koncesji stosownie
do istotnych potrzeb lokalnych.

Z szeregu odczytow i referatow, zadajagcych przeprowadzenia i ustalenia reform
w sposobie nauczania i t. p. kwestjach pedagogiczno-metodycznycti na uwage zastuzyty
referaty: prof. Wincentego Gollcra (reforma nauki $piewu w szkotach ludowych), d-ra
Sdkrtinera o nauce $piewu w szkotach $redni'-]], Franciszka Kolony, ktéry méwii o po-
trzebie ksztatcenia organu mowy u dzieci, niezbednej przed naukg S$piewu, Roberta
Mayerhofcra o programie reform w nauce liarmonji i referat Henryka Lh uzowica o sta-
nowisku i znaczeniu nauki gry na fortepjanie w przysztym planie seminarjow nauczy-
cielskich. Referaty WTkt. Zacka o dodatniem znaczeniu koncertow dla ucznidéw', a
wreszcie Bernarda Ku'arlina rady i sposoby podniesienia istniejgcego poziomu nauki
$piewu solowego, dopetniaty tu catosci.
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Nie bez urazenia przeszedt lez glos Frauc. Neuhofcra, ktéry omoéwit ujeinne
skutki studenckich orkiestr dqtych i o$wiadczyt sie tylko za propagowaniem orkiestr
smyczkowych.

Muzyka koscielng na kongresie zajmowat sie biskup litomierzycki dr. Jézef
Gross, a nastepnie prof. Moissl, ktéry zastanawiat sie obszernie i szeroko nad tg kwe-
stjg, podnoszac z naciskiem, ze ludowa pie$sh austrjacka upada, czego wine w wielkiegj
miorzo ponosi szkota ludowa. Wydawnictwa piesni kosSc.ieltnych spoczywajg w rekach
niefachowych i niepowotanych. Odczyt zajmujacy ilustrowat prelegent przyktadami
»,odstraszajgcymi”, wypaczonych i wykoszlawionyoh pie$ni, ktéro wykonat chor chiopcow'.

Odrebng wreszcie grupe tworzyty referaty o nowszych wynalazkach muzycznych.
Do takich nalezy klawjatura promieniowa (potkolista), ktdra znalazta juz szerokie zasto-
sowanie w Niemczech. ,Kromarograph", przyrzad spisujacy wygrane na forte-pjanio
improwizacje, idealny ttumik skrzypcowy Duesbergora, oraz ttumik fortepjanowy, prak-
tyczny niezmiernie i zbawienny przy diugogodzinnych ¢éwiczeniach palcowych.

Ostatnim referatom generalnym kongresu byt referat Hansa IVagi*/:ra, profeso-
ra muzyki w wiedefAskim seminarjum, ktéry w obszernej przemowie wskazat potrzebe
utworzenia ,Zwigzku austrjackieh pedagogéw muzycznych”. Celem tego Zwiazku bodzie
obok podniesienia og6lnego poziomu nauki muzyk' w panstwie, takze poprawa obecnego
ekonomicznego i spotecznego stanowiska nauczycieli. Cele te osiagnie sie tylko przez
solidarng akcje, przez zrzeszenie wszystkich w zawodzie lynt pracujgcych.

Srodkami, wiodacymi najskuteczniej do celu, bedzie ustalenie tionn kwalifika-
cyjnych dla nauczycieli muzyki, uregulowanie kwestji egzaminéw i patentéw, organizo-
wanie kurséw' fachowo ksztatcgcych, reforma planéw naukowych, ustalenie i ujednostaj-
nienie ich dla wszystkich szkét w Austrji, ustalenie kwestji honorarjéw, wydawanie
organu zwigzkowego, urzadzanie zjazdow' i kongresow'.

Organami /wdazku centralnego b.dg zwigzki lokalne i grupy, a wreszcie rada
artystyczno-pedagogiczna, ztozona z przedstawicieli nauczycielstwa wszystkich krajow
koronnych.

Whniosek prof. Wagnera przyjeto w catej rozciggtosci, poczem ukonstytuowano
Zwigzok.

Chwile wolne od obrad spedzali uczestnicy kongresu na zwiedzaniu miasta i pa-
migtek muzycznych, koncertach i przedstawieniach oparowych Na wieczorze kwarteto-
wym styszelismy cesarski kwartet llaydiiacarfowy Beothoreiia i kwintet Brahmsa f-mol;
na poranku sobotnim w wielkiej sali austr. Zwigzku przemystowego, zajmujacy wyktad
d-ra Euzebjusza Nlandyczcwskiego o kanonio, jako $rodku wychowawczym i artystycz-
nym. Wyktad ten ilustrowany byt przyktadami, poczawszy od XV wieku po dzi$ dzien,
przoz chor zenski, prowadzony przez p. \lbing Mandvczew'skg. W drugiej czesci po-
ranku slyszehsmy koncert Ks-dur Mozarta na obdj, klarnet, r6g i fagot, z towarzysze-
niem fortepjanu.

Na niedzielnym koncercie, w wielkiej sali Towarz. muzycznego popisywaty sie
chory .Towarzystwa muzycznego pod dyr. Schalka, kapel, opery nadwa, orkiestra Ton-
kiinstlerow i prof. Diettrich gra na organach. Koncert poniedziatkowy w sali Bosen-
dorfera przynidst wieczér Brahmsa, dajacy w obfitym programie dokladny poglad na
tworczo$¢ kompozytora; a wieczOor pigtkowy spedziliSmy na ,,Rosenkawalierze"” Ryszarda
Straussa w Operze nadwornej. Wieczory inne zajeta ,Walkirja" i operetkowo przed-
stawienie w teatrze ,an der Wien" (na wystepach starzejacego sie Girardiego), w ,,Biir-
gertheater” i t. p

Polakéw' na kongres przybyto wielu. Najwiecej icli dostarczyta tolica kraju,
potem Krakéw, a wmeszcie miasta prowincjonalne. Lwow na kongresie reprezentowali:
pp. Mieczystaw Sottys, St. Glowacki, Lgnaoy Fuhrman, Wilhelm Kurz, Edmund Walter
i piszacy te stoiva, z muzykéw krakowskich przybyli pp.: Wiad Zelenski, Jerzy Balo-
wicz, Si. Lipski, oraz panie: Julja Baranowska, Zofja lleunianéwna i Klara Czopp-t m-
lauiowa; z Tarnowa zjawit sie p. Ban, ze Stanistawowa p. Kmentéwna, z Starego Saczg
p. Szyldak, z Krosna p. A. Ozerbak, a z Jarostawia p. Turzanska.

Cyfra zatem bardzo pokazna.

Reprezentanci Galicji uczeszczali na wyktady wszystkie bardzo skrupulatnie

i loiwt zaimponowali obcym wuczestnikom i komitetowi. Szkoda tylko, ze czynny swoj
wspotudziat nie zaakcentowali Polacy w obradach zjazdu, ze przez caly czas trwania
kongresu byli witasciwie biernymi stuchaczami. ,Milczenie, wprawdzie, ceni¢ nalezy na

12



\vagQ ztota", jednakie w ogdélnych akcjach zbiorowych gtos umiejetny i rzeczowy ma
znaczenie nie mniejsza.

De zaznaczenia swej obecnos$ci na kongresie obowigzani byli w rzedzie pierw-
szym delegaci nauczycielskich naszych sfer muzycznych, gdyz obrady kongresu gtdwnie
tag kwestjg sie zajmowat), a powtoére, ze komitet organizacyjny sam z wiasnej inicjaty-
wy nawet, zaprosit paru t’olaké\v do rady artystyczno-pedagogicznej i zarzadu, utworzo-
nego ,Zwigzku". W szeregu zastepcoOw' przewodniczacego kongresu zasiadal przeciez
takze, z urzedu swego, przewodniczacy Iwmwskiej komisji egzaminacyjnej dla nauczycieli
muzyki i $piewu w seminarjach nauczycielskich i szkotacli $rednich.

W przysztosci kongresy, czy zjazdy podobne poprzedza¢ pow iriny obrady lokalne,
majacych w nim wzigé udziat, gdyz delegacje tylko wmwczas sa nimi istotnie, je$li sa
wyrazicielami nie grup jakich$, ale og6tu interesowanego. Dante Baranowski.

WoresponDencj e.
Med/olan, iv Maja.

Polscy,$piewacy w Medjolanie stanowig dzisiaj nie twlko iloSciowo ale i pod
wzgledem jakosci gtosow bardzo powazna konkurencje dla Witochcw

Niema prawie teatru we W}oszech bez polskiego $piewaka lub $piewaczki anga-
zowanych do kreowania pierwszorzednych partji.

Stanowiska swe zawdzieczajg Polacy niehlko warunkom gtosowym, ale prze-
dewszystkiem wytrwalosci i powadze z jaka przeprowadzajg studja, a wreszcie wrodzo-
nej inteligiencji i wybornym warunkom scenicznym. Ze S$piewakow, ktorzy niebawem
zabtysng na widowni $wiatowej na szczeg6lng uwage zastugujg: Panna Markdéwna, znana
ze sceny oporowej we Lwowie, ktora debiutowata z niobywatem powodzeniem w We-
necji, obecnie jest zaangazowana do Rzymu do teatru Constanza. Roéwnem powodze-
niom cioszg sie tutaj wystepy mitodej warszawianki pani Frydy Chwatczyniskiej (sopran
dramatyczny) ktora niedawno kreowata tytutowa partje w nowej operze ,Sali d’orma“,
a obecnie $piewaé bedzie we Florencji. Krytyka jednogto$nie podnosi niepospolite za-
jety jej gtosu. Panig Chwatczynskg powotano do kreowania roli bohaterki w nowej
narodowej operze wioskiej, napisanej na pamigtke zjednoczenia \Yioeh. Promjera tej
opery odbyta sie z poczatkiem maja i byta narodowem $wietem we Florencji, a dla na-
szej rodaczki wielkim trjuinfem. Powodzenie, jakiem sie cieszg wystepy znanej i ce-
nionej artystki, pani Mrozowskiej, rokujg i tej S$piewaczce piekng karjere. Znane sg
takze nazwiska pan: Sz‘tigowskiej, M atdmannéwny i Sc.hayeréwny (sopran dramatyczny).
P-na Schayeréwna (Sari) jost zaangazowana do krolewskiego teatru w Madrycie. Z so-
prandéw koloraturowych piekne gtosy posiadaja: p-na Marja Wendorf i p. Zadebowrska
(d'Albert) ktora Spiewal* ostatnio w Budapeszcie i Genui. Mtodziutkiej Iwowiance, pan-
nie Korabinskiej, wrézy maestro Rupnick tez piekng przysztos¢. Nazwiska pan Geba-
rzewskiej, ktéra podpisata kontrakt do Ameryki oraz pan Kaftalowny i Ruszkowskiej,
ktére z nieustajgcem powodzeniem wystgpmy na scenach wloskich wymawiane sg zav
sze z uznaniem. Ze $piewakéw przebywa tu znany z wystepéw na lwowskiej scenie
pan Jozef Mann, tenor dramatyczny. Pierwszorzedne warunki gtosowo, tak dobrze zna-
no i ocenione przez krytyke i publiczno$¢ Iwowska, znalazty tutaj nalezng i entuzja
styczna ocene. W niedalekiej przysztosci nazwisko pana Manna zabty$nie w szeregu
pierwszorzednych S$piewnikow' Swiatowych. Z barytonéw' niezwykiej pieknosci gtos po-
siada pan Golejewski, rozpoczynajacy karjere, za$ pan Luniewski wystepowat kilkakrot
nie we Wioszech. Tutejszej kolon,i znanem jest nazwisko tenora bohaterskiego pana
Alberyniego (polak). P. Ylberyni jest Swietnym nauczycielem jezyka witoskiego. Z ba-
sow stale tu przebywm mistrz Didur; z rozpoczynajagcych wymieni¢ nalezi piekny baso-
wy gtos pana Rebczynhskiego i Marjawskiego. Co sie tyczy ruchu muzycznego w Me-
djolanie, to z zalem wyzng6 trzeba, ze panuje tu zupetny brak muzyki powaznej. Kon-
certy symfoniczne, muzwka kameralna, wystepy estradowe—to rzadko$é. Ruch muzyczny
reprezentuje wytgcznie opiMu z repertuarem bardzo skromnym.
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Obecnie grywaja tu ciggte Guo-Vadis.
Teatry wioskie nie majg organizacji, sezon operowy trwa

$piewaka nie jest wesola.

krotko, whoscy Spiewacy sg w ciaggtem poszukiwaniu -engagement u.

Na ogo6t wzigwszy karjcra wioskiego

O ite wiec karjcra

wioska nie jest wstepem do karjery amerykanskiej, los wloskiego $piewaka nie jest

godny zazdrosci.

Nowosci wydawnicze.

= .Dzieje muzyki koScielnej przez Dr.
Iv. Weinmanna.

Dodatek’. Muzyka koscielna w Polsce
przez Dr. A. Ckybinskiego. Regensburg.
Naktad Dr. Pusteta (str. 2 14)

Zgodnie z wynikiem ostatnich badan
historycjno-muzycznych nad $piewaty ko-
Sciota katolickiego kresli autor dzieje
Spiewu ,gregorjanskiego®, choratu nie-
mieckiego, muzyki wokalnej polifonicznej
od pierwszych jej nieSmiatych préb inie-
udolnych form ,diafonji czyli organum"
i wyksztatconego w Anglji Spiewu, zwa-
nego ,cantns gemellus"—,gymet”, z kt6-
rego rozwingt sie trzygtosowy ,fauxbour-
(lon* az do rozkwitu muzyki wielogtoso-
wej niderlandzkiej, witoskiej i niemieckiej
w XVI i XVII wieku; dalej omawia ko-
leje koscielnej muzyki instrumentalnej z
szczegblneni uwzglednieniem muzyki or-
ganowej i jej mistrzow, w koncu kresli
w osobni w1 rozdziale przetom w muzyce
koscielnej ostatniej doby: gdy bowiem mu-
zyka kosciota katolickiego, przesycona
Swieckimi pierwiastkami, chyli¢ sie pocze-
ta ku upadkowi, obudzit sie prad, zmie-
rzajagcy do jej odrodzenia i reformy,
opartej o wzory muzy ki ,klasycznej", kto-
ra w Palesti mie znalazta swo6j najgtebszy
wyraz. Hasto reformy wyszto z Ratysbo-
ny. Niewatpliwie olbrzymie zastugi po-
tozyti w tein dzieto Karol ITosko i Fran-
ciszek Witt, z ktérych nazwiskiem wigze
sie odtagd odrodzenie wokalnej muzyki
koscielnej, a w szczegdlnosci skuteczna
dziatalno$¢ towarzystwa $w Cecyiji, lecz
nieproporcjonalnie wiele miejsca poswieca
autor ocenie ich zastug i wynosi ponad
miare kompozytorow7 ,.cecy]janskicli“, pa-
sujac ich na , Ra<strindbw XX wieku"; na-
lezy to stanowczo poczytaé za przesade
i wade ksigzki popularnej, majgcej w naj-
ogo6lniejszych zarysach nakresli¢ gtowne
fazy w rozwoju muzyki koScielnej i zesta-
wi¢ w objektywny sposéb zasadnicze fakty
W przyczynowym zwigzku.

Niezwykle korzystnie pod wzgledem kry-
tycznym, rzeczowrym i formalnym odbija

Lud. Poraj-Rézycki.

od catosci rozdziat, a raczej ,dodatek",
poswiecony dziejom muzyki kosScielnej w
Polsce, opracowany przez d-ra A. Ohytom-
skiego (str. 195—242). Rozdziat ten przed-
stawia tein cenniejszg warto$¢, ze oparty
na zrédtowych badaniach ostatniej chwiii,
zawiera wr sobie rezultat gorliwych stu-
djow szan autora, ktéry swr dotychcza
sowg pracg wstepng przygotowatl grunt,
pod przyszte dzieje muzyki polskiej.
Zwiaszcza Swietnie napisany jest ustep
0 muzyce XVI wieku, zadziwiajgcy mimo
szczuptych ram zwiezto$cia i bogactwami
tresci.

Z jedny m tylko pogladem szan. autora
zgodzi¢ sie nie moge: jest nim na ogot
ujemny sad o ,,Melodjaeh" Mikotaja Go-
motki, odmawiajacy Gomdice ,wprawy we
wiadaniu 4-gtosowoscig". Tymczasem —
zdaniem mojem— ,Melodje“ posiadajg w
swej liomofoniczncj prostocie wysokg war-
tos¢ artystyczng, mimo Kkilku usterek w
prowadzeniu gtoséw (unisoiiy, kwinty i
oktany rdéwnolegte); te usterki, wystepu-
jace gtéwnie w ostatnich psalmach, utwier-
dzajg innie w przekonaniu, Zze wyniknety
raczej z pospiechu, wyrastajgcego w mia-
re, jak kompozytor zblizat sie do konca
swej pracy, a nie z braku wprawy we
witadaniu forma.

Rowniez nic zastuzony jest- zarzut, ze
vprozodja Gomotki jest po najwiekszej
czesSci biedna", gdyz zaled'wo w trzech
czy czterech wypadkach napotka¢ mozna
usterki prozo.dyc.zne (por.: Psalm 25,
~wzdy-cha*).

Ze na tws.cczoSci Gomotki  wycisneta
wspotczesna muzyka wiloska niezatarte
pietno, to rzecz pewna, lecz rzekomy
wrplfw madrygatu, przebijajacy sie Wnie-
ktérych styl'stycznych witasciwosciach ,,Me-
lodji", jes!—wediug mego zdania—bardzo
problematyczny. Dr. J. IV. Reiss.

= Franz Muncker: Richard Wagner.
Eine Skizze seines Lebens u. Wirke-ns.
Il wyd., Bamberg DI09.

Kie zamierzam poddawaé¢ niniejszej
ksigzki wyczerpujgcej ocenie, lecz pragne
tylko w kroétkiej notatce zwrocié na nig
uwage ogo6tu, a zwilaszcza poleci¢ jg tym,



ktérzyby chcieli wniknag¢ w tres¢ wagne-
rowskiego zycia i twoérczosci. W chwili
pojaw'enia sie pierwszego wydania przed
JO laty byta praca F. Mimckera jedng z
najcenniejszych prob, by czyn Wagnera
fja¢ w zwieztg synteze krytyczng; dzisiaj
— ponownem wydaniu—nie wnosi ona
wprawdzie w literature, wagnerowskg nic
zasadniczo now<-go, lecz mimo nowych pu-
blikacji nie stracita dla licznych swych
zalet nic na wewnetrznej wartosci.

Zgodnie z zatozeniem autora pracaje-
go przedstawia sie jako zwiezty szkic o
nader wyrazistych linjach; uwzgledniajac
rezultaty najnowszych badan, akcentuje /
pominieciem anegdotycznego balastu tylko
najwybitniejsze momenty zyciowe, o ile
one ntogty wywrze¢ wptyw na tworczosé
Wagnera i o$wietla podstawy historyczne,
z ktéorych wyrést jego dramat muzyczny.
taczac umiejetnie S$cistos¢ naukowag z
tendencjg przystepnego ujecia i przedsta-
wienia rzeczy, postuzy ksigzka Mmickera,
nacechowana zmystem krytycznym i Ma-
rnoscia sadu za znakomitg wskazdwke
orjentacyjng dla nieobznajmionych z du-
chowym $wiatem Wagnera.

Dr. J. IV. Reiss.

kronika.

= Mistrz Paderewski koncertowat 2®
maja w Fryburgu. Program wieczoru wy-
petnity: warjacje i fuga Brahmsa na te-
mat llaendla, sonata d-mol Beetliowena
op. 31, sonata fis-mot Schumanna, druga
rapsodja Liszta i utwory Chopina: dwa
nokturny op. 15, Pallada g-mol, cztery
etiudy i polonez A-dur.

Docliod z koncertu przeznaczyt mistrz
na rzecz studentéw polskich w Fryburgu.

- Styoendjum muzyczne. Miiilsterjmn
oSwiaty w Wiedniu nadato d rowi Adolfo-
wi Chylinskiemu stypendjum na cele mu-
zycznych badan naukowych w Niemczech.

= W Londynie w ,(jueens Halidl wy-
konano symfonje "F-dur Kmila Mtynar-
skiego pod kierunkiem kompozytora. Ze
strony publicznosci dzieto doznato gorg-
cego przyjecia. Prasa wyraza s.ie o sym-
fonii MH\narskiogo z uznaniem.

= Ludomir ROzycki: Deux nocturiies
pour tiolon et piano. Krakoéw, t Piuar-
ski i Sp.

Te dwa drobne utwory odznaczajg sie
Swiezg i ptynnag liiwmncjg i prawdziwie
nokturnowym nastrojem. Wytworny i sil-
ny koloryt osigga kompozytor przez wpro-
wadzenie egzotycznych harmoiiji, rozwija-
nych z kunsztem i dojrzatym smakiem,
chronigcym go od dziwmozuych kleksow,
nie majacych logicznej przynalezno$¢i do
siebie. Nawet w tych napoly popu-
larnyoh kompozycjach me oddala sie Ro6-
zycki od kunsztu. W pierwszym nokturnie
prowradzi gtosy przewaznie kanoniczn-ie,
a jednak nigdzie nie wysuwa sie na pierw-
szy plan t. zw. robota. Inspiracja i zrecz-
no$¢ faktury pokrywaja kunsztowno$¢. \
tej inspiracji jest tyle, ze moznaby chyba
uczyni¢ zarzut Rozyckiemu, iz szafuje swym
bogatym talentem nieekonomicznie. ¢ Oby-
dwa te nokturny, ktére wrcielii juz W
Kochanski do swego repertuaru, beda
przez skrzypkowl przyjete z tern wigekszem
zadowoleniem ze w ostatnich czasach
précz sonat Melcera i Brzezinskiego (me
moéwigc o dawniejszych dzietach Pade-
rewskiego, Stojowskiego i Fitelberga) nu
ukazata sie zadna skrzypcowa kompozy rja,
godna uwagi. Dr.AA h.

= Konkurs. Czasopismo francuskie ,,Mu-
sica“ ogtosito konkurs muzyczny, ktory
w pary skich sferach artystycznych wzbu-
dzit tak wielkie zainteresowanie, ze do
wstepnego konkursu zapisato sie 107 kan-
dydatéw i kandydatek. Z tej préby ognio-
wej wyszio zwyciesko zaledwie kilkunastu
kandydatéw, a w liczbhie ich znajduje sie
jedna polka, p. Lugenja (mlewska, ksztat-
caca sie w Paryzu, mioda pjanistka. Osta-
teczny turniej konkursowy odbywra¢ sie
bedzie w dd. 21 i 22-iin czerwca w sali
Gave«o, poczeni nastapi przyznanie nagréd.

= K. Namystowski, dyrektor orkiestry
wioscianskiej, wyjezdza na lipiec ze swag
druzyng do Londynu, skad mu ofiarowano
bardzo korzystne waiunlu

= P. Stefan Cymbalmskl, muzyk i kom-
pozytor mianowany zostat profesorem i
zarzadzajacym klasami muzycznenii w War-
szawskim Instytucie ociemniatych.

(P. Stefan CMiibalifnski, urodzony w
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Warszawie w r. 187'), jest wychowaneein
konscrwatorjuin warszawskiego;  studja
kompozytorskie odbyt pod kierunkiem Zy-
gmunta Noskowskiego. Na dotychczasowy
dorobek twérczy p. Cymbalinskiego skta-
dajg sie nastepujgce prace: a) na forte-
pjan: krakowiak, mazurek, kartka z albu-
m i, walc, gawot, preludja, sonata, etegja,
b) na orkiestre: uwertura koncertowa,
polonez li-mol, dwie serenady, c) sze$¢
piesn na gtos solowy z towarzysz,cniem
ibrtepjauu, d) kwartet smyczkowy, e) na
organy: preludjum i fuga.

= Z Doliny Szwajcarskiej. W sezonie
biezagcym dotychczasowymi koncertami w
Dolinie dyrygowali pp. Materne z (Wie-
dnia) i Br. Szulc. Od | czerwa stanowi-
sko dyrektora imprezy koncertowej obej-
muje p Feliks Nowowiejski, dyr. Towarz.
Muz. w Krakowie.

= Nowy Jork. Jozef Stransky, dotych-
czasowy kapelmistrz berlinskiego ,Ko»-
zertvereinu“ dyrygowac bedzie w sezonie
przysztym koncertami Orkiestry filharino-
nijnej w Nowym Jorku.

= Pucciniego najnowsza opera ,.Dziew-
czyna z zachodull grana po raz pierwszy
w Nowym Jorku, miata nadzwyczajne po-
wodzenie u publiczno$ci, mniejsze u kry-
tyki amerykanskiej, wygtaszajagcej o nowej
operze r6znorodne zdania.

= ,Firma Ricordi“ wydaja sonaty Do-
minika Scarlattiego, t. j. zbior 500 kom-
pozycji, zebranych w 100 suit pod redak-
cjag Al Longo. Pierwsze to zbiorowe 'wy-
dawnictwo utworéw Scarlattiego zawiera
1 tomdédw i kosztuje 48 fr.

= Wagneriana. Tegoroczny cykl wa-
gnerowski w Monachjum, w ,Prinzregen-
ton Theater* rozpocznie sie d. 31-go lipra
przedstawieniem ,Tristana i Isotdy".

Zapowiedziani- sg trzy przedstawienia
»Pierscienia \ibelungow’, pie¢ ,Tristana
i Isoldy” i trzy ,\[eistersingeréow*.

W wykonaniu, jak zw >kle, wezmg udziat
najwybitniejsze sity wokalne.

== Miodziecze utwory Chopina W archi-
wum lir. Grabowskiego - Toporczyka w
Grabanowie (pow bialski gib. siedlecka)

dzy innymi kompozycje na skrzypce z tow.
fortepjanu, polonezy, marsze, walce i ma-
zury. Blizsze szczegoly o odnalezionych
dzietach podamy w nastepnym zeszycie.

= Musicisti futuristi (muzycy przy-
sztosci). Pod takim tytutem zatozone zo-
stato w Medjolanie stowarzyszenie, pifw-
sze chyba w tym rodzaju, ktdérego ,(re-
do* opublikowrat kierownik stowarzysze-
nia, B Pratello, autor jednej opery, gra-
nej w Bolonji. Ogtoszony ,manifestll za-
wiera kilkanascie paragrafow', w ktdrych
zaleca sie: ,jirzekonywa¢ miodziez, aby
porzucita konserwatorja i szkoty muzycz-
ne i tylko, w samodzielnych studjaeh nad
sztuka widzieé jedyna droge do odrodzenia;
wytrwale wmlczy¢ z krytyka, jako w wyz-
szym stopniu niekompetentng iszkodliwg,
a to w celu w\zwalenia publicznosci z pod
%j ztowrogich wptywéw (dlatego tez zaleca
sie zatozenie wiasnngo czasopisma, ktore-
by zawierato sady i poglady roznigce sie
od pogladéw' profesoréw uczelni muzycz-
nych); nie przyjmowaé¢ udziatu w konkur-
sach i uSwiadamiaé¢ og6t o mistyfika-
cjach iniekompetencji cztonkow'jmy, skta-
dajacego sie z kretynow i zgrzybiatych
starcdw; w'yzwoljé wiasng indywidualnos¢
muzyczng od wszelkich nasladowmictw i z
pod wptywow dawniejszej muzyki; skruszyé
uprzedzenie do muzyki dobrze zrobionej;
ogtaszaé, ze krolestwo S$piewu istniec¢
przestato; wykorzenia¢ piesni w stylu To-
stiego, Costa, wstretne cauzonety neapo-
litanskie, muzyke koscielng, ktora straci-
ta racje bytu wskutek upadku wiary i
utrzymata sie jeszcze wsrod dyrektorow
szkdt muzycznych i niektorych pétduchow-
nych; wzbudzi¢ i zwiekszy¢ w publicz-
nosci nienawi$¢ do wznowien starych oper,
tamujacych wystawienie oper kompozytu-
raiw-nowatorow etc.* A wszystko to spet-
ni¢ natychmiast, nie odktadajagc ad caleu-
das Graecas!

Aazyka no prowincji.

= Kutno. Dn. 20 maja odbyt sie w te-
atrze w Kutnie koncert miejscowego To-
warzystwa teatralno-muzycznego z udzia-
tem artystki $piewaczki p. Janiny Cygan-
skie; Kadzidtowskiej, ktérg przyjmowmno

odnaleziono tom rekopi$miennych mtodzien- nader owrac\'jnie. Akompanjowat p. P
czy cli utworéw Chopina, zawierajagcy mieg Starczewski.
Redaktor i Wydawca Koman Chojnacki.

Odbito czconkami Warszawskiej

Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11

Surzynski Mieczystaw, Kanonja 12

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12 —1.

Chodakowski Jo6zef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgoeka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof, Nowy-Hwiat 7.

Cipianski Jézef prof., Al. Jerozolimskie 00. m. 9
od 11— 1 i od 3-5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Aliller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Szymanska Marja, Nowowiejska 18

Nauczyciele gry fortepjanowej.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Buszéwna Wanda, Zabia 4-28.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, Wiléza 59 ra 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspé6lna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24— 7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspdlna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Ro6zycki Aleksander, piof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga t:9

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,
przyjmuje od 3 —14.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28

Tarczynska Cecylja, Wspélna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18

pétrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejScie
od ul. Krélewskiej XS 1).

Wasowska Kudiger Marja prof. szk. Tov\. Muz., Mar
szutkowska 81 1. 19 od 5—7
Wedrychowska-Ozaplicka, Pigkna 22, tel 140-58

Wiénicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18;
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 0%

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor. Wspélna 61
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka IM
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jézef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Klajn Al. prof.,, Wspé6lna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71—31.
Kownacki Antottf Wspoélna 45.
Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Kroélikowski Wtiadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie,
Lewit A., iztomk Warsz. Ork. $ymf. Nowo-
lipie 40 40.

Kierownicy chorow
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 32.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw. Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw. Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
W'ylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspélna 54 tli. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.
Wylezynski \datn, Wilcza 55 — 12.

Kierownicy zesporéw salonowych i muzyki

antraktowej.
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.

Zwigzki.

Zwigzek muzykéw Krdlestwa Polskiego Foksal |11
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.



Adresy artystéw muzykéw i pedagogdw zamie-
szkatych poza Warszawag

L6dz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wloctawek.
Neuraark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz | . (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.
T. Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Aluzyrz.) lek"je gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorium.

Mitawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcjo gry forte-
pjanow ej i organowej i zespoty chéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty chéralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.
Grodno.

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczdéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,

SKLAD
Gebethnera

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) te-
kcje gry fortepjanowej.

Melitopol (fi ym).

Czubaty Eljasz, dyrektor i witasciciel szkoly mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowa).
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na S$redni kurs konserwatorjum.
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Diuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Witadystaw, Wielopole 7, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumarn Stanistawa (uczennica Lampertiegoj le-
kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.

Ro6zycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich II.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9

fwicdin.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchstlialerg 12.
Berlin.

Janczewska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.

Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
- téw operowych Charlottenburg Grolmansti.
61 Il

Poznan.

Panieriska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego,

N UT

| Wolffa

w Warszawie.

POL PDA:
KOMPOZYCJE

Ludomira Boéiycktego.

Fortepian
Op. 2 5 Preludes (drugie wyd.) rub 1. —
Gp. Ja 2 Preludes s -.50
Op. 3b 2 Nocturnes n —.60
Op. 4 Im Spiel der Weilen (lgraszka fal),, 1-—
Op. 6 4 Impromptus » L&CT
<p. 11 Fantaisie 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd) I
Op 26 contes d’une horloge:
1) Menuet » — .75
2) Herceuse » — .75

Op. 28  Ajr — .50

Spiew.
Op. 9 8 pie$ni iHicinski) compl. rub. 1.75
Op. 12 4 pie$ni (Jellenta) compl. . 150
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsche, IbsenHeine , 1.75

Wydanie oddzielne:

1) Agnes ., —.50
2) Wenecja — .50
3) Pie$n dziewczecia , — .50
4) Stang¢ nad morzem . - .50
5) W nxj piersi bol ,» — .50
6) tabed? ,» — .00

Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiaty" rub. 3.60
" ” Anhelli 4 6.—

Glosy orkiestrame do wypozyczenia.



