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Altenberga i Potonieckiepo; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.
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Redaktor przyjmuje codziennie z wyjatkiem $Swigt od 4 — 5 pp.
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IV hwBstji pochodzenia muzyki—przez Stefanje Festenburg Autobjografja Ryszarda Wagnera—

przez dra Z Jachimeckiego. Wojna o batute — przez Justusa. Miodziencze, utwory Chopina.

Nowe pra7vo o zv/asnosci autorskiej w stosunku do muzyki. NowoSci zvydaivniczc. Aronika.
Z zalobnej karty. |’aria.
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W spc >ronieiiiei 1l]ist< >ryozne.
-(0d 15 - 30 ezerwca).

16 czerwca .1853 ur. sie Sjogren (z Stokholmie). 23 czerwca 1852 ur. sie Pugno.
16 u 1899 um. Wimling (w Kopenhadze). 25 5 1882 um. Raff, (w nocy z 24 na 25
17 4 1818 ur. sie Gounod. czerwca na atak sercowy).
19 " 1810 ur sie Ferd. Dawid. 26 M 1797 ur. sie Mercuclante.
21 4 1732 ur. sie J. Chr. Fr Bach (syn 28 “ 1819 ur. sie Loschorn (podtug nie-
Jana Seb. Bacha. ktérych zrodet 27 6.
21 " 1804 ur. sie Cur-chmann 28 Tt 1899 um. Cariota Patti (siostra Ade-
21 . 1868 wystawienie ,Spiewakéw noryin- liny).
bt-iskich® w Monachjum. 28 n 1712 ur. sie J. Rousseau.
22 " 1763 ur. sie Mchul. 28 n 1831 wur, sie Joachim.
22 w 1858 ur. sie Puccini. 29 , 1769 nr. sie Elsner.
22 " 1831 wur. sie Lesz.etyeki. 29 o 1879 um. Ap Katski.
23 ) 1824 ur. sie Reinecke.

dwutygodnik poswiecony kulturze pol-
sKitj; filozofji, sprawom spotecznym,
literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym
WYCHODZI WE LWOWIE 10-go i 25-go KAZDEGO AIES1ACA
POD KIEKOWNI1C 1'WEA

d-ra br. BiegMeseina, d ra L. Biegeleseina, Tad Dabrowskiego, Jozefa Jedlicza, M Olszewskiego

i Lua RoOzyckiego—przy wspétudziale najwybitniejszycn sit literackich i naukowych.

Adres Red.: Lwozv, ul. $w. Marka 6.— Adres adm.: LwoOw, ul. Czerniakowskiego 3.

Prenumerata kwartalnie 1 rb. 30 kop., pétrocznie 2 rb. 60 kop., rocznie! 5 rb. 20 kop.,

W Austrji kwartalnie 2 k. 50 gr., z przesytkg 2 k. 70 gr. W Niemczech kwartalnie z przesjlkg 2 k. 50 f.

Znana firma ksiegarska

Fr. PUSTETA w Ratyzbome (regensburg)
wydata nowg ksigzke pod tytutem:

Dzieje muzyki kosScielnej
. opracowane przez D-ra k. Wtinrrianna.

Dzieto to traktuje* o muzyce koscielnej od pierwszych iej poczatkéw, az do czasu
obecnego. W pracy tej wzigt udziat znany historyk polski D-r. A. Chybinski.
Styl jasny i przystepny dla kazdego mito$nika muzyki koscielnej.

Cena w oprawie Rb. I kop. 20.

Do nabycia w ksiegarni Gebethnera i Wolfa w Warszawie.

'Taz firma poleca:
MSZALY RZYMSKIE z now\m watykanskim Choratem, BREWIARZE, DIURISTA
LIKI, RYTUALY i t. p. z Swietami na wiasciwem miejscu.
Najnowsze katalogi firma wysvta oezptatnie.
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Przeglad muzyczny
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WYCHODZI

§1 i-go i 15-go kazdego mtesiqco. ~

STEFANJA GERARD FESTENBURO.

W kwosiji pochodzenia muzyki.

(Dokonczenie).

Précz obserwowania toméw réwnoczesnych, inne jeszcze zjawisko zdaniem Stnm-
pfiL musiato by¢ powodem w oflnalezisniti intri-wal i kousonansowycli, zjawisko, dajgce siQ
zaobserwowa¢ na instrumentach detych, a mianowicie tony t. zw. harmonh zne, kt6re po-
trafi i dzi$ jeszcze wyprowadzi¢ na swym rogu pasterz alpejski -pierwsze trzy z tych
interwali (ktoremi sg jak wiadomo oktawa, kwinta, kwarta, tercja) jako identyczne z in-
terwalami uznanymi za konsonanse prz\ wspélnym S$piewie, musiaty tez zwrdci¢ na sie-
bie szczegdlng uwaga, a jest bardzo mozliwem, ze tony harmoniczne odgrywaly wazng
rolg i przy zestawieniu podwdjnego systemu piszczatek. Alo jedyiiem zrodiem interwa-
li koiisomijgcycli by¢é nie mogly, juz chocby dlatego, ze zwykle nie wychodzg zupetnie
czysto, raczej troche nizej—ucho za$ dazy do absolutnej czystosci, czego dowodem, ze
wogyle nie ofl.o stosuje sie do instrumentu, ale instrument do niego. Odkrycie, dzieki
ktoremu mozna bylo dowolnie wydawac¢ tony coraz inne w mzmaitem nastgpstwue mu-
siato mie¢ ogromny urok i znaczenie dla tycii, ktérzy z natury juz znajdowali upodoba-
nie w wrazeniach muzycZfljcfi; (musimy ptzeciez przyja¢ z gory, ze indywidualnosm pod
tym wzgladem byly w owym czasie rownie odmienne, jak dzi$) to tez od tej chwili mu-
zyka szybko juz postgpowa¢ musiata na drodze dalszego rozwoju; powstaly pierwsze
inelodje mstiuinentalne—taniec, ofiara religijna i wszelka uroczystos¢ poczat? sie odtad
taczy¢ z muzyka i $piewem  RoOwnocze$nie za$ instrument o stnlvc.li tonach wspiera
gtos ludzki, m natury skiomiiejszy do detonacji i umozliwia ustalenie zwrotow melodyj-
nych, ktére jeden luli drugi waimwadzit |[ako nowos$¢ i przechowanie iCi w niezmienio-
nej foiime do potomnosci— wogola spetnia przy $piewie takie same zadanie, jak pozniej
pismo w mowie.

Opr6cz piszczatek Ogdlnie rozpowszechnione byty tez instrumenty strunowe, kto-
rych rozwdj jednak nie postlpowal réwnie szybko. Poczgtkiem ich byi prawdopodobnie
tuk mysliwski, a obserwacja cieciwy, ktorej ton zmieniat sie z silg napiecia, musiata da¢
impuls do dalszych eksperymentéw tak powstal najpierwotniejszy instrument stiunowc
(luk muzyczny), ktoéry znacliodzimy i dzi$ je-zozo w wielu czesciach $winta; narzedziom
tonu jest tu struna uderzana sztabka lub szczy pana, a aby wzmocni¢ ton, sam z siebie
bardzo Staby, grajacy wkiadal luk w otwarte usta, ktore stuzyty za rezonator —ale bar-

dzo wczes$nie zaczeto uzywac jako rezonatoréw i iiioyci przedmiotow, np. wydrgzonej
dyni. PéZniej starano sie zwiekszy¢ ilos¢ tondw podobnie jak w piszczatkach, nacia-
gajac struny o roznej dlugosci lub roznej sile napiecia — w ten sposdb powstata aria

i lira (ktorej za pudio rezonansowa stuzyta zotlwua skorupa) i uzyskano pierwsze podsta-
wy melodji instrumentalne;j.



Wreszcie pomystowo$¢ ludzka zdotata pozyskaé dla muzyki i instrumenty per-
kussyjne, w ktorych pierwotnie jedynie tylko silu tonu w gre wchodzi¢ mogta. Pierwszg
prébg utworzenia z nich .ustrumentu muzycznego sd dwie deseczki o roznej w ijjokosci
tonu, uderzam- naprzemian— sztuezniejs; , jest juz t. z\\ ,beben sygnalowy", wydra.zouy
blok drzewa, na ktérego gornej stronie wycieto dwa .jezyki rd-znej grubosci, wydajgce
rézne tony; mozna go oclnale/e w starozytnym Meksyku, a i dzi$ jeszcze stuzy w Afry-
ce do porozumiewam asity na odlegto$é. Rozpowszechniono byly tez kotly, w réznych
odmianach, dujace juz nawet pewno interwale akustyczne (ktérych jednak oczywiscie nie
wuialedono na nich, ale je tu przeniesiono z innych instrumentéw), wreszcie fortepjany
drewniarie- lub metalowe, w ktérych mniej lub wiecej liczne sztabki drewniane lub me-
talowe, gczono z sobg i z odpowiednim rezonatorem, wspélnym, albo specjalnym dla
kazdej. Instrument ten ma nieoceniong wprost warto$¢ dla badaczy muzyki, -gdyz
przedstawiona na nich skala tOribw da sie odmierzy¢ z tizyezng doktadnoscig; to samo
da sie powiedzie¢ o t. zw ,Sanst6“ afrykanskich recznych fortepjanikach, ktorych
sztabki wprawia siq w drganie przyci$nieciem palca.

do do instrumentéw stawna Stumpi pytanie, czy wogdle muz-ka tak koniecznie
ich potrzebuje, ze jej rozwd6j niedatby sie bez tego pomysle¢? Otéz sg rzeczywiscie
takie narody, ktore posiadajg tylko muzyke wokalng, np. Yeddowie na wyspie Geylon,
ale $piewy ich nie wychodzg poza ohrgb najpierwotniejszych, nie uzywajgc prawie in-
nych odlegto$ci, précz sekundy — natomiist niektére plemiona Indjan, uzywajgce tylko
niewielu instrumentéw, posiadajg bardzo rozwinietg muzyke wokalng, ale i to nie prze-
mawia przeciwko uzywaniu instrumentow; Stumpf przypuszcza, ze muzyka wokalna mu-
siata sie tu wyksztalci¢ jeszcze w dawniejszej epo«e w potgczeniu z instrumentalng i to
wiasnie postawito jg na tak wysokim stopuiu, albo tez, ze melodje przyjeto od plemion
sgsiednich, posiadajgcych bogaty udziat instrumentalny. Po pew nege-stopnia niezaprze
czecie mozliwym jesf rozwoj czysto wokalnej muz*ki, ale nie ulega kwestji, ze na wyzszy
Stopienn wznies¢. mogta t\lko z pomocg instrumentow.

Co d> pochodzenia harmonji najwazniejszg rzecza, jest rozstrzygniecie kwestji.
czy ji-st ona rzeczywiscie wytworem czaséw pOzniejszych, jak mniemat .1 .). Rousseau,
czy tez powstata rownoczisnie z innymi czynnikami muzyki, czy moze da sie z niej na-
wet wyprowadzi¢ pierwotna melodja ma co nie wpadt dotad zaden z filozoféw,? Pewnym
i kazdemu wiadomym jest fakt, ze trojglosy i akordy w dzisiejszem tego stowa znacze-
niu, oraz zamilow.mu do igczenia ich i rozwigzywania najrozmaitszymi sposobami jest
zdobyczg Europy XU-go wieku. Jeszcze starozytni-Grecy, posiadajgcy tak bogaty system
ton6w nie znali akordu dur i moll, a wiec harmonji nie mieli—ate miedzy nowozytnym
systemem harmonicznym a surowg jednogtosowoscig dadzg sie odnalezi rozmaite formy
wielogiosowosci, ktorych poczatek siega¢ musi bardzo daleko. Poniewaz Stumpi widzi
poczatek muzyki witasnie w wielogtosowym (choé nie$wiadomi-m 2z poczatku) $piewie
i graniu, musi wiec tern samem odnalez¢é u ludéw pierwotnych i pierwsze zaczatki liar-
monji, tylko, ze tu nie doprowadzity one do wyzszego stopnia rozwoju co miato byc
zadaniem tlarodéw i czaséw poOzniejszych. Rownolegle oktawy, kwinty, kwarty a czasem
nawet tercje, powtarzajg, sie w muzyce luddéw" pierwotnych tak czesto w pewnych Sta-
tydi odstepach, ze Irudno je uwazal za wytwor prostego przypadku, a zastuguja na tem
wieksza, uwage, ze i maich llucbald opowiada nam o takich samych pochodach, uzywa-
nych jeszete w IX i X wieku po Chr. w celu wywotania pieknego efektu. Nam, pozo-
stajagcym pod wrazeniem olbrzymiego postepu ostatniego stulecia, trudno wprost wmvsli.
sie w pobudki, ktore staty sie dla cztowieka pierwotnego zrédiem upodobania w mu-
zyce wielogtosowej— prawdopodobnie pochody réwnolegtych kwint, czy kwart wkradty
sie poczgtkowo niepostrzezonie do prostej ich muzyki, pdzniej dopiero zaczeto wprowa-
dza¢ jo umysinie, gdyz znajdowano przyjemnos¢ w réwnoczesnem wydawaniu wiekszej
ilosci toimw i wrazeniu .jednolitosci i petni pow-dajacem juzy niektérych potaczeniach--
réznic chocby tros/ke Subtelniejszych nie uwzgledniano wcale, do tego stopnia, ze na-
wet ostry dwudzwiek tonow, sgsiadujgcych z soba, nie razit 6wczesnego ucha. Dysso-
nanse takie miedzy Spiewem a akompanjumentem zdarzaja s w muzyce .japonskiej
i chinskiej, a nie brakio .ich tez w muzyce starogreckiej. Prdocz §| iewania rownolegty-
mi interwalami, wiologlosowms$¢ w inny jeszcze spos6b wchodzi do muzyki iudéw pier-
wotnych mianowicie przez uzyci< tonu lezacego lub powtarzanie jednego tonu, podczas
ruchu innych. Prymitywny ten sposob .odnajdujemy takze na jioczatku naszej epoki mu-
zycznej pod postacig t. zw'. ,Riaphonia basilica® a w muzyce wspoétczesnej za zapetnie
analogiczne uwaza¢ mozna nute stala. (Orgelpiinkt) i ,RassO ostinato".
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W przeciwienstwie do liarmonji, ktoia w pilni sity i rozwoju stanefa stosun-
kowo bardzo pdézno, rytm wykazuje juz w najwcze$niejszej epore zadziwiajacy stopien
wyksztatcenia. Powoddéw do tego dostarczyto poczeSei zycie samo z swemi potizcbam
praktycznej natury, lip. w porozumiewaniu sie na odlegto$¢ za pomocg bebndw, zmiany
rytmiczne przedstawialy najprostszy sposOb naiw.ekszego urozmaicenia z pomocg niewielu
tonéw— po czesci za$ to wczesne wyksztalcenie rytmu igczy sie jaknnjscisloj z pdznym
rozwojem wielogtosowosci i jedno niejako warunkuje drogie. W muzyce bowiem jedno-
gtosowej rytm moze sie rozwija¢ znacznie fatwiej, niz w polifonicznej i harmonicznej—n
przeciwnie za$ przy $piewaniu zbiorowem rozmaitych melodji konieczne jest trzymanie
sie pewnych stereotypowych i tatwych form rytmicznych, by nie powstat zupeiny chaos;
dlatego tez polifonja musiata ryilito doprowadzi¢ do muzyki mensuralnej, dlatego i my
dzi$ ograniczamy sie do uzycia niewielu tylko i stosunkowo prostych rodzajow taktu
jak 3, 44 it d., zatrzymujg je przez czas trwania calego uturom; tak samo u Chin-
czykdéw, Japonczykoéw’, ktérzy maja. pewnego rodzaju wielogtosowa muzyke, nie znajdu-
jemy innych form rytmu, précz tych najprostszych. Przeciwnie za$ w muz\ee iminofo-
niciznej otwarte bylo szerokie pole do wyksztatcenia r tmiki jak najbogatszej— pod tym
wzgledem przewyzszali nas nietylko starozytni Grecy, ale nawet ludy zupetnie prymi-
tywne, np Indjanie uzywajg rytméw skomplikowany! b, jak '/*, *U, ktére w obrebie je-
dnego utworu mieniajg sie z sobg i z formami prostszemi w sz\bkiun nastepstwie— co
wiecej zachowajg ten rytm nawet, w $piewie choralnym i to z tg samg dokladnoscig
i jasnoscig, wiasnie dlatego, zi S$piewajg unisono i cata uwaga zwrdcona jest na rytmi-
ke. Il innych jeszcze narodéw pierwotnych, Bp. na wyspie Borneo, spotykamy rytmy
skomplikowane do tego stopnia, ze ucho nasze nie jest ich juz wstanie pojaé. z (aktow
tych musimy wraz z Stumpfcm wyciagna¢ inny leszcze wniosek, mianowicie, Zze wieksza
cze$¢ muzyki ludéw pierwotnych, w stanie, w jakim ja dzi§ znajdujemy, jakkolwiek bar-
barzynska i surowg nam sie wydaje, nie jest zupeinie prymitywna, ale musi mie¢ za
sobg dtugg liistorje, przynajmniej pod wzgledem rytaricznym. Uzywanie S$piewOw przy
pracy, co Bimber uwaza za cz\imik rozbudzajgcy poczucie mimiczne, uznaje Sluropf tyl-
ko na nizszym stopniu rozwoju rytmu - w odniesieniu do bardziej skomplikowanego
wcigga juz w gre czynniki inne, raczej estetyczne, jak ciekawos¢, instynkt zabawy, ra-
dos¢ z powodu rozwijajacej sie zdolnosci popnownnia utwordéw coraz trudniejszych, za-
mitowanie eksperymentu i inne jeszcze ogdlniejszo. Podobnie jak rytm nie przedstawia
nam wprawdzie /rodta pochodzenia catej muzyki, ale jeden z jej czynnikdéw, najszybciej
sie rozwijajagcy, tak i mowa, ktora nie dala poczatku muzyce, ma wazne znaczenie dla
jej rozwoju. Interwale muzyczne, raz wynalezione, rychle weszly w uzycie i w mowie
z czego powstat rodzaj $piewu mowionego, t. j. recytacja i deklamacja Ligja graniczna
miedzy mowg a $piewem tego rodzaju nie zawrze da sie oznaczy* doktadnie, o ile jest
jednak zupeilnie wydoskonalony, mozna go $miato uwaza¢ za prawdziwy $piew. U nas
najlepsze o tern wyobrazenie da¢ moze np. Spiew liturgiczny ksiedza przy nieszporach,
bedacy oddzwiekiem bardzo dawnych czaséw— rvtmike mowy przeniesiono tu prawie bez
zmiany, jako nowy za$ pierwiastek wprowadzono biterwale muzyczne, i to te, ktére naj-
wiecej mialy podobieAstwa z naturalnym spadkiem gltosu w mowie Wtem oSwietleniu
dopiero mozna, zdaniem Stumpfa, oceni¢ nale-zyoie zar6wno iiypoieze Biichera, jak i Spen-
cera, ktore choé¢ nie rozwigzujg kwa-stji zasadniczej, maja jednak wielkie znaczenie dla
badacza poczatkéw muzyki.

Umdwiwszy w ten sposOb wszystkie punkty swego iwieidzenia, Stumpf zasta-
nawia sie jeszcze po krotae nad kierunkiem, jakim poszedt dalszy rozwdj systemu to-
nalnego (bez uwzglednienia rytmu i $piewu mowionego) i do jakich rezultatéw dopro-
wadzit on u ludéw pozaeuropejskich, oraz jakie zachodzag istotne rdznice w ich muzyce.
Urzedewszydkiem wiec zwraca uwage na coraz wieksze /.(-Srodkowanie sie materjatu
tonalnego okoto jednego tonu, wystepujacego w melodji na pierwsze miejsce (lonikab
Dniej zaczynajg wystepowa¢ skale o rozmaitej ilosci stopni, pomiedzy ktorenn zyskuja
przewmge pigcio— i siedmio stopniowe— tworzono je wedlug rozmaitych zasad, prawdo-
podobnie jednak najczeSciej wypetniano miejsce miedzy dwoma tonami interwalu i otrzy-
mywano w ten sposOb w obrebie kwarty za duzy ton caly, w obrebie kwinty neutralng
tercje. Ze rzeczywiscie postepowano w ten sposéb, przekonaly nas o tom badania mu-
zyki japonskiej i sjamskigj— skale takie majg wszystkie stopnie réwne bez rdznicy ca-
tych i péttondéw, a sg miedzy niemi piec-io i siedmiostopnu \vo, ktére z naszg skalg nie
maja. ani jednego tonu wspoélnego i wydaja, nam sie zupeilnie falszywe. Kzecz prosta
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nie sg to wcale produkta jakiej$ opoki pierwotnej przeciwnie, wytwor kultury, znacznie
zaawansowanej, tylko zupetnie rdznej od naszej.

Wreszcie istniejg roznice lokalne w sposobie réwnoczesnego uzycia tonéw i na-
stepstw tonéw. Stumpf nie bierze tu pod uwage owych pierwotnych, poprzednio juz
wymienionych zjawisk, ale rézne rodzaje muzyki wielogtosowej wyksztatconej w system,
réznigcy sie zasadniczo od naszego systemu harmonji. Za przyktad moze postuzy¢ wie-
loglosowo$¢ cywilizowanych ludéw Azji, Chihczykdw, Japonczykéw, mieszkancow Lridji
wschodnich i wysp Sundajskich; orkiestra cala gra jaka$ melodje w ten sposéb, jakgdy-
by wykonywata réwnoczes$nie rozmaite warjacje na jeden temat — a wiec jeden instru-
ment wprowadza temat gtowny, inne za$ rdézne jego odmiany wiecej lub mniej Scisle
wzoru sie trzymajgce — naturalnie wpada nam tu w ucho niejeden z gruntu falszywy
akord, ale narody azjatyckie nie posiadajace harmonji nie zwracajg na to uwagi. Slumpf
nazywa ten rodzaj wielogtosowosci w odréznieniu od naszej muzyki harmonicznej ,.ho-
terofonia"”, nawigzujagc do wyrazenia, ktorego uzyt raz Plato przy opisie pewnego wie-
logtosowego ¢éwiczenia muzycznego w starozytnej Grecji i przypuszcza, ze jest ona nie-
jako odbiciem tej formy muzyki greckiej. A przeciwieAstwie do muzyki wschodnio-
azjatyckiej, wspotczesna nasza muzyka europejska, choé¢ wykazujgca moze podobienstwo
w niektérych szczegotach, zbudowana jest cata na podstawie systemu akordowego, be-
dacego gruntownern i konsekwentnein przeprowadzeniem zasady konsonansu.

1 to witasnie, ze z owego najpierwotniejszego zjawiska, bedacego zrédiem mu-
zyki wogole, jej punktem S$rodkowym i najistotniejszym czynnikiem, zdofata utworzyé
zasade powtarzajgcq sie z logiczng koniecznosScia w muzyce wszystkich epok i czaséw,
niby motyw gtéwny tej poteznej symfonji, pozwala nam uwaza¢, ja za najwyzszg z istnie-
jacych dotad form muzyki, nawet z punktu widzenia historji rozwoju i psychologji
narodow.

Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI.

Autobjografja Ryszarda Wagnera.

i\a dwa lata przed setng rocznicg urodzin Wagnera zdecydowata sie rodzina
gienjalnego kompozytora wydaé jeden z najbardziej przed ciekawos$ciag ludzkg strzezo-
nych dokumentéw archiwum domu ,Wahnfried", wielkg autobjografje Wagnera. Zyciorys
ten, dochodzacy do roku 18(i4, do chwili powotania Wagnera do krdla Ludwika 11, po-
wstal, jak nadmienia przedmowa, z opowiadan, ktore zapisywata druga zona Wagnera,
Cosima Liszt Wagner polecit wyttoczy¢ 15 egzemplarzy antobjografji w drukarni Bot-
fantini'ego W Bazylei i rozdat je najbardziej zaufanym przyjaciolom. Jeden z tych
egzemplarzy posiadta mrs. Burrell i rabek tajemnicy odstonita w napisanej przez sie
bjografji Wagnera z epoki 1831— 1834 (wydanej jako manuskrypt w bardzo matej iloSci
egzemplarzy w r. 181)8 kosztem 5,000 funtéw szterlingéw). Wydanie antobjografji Wa-
gnera, w przeddzien jubileuszu niemal, w czasie, kiedy wiele osobistosci wystepujacych
w niej zyje i wiele wypadkéw moze odmiennie od Wagnera komentowaé, nie miato na
wzgledzie jakich$ idealnych celéw. Kampanja Wagnerowska dawno juz ucichta, gorgcz-
ke poznania zycia Wagnera radykalnie wyleczyta ogromna literatura bjograficzna z pie-
cioma tomami Glasenappa na czele, cata korespondencja Wagnera dostepna jest w wy-
daniach ksigzkowych; mimo to zapowiedZ wydania tej antobjografji poruszyta wszystkich
wagnerjanéw i wagnerytow, obudzita bowiem pragnienie sensacji. Zreczny po kupiecka
manewr uzyty zostat w oliwili bardzo stosownej, gdyz w roku setnej rocznicy urodzin
Wagnera gasnie prawo autorskie rodziny do dziet i pism Wagnera.

Wielka autobjografja Wagnera jest trzecim z rzedu zyciorysem, ktéry Wagner
sam napisat. Juz w roku 1843 ogtosit Wagner na zadanie Henryka Laubego w jego
pismie Zeitung fiir die clegaute IVelt szkic autobjograficzny. Mtody tworca uwienhczo-
nego wielkiem powodzeniom Rtenziego pisat w szkicu tym o wszystkich wazniejszych
zdarzeniach swego zycia tak, aby losem swym zaciekawi¢ czytelnika i zaskarbi¢ dla sie-
bie jego sympatje.
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Wydanin poezji swoich trzech oper romantycznych: Hollmdrags Tannhduscra,
Lohmanna (w r. 1S52) poprzedzit Wagner dtugim listem do swoich przyjaciot: muc
Mittcilung nu tueine Frcuudc, gdzie obszernie przedstaw it koleje sweg'0 zycia, cal-
rozwéj swoj jako tworcy i dal pozna¢ plan) przysztych swoich dziel. Mato ktéry z wiel-
kich umystdw twoérczych spotrzebowal tyle czasu na komentarze i obrone swoich dziet,
jak Wagner. Tysigce listbw jogo sga egzegeza jego pomystdw- dramatycznych, jego te-
orji dramatu muzycznego; ton polemiczny, cechujgcy jo, jest Swiadectwem il° tempera-
mentu wlewat Wagner w misje apostola swoich wiasnych prac.

W usta Hansa Sachsa w Spiewakach norymberskich wlozyl Wagner stowa, zdra-
dzajace nam wiasne jego pragnienie, aby go nietylko podziwiano jako gienjusza, lecz
przedewszystkiem, aby byt kochany. Beethoven przedstawiat Wagnerowi typ cztowieka,
ktérego gienjusz uswiec.it; nazwat go wiec Swietym w swojem wspanialem studjum o je-

go sztuce i 1870. T oto gldbwmem zadaniem,rycerzy bayreuckich"po $mierci Wa-
gnera byto szerzeniekultu dla mistrza, krzewienie mitosci dla pamietajego, jako czio-
wieka, uznanie go nieomylnym i Swietym. Tymczasem szeregi znanych powszechnie

taktow z zycia Wagnera, wzywaly do reakcji przeciw' idei zupetnie nieuzasadnionej.

W bardzo wuelu kolizjami ziciowych, najpowazniejszej natury, chodzito W agne-
rowi tylko o ocalenie przywilejéw, do ktérych posiadania upowazniat go wielki jego
gienjusz; salwowal wie,c je wr sposOb niekiedy lazgco sprzeczny z gltoszonem zawsze
hastem poswiecenia sie dla dobra drugich, wyrzeczenia sie osobistego szczescia w ofie-
rze wspoiczucia Los wielkicti samotnikbw. Leonarda da Yinci, Michata Aniota Iuli Be-
ethoyena, ich skromne wymagania codzienne nie odpowiadaly maturze Wagnera, ktory,
przyznajac sie do pesymizmu, zadat od zycia wiecej niz przecietny ,optymistall

Geneze powstania wielko j autobjografji podat Wagner w krétkiej przedmowie.
Fani Oosima chciata pozna¢ zycie Wagnera z jego wdasnego opowiadania i spis\wataje
w wieczory zimowe w pierwszych latach wspélnego zamieszkania w Triebschen. Prze-
prowadzenie korekty obszernych toméw powierzyt Wagner najblizszemu wdéwczas przy-
jacielowi, miodemu Fryderykowi Nietzschemu. Profesor uniwersytetu z Bazylei odwie-
dzat czesto dom Wagnera w latach jego banicji towarzyskiej wskutek pozycia z panig
Cosimj przed jej rozwodem z Biilowem i przed $miercig zony swojej Mmny. Nietzsche,

w'patrzony w stonice gienjuszu Wagnera, stuzyt wielkiemu przyjacielowi catg duszg
i wtedy juz pisat w mysli hotdownicze swe pismo ,Wagner wl Bayreuth®, ktére miat
ztozy¢ trjumfujgcemu mistrzowi w r. 1876. Przed ogtoszeniem rozprawy tej nie

sie, byla bowiem ona wynikiem istotnego kultu dla 'Wagnera, na ktory atoliw r. 1876
patrzat Nietzsche juz tylko historycznie. Gléwmaprzyczyng odwrodcenia sie od Wagnera
byto... poznanie jego autobjografji Znajgc wielewypadkoéw z jego zycia, nie moégt zgo-
dzi¢ sje na to, co Wagner sam o nich méwit, nie widziat winy ludzi, ktérym Wagner
ja zarzucal, czut dla dobrodziejéw Wagnera walzieczno$¢ szczerszg i gtebsza, niz on sam
sie do niej przyznawal. iutobjogralja ta byla dla niego punktem zwTotnym w stosunku
do Wagnera, przyczyng istotnie tragicznego rozczarowania. W lat kiika po $mierci Wa-
gnera pisat Nietzsche: ,Przyznaje sie otwarcie do nieuinoS< i w kazde zdarzenie, kuore
Saln tylko Wagner poswiadcza. On nie byt do$¢ dumnym, aby zdoby¢ sie na jakgkol-
wiek prawde w stosunku do siebie; pozostal, podobnie jak A\ iktor Hugo, wierny solne
i av kierunku tijograficznym— pozostat aktorem".

Mrs. Burrel przypuszcza, ze Wagner pisat czy dyktowa! autobjografje pod presja
pani Cosimy, swojej ,wwroczni dcifiokiej", jak ja nazywat Piotr Gornelius i inni. Autor-
ka angielska zarzucita wprost ksigzce tej, ze zadaniem jej bylo ,zrujnowac¢ opinje ka-
zdego cziowieka, ktoéry miat z Wagnerem do czynienia, splami¢ kazdy charakt-er, ab\
tylko ratowa¢ swoje postepowanie wobec ztosliwosci innych ludzi i to ztoSliwosci zmy
stonych, zems$ci¢ sie na kazdym, kto go kiedykolwiek zagniewat, zwalczaé nawet dobro-
dziejow i przyjaciot'. Zarzuty straszne, ale mrs. Burre.l skierowata je nie ku Wagne-
rowi, ktérego uwmzala za niezdolnego do podobnego postepowmuia.

Stusznie w kazdym razie podniosta mrs. Burrel, ze ilo§¢ wiadomosci ni<icislvch
w autobjogratji Wagnera rowna sie ,legionowi". GdybySmy chcieli prostowac je na
podstawie chocby wiasnej korespondencji Wagnera, zajetoby to bardzo wiele migjsca.
Dziwmein wiec wyda sie kazdemu, znajgcemu zycie Wagnera, motto autobjografji, lezace
w jednem zdaniu przedmowy, ze ,warto-M Zzyciorysu polega na prawdzie, pozbawionej
wszelkich ozddéb", bo w tekscie tym natrafia co chwila na ustepy, wymagajgce zdjecia
silnego retuszu, w ktéry opatrzyt je Wagner. Sytuacje ratowalby sinba podtytut Dich
tung und Wahrhat, ktéry proponowano juz z réznych stron...
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Sum poczatek autobjograiji wymagatby jasniejszego postawiania kwestji, kto
byt ojcom Wagnora? Do czternastego roku zycia nosit Wagner nazwisko swego ojczy-
ma, (Jeyera, jego przez zycie cale uwazal za ojca, o nim pisat do sidstr; swojej Ce-
cylii zdania petne przejrzystych aluzji, nazwisko jego obrat za godio witrazu nad wej-
sciem do willi Wahnfricd (sep posréd gwiazd|. Moze nie uznajac stusznosci maksymy
rzymskiej pater est, ijuem uuptiae demonstrant, chciat Wagner zaréwno Fryderyka Wa-
gnera jak Ludwika Crayera obdzieli¢ rownemi prawami ojcow -kiemi. Olicjalnv bjograf'
Wagnera, (ilasenapp, umiescit w dziele swem podobizne portretu matki Wagnera i... <lay-
era, ktérego rysy przypominajg sie dzis§ w twarzy Zygfryda. Wreszcie z kot bliskieh
rodziny Wagnera starano sie na podstawit’ dokumentéw zbi¢ ztoSliwe przypuszczenia, ze
Gayer byt pochodzenia zydowskiego...

Obszernie opowiedz.bil Wagner koli je swych lat mitodziefczych; mato nas one
kujmaja poza wiadomosciami o pierw”zycti prébach liternckicli i mnzycznycti. Dopiero
opowiadanie o wypadkach z roku ism' poroszg nas zywiej Sympatja Wagnera dla
powstania polskiego objawita sie takze w kompozycr muzycznej, mianowicie w uwertu-
rze p. t. ,Polonia"; /.ubierat sie takze do napisania opery z librettem Laube'g0 ,Ko-
$ciuszko". Malto jednak wiedzieliSmy dotad o idealnym stosunku Wagnera do sprawy
polskiej, ponadto za$ nionogrnliSci w rodzaju Maxa Kocim starali sie ,naprawi¢" po.lo-
notilstwo Wagnera'w s o0s0ii istie hakatystyczny. Z autobjogTafji dopiero dowiadujemy
sie, z ktérymi to Polakami zetkna.t sie Wagner w Lipsku po upadku powstania.

Wybuch powstania i majowe zwyciestwa polskie ,wprawity go wipodziw i eksta-
ze; Swiat zdawatl sie mu jakby na nowo cudownie stworzony z ezachwytom tym nie
kryt sie Wagner w gronie kolegéw, ci jednak, nie zdolni do zadnego entuzjazmu, wdal.
jego zapat} iroojg. Moz.Ime, ze powrotna fala walki o wolno$¢, tak bliska czasowi
powstania autobjograiji, odswiezyta w Wagnerze dawne wspomnienia, ktore skreslit
z gorgcem uczuciem i plastykg. Z posrod emigrantow polskich najwieksze wrazenie
wywart na miodym Wagnerze Wincenty Tyszkiewicz. Rycerskie zalety Tyszkiewicza,
jego dostojna godno$¢ byta dla Wagnera jaku in§ objawieniem; w $wieci. . w ktorym
wyroést, widziat tylko sucha pedanterje lub arogancje studencka, nie dziw wiec, ze dla
Tyszkiewicza uczul szacunek, potem i przy wigzanie. Wagner pozna! wtedy takze jene-
rata Dema, Tomasza Zana i nawet w lic-/,nem gronie Polakdw obchodzi* uroczystos¢
trzeciego maja, w czasie ktérej nastuchat sie metodji polskich, Dy ich potem uzyé
w ,Polouji".

Trzy kobiety odegraty w zyciu Wagnera wazng role. Milodziencem jeszcze Oze-
nii sie Wagner z piekng i dobrg panng .Winng Flancr Poznat jg jako aktorke w pro-
wiucumaluym teatrzyku, gilzie sarn zostat kapelmistrzem. Pozycie z nia nazywat Wa-
gner w poOzniejszych latach ,tragiczncm*®, wezet malzenski rwat sie kilkakrotnie, dzie-
sie¢ lat ostatnich zyli osobno. W skromnych warunkach, lecz szcze$liwie zapoczete po-
zycie, wnet zamienito sie w obop6lng katusze. Winna dwukrotnie uciekata z chmm Wa-
gnera, skarzac sie na nieznos$ne zachowanie sie ego.stycznego meza; w autobjografjm
zarzucit jej Wagner zdrade malzenskg. Dziwmun wiec musi sie wydawaé postgi owanie
Wagnera, ktéry majac w reku dowody zdrady (?) i mimo checi rozwodu ze strony Min-
n\ zapraszat jg do dalszego pozycia, w potozeniu dla siebie- dos¢ truiliu-in. Towarzyszka
lat biedy w Paryzu, kobieta oddana Wagnerowi z calem zaparciem sie, li..piona usta-
wicznymi klopotami Aliansowymi meza, patrzyta z troska w niepewne tak czesto i tak
dlugo—jutro, rozumiata go i cenita jako kompozytora, ale musiala o tom takze pamie-
ta¢. aby dzieta Wagnera przynosity mu dochody matoi jalne. Di.-dinin byt Wagner, Kie-
dy poznat uboga aktorke, corke biednych rodzicow Zycie jej przy jego boku miato
cechy heroizmu poniekad. W autobjograiji chciat Wsgtier przeciwstawi¢ Minne w bar-
wach imjdiastyczniejS/M-h tej kobiecie, ktéra dla niego porzucita meza i dzieci, zerwata
/ ojcem i /mienita potem wiare. Pani Cosima, coérka francuskiej hrabim i wegierskie
go pjanisty, dokonata w tym kroku ,wzniosie niemieckiego czynujak nas zapewniat
Il. St. Chamberlain i inni najblizsi ,PoSwiecenie"” sie jej nastgpito jednak pewnie
pod naleganiami tego Wagnera, ktéry mienit sie juz przyjacielem Ludwika II, ktory
gieujalnos¢ swoja, stwierdzit szeregiem znanych jej dziet. W Wagnerze zyskiwala pani
Cosima wiecej, niz iracita w Bulowie; lachuuek nie mylil... Stajgc przy boku Wagne-
ra, szta pani Cosima zbiera¢ owoce lat zroszonych izami Winny, Irjunnujgc nad upoko-
rzong, umierajacg samotnie w Dreznie. Ciemnych barw uzyt Wagner dla odmalowania
stosunku swego do Miimy, aby tern jasniejszym wydat sie stosunek z panig Cosima,
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O ktorym jiowiniejiby mowié trzeci tom autobjografji. Po tycli komentarzach 0 Minnie
przedstawia sit; nam cata korespondencj# Wagnera z zong, obejmujaca dwa spore Tomy,
jako ji den tancuch nieszczero$cd, przymusu.

Przed pierwszg i drugg zong pragng! Wagner zatai¢ luli w innem Swietle przed-
stawi¢ stosunek do pani Matyldy Wesendoiu k. Do raku 1904, w ktérym wbrew usito-
waniom ,Wahnfriedu" wydano tom Listow Wagnera i pumiQlnik wenecki do muzy [Iry-
stana i lzoldy, otaczaly stosunek ten mroki tajemniczosci, nie domys$lano sie go nawet,
gdyz. i (Hasenapp wymienial nazwisko pieknej pani Matyldy i jej s/laclielnego meza
tylko jako znajomych i mecenaséw Wagnera. Co prawda jednak, stosunek ten musiat
by¢ okoto i. ]Jsus publiczng tajemnicg, w roku tym bowiem ukazata sie Swietna kary
katura Wagnera jako Don Juana w otoczeniu rDonny Limy" Wesendonck, Donny PI-
wiry" Buléw, Masetta-Leporella-Biituwa i t. d. Wie.aly dzi§ dobrze, ile Wagner za-
wdzieczat Wesendonckom, ktorych kasa stata dla potrzeb .jego ol worem w Jatach miesz-
kania w Zurychu. W interpretacji autobjografji byt wifasnie Wagner tym, ktéry We-
sendonckom pizezwalat na zaszczyt [iomagania sobie, a ich stalg gotowos¢ do tego thu-
maczy + tylko ambicjg bogatego kupca, chcacego blyszcze¢ przed innymi zazytosé.g z wiel-
kim kompozytorem. Panig Matylde, rozumiejgcg jogo idealy artystyczne jak nikt inny
przedtem, pragnat namowi¢ do kroku podobnego jak panig Gosime. Pani Wesendonck
mogta i chciata by¢ tylko muzg gienjalnego tworcy, ale nie chciata by¢ wiarotomng
zong. Z jej woli stosunek ten musiat pozosta¢ nirsplamionym, I>yl tylko poematem mi-
tosnym o smufnem zabarwieniu.

Owocem jego stal sie Trystan i lzolda. Jedyna wiec tylko pani Matylda na-
tchneta Wagnera do stworzenia jego arcydzieta. Pani Oosima nie miata ani w przybli-
zeniu tego znaczenia dla Wagnera artysty, O stosunku tym przemilcza Wagner w auto-
bjogralji. pragnie niedopusei¢ do przypuszczeni!, ze moglo tu zachodzi¢ uczucie mitoSci,
dla Wagnera nieszcze$liwej. Zdaniem jogo zwyczajna ta przyjazi byta sola w oku pa-
na Wesemioncka, ktoremu Wagner zarzuca zupetnie matostkowe motywy dziatania wo-
bec siebie  Przyczyng zerwania Kilkuletnich stosunkéw byta naturalnie Minna, ktoia
przypadkiem dowiedziawsz’ sie. o postepowaniu meza, zrobita pani Wesendonck brutalng
awanture. Moznaby potepi¢ Mimnj za brak taktu, gdyby nie jej choroba nerwowa i brak
szczerosci ze strony Wagnera wobec niej. Wesendonokowie dali Wagnerowi do ziozu-
mionn, ze dalsze stosunki sg niemozliwe, musiat wiec opusci¢ swoje ,asylunr. Pomie,-
dzy istotnym przebiegiem sprawy, znanym dzi§ szczeg6towo z lidow Wagnera do pani
Wosendonok i pani Wille, a opow iadaniem w aulobjografji zachodzi ogromna réznica.
Chyba bojazh przéd panig Oosimag odbierata Wagneréw i $miatos¢ do prawdy w znacze-
niu lii dorycznem, ona chyba kazata mu zapommoi o podniostej poetycznie genezie |ry-
starrn i uzna¢ za nig wzgledy natury ul\iitariie.j.

Matodusznym ukazat sie nam Wagner, kiedy w momencii zerwania z Wesem-
donckami, piszac bardzo szeroko o zupetem swein zlamaniu, wzywajgc $mierci i t d
starat sie jeszcze o zachowanie mu ,asylunrd Istotnej wielkodusznosci pana Weseu-
doncka, ktérego zona dokladnie informowata 0 mitosnych zapatach Wagnera, nie zmniej-
szg ironiczne uwagi Wagnera. Natomiast z przedstawienia tej nalej sprawy odnosimy
o WRgner/.e najujemniejsze wrazenie.

/ lat pézniejszych, szczegllnie za$ z epoki Tannhhusera w Paryzu i Tristana
w Wiedniu, nie notujemy wypadkdéw, ktére, w istocie bardzo wazne, s btahsze od spra-
wy Zurychskiej dla poznania charakteru Wagnera.

Przeznaczajgc autobjografje dft. wydania, dat takze Wagner czytelnikowi zupetne
prawo krytyki. Potezny gienjusz, ktéry rozpierat umyst Wagnera, padporzadkowat so-
Ine czynniki, skfadajgce sie na pojecie moralnej wartosci cztowieka. Uczynki Iludzkie
Wagnera, sgdzone wedle praw naszej codziennej moralnosci, nie skladajg sie na obraz
zycia ja,lny, wzniosty, to jednak niema dla ludzkosci znaczenia, bo nie trwa ciaggle.
Trwajg jednak i wieki aale przetrwajg gnhenjalue dzielg W'agnera i zawszo bedg storicem
ozywczem, do ktorego rwaé sie bedg z mrokow zycia dusze ludzkie. HiOgiego dziata-
nia arr\dziel Wagnera nie przestania nam posta¢é Wagm-ra-cztowieka, jak nie zastoni
gobg <ztowiek stonca.



Wojna o batuto.

Zastuzone ogromnie Ilwowskie gal. Towarzystwo muzyczne jest od szeregu t)
godni przedmiotem ostrych i zatrutych pociskdw. Spadaja ono ze wszystkich stron
a wyrzucaj.'! je ukryto rece, ktdre radeliy w niem zagospodarowac sie... ho to smaczny
kasek. Chwalebna przeszto$¢, okazata terazniejszo$¢ i przyszto$€ ogromnie iiqcj, @
p.zytem ii|Kirz:plkowan(* fundusze, ginach piekny i okazaly...

Okres ciezkich i znojnych walk o egzystencjo codzienng juz przeszedt, prze-
mingt. ,Naiwni" w pocie czotu przez lat dziesigtki pracowali dla dobra instytucji, dla
lepszej jej przysztosci dzisiaj moga przeciez ustgpi¢, bj z trudem i mozotem zbudowang
twierdzg odda¢ na ustugi takngcych... rybek w metnej wodzie.

Zrecznie zaaranzowana rewolta w tonie towarzystwa zniecheci strudzony zarzad,
ktory przeklnie stowianskg wdziecznos¢ i usunie sie w cien.

Zdawna oczekiwana okazja znalazta sielk. Wydziat gal Towarzystwa muzycznego
kierujgc sie znang powszechnie dbatoScia o dobro instytucji, doprowadziwszy do tadu
finanse, wybudowawszy piekny gmach i europejskg sale koncertowg, pomyslat energicz-
niej nad podniesieniem jej artystycznego poziomu.

Na jednem z ostatnich posiedzeAwydziatlu sanacje artystycznych  stosunkéw po-
stanowiono rozpoczaé, od wznowienia posady drugiego dyrektora, ktéremu oddaé zamie-
rzono batute kapelmistrzowskg. | oto wyluiehta wojna podjazdowa, obrzydliwa, majgca
tylko prywate na oku.

Zawiedzeni w swych obliczeniach wrogowie, przekonawszy sie, zc dbaty o dobro
instytucji wydziat ich poming¢ zamierza wzniecili ptomyk, ktory podsycany umiejetnie
wybuchngé ma niebawem ogniem straszliwym i pochtong¢ tych wszystkich, ktérzy wier-
nie stoja na strazy dobra instytucji, ktérzy bronig jej z posSwieceniem przed zalewem
zywiotow niepozagdanych, ktérzy krytycznem okiom oceniajg dziatalnos¢ wielu— pozornie
zyczliwych, a we wnetrzu swem ciezkichwrogéw postepu

Ze znang perfidjg ludzi chcacych za wszelkg cene zamieszania iniejasnychsy-
tuacji obrécono na poczekaniu rzecz <o géry nogami. Z cztonkow wydziatu gal. Tnw.
muzycznego, ludzi pelnych poswiecenia, zrobiono wrogdéw instytucji, a z siebie obrorncow
zagrozonej placowki wzywajgcych opinje do energicznego wspotdziatania. Obawiajgc sie
dalszych uzdrowien uderzono na alarm, ze wydziat pragnie usmierci¢ obecnego dyrekto-
ra, ze pragnie narzuci¢ mu na wspfridyrektora cztowieka szkodliwego, bo posiadajacego
wiedze ogromng i talent daleko wybiegajgcy poza granice taskawie uznawanie we Lwowie.

Wrazliwa publicznos¢, uwierzyta przewrotnym stowom tembardziej, ze spiskowcy
nie zaniedbali w ten sam desen uderzyé na alarm w zyczliwej prasie, ktéra roéwniez ze
sprawy zasadniczej zrobita czysto osobistg w mys$l wskazéwek udzielonych przez ~Nie-
wiadomego" przyjaciela.

Dzieki temu na posiedzeniach aranzowanych przez zyczliwych obecnej dyrekcji
nie mowi sie wcale o potrzebach instytucji i konserwatorjum, ale wylewa sit; fzy kro-
kodyle nad biedng dolg kierownika, ktéremu chcg doda¢ do pomocy czitowieka z talen-
tem wybitnym, obmysla sie kampanje catg ten sposéb, aby obecnego dyrektora tak
utrwali¢ na stanowisku zeby nikt mu juz szkodzi¢“ nic mogl, aby na dtugie czasy uchy-
li¢ mozliwos¢ poprawy obecnych stosunkéw i kontroli jakiejkolwiek.

Jaki cel tej roboty, przewidzie¢ nie trudno: prywata, ambicje osobiste i raz
jeszcze prywata. Zobowigzany tymi objawami poswiecenia dyrektor bedzie sio, musiat
wywdzieczy¢ przeciez. Na szkodliwg dziatalno$¢: jednych bedzie musiat patrze¢ przez
palce, zyczliwym rzadzi¢ pozwoli w innej formie, innych za$ inaczej wynagrodzi¢ be-
dzie musiat. <

To przeciez jasne!

»,Obrona" dyrektora zatem to przykrywka tylko.

Dzisiaj kiedy walka przeciaga sie w nieskonczono$¢ a podsycana konwenty kiami
prywatnymi zaczyna zacieraC istotne jej przyczyny uogdJu publicznosci, stojgcego zdata,
utrwala sie wrazenie, ze w Towarzystwie rmizyozncm panuje anarchja.

Wojna, ktdra ze strony atakujgcej (bronigcej) nigdy nie byta zasadnicza, ale
czysto osobistg pod adresem jednychosob, petng inwektyw podadresem drugich, Id-
zantyriizmu i t. p. przedtuzajgc sie dalej szkodzi instytucji.

O tein pamieta¢ powinni ci wszyscy, ktorzy daja sie uzywa¢ za nharzedzie
powolne.
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Tego stanowiska powinie n trzymac sie takze wydziat instytucji, tak szrzora*™ jej
clidany, i sprawe jaknajrychlej zakonczy¢ po mysli ogétu kochajagcego muzyki,, ktéry
w tym wypadku w zupetnos$ci uznaje dazenia wydziatu. Jus/as.

Lwow, w maju.

Mtodziencze utwory Chopina.

V ostatnim zeszycie podaliSmy wzmianko o nowo odnalezionych kompozycjach
Chopina. (Hr zemiejsze wiadomosci, dotyczace tych dziet podaje, za ,Rirzewymi \Yi«-
domostjaini" ,Kurjer Warszawski", \utorem tych informacji w organie rosyjskim jest
p. Koptiajew; pisze on miedzy innemi:

.Lezy przede mng skarb muzyczny: stary, pozoikh tom rekopismiennych, mio-
dzienczych utworow Chopina. Posiadaczem jego jest W tir. (.rahowski-Toporczyk. Przy-
wiézt go on tutaj ze swojego archiwum rodzinnego w Grabanowie (pow. bialski, gub.
siedleckiej}. Prababka posiadacza. lzabella z ks. Radziwitéw Grabowska, przyjmowata
w domu swoim w Warszawie czteinastoletniego Chopina i darzyla go poparciem, po-
dobnie jak inni Radziwitdwne. Byla to pani muzykalna; grata bieg.le na skrzypcach
i na cytrze.

.Gzem byt czternastoletni Chopin czyli Chopin z roku 1824? Ksztaicit sie juz
w liceum wirszawskiem, do ktérego wstagpit w roku IfebS i ktére po trzech latach
ukonczyt  Chiopie Slicznie grato i improwizowato na tortepjnnie, wyuczone pod kierun-
kiem ezooha Zywnego. Przeciez juz o$mioletniem dzieckiem wystapit po raz pierwszy pu-
blicznie i z wlelkiem powodzeniem. Zatem w roku 1824, kiedy, wnoszac z dat, powstaty
niektére utwory, w rzeczonym zbiorze zawaite, byt juz f hopm poniekad dojrzewajacym
muzykiem.

»Wolno przypuszczaé, ze zasady teorji muzyki, zajmujgce pierwsza stronice to-
mu, sg pidra Chopina, jako nauczyciela hr. Grabowskiej. Skifania nas do tego mniema-
nia napis otdwkiem po polsku: ,Lekcje kompozycji Chopina, napisane dla lzabeli <ra-
howskiej

~Wyrazenie: lekcje kompozycji nalezy oczywiscie pojmowa¢ warunkowo, jako
prosU objasnienia elementarne i probe piora, dla siebie i dla hrabiny, w réznych ro-
dzajach, albowiem prawdziwej teorji kompozycji Chopin zaczat sie uczy¢ dopiero w roku
1826, wstgpiwszy tlo klasy Elsnera w konserwatorjum warsznwskiern.

»Zbiér nut, o ktérym mowa, nasuwa trzy p\tania: czy autorem jego bvi Cho-
pin? czy jest to rekopis gienjaluego pacholecia? czy zawarte w nim utwory byly juz
ogtoszone?

»,Co do pierwszego, nie moze zachodzi¢ watpliwos¢. Ustawy w zbiorze zawarte
przenika duc.h Chopina.

-Mamy przed sobg miodziutkiego Chopina, jeszcze mato samodzielnego, znajdu-
jacego sie pod mocnym wplywam szkoly llummla i tylko kiody niekiedy, jakby przy-
padkiem, ujawniajgcego wielkiego w przysztosci poete dzwiekow.

-Nastepnie Chopin nie pisat niczego na skrzypce, w lezagcym za$ przede mnag
starym tomiku spotyka sie sporo utworéw na skrzypce z towarzyszeniem fortopjnnu
lest ich sporo, ale nie posiadajg takiego znaczenia, jak utwér, czysto fortepjnnowe;
wskazujg tylko jego Owczesny nastroj.

»Z utworow fortepjaiiowych najwyzej pod wzgledem poetycznosci stojg polone-
zy, marsze, mazun i walce. Za najlepsz\ uwazam walc a-mol, posSwiecony hr. Lubien-
skiej (z datg 24 sierpnia 1824 roku), zapowiadajagcy wykwintne zwroty przysztych wal-
cow, oraz mazur C-dur. bardzo ognisty ~ze znamiemienii kadencjami Chopina. Parly zbio-
ru przeplatajg lekkomysine potpourri, polonez na tematy Rossiniego i Spoilii.uego i me-
lodje sabaudezykow, kté>yeti odbicie znajdziemy u dojrzatego Chopina w etiudzie g-mol
i walcu g-mol. Pod wzgledem wszakze harmonji panuje tu zaniedbanie, ktére bedzie
niebawem zastgpione przez misterne, wspaniate w\koriczenie.

LZatem na pierwsze pytanie mozna odpowiedzie¢ twierdzgco: 'Pak, sg to utwory
Chopin,i. Odpowiedz rozstrzyga sprawe i Swiadczy o doniostosci odszukanego zbioru.
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.Nalezy tylko zyczy¢, azeby zbiér ten stal sie¢ wiasnoscig powaznej instytucii,
gdzie przechowywano by go jak Swieto$¢ i ktora wydataby go wspaniale. 'Wtedy caty
Swiat skorzystalby z rozsz. rzenia owego krolestwa czarow, ktore jest krélestwem
Chopina".

Taka instytucja— dodaje ,Kurjer* — jest wiasnie sekcja imienia Chopina przy
Tow\ muzyozrem w Warszawie, o ktdrej istnieniu p. Koptiajew nie wie, jak (0o widaé
'z innych ustepow jego artykutu. \ie wie snadz o niej i posiadacz rekopisu, lir. Gra-
bowski, skoro zwrdcit sie z nim do Petersburga, nie do 'Warszawy.

Nmw- prawo witasnosSci autorskiej w stosunku
do muzyki.

\owozatwierdzona ustawa o prawach wilasnosci autorskiej poswieca rownie*,
specjalny rozdziat muzyce (art. 42— 50).

W mysl art. 42-go nowej ustawy kompozytor korzysta z wyjgtkowego prawa do
wydania wszelkich skrécen, wyciggébw i wigzanki melodii ze swego dzieta muzycznego,
jak rowmioz do transkrypcji na orkiestre lub ,ra rdzne instrumenty muzyczne i gtosy
wokalne, wreszcie do przetozenia utworu na t. zw. mity mechaniczno w celu wykony
wania tegoz przez gramofony, fonografy, pjanole i t. p. instrumenty.

('stawa nie uznaje za pogwalcenie prawa autorskiego: 1) jesli inny kompozytor
zapozyczy z dzieta wydanego jakg$ cze$¢ jego w takiej jednak przerébce, ze kompozycja
owa uznana bedzie za dzieto zupeilnie samodzielne; 3) jesli w wydawnictwie muzycznem,
przeznaczonein dla celow naukowych lub pedagogicznych cytowane sa, jako przyktady,
oddzielim* ustepy wydanego lub wykonanego publicznie dzieta muzycznego.

Niedozwmlony jest przedruk w panstwie rosyjskiem utworéw muzycznych, wyda-
nych za granica bez przyzwolenia na to oséb. ktorym stuzy prawy autorskie wedtug
przepisow Kkraju, gdzie byt w-ulany utwér (z zastosowaniem jednak termindéw, obowigzu-

/godnie z art. 45 kompozytor moze dOWOlIlie korzysta¢ z ogloszonogo drukiem
utworu literackiego, jako tekstu do swojej kompozyc i muzycznej; ogtosié -go drukiem
moze jednak tylko tgcznie ze swg kompozycja muzyczng, lul) tez o ile utwor muzyczny
wykonywany jest publicznie— w programie koncertowym.

Inaczej rzecz sie ma z utworem literackim, prz< znaczonym jako tekst do kom-
pozycji muzycznej; w danym razie kompozytor moze skorzysta¢ z takjogo utworu jedy-
nie za zgoda autora.

Z prawa autorstwa do utworu muzycznego z tekstem korzysta wylacznie kom-
pozytor, prawo jednak oddzielnego wydania tekstu stuzy autorowi (art. Ki).

brawo autorskie do utworéw muzycznych luli muzyczno-dramatycznych (.réwniez
jak i do utworow dramatycznych) nie Ogranicza sie tylko do wydali, lecz i do wykona-
nia publicznego. To ostatnie jednak stosuje sie do kompozytora o tyle, o ile zastrzega
on sobie prawo publicznego wykonania swego utworu na kazdym egzemplarzu wydanej
kompozycji (art. 47— 48).

Jedyni* dopuszczalne jest publiczne wykonanie kompozycji bez pozwolenia kom-
pozytora w przypadkach: 1) jesli wykonanie jej nie ma na celu bezposrednio Ilub po-
Srednio korzysci materjalnycli; 2) jesli dany utwér wykonywan} feywt w czasie uroczy-
stosci narodowych; 3) jesli dochéd z koncertu przeznaczony jest na cel dobroczynny
i wykonawcy nie otrzymujg wynagrodzenia (art. 50).

-tfk *

W ostatnim (si6dmym) rozdziale ustawy omawiana jest ogOlnie kwestja wyda-

wnicza, a wiec dotyczaca ogtaszania drukiem i dziet muzycznych.

Wydawca nabywszy od autora prawo reprodukowania .jego utworu, nie moze bez
zgody na to autora praw swoich przekazywa¢ innej osobie (art. 67).
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Jesli w umowie, zawartej miedzy autorom a wydawca, uie zawarunkowany jest
termin wydania danego utworu, to wydawca winien wyda¢ go nie pézniej jak w ciggu
lat trzech od daty zawarcia umowy, Jul) otrzymania pracy od autora, je$li ta doreczona
zostata wydawcy po zawarciu umowy. W razie niezastosowania sie wydawcy do tego
przepisu, umowa ua zadanie autora moze by¢ rozwigzana (art. 68).

W braku umowy co do liczby wydan lub liczby egzemplarzy, wydawca utworu
literackiego lub artystycznego ma prawo do jednego tylko wydania w liczbie,nie prze-
wyzszajacej 200 egzemplarzy (art. (V).

W mysl art. 70-go, wydawcy nie wolno jest, bez zgody na to autora lub jego
spadkobiercow, uzupetniaé, skraca¢ Jub zmienia¢ utworu nabytego do rozpowszechnienia;
przepis ten stosuje sie tak co do tre$ci utworu, jak i do jego tytulu i nazwiska autora.

Autor, ustgpiwszy prawo do wydania swego utworu, moze przystgpi¢ do nowego
wydania natychmiast po wyczerpaniu wydania poprzedniego. Stluzy mu rdéwniez prawo
wykupu od wydawcy nie rozprzedanych egzemplarzy po cenie, o0znaczonej przy wypu-
szczeniu w Swiat danego utworu.

W braku innej umowy aulor moze przystgpic do nowego wydania po Jatach
pieciu od chwili puszczenia w $Swiat wydawnictwa, w razie za$ ustgpienia prawa na kil-
ka wydan, po uptywie tylu okresow piecioletnich, ile przewidziane byto wydan (art. 71).

Zgodnie z art. 72-im, autor do kompletnego wydania swoich utworéw moze
wiaczy¢ i takie prace, na ktdrych wydanie takie prawo udzielone pizez niego zostato
innym osobom, o ile minely trzy lata od chwili ich ogtoszenia odpowiednio do utwordw
literackich i lat dziesie¢ odpowiednio do utworéw muzycznych i artystycznych. Autor
nie moze jednak sprzedawac¢ utworow tych oddzielnie od kompletnego wydania.

Autorowi stuzy prawo, bez wzgledu na umowe, z wydawcg — nowego wydania
swego utworu, o ile utwor ten przerobiony bedzie tak zasadniczo, ze bedzie nosit ce-
che nowej samodzielnej pracy (art. 73).

Ustapienie prawa do wydania utworu dramatycznego, muzycznego lub muzyczno-
dramatycznego nie zawiera w sobieco ipso ustgpienia prawa do'publicznych jego wy-
stawia¢, lub do przektadau utworéw muzycznych na instrumenty, odtwarzajgce jo me-
chanicznie (art. 74).

v

Z prawa, ochraniajagcego wihasno$¢ twércza, korzystaja: 1) odpowiednio do dziet,
wydanych w panstwie — wszyscy autorowie i ich spadkobiercy, niezaleznie od przyna-
leznosci do tutejszego luli innego panstwa; 2) odpowiednio do dziel wydanych zagra-
nica.— wszyscy autorowie poddani rosyjscy i ich spadkobiercy, chociazby poddani obco-
krajowi; 3) odpowiednio do dziel jeszcze nie wydanych— wszyscy autorowie i ich spad-
kobiercy bez wzgledu na ich przynalezno$¢ panstwowg i miejscowos$¢, w ktérej znajduje
sie dany utwor.

W mys$l art. 6 prawo autorskie traci swg moc ze $miercig autora, o ile ten nie
posiada spadkobiercow prawnych, lub nie rozporzadzi sie za zycia przekazaniem swych
praw komu innemu.

Spadkobiercy autora korzystaja z prawa autorskiego zmartego w ciggu lat £0
od chwili zgonu autora (art. II).

Jes$li dzieto wyszto w $wiat anonimowo lub pod pseudonimem, to prawo autor-
skie trwra w ciggu Jat no od ogloszenia dziela; je$li jednak przed uptywem tegotermi-
nu autor, badZ jego spadkobierca zamelduje swoje prawu do wydanego dziela, korzysta
on wowczas z prawa autorskiego na zasadach ogdlnych (art. 17).

Nie dozwolony jest przedruk w panstwie rosyjskiem wydanych zagranica utwo-
réw bez zgody na to o0sOb, korzystajacych z prawa autorskiego wedtug przepiséw kraju,
w ktérym ukazal sie dany utwér, o ile przepisy owe nie wykraczajg poza ramy termi-
néw, stosowanych wedtug prawa niniejszego (art. 32'.
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Nowosci wydawnicze.

— Herman Kreiz.se/imar: Mtisikalische
Zeitfragon. 10 Yortriigo. l-ipsk. C. I
Reters. (I Marka).

\Y szeregu wyktadéw porusza znany hi-
storyk muzyki, Il. Kretzschmar najzywo-
tniejsze kwestje muzyczne w formie na-
der przystepnej i jasnej z wiasciwg sobie
gtebig krytyczng, wnikajac w przyczyny
zakorzenionych wad i brakbw na wszyst-
kich polach zycia muzycznego; autor nie
poprzestaje wytgcznie na negatywnej kry-
tyce, lecz podaje réwnocze$nie pozytywne
srodki zaradcze tern cenniejsze, ze oparte
na realnej podstawie historycznej. Wpra-
wdzie ktadzie autor gtéwny nacisk na sto-
sunki niemieckie, lecz mimo to ksigzka
jego nie pozbawiona dla obcego czytelni-
ka pewnego interesu, gdyz zawiera mno-
stwo o0golnych uwag piei wszorzednej wagi
i zasadniczego znaczenia.

Giownym btedem w naszem zyciu mu-
zycznem jest—-wedtug autora—jednostron-
no$¢ krytyki, zajmujgcej sie niemal wy-
tacznie utworami i osobg kompozytordw;
krytyka muzyczna musi zmieni¢ dotych-
czasowy kierunek, pogtebi¢ i wzbogaci¢
tres¢, zaszczepi¢ caly szereg zasadniczych
kwestji w $wiadomosSci spoteczenstwa i
przyczyni¢ sio do starannego pielegnowa-
nia muzyki, szerzenia jej zrozumienia
wsérod najszerszych warslw ludowych.

Rozpatrujgc formy, w jakich odbywa sie
dzisiaj nauka muzyki, dochodzi autor do
przekonania, ze nauka ta nie odpowiada
nowoczesnym wymogom. Zwilaszcza nauka
$piewu tak w szkole ludowej jak i Sre-
dniej, oparta na metodzie pamieciowej i
meclianicznem powtarzaniu  wttaczanych
w ucho melodji, sprzeczna z zasadami pe-
dagogji, ze stanowiska muzycznego bez
wartosci, przynosi raczej szkody niz ko-
rzysci, gdyz psuje gtosy. Wiosi przypisu-
ja nadmiar pieknych i zaszanowanych gto-
sow temu, ze w szkotach nie uprawia sie
nauki $piewu. Konieczna jest zatem na
tein polu reforma, gdyz nauka S$piewu
szkolnego stanowi dla dalekich két spo-
tecznych jedyny $rodek do nabycia wia-
domosci muzycznych. Niemniej i prywatna
nauka muzyki wymaga postepowej zmia-
ny. Wprawdzie wszechwiadnie panujacy
fortepian jako podstawa nauki posiada
niezaprzeczone zalety; wszelako btedna
jest dzisiejsza praktyka, rozpoczynajgca
nauke muzyki grg fortepjanowa, gdyz po-
stugujgc sie instrumentem, ktory rozpo-
rzgdza juz gotowym tonem, nie rozwija
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stuchu iii poczucia muzycznego; podstawy
da¢ nalozy przez nauke S$piewu Ilub inne
$rodki, budzace poczucie rytmiki, melodji
i liarmonji (niekt6re postulaty autora prze-
prowadza praktycznie dzisiaj metoda ,Ja-
caiies Daleroze'a i wprowadzone w wielu
konserwatorjac.il dyktando muzyczne).

W wyktadzie o zawodowem wyksztal-
ceniu muzykéw wystepuje autor w obro-
nie konserwatoriow, przeciw ktérym swe-
go czasu walczyli Wagner, Meinardus ja-
ko miejscom muzycznej tresury. Kretz-
schmar podnosi ich niezaprzeczone zna-
czenie dodatnie; bez konserwatoriéw nie
mogtyby istnie¢ zawodowe orkiestry, ma-
jace do pokonania nielada trudnosci tech-
niczno, opery i koncerty nie moglyby sie
utrzymac, a przynajmniej musiatyby znacz-
nie ograniczy¢ swojg dziatalnos¢. Dla zdo-
bycia najwydatniejszych lezultatéw winny
konsei watorja podnie$¢ | oziom ogdlnego
wyksztatcenia jako podstawy artystycznej
tworczosci, wychowankéw swoich nie upa-
ja¢ snami o stawie kompozytorskiej i Swie-
tnej karjerze wirtuozowskiej, lecz zawcza-
su kierowac ich zmyst ku praktycznie do-
stepnym celom zyciowym i wyposazy¢ ich
w gruntowng wiedze, by mogli w mi-
strzowski sposof) wywigzaé sie ze swego
zadania. Jest to tem konieczniejsze, ze
warunki bytu muzykéw sg obecnie nie-
zmiernie przykre; précz garstki wirtuo-
z6w, pobierajagcych za swoje wystepy nie-
proporcjonatnie wysokie si my, reszta mu-
zykbw — to ubogi protetaijat, staczajacy
ciezkg walke materjalna; kompozytor, opie-
rajacy swa egzystencje wylgcznie na do-
chodach ze swoich utworéw, nalezy dzi-
siaj do zjawisk wyjatkowych.

1 stan dzisiejszej nauki uniwersyteckiej
nie pod kazdym wzgledem stoi— zdaniem
autora— na wysokosci zadania; zbyt jedno-
stronnie uwzglednia sie bowiem historje

muzyki na niekorzy$¢ innych dziatow:
akustyki  muzycznej, fizjoiogji tonow,
estetyki.

\Y koncu nalezatoby przeprowadzi¢ naj-
radykalniejsze zmiany w naszem zyciu
koncertowem: dzisiaj zbytnio géruje w pro-
gramach koncertowych muzyka instrumen-
talna nad wokalng ze szkoda ogdlnego
rozwoju; w salach koncertowych gromadza
sie ludzie, nieprzygotowani do stuchania,
dlatego nie wynoszg stamtad nie procz
czczych wykrzyknikéw bezkrytycznego za-
chwytu. \Y sprawach muzycznych zabie-
rajg gtos ,krytycyl niedorosli do tego
zadania, bez gilebszego wyksztalcenia;
ptytki dyletanty/m, snobizm, obtuda i z3



dza sensacji stwarzajg stosunki, wymaga-
jace bezwzglednego napietnowania w rli-
stach perskich", wyszlvcli z pod pi6ra no-
wego Monteskiusza.

Wobec wzrastajgcego zajecia sie spra-
wit kultury muzycznej spodziewac sie na-

Kronika.

= TEGOROCZNY SEZON LUTNI w
Warszawie, obfituje w wrazenia muzyczne.
WrDoliiiieSzwajcarskioj i Bagateli odbywa-
ja sie powazniejsze koncerty symfoniczne,
na Dynasach ,przygrywa" orkiestra p.
Namystowskiego. M Bagateli orkiestrg
teatiu Wielkiego dyryguja pp. Henryk
Melcer (koncerty symfoniczne) i pp. Le-
winger, i Godecki. Oprécz tego Golina
szwajcarska otwiera popularng opere, kté-
rej kierownictwo objeli pip. W. Miller
(kapelmistrz), H. Bogucki (dyrektor ar-
tystyczny i rezyser); skilad artystow sta-
nowit beda soprany, panie: Kaminska-Ea-
toszyns-ka i Mingardi; mezzo-soprany, pa-
nie: Pietraszewska, Poraj i Nowicz; teno
rly pp.. J. Lubicz, B. Dziedziclu. M
Rothmiilil, J. Danitowicz’ barytoni pp.:
Si. Bogucki, Malbor, Reltor i lierbntt;
basy pp.: §. Jfcromio, Mileto, Bojomir, W.
Szeller.

Powracajgc do koncertéw w Dolinie
Szwajcarskiej doda¢ nalezy, ze blizsze sg-
siedztwo Skatiug 1link'u na ,Swiezem
powietrzu" w Dolinie uniemozliwia w wyz-
szym stopniu stuchanie produkcji orkie-
strowych. Y propos! W Allgemeine Musik
Z-eitung czytamy wzmianke, ze p. Feliks
Nowowiejski zostat pierwszym kapelmi-
strzem Warszawskiej orkiestry filharmo-
nicttej. Swiadomi rzeszy latwo zauwazg
niescistos¢ podanycli do Mig. Musik
.nformacji: orkiestra Doliny Szwajcarskiej
nie ma nic wspdlnego ani z Filliarmonja
ani z dawma orkiestrg fiiliarmoiiiczng, kto-
rej dalszym ciagiem byta orkiestra Wt
ks. Lubomirskiego, nastepnie Warszawska
Orkiestra Symf., koncertujgca obecnie w
Rostowie nad Donem

= Z WARSZAW ShiEGo IN3TSrUTF
MFZYGZYEGO. S i ii b. m. w sali Po-
atru Wielkiego odbyt sie popis klasy ope-
rowej prof Chodakowskiego. Wystawiono
z nadzwyczajnem powadzeniem opejre Mo-
zarta ,Porwanie z seraju", szczegGtowe

lezy, ze ksigzka prof. Kretschmaia pozy-
ska sobio szerokie kola czytelnikow i
zdota moze pobudzi¢ do pracy nad po-
lepszeniem naszlcli stosunkéw muzycz-

nych.
Dr. J. IV. Reiss.

sprawozdanie podamy po popisie pozosta-
tych klas.

= LOSY ROMNJKA CHOPINA. Ar-
tysta-rzezbiarz Wactaw Szymanowski zio-
zyt wladzom do zatwierdzenia nowy pro-
jekt pomnika Chopina w Warszawie, prze-
robiony z projektu, odrzuconego przez
wiadze ministerjalcie.

= W operze komicznej w Berlinie wy-
stawiono liowg opere polska p. IGNACE-
GO WAG MAEII, 1.1 p. t.' Der Teutel-
sweg“, osnutg na sztuce indowej Jana
Galasiewlcza. Opera doznala zyczliwego

przyjecia.

= PUSCUZNA PO PROF. WI1FRZBI-
-LOWICZU. Przyjaciele i wielbicieR ta-
lentu niedawno zmartego prof. Wierzbito-
wicza postanowili nabyd pozostalg po nim
wiolonczele i odda¢ jg do muzeum kon-
serwatorium petersburskiego. Wlolonczele
te oceniajg dzi$ znawcy na 5,000 rubli.

= PRAGA. Konserwatorjum w Pra-
dze obchodzito w dniach 15 — 17 maja
stuletni jubileusz od daty zatozenia. Na
uroczystosci tej byli obecni delegaci licz-
nych kotoserwalorjéw i instytucji muzycz-
nych w lustrji i Niemczech W jednym
koncercie kameralnym i dwucii orkiestro-
wych brali udziat jako kompozytorowie,
solisci lub dyrygienci obecni lub dawniej-
si wy#howarc\ konserwatorjuni W tym
samym czasie 13, 14 i 15 maja—jak juz
donosilismy— Swiecito Jo letni jubileusz
mstowarzyszenie S$piewacze ,Bhlhol", naj
starszy zespdl choralny w Pradze. Z oka-
zji tej uroczystosci odbyt sie zjazd po-
krewnych korporacji stowianskich. Z War-
szawy wspotudziat braly dwa iliory: Eu-
tni i Harf)j oba przyjmowane nadzwyczaj
serdecznie i wyrézniane. Byta toz ,Lutnia
t6dzka". Na koncercie jubileuszowym wy-
konano Je-gonde dramatyczng p. t ,$w.
Woijciech"” Adolfa Piskaczka, kierownika
Llitahoiu", napisang wstjlu nowoczesnym.



Podczas dni jubileuszowych odstoniono ta-
blice pamigtkowag ku czci B. Smetany, by-
tego dyrektora ,Rlaholn".

= Z KONSLKWATORJUM MUZ. W
PETERSBURGU- W ubieglym roku szkol-
nym konserwatorjum w stolicy cesarstwa
liczyto 1010 uczacych sig, w tej liczbie;
70(1 uczniow i 1204 uczennice. Nagroda
patacu Michajtowskiego 1200 rb. na wy-
jazd na dalsze studja za granicg przyzna-
no w tym roku pjanistce, p. Hofman. Ofia-
rowany zwyczajem lat poprzednich przez
K. Schrédora fortepjan tej firmy przy-
znano lIzraelowi Rozenbergowi.

Na miejsce zmarlego Wierzbitowicza
profesorem klasy gry na wiolonczeli mia-
nowany zostat wioch Abbiatte (z Medjo-
lanu), rekomendowany przez Masseneta i
Saint-Saensa.

= KIOW. W koAczacym sig roku
szkolnym 1910/191.1 do szkoly muzycznej
Cesarskiego Tow. muz., liczacej 43 rok
istnienia, aczgszczalo SS2 uczniéw i uczen-
nic  Na czele szkoty stoi p. W. Puchal-
ski. Ho grona profesorow naleza: w kla-
sach S$piewu solowego: Gandolfi, Szper-
ling, Juniewicz; w klasach gry fortepjauo-
wej pp.: Puchalski, Chodorowski, Dgbrow-
ski, Bobinski, Sztoss-Petrow, Korotkie-
wicz, Michajtow, Dobkiewicz, Wolinska,
Erdenko; w klasach skrzypiec: Pulikowski,

Atizyko na prowincji.

= CZESTOCHOWA. 10 b. um odbyt
sig w sali Lutni doroczny popis szkoly
muzycznej p. H. Wawrzynowicza. |I'. Ib-

kowski odegrat preiudja organowe Iérej-
cego, p. Marja Zdziennicka fantazjg Schu-
manna i nokturn Chopina, p. J. Taba-
czynska sonatg Beetliocena i nokturn
Chopina, p. Autorska prelud Karola Szy-
manowskiego, p. Zdziennicka prelud Lu-
domira Rézyckiego i ,dwie smutne pie-
$ni"  Wawrzynowicza. Nadto chér mie-
szany pod kierunkiem p. Wawrzynowicza
wystgpit z utworami Gounoda, i Mendels-
sohna. Popis odbyt sig, jak zwykle, pod

Erdenko, Kaspin; wiolonczela: von Mu-
Irjrt; klasa kompozycji: Ryb.

= MAIIHERA DZIELA OSTATNIE:
dziewigta symfonja (czteroczagsciowa) i
LPiesn o ziemi" cykl Spiewdw na alt i
tenor z towarzyszeniem orkiestry wkrétce
wydane zostang diukiem. W spusciznie
po przedwczesnie zgastym kompozytorze'
znajduja sig: utwo6r chéralny ,.l)as Kkla-
gende Eied’ oraz pie$ni z towarz. forte-
pjanu i orkiestry. Wydawnictwem dziet
Mahlera zajmuje sig Bruno Walter.

= ZYGMUNT yoii IfAUSEGrGEK na-
pisat symfonja z chérami (w ostatniej
czasci do stiiw Goethego).

= i1l .MPERDINCK mianowany zostat
przewodniczacym w oddziale nauk teore-
tycznych i zwyczajnym profesorem berlin-
skiej llochscliuli.

= LONDYN. Wilhelm Il podarowat
krélewskiej akademji muzycznej w Lon-
dynie kompozycje ksigcia Ludwika Fer-
dynanda.

= WIEDEN. Antykwarjusz Raiischbe-
ry odnalazt 37 listbw diucka; Jiocliodza
one z tat 1775 — 1783 i pisane byly do
sekretarza austrjackiego poselstwa w Pa-
ryzu. Krushofera.

przewodnictwem p. Feliksa Starczew-
skiego.
= LODZ. Na dorocznych egzaminach

w szkole muz. p. Grudzinskiego wyrézni-
ty sig uczennice z klas fortepjanu: pp.
Wanda Naruszkiowiczéwna, Zofja Szpor-
linzanka, Helena Lisneréwna; z klas niz-
szych: Halina Starowiczéwna, Halina Dar-
giewiczéwna; z klasy skrzypiec: Bronistaw
Lechowski. Skfad nauczycielski szkoty p.
Grudzinskiego oprocz samego wiasciciela
stanowig: p. Stanistaw Szwarcbach (prze-
dmioty teoretyczne i klasa fortepj&nu), p.
Natalja Zarodzinska (fortepjan) i p. Al-
fons Brandt (skrzypce).



Z zatobnej Kkarty.

Jan 8vendsen

W chwili oddania numeru na ma-
szyne tolegrai przyniést wiadomos$¢ o
zgonie- wybitnego kompozytora norwe-
skiego Jana Syemlsena. Odkfadajac cha-
rakterystyke  tworczosci zmartego do
nastepnego zeszytu, przytaczamy dzi$
w krotkosci jego bjografje. Urod-zony 30
sierpnia 1840 w Ohrystjanji, pierwsze
wyksztatcenie muzyczne otrzMiial od ojca
(nauczyciela muzyki), nastepnie uczeszczat
do konserwatorjum w Lipsku (1803—07)
i byt uczniem Dawida, llauptmana, Rich-
tera i Reinockego, podrézowat po Dacji,
Islandji i .Anglji, wr Jataeti 1868 — 1869
bawit w P ryzu, Dy) koncertmistrzem or-
kiestry ,Euterpe" w Lipsku (1871 — 1872),
w ciggu nastepnych 5 tat dyrygowat kon-
certami Stow. muz. w Chrystjanji, zime
1877 r. spedzit w Rzymie, rok 1S7S w
Londynie i znowu pédtora roku w Pary-
zu. Po tej wadréwrce powrdcit do miej-
sca urodzenia i ponownie kierowat kon-
certami, dopoki nie powofano go na na-
dwornego kapelmistrza do Kopenhagi.
/ dziet Shfoadaena ogtoszono drukiem na-
stepujgce: 2 kwartet) smyczkowe (op. 1
i 23), chory mezkie (op. 2» oktet smycz-
kowy (op. 3), dwie syuiléuje (I)-dur op 4
i R-dur op. 13), kwintet smyczkowy (op.
(), koncert wiolonczelowy (op. 7), wstep
de Bjorsona ,Signrd SsmSe" (op. 8),
JKurnawat paryski" na orkiestre (op.
Marsz zatobny naczes¢ Karola X\ (op. lo),
legenda na orkiestre ,Lorahayde" (op. 11),
polonez uroczysty na orkiestrg (op. 12),
Marsz koronacyjny na cze$¢ Oskara Il
top. 13), ,Karnawmt poinocny” nt or-
kiestre (op. 14), Marsz humorystyczny (Op.

Wagner o swym pierwszym

Ciekawe szczegoty, dotyczace debiutu
w roli kompozytora, podaje autor ,Nille-
lungéw" i $wiezo wydain'j autobjografji
rMein Leben“. Fakt ten miaJ miejsce w
okresie, kiedy 17 letni wdwczas Ryszard
patat wielka namietnoscig do gry... w kar-
ty.— .A jednak— piszt Wagner — w tym
miodzieniczy m, hulaczym okresie zycia, ta-
lent m6j bynajmniej nie zanikt w rozwo-

16). 4 rapsodje norweskie (op. 17, 19,
21, 22), uwertura ,Romeo i Jija“ (op.
18), 2 zeszyty piesni (op 25 24), ro-
mans skrzypcowy (-dur z towarz orkie-
stry (op. 26). l)o tego nalezy dotgczyé
przektad na orkiestre fortepjanowych utwo-
réw Bacha, Schuberta, Inimanna i opra-
cowani* na orkiestre piesni norweski#,
szwedzkich i stowiamkidi.

— Hr. Hipolit Framhi-lern(y de]la
\ aletta, pisarz muzyczny i krytyk zmart
w Rzymie w 03 r zycia.

IVcaiit'ni iu Rudolf., kompozytor pie-
si.i, swrego czasu kierownik réznych sto-
warzyszen choralnych w Wiedniu, zmart
w Sanatorjum pod Wiedniem w 73 roku
Zycia.

— Wilm Mikotaj, kompozytor, nr. w
Rydze w r. 1834, zmart 19 Ilutego w
Wiesbadenio. WiJin w roku 1857 zostat
drugim kapelmistrzem teatru miejskiego
w Rydze, a w trzy fata pOzniej zajgt
miejsce profesora gry fortepjanowej i te-
orji w \rikotgjewskim instytucie w Pe-
tersburgu. Po wystuzeniu emerytury w
r. 1875 przeniést sie do Drezna, nastep-
nie do Wiesbadenn. Og'6lna Inzba kom-
pozycji Wijma przechodzi setke. Sag to
przewaznie utwory fortepjwiowe matych
1'ozmiaréw, piesni, ctuiry, etc.

— Goddart Jozef, angii Iski pisarz mu-
zyczu.y, autor prac: ,Filozofja muzyki4
..Najglebsze Zrodta piekna i wyrazu w
muzyce", ,Poiwuawu zy przeglad rozwo-
ju opery we Wioszech, Niemczech, | ran-
cji i Anglji i in.,, zmart 9 grudnia r. z

— Nonnan-Ncruda Wilma (lady llal-
lo) stynna skrzypaczka, cérka czoskie-go
muzyka Jézefa Nerudy, zona z pierwsze-
go malzenstwa szwedzkiego kompozytora
Normana z drugiego— angielskiego pia-
nisty sira Karola Maile, zmarta w Merli
nie w 72 r. zycia.

w\stepie kompozytorskim.

ju. W czasie tym bowiem powstatg moja
uwertura B-dur, stanowigca oalg opoke w
mydi wspomnieniach. — Odpowiednio do
mistycznego znaczenia, jakie przypisy wa-
lem orkiestrze, rozrézniatem w niej trzy
walczace z sobg elementy. Poczatkowo
chciatem je nawet zrobi¢ widocznymi dla
simijajacego partyture zapomoca nut ko-
lorowych, lecz brak zielonego atraim ntu



przeszkodzit mi w urzeczywistnieniu tego
zamiaru. Kolor czarny chcialem zastoso-
wali dla okreslenia instrumentéw detych—
miedzianych; partje instrumentéw smyczko-
wy cli mialy by¢ napisane atramentem czer-
wonym, dete za$ drewniane— zielonym...“

Uwerture, o ktdrej mowa, przyjat do
wykonania O6wczesny Miisikdirektor lip-
skiego teatru, Henryk Dorn, nailzwwczaj
zyczliwie wzgledem miodego kompozytora
usposobiony. Uwerture zamieScit byt Dorn
na programie jednego z koncertéw (w gru-
dniu roku ]SdO-go), pod nazwg ,\owej“
lecz nie wskazujgc jej tworcy, Kktory nie
chciat figurowa¢ na programach.

2 rodziny Wagnera wiedziala o tym
di biucie jodynie ulubiona siostra mistrza
Ofelja. Oboje zaraz po wieczerzy wybrali
sie pokryjoinu na koncert, z ktérego po-
stanowili jaknajpredzi-j i niepostrzezenie,
wroci¢. Zaledwie zdazyli na czas przed
samym rozpoczeciem uwertury. Wagnera
Jjednak, ktéry nie postarat sie zawczasu o
bilet, nie chciano wpusci¢ na sale, a
ze i€ do kasy bylo juz zapdézno, wieo
miody kompozytor zmuszony byt wyjawié
tajemnice swego autorstwa, co dopiero
pozwolito mu wejs¢ na sae* i zajgé miej-
sce w pierwszych rzedach krzeset. Rozle-
gty sie pierwsze takty uwertury. ,Naj-
pierw— pisze Wagner — zabrzmiat wyra-
ziscie temat nut ,czarnych", poczem na-
stapit motyw ,allegro”, ktoéry co piaty
takt przerywaly uderzenia instrumentow
perkusyjnych. Nie moge powiedzie¢, jaki
efekt wywotalo nastepne wstapienie nul

Granica wysokosci

W newjorskiem pismie ,Physiral Re-
wiew"“ ogtosit p. Le Cont.e Stewens prace
o rozlegtosci skali gtosu ludzkiego, z kté-
rej kilka liczi) przytacza ,Naturo". Naj-
nizszy ton, jaki glosem ludzkim wiydany
zostat, jest dzwiek /, odpowiadajacy 43
drganiom podwojnym na sekunde; dzwiek
ten przypisywany jest Fischerowi, basowi
niemieckiemu z wieku zesztego. W operze
obecnej yyszakze rzadko napotka sie gtos
basowy, schodzacy nizej dzwieku C (64
drgania podwdéjne na sekunde). Zwykly
sopran dosiega do (1,024 drgan), w
ogolnosci za$ przyja¢ mozna, ze normalne
granice gtosu ludzluego przypadajg przy
100 drganiach podwréjnyeh na sekunde dla
basow' i 1000 takiclize drgan dla sopra-
noéw. Adelma Patti siega az do g 3 i,SSB
drganiach; Mozart styszat w r. 177u Lu-
krecje Ajugari, bioragcg w niektdiych pa-
sazach et (2,046 drgan), a pewna S$pie-

»Zielonych" i wreszcie wspélne brzmienie,
czerwonych, zielonych i czarnych... sie
moge tego powiedzie¢, gdyz te niefortun-
nie pomyslane miarowe udeizenia kottow,
wywotaty wsréd stuchaczéw takie oszata-
miajgce wrazenie, czem bylem bardzo
prz\gnebiony. Styszatem, jak sgsiedzi wy-
liczali i przepowiadali uderzenia kottow.
Nie mylili sie w wyliczeniach! Nie moge
opisa¢ tego uczucia zmieszania i wstydu,
jakie mng wowczas owtadneh, i oprzy-
tomniatem dopiero z chwilg, gdy skon-
czono gra¢ uwerture. Finat nadspodzie-
wanie uratowat sytuacje; staratem sie bo-
wiem zawsze unika¢ banalnych zakonczen.
Ten nieoczekiwani! interesujgcy finat wy-
wotal wielkie zdziwienie ws$rdéd publicz-
nosci, to tez uszu mych nie doszly wyra-
zZy potepienia, i miast przewidywanego
usSmiechu spostrzegtem na twarzach obec-
nych pewne zdziwienie".

Meczacg byta dla Wagnera konieczno$é
opuszczenia miejsca i przejscia przez sale
koncertowrg; musiat bowiem natychmiast
po skonczeniu uwertury odprowadzi¢ sio-
stre do domu. Kosztowaniu go to duzo,
zeby podnies¢ sie z fotelui pizesuwac sie
miedzy krzestami.— ,,Lecz nic nie moze sie
réwna¢ z cierpieniami mkie przezywatem,
gdy musiatem znowu przejs¢ obok bilete-
ra. Jakiems$ dziwnem wzrokiem spojrzat
teraz na mnie. Wrazenie to do giebi za-
ryto mi sie w duszy i zostalo na cate zy-
cie". | praz dtugi czas po debiuciekom-
pozytorskiem Wagner instynktownie uni-
kat parteru lipskiego teatru. Al W.

gloso ludzkiego.

waczka amerykanska, miss Kllen B. Yaw,
miata niedawmo nawet granice te prze-
wyzszy¢, zaSpiewata bowiem ct (2,7)60
drgan). Jezeli wityc uwzglednimy i gtosy
tak niezwykte, mozna obszar gtosu ludz-
kiego oznaczy¢ miedzy granicami 50 drgan
dla baséw i 2}6u0 dla sopranéw. Nadzwy-
czaj znaczng wysoko$¢ obserwowat autor
w krzyku bawigcych sie dzieci, zdarzato
sie bowiem stysze¢ dzwieki, przypadajgce
miedzy 25)<J, a 3,000 drgan podwojnych
na sekunde. Wedtug tego zatem najob-
szerniejsza rozlegto$¢ gtosu ludzkiego
obejmuje sze$¢ oktaw, illos wszakze je-
dnej osoby obejmuje tylko dwie, arzadko
trzy oktawy. Znaczniejsza rozlegto$¢ gto-
su jest juz niezwykla, a przytoczona wy-
zej Spiewaczka Ajugari, posiadata bajeczny
niemal obszar gtosu, schodzi¢ bowiem
mogta az do g o 102 drganiach podwdj-
nych na sekunde.

Redaktor i Wydawca Roman ChojnacKki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnia adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma tosz.taje.

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in
strumentarji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkcwski Roman prof., Ordynacka Ii.

Sarzynski Mieczystaw, Kanonja 12

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

-tefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Boginki Stanistaw”™ Krucza 47 1. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12 -1.

Cliodakowsui J6zef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wiigocka, Bracka 6

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.

| ipianski Jézef prof., Al Jerozolimskie 60, in, $
od 11— 1 i od 3—5."

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mieleeka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak. Przedmiescie (7.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Szumanska Murju, Nowowiejska 18.

Nauczyciele pry fortepianowe]|

Brenner Dorota, S-to Brzyska 43.

Buszéwna Wanda, Zabia 4-28.

Cymbalifiski Stefan, .Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof, Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Wilcza 59 in. 5.

Gajewska Felicjo, Chmielna £>42

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jiicob.

daczynowska Katarzyna, prof., Wspé6lna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

janowska Mar|a, Krucza 24—-7.

Krusinski Wincenty Sadowa 3 19.

topuska-Wylez) nska Helena, Wilcza 55 —12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspoina 51, 11 7

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ptosajkiewicz L. T., Prosia 36.

Przyatgowski Ignacy, prof, Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Rézycki Aleksander, prof,, Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela. Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjarnent), X.-Swiat 22,
przyjmuje 6d 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zdrawia 28.

Tarczyriska Cetylja, Wsp6lna 51.

Tisserant | udwik, Krucza 18.

6lrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof. Krak-Przedrn. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej X2 1).
Wasowsku Rudiger Marja prof. szk. low. Muz., Mar-
szatkowska 81 1M 19 od 5—7
Wedrycbowska-Ozaplieka, Piekna 22, tel
Wiénicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18;
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67

140 58

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspédlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 1Q
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jako6b prof., .Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz. Obozna 9.
Oziminski Jozef Krak.-Przedmeiscie 16
Klajn Al. prof., Wspoélna 56 ,111 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71—31.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45.
Seroka Etj, Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezyhnski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profe-i0O Krucza 23.

Nauczycie'e gry na wiolonczel-
Sebelik Jan, Alarszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A . lzionek Warsz. Ork. Symf. Nowo-
lipie 40 4*0.

Kierownicy choéréw
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63
Godecki Tomasz, S to Brzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna -2
Maszynski Piotr, Dyrektor , Lutni*“, Klimielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23. t
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
W) lezyriski Adam, Wilcza 55— 12.
Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8
Mejrer Henryk, Wspé6lna 54 m. 7.
Cfpieiiski Henryk, Wilcza 53
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Wylezyhnski Adam, Wilcza 55— 12.
Kierownicy zespotew saonowych i muzyki
antraktowej
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43..
Rysz Jerzy, Sliska 0— 14.
Zwigzki.
Zwigz-k mu/.ykéw Krélestwa Pobkiego Foksal .11
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.



adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie-
szkatych poza Warszawg.

Lodz.
Szwarcbach “aiiistaw, pianista, kompuz)tor, Piotr-
kowska 71.
Wioctuiwk.
Neumark-— Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

T. Mazurkiewicz (Dyr. Tow, Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
se.rwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty choéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-

tepjaiiowej i zespoty choéralne.
Moskwa.
Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-
pozytor. Granatnyj zautek dom Arinianskiego.
Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne

i kursy gimnastyki
dy l)alcroze’a.

rytmicznej wediug meto

J'Viluo.
Bohuszewiczé6wna Wanda, ulica Wielka 5 m 1
wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej
H. Szjdtoc ska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m 3,

S K t A

Gebethnera

D

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m J.2) le-
kcje gry fortehjanowej.

Melitopol (Krym).

Czubtr) L jasz, dyrtktor i wiasciciel szkoty mu
zycznej (klasy: skrzypcowa i forrepjanowa).
Zyrardow.
Marja Brocner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-
gotowane na $redni kurs konserwatorjum.
Krakow.
Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wiadystaw, Wielopole 7,
monja, historja muzyki,
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczenniia Lainpertiego) le-
kcje $piewu, Batorego 18.

Lzvow.

R6zycki Ludomir, Ditugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolifiskich 1I.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

(har-
przygotowanie do

11" iedch.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchsthalerg 12.
Berlin.
Janczewska Rybattowska, pianistka, Uhlami-
[strasse 45.
Neumark lIgnacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Grolmanstr.
61 MI.
Poznan.
Panienska Teresa, Pélwiejska 25, lekcje $piewu so-
I wego,
N U T -

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:
KOM POZYCJE

Ludomira Rb6zyckiego.

Pcrrtepian.
Up. 2 5 Preludes (drugie wyd.) mb. | —
Op. 3a 2 Preludes r -.50
Gp. 3b 2 Nocturnes . — .60
Op. 4 lu Spiel der Wellen (Igraszka fal),, 1.—
Op. 6 4 Impromptus 1.50
Op. 11 Fantaisie 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd ) 1.—
Op. 26 Contes d’une horloge:
1) Menuet w — .15
2) Berceuse , — .75
Op. 28 Air , — .50

Spieto.
Op. 9 8 piesni (Micinski) coinpl. rub. 1.75
Op. 12 4 piesni (Jellenta) compl. 1.50
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsche, IbsenHeine 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes —.50
2) Wenecja — .50
3) Pie$n dziewczecia -.50
4) Stana¢ nad morzem , — .50
5) W mej piersi bol -.50
6) tabedz ., — .50
Orkicsti a.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiaty" rub. 3.60
Anhelli 6. -

Glosy orkiestralne do wypozyczenia



