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$2 l-go i 15-go kazdego /niesigeo. @

WARUNKI PRENUMERATY-

W \\ agawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie; 3 rb. 60 kop; poétrocznie 2 rb. kwartalnie ' rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. kor. 5 kwar. kor. 2.50.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksieaarnia Piwarskiego i Sp , i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: ksigegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne nunfery nabywa¢ mozna w Kkjoskach i ksiegarniach.
Redakcja oiwarta jest codziennie od 12 —1 i od 4—6 pp., w niedziele i Swieta od 1? -1.
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjgtkiem Swigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa. Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji Jf° 188-75.

TRESC NUMERU 13.

Muzyka antraktowa — przez dra J. W. Reissa. R. Wagner a polacy. W spraune Afiadzy-

narodowego Toiuarzystwa muz. Czivarty miedzynarodowy kongres muzyczny—przez 11 Opien-

skiego  Jan Svcndscn. Popisy szkol muzycznych. Opera popularna. Kronika. 7. Zzalobnej
karty. Muzyka na prounncji.

0d I-go lipca do |-go wrzesnia Redakcja i Administracja ,Przegladu Muzycznego”
czynna bidzie tylko oa godz. 4-tej ao 5-tej po pot.



W sp( >rmiiciiiei WMistoryossi 10.
(Gd 1 — 15 lipca).

1 lipca 1784 i®. W Fr. Rach. 6 lipca 1891 zatozenie Sto;i Cantorum w Pa
=z 1711 ur. sie Gluck. [ryzu.
3 1778 uin. Rousseau. 7 ' 1S6Dur. sie G. tlahler.
18«1 ur. sie J6zef Adamowski 10 » 1S35ur. sie Il. Wieniawski.
o LEHI5 ur. sie Ralcroze. 13 " 1842 ur. sie St. Niedzielski.
o 1838 ur. sie Wit Zelenski. 15 " 1857 uni.Karol Czerny.

dwutygodnik poswiecony kulturze pol-

skiej: filozofji, sprawom spotecznym,

literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym.

WYCHODZI WE LWOWIE lo-go i 25-yo KAZDEGO AIESIACA
POD KIEKOWNICTWEA
d-ra Br Biegelesuna. d ra L. Biegeleseina. Tad. Dabrowsidego, Jozefa Jedlicza, Nl. Olszewskiego
i Lud. Roézyckiego—przy wspoétudziale najwybitniejszych sit literackich i naukowych.
Adres Red.. Lwoézv, V<mézv. Marka 6.— Adres adm.: Lwo6zv, ul. Czerniakozvskirgo 3.

Prenumerata kwartalnie 1 rb. 30 kop., pétrocznie 2 rli. 60 kop., rocznie 5 rb. ?0 kop.,

W  Aust.rji kwartalnie 2 k. 50 pr,, z pr-z&sytkag 2 k. 70 gr. W Niemczech kwartalnie z przesytka 2 k. 50 1

Znana firma ksiegarska

Fr. PUSTET (V w Ratyzbonie (rRegensburg)
wy dala. nowg ksigzke pod tytutem;

Dzieje muzyki kosScielnej
opracowane przez D-ra i$. Weinmamia.

Dzieto lo traktuje o muzyce koscielnej od pierwszych jej poczatkowy az do czasu
obecnego. W pracy tej wzigt udziat znany historyk polski D-r. A. Chybinski.
Styl jasny i przystepny dla kazdego mitosnika muzyki koscielnej.

Cena W oprawie Hb. I kop. 20.

Do nabycia w ksiegarni Gebethnera i Wolfa w Warszawie.

Taz firma poleca!

MSZA1A RZYMSKIE z nowjm watykanskim Choratem, BREWIARZE, DIUIMSTA-
LIKI, IFYTITALY i t. p. z Swietami na \Stasciwem miej-scu.

Najnowsze katalogi firma wysyta bezptatnie.



Kok IV. Warszawa, 1 lipca 1911 r. tiif Ogo6lnego zbiorg Na 67.

Przeglaad

DWUTYGODNIK Q .nO O
POSWIECONY ag”Yge
WYCHODZI ~
A I-go | 15-go kazdego miesigca. *

Dr. JOZEF WFADYSLAW REISS.

Muzyka w antraktach.

W rzedzie postulatow, zmierzajagcych do reformy zycia muzycznego droga
zaszczepienia i pogtebienia kultury estetycznej, jedno z miejsc naczelnych winna za-
ja¢ sprawa muzyki antraktowej. Poczawszy' od potowy 18 wieku sprawe te poru-
szano niejednokrotnie; nie brakio jej zwolennikow (Henryk Laube, Franciszek
Liszt), jakkolwiek wiekszo$¢ zwrdcita sie przeciw niej, dowodzac zapomocg Kkry-
tycznych i polemicznych wywodoéw, ze istniejgca dzisiaj praktyka teatralna jest po-
nizeniem zarowno sztuki dramatycznej jak i muzyki samej. Muzyka antraktowa jest
wymowny 11 wyrazem wad, zakorzenionych w wspdlczesnem zyciu artymtycznem
i wyrostych na gruncie obojetnosci ogotu, nieuswiadomionego nalezycie w zasadni-
czych kwestjach estety cznej kultury'.

Dla unikniecia nieporozumien dodaé¢ nalezy', ze do muzyki, wypetniajacej
przerwy' dramatyczne nie zalicza sie muzyki, stworzonej z mys$lg o dramacie i towa-
rzyszacej akcji scenicznej, gdy'z jest to osobny rodzaj a raczej odrebna forma arty-
styczna muzyki: taka jest muzyka Beethovena do ,Egmonta”, Mendelssohna do
»SNu nocy letniej¥ Griega do ,,Peer Gymta“—ze ograniczymy' sie tylko do wzmian-
ki o najbardziej znanych; — celem jej jest podmalowanie nastrojowego tla czy' to
w formie prologu dramatycznego czy' epilogu, dopeiniajacego uczuciowej tresci dra-
matu i majacego na wzoOr chdru starogreckiej tragedji potegowa¢ wrazenie. Obie
sfery artystyczne, stowo i dzwiek, nie ptymg obok siebie osobnymi koryhem, lecz
przenikajg sie wzajemnie i zrastajg w organiczny obraz, ujety’ w ramy dramaty cznej
akcji: stad tylko jeden krok do muzycznego dramatu.

Inna rzecz z muzykag antraktowg, dla ktorej uspraudedli wmnia trudno zna-
lez¢ bodaj jeden przekony wujacy i decydujacy’ argument. Nie idzie tu o forme,
w jakiej sie jg uprawia, nie o proby reformy7 zdazajace do jej uszlachetnienia, lecz
wprost o zasade, czy po pierwsze ta muzyka moze by¢ istotnie czynnikiem este-
tycznym, przyczyniajagcym sie do spotegowania wrazen i powtdre, czy rola, ktorg
sie muzyce \vyEnacza, uzywajac jej do wypeinienia przerw dramatycznych, odpo-
wiada jej artystycznej powadze. Zadanie, ktére muzyka w antraktachi ma spetnic,
jest zgota nie zaszczytne i nie pozostaje w zadnym zwigzku z istotnymi celem sztu-
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ki; muzyka antraktowa bowiem zmza sie do roli, jakg dawniej edgrywata ,muzyka
dworska“, stanowigca dekoratywne ramy dla wystawnego zycia ptochej arystokracji,
nurzajgcej sie w bezmysinym zbytku, lub tez przypomina dawniejsze krotochwilne
»intermedja", miedzy akty dramatu wtragcane i bawigce uciesznymi figlami i gro-
teskowa komikag niewybrednych widzéw. Poziom artystyczny wjfWftywanydk w an-
traktach utwordw jest po najwiekszej czesci nader nizki: w skiad programu wcho-
dza niepowigzane nicig logiczng fragmenty oper, banalne tance, odpychajagce mdtym
sentymentalizmem piosenki, wykonane w sposob dyletancki, obrazajgcy nawet ele-
mentarne poczucie estetyczne. Gdyby nawet program ,antraktéw“postawiono na
pewnej wyzynie, dostrajajac muzyke do charakteru dramatycznego utworu i wyko-
nanie wykraczato poza ramy rzemie$iniczej roboty, to i wdwczas jeszcze rola mu-
zyki antraktowej nie ulegtaby zasadniczej zmianie ani nie przybrataby szlachetniej-
szego wyrazu; w najkorzystniejszych warunkach bowiem muzyka antraktowa, stu-
zac celom ubocznym, nie majgcym organicznego zwigzku ze sztuka, jest jedny m
z owych rozlicznych rekwizytéw teatralnych, utrzymujacych sie w praktyce atawi-
styczng sitg bezwladnosci bez artystycznego i logicznego uzasadnienia. Jak trafnie
zaznacza F. Liszt w artykule, omawiajgcym te sprawe (Gesam. Schnften T. I 1],
stawia sie wteatrze stuchaczowi niemozliwe do spetnienia zadanie; oto ma stu-
chacz przez trzy lub wiecej godzin $ledzi¢ z napietg uwagg tok akcji dramatycznejf
zas w przerwach, koniecznych do upragnionego wytchnienia, wchtania¢ w siebie
nowewrazenia dzwiekowe; albowiem skoro tylko spadnie zastona, azdochwili
podniesienia jej, orkiestra wypetnia przerwe. Nerwy, podniecone lub wyczerpane
mimonem wrazeniem, ktére wywotlaly przesuwajace sie obrazy sceniczne, nm zdol-
ne juz sg do stuchania muzyki, natretnie cisngcej sie w uszy i niweczacej nastroj
ciszy i skupiania; totez kto pragnie trwatych wrazen Ilub chce ochtongé po gwat
townem wstrzgsnieniu psychicznem, ten ucieka od tej muzy ki, sztucznie wttoczonej
w ramy teatralnej atmosfery; kto zas z zajeciem potruli stucha¢ orkiestry, ktorej
dzw ieki mieszajg sie z szmerem rozmow w chaotyczng cato$¢, temu brak subtel-
niejszego odczucia estetycznego i wrazliwosci artystycznej. A zatem muzyka, wy-
petniajagca przerwy dramatyczne nietylko nie zdota przyczyni¢ sie do spotegowania
dramatycznego nastroju, lecz wprost paralizujgc gtebsze wrazenie, staje sie szkodli-
wag zawadg, ponizajgcg stanowisko muzyki w dziedzmie innych sztuk pieknych,
staje sie hotdem, ztozonym instynktom ttumu, pragngcego rozrywki za wszelka cene.
Dlatego chcgc dokonac reformy zycia artystycznego nie potsrodkami, lecz w spo-
sob radykalny utorowaé droge do szczerej i wysokiej kultury estetycznej, nalezy
muzyke antraktowg bezwzglednie usung¢ z sah teatralnej jako czynnik bezcelowy
i pozbawiony artystycznego uzasadnienia; przez co przywrdci sie muzjce nalezng
jej powage i pierwotng czystosc.

Ry szard Wagller aPulacy.
(Z autobjografji Wagnera p. t. ,,Mein Leben™).

At ogtoszonej niedawno autobjogralji Wagnera spotykam} interesujgce szcze-
g6ty, dotyczace stosunku Wagnera do Polakéw. Oto 00 pisze twérca ,Parsifala":

Moje krdtkie, lecz burzliwe zycie studenckie wyrobito we mnie nietylko zmyst
do artystycznego ksztatcenia sie, lecz wspotczucie i przejecie sie wszyslkiemi innemi
przejawami duchowego zycia.

Nie odwracajac sie nigdy od muzyki, poczatem interesowac¢ sie namietnie poli-
tyka, ktora juz poprzednio, gdym je| sie przyjrzat, wstret we mnie wzbudzita. Przy-
czyng tego mojego zwrotu byla polska walka o niepodlegto$é. Sukcesy, osiggniete przez
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Polaké6w w maju 1851 r. wprowadzity umie w podziw i zachwyt: zdawato mi sig, ze
Swiat sie odrodzit, jakby za dotknieciem rézdzki czarodziejskiej. Lecz gdjm sie do-
\vi«dziat o simitnym wyniku bitwy pod Ostrotekg, doznatem takiego wrazenia, jakgdyby
Swiat sie zapadt, rungt. Mowitem o tym z kolegami w knajpie, lecz ci oburzali sie
na mnie tub tez wy$miewali. Pierwszy raz data mi sie odczu¢ odwrotu* strona obco-
watua ze Zwigzkami studenckimi.

Tepili oni wr zasadzie wszelkie objawy entuzjazmu, wprowadzali je na tory pe-
dantycznej brawury, ktérg jedynie cechuje oschto$¢ i udana obojetno$¢ na wszystko.

Zimna krew, bez szczypty humoru, z jaka upijano sie i robiono diugi, uchodzita
za odwage taka sama, jak obojetno$¢ na pojedynki. Pézniej dopiero zrozumiatem, o ile
szJachetniejszemi sg zadania zycia studenckiego i jak zgubny byt duch, ozywiajgcy mio-
dziez. Na razie odczuwaniem tylko osobiscie szyderstwa i potepienia, zwrdécone przeciw?
mojemu wspo6tubolewmniu nad owg nieszczesng bitwg pod Ostrotekg. Musze dodaé, ze te
i t\m podobne wrazenia sktonity mnie do wycofania sie jaknajpredzej z kot studenckich.

Jedynag rozrywka, na jakag sobie pozwalatem w owym czasie, bylty odwiedziny
w cukiei ni Kintsehy’ego, przy Klostergasse. Pochtaniatem tam S$wiezo nadeszto dzien-
niki. Zdarzato mi sie tez spotyka¢ ludzi jednakowych ze mna pogladéw? zwiaszcza lu-
dzi starszych, politykujacycli zawziecie. Poczely tez mnip interesowa¢ dzienniki belio-
trystyczne. Czytywatem duzo, bez wwboru, zaréwmo dowcipy, jak i artykuty powazniej-
sze, gdy dawmiej zajmowraty mnie tylko rzeczy wielkie i fantastyczne. Nadewszystko
jednak interesowata mnie walka Polakéw; bratem w7 niej udziat zywy. Oblezenie
i wziecie Warszawy odczutem jakby osobiste nieszczescie.

Nie zdotam opisa¢, jakie wrazenie sprawni na mnie widok pierwszych niedo-
bitkow arinji polskiej, dazacych przez Lipsk do Francji. Nie zapomne nigdy tej chwili,
gdym zobaczyt garstke tych nieszczesliwych. Zakwaterowali sie oni pod Zielonym Szyl-
dem przy Fleisohergasse. Pyltem wprost przybity ich widokiem. Natomiast zapal moj
nie miat granic, gdy w foyer lipskiego ,Gowmndhausu”, w ktérvm tego wieczora dawa-
no symfonje c-niol Boethovena, ujrzatem grupe tych bohaterskich postaci, z kilku przy-
wodcami Rewolucji polskiej na czele.

ZwTOcita zwiaszcza mojg uwage rosta posta¢ i meska twarz Wincentego lir.
Tyszkiewicza; tacz\t powage z nieznang mi jeczcze zgota pewnos$cig siebie i swoboda..
Ten cztowiek o krélewskiej postawie, w7/ pieknym mundurze polskim, zupetnie wyrugo-
wal z mojego serca szacunek, zywiony dotychczas dla czupurnych bohateréw naszego
studenckiego $wiatka; wydali mi sie po nim, jak nastroszone do walki koguty.

Bytem uszcze$liwiony, spotkaw®zj potem hrabiego w/ domu mojego szwagra,
Fryderyka Brockhausa.

Miat Ol najwyzszg sympatje dla nieszcze$liwych bojowmikéw7 polskich, stat na
czele komitetu, zajmujacego sie tymi rozbitkami i sam osobiscie przi z dtugi czas pono-
sit dla nich znaczne ofiar).

Odtad dom .Brockhausa stat sie dla mnie peinym uroku. Dokota Wincentego
Tyszkiewicza, ktdry dla nas wszystkich byt i pozostal punktem Srodkowym tego polskie-
go Swiata, skupiali sie przez czas pewien inni dostojni emigranci  Pozostat mi w7 pa-
mieci niejaki rotmistrz Baunzemer, odznaczajacy sie bezgraniczng uprzejmoscig, nio-
inniojszg lekkomys$Iinoscig i przeSlicznym, poczwérnym zaprzegiem; przelatywat w nim
po mieScie z szybkoscig doprowadzajgcg do pasji mieszczuchow lipskich.

Pewnego dnia miatem zaszczyt jeS¢ obiad z gen. Bemem, ktérego arlylerja za-
chowata sie tak heroicznie pod Ostroteka. Przez goscinny dom Brockhausa przesuwali
sie inni uczestnicy Rewolucji, sprawiajac na mnie wrazenie badZ swojg wijtrwatoscia,
badZ me]am:holijno-marsow7tg postawd. Lecz niezatarte wspomnienie zostawat jedjnie
Wincenty br. Tyszkiewicz, jako prawdziw?7 ideat mezczyzny. Powzigtem dla niego czesc
i mitos¢.

I on mie polubit; bywatlem u niego prawie codzieu, ws$réd gawed cofat sie
eslietnie do smutnej przesztoéc-i. Gwarzylismy w7 cichych ustroniach zdata od zgietku.

Zwierzal mi sie tez ze swoich niepokojow i zmartwien. Nie mial zadnych
wiesci o zonie i matym synku, pozostatych na Wotyniu. Robit go niezw#kle interesu-
jacym tragiczny wypadek w7jego zyciu. Siostrze mojej Imdwice opowiedzial te smu-
tne dzieje.

Byt juz raz zonaty. Z pienvszg swag zpna odwiedzi! kiedy$ jeden ze swoidi
patacéw: nagle wséréd nocy, w oknie sjpialnego pokoju ukazata 1l sie posta¢ widmo-



wa i wozwala go kilkarotnie. Zerwat sie,,chwycit bron i zastrzelit... wasny zong, kto6-
rej przyszta do gdowy mysl ekscentryczna ukazania mu sic; w postiuj' duclia.

Dzielitem jego rados¢., gdy po pewmym czasie doniesiono mu o ocaleniu jego
rodziny: przybyta wreszcie do tapska zona z przes$licznym, (rzyletnim synkiem, Januszom.

Przykro mi byto, ze urn mogdem powziagé¢ takiej sympatji do owej damy, jak do
jej meza, przeszkadzata mi w tern jej twarz, pokryta szminka. Zmizerowana kobieta
probowata w ton sposob ukryé smutny i znekany wyraz oblicza.

Podgzyta niebawem do Galicji, aby ratowac¢ co siq da ze swoicli dobr, tam po-
tozonych a jednocze$nie, aby u rzadu austrjackiego wyrobi¢ dla meza pasport, przy kto-
rego pomocy mogtby sie dosta¢ do Galicji.

Nadszedt Trzeci Maj. OS$mnastu, bawigcych jeszcze w Lipsku, Polakéw zgro-
madzito sie przy uoBoie w okolicznej gospodzie. Obchodzili rocznice Konstytucji, na-
danej ich krajowi. Z obcych, zaproszony b\l tylko przewmdniciSacy lipskiego komitetu
pomocy dla Kolakéw, oraz ja, w dowod niezwyklych wzgledow i sympatji.

Pyt to dzien niezapomniany'. [|Tczta zamienita sie w gawede i sprowadzona
z miasta muzyka na instrumentach detych wygrywata nieustannie pie$ni polskie ludo-
we; wtdrowrarm im gto$no, wreszcie rozlegty sie stowa piesni Litwina (Zana).

Entuzjazm wywolata zwiaszcza piekna piesn ,Trzeci Maj". Mino i S$piewr po-
dniecity umysty, wreszcie podzielono sie na grupy i ulokowano na trawnikach w ogro-
dzie  WS$roéd rozméw' powtarzato sie wadaz stowo: ,,Ojczyzna”. Sen owej letniej nocy
przelatem nastepnie w kompozycje orkiestrowg w formie uwertury, ktérej nadatem ty-
tut  Polonia.

Nadszedt pasport mojego przyjaciela Tyszkiewicza; miat wyruszy¢ do Galicji
prze Berno morawskie. Jego przyjaciele uwazali to za ryzykowne. "We mnie powstato
pragnienie ujrze¢ wiecej Swiata. Tyszkiewicz zaproponowal, ze mnie ze sobg wezmie;
matka zgodzita sie na mojg w'ycieczkq do "Wiednia. Z ukochanym protektorem, w jego
wygodnych poww.ie, wyruszytem ekstrapocztg, towarzyszac mu do stolicy Moraw. Wzig-
tem 7?s sobag trzy skonczone uwertury, jedng niedokonczong symlonje.

Zatrzymalismy sie krotko w Dreznie, gdzie bawiacy tam zamozniejsi i ubozsi
cztonkowie emigracji polskiej na cze$¢ ukochanego hrabiego wydali w Pirale pozegnalng
wieczerze; wsréd potokow szampana wEnoszono zdrowie przysziego ,dyktatora Polski".
Wreszcie rozstaliSmy sie; w Bernie, skad nazajutrz dylizansem wyruszytem do Wiednia.

W sprawie Aiedzynarodowetjo Towarzystwa
/Mazycznego.

Podczas gdy wr Londynie- odbywat sie kongres miedzynarodowego Towr. muz.
w prasie warszawskiej pojawity sie nawotywania do... bojkotu tej instytucji. Dla jakich
powmdow? Bard/o waznych: bakatystyczne (taki) wzgledem polakéw tendencje. Przytony my
zrcszla dostownie akt oskarzenia (Poréwz ,tvurjerWarifc." z dnia 3 czerwca r. b.):

»Na 1V-ym iniedzynarodowwm kongresiemuzyczny Il w Londynie  wytonita sig
ponownie sprawa, o ktorej juz przéd dwroma laty w iiaszem pismie zabierat gtos p.
Czestaw Lipaczynski, jako delegat (- P. IoI) Tow\ muzycznego warszawskiego na ILI-cini
kongresie wiedenskim (czu¢ zapach autoreklamy; miedzy wierszami tatwo wyczyta¢ na-
zwmko domniemanego inicjatora bojkotu. P.K I, mianowicie sprawa nieprzy znania gtosu naro-
dom, nie posiadajagcym samoistnosd politycznej. Je$l. to cz\nig kongresy, ktoro sg bez-
posrednio czy tez posrednio zwigzane z zyciem polityki, w takim razie sg poniekad
usprawiedliwione, ale zupetnie inaczej przedstawia sie ta sprawa na kongresie muzycz-
nym. Muzyka, najabstrakcyjniejsza ze s«tuk, u wielu narodéw', branych osobno, a ro-
zlegtych obszarowo (wcale tadnie brzmi! P.K ), posiadajgca wtasne cechy etnograficzne—nie
moze byé w zaden sposéb rozwa/zana wedtug klasyfikacji granic politycznych. Ze za$
kongresy muzyczne ,miedzynarodowe" sg kierowane ztg wolg nieincow (??), w ktérych reku
spoczywa gtoéwny kierunek ,miedzynarodowego TOw. muzycznego", przeto polacy nie
Otrzymali ,nazwyl narodu, wspélnie / czachami i wegrami. Donicy (tak!) protest mu-
zykow polskich i nastepni* bojkot towarzystwa liakatystycznego winien by¢ jedng odpo-
wiedzig tam, gdzie $r6d ,d7 sections Nationales" polacy (nalezy jeszczedodaé: s-zeei,
wegrzy i finlandczycy. P. K.) miejsca nie majg".
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Czytajac powyzszo ,wezwanitP do I>ojke>tn ma sie wrazenie, ze autor albo nie
zna blizej organizacji ,Miedzynarodowego Tow. *uift“, albo tez chciat sie uwiecznié.ja-
ko ,obroAcg” narodu” (czytaj: nowy Filip i Konopi). Jakkolwiek ,fcasfto8 do bojkotu
lii'zebi'zmi bez eeha i mozemy -by¢é najspokojniejsi, zo zadnych powazniejszych nastepstw
mio¢ nie bedzie, zarzuty za$ ezynione Towarzystwu sg wprost urojono miast oburze-
nia wwwolujg raczej ironiczny u$miech pod adresem niewiadomego malkontenta, nie od-
rzoezy bedzie przytoczy¢ list—odpowiedz p. Henryka OpienAskiego (,,Kurjcr Marszawski"
z 28 czerwca), rzucajac} przodewszystkiem Swiatto na przypisywany ‘towarzystwu liaka-
tyzm, oraz wskazujgcy spos6b utworzenia specjalnej sekcji krajowej polskiej.

»! powodu odbywajgcego’ sie od niedawna kongresu miedzyriarodowego Tow.
muzycznego w Londynie—stowa p. JT. Opienskiego—rozeszty $ie, niewiadomo z jakiego
zrodta ptyngce wiadomosci, ktére znalazty echa w naszgj prasie, jakoby polakéw liiedo-
puszczano do reprezentacji w kongresie miedzynarodowym. Poniewaz jiifoimacje te po-
zbawione sg wszelkiej podstawy, czuje sie w obow igzku, jako obznajmiony doktadnie
z istota, rzeczy, przesia¢- nastepujgce wyjasnienie.

Miedzynarodowe Tow. muzyczne, zatozone w ISfnj r., ktérego zarzad wybierany
na przecigg dwmchbiat, z wyjatkiem statego skarbnika, szefa firmy Breitkopf i Iltaertel
w Lipsku (A. Hassa), znajdigje sie obecnie w Londynie (prezes sir Al. Mackenzie, se-
kretarz Charles Maclean), dzieli sie na sekcje oraz grupy miejscowe; podziat ten zalezny
jest yd ilosci cztonkéw M. i’. M. w danej miejscowosci; prezes sekcji jest wedtug sta-
tutéw eo ipso cztonkiem prezydjum kazdego kongresu; ,grupy miejscowe" przywileju
tego me posiadajg.

Gdyby np. muzycy galicyjscy, dla ktérych byloby to najtatwiejsze, zechcieli za-
pisa¢ sie w odpowiedniej liczbie do M. T. M., to za piSmiennem zawiadomieniem pre-
zesa i sekretarza mogliby utworzy¢ sekcje krajowa pobka dla Galicji, ktéraby byta
urzedéw nie na kazdym kongresie reprezentowana. Poniewaz sekcji takiej dotychczas
niema—nie z winy M. T. M. — wiec pretensje, z nieuznania polakéw na kongresie, sg
zupetnie bezpodstawnie; polscy goscie kongresu (w liczbie 5) traktowali,i byli z wyr6znia-
jaca, uprzejmoscig, a wiadomosci o referatach polskich nawet w niemieckich sprawo-
zdaniach pomieszczano (npL,Voss. /tg.“) na pierwszych miejscach; wspolpracownictwo
polakbw w M. F. M. jest ze ivszechnhar jaknajbardzitj pozgdane, a zamtcresoieanic
sie dziejami naszej muzyki w $wiscie zagranicznych rtrsonyrh wzrasta z kazdym rokiem"1.

Podkreslamy ostatnie zdania p. (lpienskiego.

1'suniecic $jd polakéw' z Miedzynarodowego Towarzystwa Muzycznego i odgro-
dzenie sie niurem chinskim od reszty $wiata, zaszkodzitoby co najwyzej nam samym.
Dzieki przynaleznos$ci do Towarzystwa i—co zatem idzie — uczestnictwu w kongresach,
muzycy polscy zwTécili uwage szerokiego Swiata na naszg muz\ke i wywmlali stuszne
zainteresowanie sie jej dziejami. Szanownego zwolennika bojkotu m-ezenn zapewni¢, ze
boz naszego udzialu Miedzynarodowe towarzystwo egzystowaé dalej bedzie; skutki boj-
kotu odbijg sie; jedynie na nas, samych.

Zarzucajac notorycznie Miedzynarodowemu Towarz. hakatystyczne tendencje, nie-
wiadomy obronca praw narodu polskiego w kazuje za nialo dowodow, ktéreby upowaznit
do czMiiema Tow. zarzutéw' z powmdu szkodliwego dziatania na strone polakéw Jezeli
nawet zgodzimy sie na to, co zresztg tak nie jest Zzo ster rzadu Tow. znajduje sie
w rekach niomcow (optymisci stusznie twierdzg, ze niewykluczona jest mozliwos¢, ze
moze sie znajdowaé¢ i w rekach polakoéw), to—jak dotychczas — stwierdzi¢ mozemy jo-
dynie lojalne wzgledem polakéw postepowanie: stawianie nas na réwni z innymi czton-
kami Tow., anawet wyré6znianie. Ghy ba nikt z polakéw nio moze sie uzalaé, ze nie byt do-
puszczony do udziatu w kongresie, ze ze wzgledéw uarodowos$ciowycli zabroniono mu
weygtoszenia ,referatull (w wielu wypadkach na miedzynarodowi' kongres muzyczny nie
odpowiedniego), lub Ze naz\ wano go niepolakiom. Jezeli zarzucamy Towarz. .Miedzynarodo-
wemu, Ze nie przyznato mim dotgd nazwy narodu, ze w liczbie w sekcji nioma sekcji
polskiej, to czy naprawde wina w tein Towmrzystwa? Ozy 2z naszoj strony czynione
Ir.ly w tym wzgledzie jakiekolwiek starania? Sekcji nie posiadajg dotagd kraje z nieza-
przeczong samoistno”™cig polityczng, czyzby i za to miato by¢ odpowiedzialne Miedz,
Towarzys'.wp? 1'tworzenie sekcji zalezne jest przedewszystkiem od liczby cztonkdéw
danego kraju, o tern nie powinni zapuminaé¢ propagatorzy bojkotu Miedzynarodowego
Towmrzydw a Muzycznego. R. Ch



HENRYK OPIENSKI-

IV kongres
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzycznego

w Londyme.

Czwaity7 z rzedu kongres od czasu istnienia towarzystwa t. j. od i\ 1899
odbyt sie w Londynie stosownie do uchwaty powzietei na 111-cim kongresie zigczo-
nym z stuletn-m obchodem Haydna (w Wiedniu w r. 1909). Ziazd nie byt tak
liczny jak Wiedenski, ale w kazdym razie nie ustepowat mu pod wzgledem jako-
Sciowym; polakéw wiele mniej przyjechato niz wdéwczas j(z Berlina Alicja Simo-
néwna, ze Lwowa ks. Rudolf Nowowiejski i pp. Dr. Gruder iJ. Fuhrman, z War-
szawy nizej podpisany). Z gosci zagranicznych najliczniej reprezentowani byli Niem-
cy. Z Wiednia przychyli Dr. Gwido Adler (réwnocze$nie jako delegat rzagdowy)
pp. Dr. L. Wellesz, Dr. Erwin Felber, Dr. Hertzka (dyrektor wydawnictwa Edition
universelle); z Berlina prof. Dr. Kretschmar (delegat rzgdowy), prof. Dr. Seiffert,
prof. Dr. Friedlaender, Dr. II. Leichtentritt, Dr. H. Goldschmidt, Prof. Dr. Jo-
hannes Wolf, Amelja Ainheim, Dr W. Wolffheim etc., z Monachjum Profesorowie:
Dr. Sandberger i Dr. M. E. Sachs, z Paryza: J. Ecorcheiille, M. Griveau, H.
Prumdres, M. Calvacoressi etc., z Ratyzbony Dr. K WemmaD, z Rzymu prof. Ba-
rini. Dr. F. Torrefranca, z Nowary Dr. Vito Fedeli; z Helsingforsu przybyt Dr.
I. Krohn oraz kilku wybitnych przedstawicieli muzykologu — Szwecja i Norwegja
wystata dwuch tegich uczonych prof. uniw. Dr. Hammerika i Tobjasza Norlinda;
miata swego delegowanego Australja, nie méwigc o Ameryce, ktora w pracach M.
T. M. bardzo czynny bierze udziat, a ktorg reprezentowali D-ra Sonneck z Wa-
szyngtonu, Prof. AYaldo S. Pratt z Connecticut, Prof. A. Stanley z Detroit i kuku
nnych; nawet Holandja, Rumunja i Meksyk zdobyty sie na oficjalnych przed-
stawicieli.

Z angielskich muzykéw wszyscy7 prawie, mniej lub wiecej czynny udziat
brali w kongresie, ktory7 dzielit sie na trzy kategorje: prace naukowe — koncerty
i przy jecia vel bankiety7 (jako meodlgrzny7 czynnik podobnych zjazdow).

Prace kongresu odbywaly7 sie jak zwykle na posiedzeniach ogolnyth i se-
kcyjnych. Rzecz dziwna, ze komitet nie postaral sie o odpowiednie dla obrad
miejsce; nowy uniwersytet londymski w ktérego murach odby#vat sie kongres,
przedstawia sie bardzo paradnie od zewnatrz ale nie posiada widocznie jeszcze auli,
bo ogolne zebrania odbywalty Me w jakiej$ tymczasowej drewnianej hali przybra-
nej zotto-niebieska gaza—niektore za$ sekcje obradowaty w diugich saku h egza-
minacyjnych dzielonych tylko parawanami, tak ze gtosniej moéwiacy prelegenci prze-
szkadzali sobie nawzajem.

Na zebraniach ogoélnymh wy®losili referaty: Dr. G. Adler ( O podziale hi"
storji muzyki na perjody“), Dr. M. Friedlaender ,,Niemieckie pie$ni ludowe w sto-
sunku do angielskich i amerykanskichll, Sir Hubert Parry7 Prof. Dr. J. \olf, a na



uioczystem otworzeniu kongresu dnia 30 kwietnia przemawiatl prezydent ministrow
A. 1 Balfour oraz reprezentanci Austrji, Francji i Niemiec.

Najwiecej zajmujgcom* byty naturalnie posiedzenia sekcyjne, choé oczy-
wiscie niepodobienstwem bylo wystucha¢ choéby najwazniejszych referatéw, ktore
zresztg w programie jeneralnym podane byly w obszernych, przez autoréw dostar-
czonych streszczeniach

W sprawozdaniu tez ograniczy¢ sie musze do najwazniejszych.

W sekcji pierwszej (Historja) wymieni¢ nalezy referaty: ,Wprowadzenie
muzyki orkiestrowej w Finlandji** (Otto Andersen), , Angielscy kompozytorowie
Suit w XVII wieku i ich dzieta wydane w Niemczech*1 (panna Amelja Arnheim)
»Klasyczne tance francuskie XVII wieku, na podstawie potwierdzonych przez Lu-
dwika XIV-go zrodet, po raz pierwszy zestawione w zwigzku z nalezng muzyka¥
(Frof. Dr. Buchmayer), ,,0 konkretno-idealistycznych pogladach estetyki muzycznej
w XVII wieku** (H. Goldschmidt), ,Nowe zrédia do studjéw nad formami muzycz-
nemi S$redniowiecza** (Dr. Wolf), ,,O poczatkacli uwertury francuskiej** (H. Prunie-
res), ,,Mathew Locke (1630 — 1677) jako kompozytor utworow koscielnych i tea-
*rgl»ych” (Dr. W. Cummings), ,,Q stosunkach muzycznych miedzy Danjg a Anglja
wT XVL w.* (Dr. A. Hammerik), ,,Giov. Platti i znaczenie wifoskiej Sonata per
Ccmbalo w pierwszej potowie XVII wieku** (Dr. F. Torrefranca), ,Wiadomosci
0 nieznanej, przypuszczalnie miodocianej Symfonji Beethoyena, odnalezionej
w Jena** (Dr. Fr. Stein); ten referat byt nadzwyczaj zajmujgcym Dr F Stein —
obecnie prof. uniw. wJena (b. uczen Rieinanna w Lipsku) przedstawdt utwor—noszacy
na kilku gtosach orkiestrowych nazwisko Beethovena — odnaleziony w bibljotece
t. zw. Koncertow Akademickich i przypuszczalnie majacy by¢é miodociang — zapo-
mniang nastepnie Symfonjag Beethovena. Worazenie, jakie odniesli stuchacze po
przegraniu utworu, nie zdaje sie jednak potwierdza¢é mozliwosci tego przypuszcze-
nia, gtdwnie z tego powodu, ze jak na zapomniany i porzucony utwér miodociany
forma Symfonji (w tonie C-dur) jest zbyt doskonatg — a obok ustepdw zdradzaja-
cych wiasciwosci pdéznit jszego stylu Beethovena jest wiecej operowego patosu niz
wplywu Flaydna, ktéry winien cechowaé najwczes$niejsze dzieta autora Fidelja.
Kwestja po obszernej dyskusji nie zostata jednak ostatecznie rozstrzygnieta.

Nizej podpisany wygtosit referat o ,Pierwszymh polskich operach i ich
wplywie na epoke miodosci Chopina**. Widoczne zainteresowanie w S$wiecle mu-
zykologéw wzbudzito przedstawienie orkiestrowej partytury ,Nowych Krakowiakdéw
1 Gérali* Kurpinskiego z r. 1816 stwierdzajgcych nadzwymzaj indywidualny rozwdj
opery; w Polsce w owych czasach.

W sekcji drugiej (Etnografja) przewazaty; oczywiscie referaty o piesni lu-
dowej (irlandzkiej: A. Corbett-Smith) angielskiej Fr. Keel, rumuniskie] (Dr. S. Si-
hifeanu). Dla historji naszego tanca bardzo donioste znaczenie miat referat Dr. 1 o-
bjasza Norlinda z Tomelilla w Szwecii (prof. Uniw. w Lund) p. t ,Polskie tance
jako tance ludowe poza obrebem Polski**,

Badania prof. Norlinda daty; wyniki, wskazu]ace na to, ze taniec, podobny;
do naszego mazura (prawdopodobnie Nachtantz jako forma samoistna), bezwatpie-
nia z Polski do Szwecji przyniesiony’, istniat tam juz w potowie XVII-go wieku;
wogole twierdzi Dr. Nonind, ze wieksza czesc tancéw ludowych szwedzkich (naj-
bardziej popularny taniec nazywa sie ,Polska**) jest pochodzenia polskiego; Polo-
nez (zwany* Polonessa) rozwingt sie tam juz w poczatkach XVIII-go wieku. Naj-
wazniejszym dla nas przyczynkiem jest opublikowanie przez referenta kilkudzie-
sieciu tancéw polskich roznego typu (zbidr ten w osobnej odbitce otrzymali stuchacze
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referatu) znalezionych w bibljotekach szwedzkich (przewaznie w Upsali i Kalmarze).
Wzory czysto polskiego Poloneza z pienvszej potowy XVIII-go wieku, ktére mozna
uwaza¢ za bezposrednio zwigzane z tvpen: Polonezéw Oginiskiego wypetniajg te
luke w historji naszego tanca, jaka nie pozwalata dotychczas przeprowadzi¢ badan
Scisle chronologicznych nad charakterystyka naszego tanca. Jedynym bowiem do-
tad autentycznym materjatem do badan w pierwszej potowie XVIII-go wieku byty
Polonezy Bacha i Haendla oraz lipskie wydanie zbioru tancéw Sperontesa: ,,Singen-
de Muse an der Pleisse*. Praca Dr. T. Norlinda zastuguje na wiedka z naszej stron}’
wdzieczno$¢ i uznanie.

AV sekcji trzeciej (Teorja, Akustyka i Estetjka) og6lne zainteresowanie obu-
dzit referat znanego kr}tyka paryskiego (z urodzenia Greka) Dr. M. Calvocoressiego:
»,O mozliwosci znalezienia klucza do systemu muzycznej estetykill — nastepnie M.
Griveau- ,,0 znaczeniu i wyrazie muzyki absolutnej”, A. Menchaca (z Buenos Aires)
objasnienia do omawianego duzo w ostatnich czasach (zwiaszcza w fachowej pra-
sie francuskiej) nowego systemu pisowni nut, oraz prof. Dr. Steina z Monachjum:
,O Cwierétonach".

W sekcji czzvartej (Muzyka koscielna) zabierali gtos w sprawach wiecej
specjalnego znaczenia H. Bewerunge, J. Biehle, Dr. C, Rootham (z Cambridge
,O nauce spiewm chtopcow" illustrowanej doskonale wyéwiczonym chorem chio-
piecym), Dr. K. Weinman (z Ratybon}). Z wykladem ,O og6lnem znaczeniu
muzyki koscielnej" wystgpit ks. . Nowowiejski ze Lwowa (brat kompoz}tora Fe-
liksa N.). Przez niescistos¢ do sekcji IV zaliczonym zostal wiecej etnograficzne jak
koscielne znaczenie majacy referat pani E. Lineff z Moskwy , O Psalmach i $pie-
wach sekt ruskich na Kaukazie" (z przyktadami autentycznych $piewéw, oddan}-ch
za pomocg gramofonu).

Sekcja pigta (Instrumenty muzyczne) miata stosunkowo najmniej referatow;
najbardziej zaslugujacer ,i na uwage b}I}’ Dr. Scheurleera (z Dagi): ,,0 lkonogiafji
muzyczmch instrumentéw" oraz prof. I. Wolia ,,0 tabulaturach gitarowych".

W sekcji szostej (Bibljografja. Organizacj i, Kwestje biezgce) poruszano bar-
dzo zajmujace sprawy; prof. Vito Fedeli (z Kowary) moéwit ,,0 nauczaniu kompo-
zy¢u w Instytutach muzycznj ch“, Pastor Dr. Sannemann poruszat kwestje: .Kano-
nu w szkolnej nauce $piew u“, Dorsan van Reysschoot proponowat reformy w no-
tacji partytur orkiestrowych w wydaniach t. zw. popularnych, Herman GiUter
z Krolewca przypomniat szczeg6ly o wystawieniu pantomim Mozarta, program ,re-
wizji catkowitego wydania dziel I3eethovena“ przedtdz}! Dr. t. Spiro z Rzymu,
prof. Dr. M. Seiffert moéwit o ,Krytycznym w} daniu angielskiej muzyki Wirgma-
towej" a Dr. H. Springer ,,O postepach w muzycznej bibljografjiF

W tejze sekcji wystgpita z wyczerpujgcym referatem (po angielsku) panna
Alicja Simonowna zdajac sprawe z swych cenn} ch poszukiwan tyczacych tabulatur
lutniowych w prywatnych zbiorach berlinskich.

Z tego pobieznego sprawozdania mozna zdaé¢ sobie sprawce, zc czysto nau-
kowy plon kongresu byt obfity, choc wbrew utartemu na tego rodz ju zjazdach
zwyczajowi, nie uchwalono—w sprawach tego wymagajacych—na ostati.iem plenar-
nem posiedzeniu zadnych rezolucji—co jedynie na karb pewnej chaotyc. nosci orga-
nizacji poczyta¢ nalezy.

* *

Obok strony naukowej—druga nader zajmujgca czescig kongresu byl szereg
koncertow posSwieconych prawie wylgcznie muzyce angielskiej', ktory tez dat do-
ktadny obraz jej historycznego rozwoju. Dzisiejszy stan muzyki orkiestrowej
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w Anglji streszczonym bj + w programach dwuch koncertéw w Queen’s Hall z udzia-
tem dwuch najlepszych londynskich orkiestr (Oueen’s Hall i London Symphony
Orchestra) pod dyrekcja kompozytorow. Pierwszy koncert (30 maja) obejmowat
kompozycje: Williamsa (Norfolk Rhapsody nr. 1), Stanforda (Prelud do Stabat Ma
ter), Cordera (Duet z opery ,Ossian” akt IlI), Mackenziego (Humoreska: Rapsodja
Szkocka nr. 3), Parry’ego (Warjacje symfoniczne) Daviesa (5 pieSni z tow. orkie-
str-), von Ahn Carse’a (,In a Balcony" poemat symfoniczny), Holbrooke a (,,By-
ron" Tone-poem); na drugi koncert 1 czerwca ztozyt sie program jeszcze diuzszar:
Bell: poemat symfon. ,, The Shepherd"—(Pasterz), F. H. Coweti ,Phantasy of Life
and Love“ (Fantazja zycia i mitosci), Purcell (jedyny z dawniejszych autorow figu-
rujacy na programach wspoétczesnych kompozycji nb. w instrumentami Stanforda)
wyjatki z oper przepssznie $piewane przez panig Muriel Foster; Edward Figar
IlI-ga Symfonja (Es-dur), Coleridge—Tay lor wyjatek z opery rHiawatha* (Spiew p.
Ben Davies), Ethel Smyth: uwertura: The Wreckers (Rozbuki) pod dyrekcjg autor-
ki—podobno petnej temperamentu sufraz3mtki, E. German: Valse gracieuse i Salta-
relle ze suit3r d-mol (utwory stanowigce typ t. zw. ,,Garten musik") oraz W. Wal-
lace: poemat sytisf. ,\Tlon*“.

Ogolne wrazenie z tego dtugiego szeregu dziet da sie sformutowaé jasno
w zdaniu, ze mimo nadzwyczaj $wietnej kultury artystycznej, mimo szkofy dosko-
nalej |w duchu jednak raczej konserwat3wmym—wptywow najnowsz3rch niemieckiej
(Strauss, Reger) lub francuskiej (d’Ind3ar, Debussy) muz3’ki ani $ladu] Anglja nie
posiada zadnego gienjalnego twdrczego talentu. Naj\v34ritnj*jszym z wa3'tnienions3 cli
autoréw’ zdaje sie b3’¢ E/gar (jego warjacje orkiestrowe dyrygowat swego czasu
u nas Henryk Melcer)—ktérego Symfonja ll-ga posiada ustep3' nadzwa3-czaj zajmu-
jace i stosunkowo najwiecej posiada rozmachu i fantazji.

W innych dzietach (czesto z uzyciem ludowych tematéw komponowanych)
panuje przewaznie bezbarwny cho¢ wzorowy akademizm.

Gienjusz muzyTi angielskiej objawit sie daleko silniej w Stworach dawnych
mistrzéw a wniec madrygalistdw i wirginalistow z epoki krélowej Elzbiets’ a prze-
dewszystkiem pdzniejszego Henryka Purcelln (1658—1695) znanego w historji mu-
zyki twrorcar narodowej ope” angielskiej. Purcell, ktérego utwory (préocz wspom-
nianych juz arji) w3s’konano na koncertach \vokalnsmh: Huddersfield Chorat Societar
(w Oueen’s Hall I-go czerwca pop.), Historicul Chamber Concert (30 maja w Aeo-
lian Hall) oraz na koncercie rnuz3’ki koscielnej w katedrze $w. Pawia — byt pierw-
szorzednym mistrzem, ktérego muzyka tak woitalna jak instrumentalna posiada za-
klety czar natchnienia dominujgcy nad epokami i stylami; styszac te chdiy, te Ada-
gia z sonat o petnej, melod3jnej linji czuje sie w Haendlu odbicie tego wpltywu,
jakiemu w Anglji uledz musiat.

Kultura muz3s’czna angielska objawna sie wogole najsilniej w muzyce cho-
ralnej; chdéry mieszane wr Anglji—prawie wytacznie amatorskie—posiadajg dyscypli-
ne i wyrobienie art3'st3’czne bardzo wa3sokie zwilaszcza w tvykons'waniu dawnych
utworow wielogtosowych (sg specjalne stowarzyszenia $piewajgce wytacznie prawie
Madrygaty z X\ | i XVII go wieku). Sadzac z prob tych dawmych choéralnj cli kom-
pozycji, autoréw znanych po za granicami Anglji najczesciej jed3nie z nazwiska jak
Gibbons, William B3rd, John Wilbye lub nieznaiych prawie wcale jak Thomas
Fomkins, Francis Pilkington, John Farmer, mozna zrozumie¢ najzupetniej to rozmi-
towanie i ten kult jakim darzona jest dawna mtrzlyka w Anglji.

Ale nie tylko wokalne utwory z XVI i XVII wifiku zastugujg na baczniej-
szg uwage; solowe ittwoiy’ na Harpsikord wspomnianych juz Gibbonsa i Byrda,



Sonaty na skrzypce i harpsikord, Tria i t. p. Purcella lub pdzniejszych Simpsona,
Naresa (wiek XVIII), Boyce’a (wiek XVIII) stanowig piekng samoistng lite-
rature kameralng — S$wiadczacg o bardzo wysokim rozwoju kulturalnym a pod
wzgledem talentow wyzszg niz wspéiczesna angielska, ktdrej préby styszeliSmy na
koncercie poswieconym ,,Modern English Chamber Musie” w Aeolian hall 2 czerw-
ca. O nowoczesnych autorach kwartetéw, sonat, pie$ni jak: Frank Bridge, 1 B.
Mc Ewen, Arnold Bax, Hubert Bath, E. Walker etc. etc. powiedzie¢ mozna to sa-
mo co o autorach utworéw orkiestrowych: duzo kultury—mato indywidualnosci.

Z chorow koscielnych imponowat wydionczenieni interpretacji chér migszany
(bez kobiet) katedry $w. Pav\lt (utwoiy Gibbonsa, Byida i przepyszny Anthem
Purcella); slabszjmHokazat sie chor katolickiej katedry Westminsterskiej.

Widoczng luke w catoksztatcie sztuki muzycznej w Anglji stanowi brak
opery; dzieta Purcella nie miaty godnych nastepcow --obecnie tez Anglja nie mogta
pochwali¢ sie zadnem wasnem dzietem operowem—na uczczenie cztonkéw kongre-
su dano w Covent Garden — lligoletto; mimo znakomitej obsady (Tetracini, Mac
Kormick, Sammarco) byta t) S$redniej miary przyjemno$é. Poza wymienionemi
koncertami produkowata sie takze banda gwardji krdlewskiej (wstep do Tryrtana
i lzoldy'!) oraz wieksze przyjecia jak u Lorda Mayora lub w Grocers Hall potgczo-
ne byly z koncertami, ktérych oczywiscie stuchato sie juz tylko od n echcenia...

JAN SVENDSEN.

Przytaczenie sie Norwegji wihasciwie catego pdétwyspu skandynawskiego do ogdl-
no europejskiej kultury muzycznej nie nalezy do zbyt oddalonej przesztosci. V ostat-
nich czasach zwigzek pomiegizy europejska kulturg muzyczng i skandynawska staje sie
coraz trwalszym. Twmrczo$¢ (iriega, swendsena, Sindinga charakteryzuje juz odrebna
szkota, ktora do historji rozwoju muz\ki w Europie wnosi zupetnie nowE->elenieuty, Zwtasz-
cza tworczo 16 Griega, spowodowata, ze oczy Lumpy zwmdcily sie na pétnoc i wzbudzita niemate
zainteresowanie sie muzyka mieszkancow fjordow, a wspdlcze.sni Griegowi artysci tej
miary co lbsen i Bjdrnson lub malarze 'Wese-nskjohl i Liljenfors przyczyniajg sie z nim
do zapoczatkowania stylu skandynawskiego. Rozwo6j muzyki norweskiej zwiaszcza sym-
fonicznej, kameralnej i instrumentalnej przt pada na wiek ubiegly. To co przedtem zro-
bita Norwegja na polu muzycznem ogranicza sie przewmznie do skrzetnego zbierania
i pielegnowania muzyki ludowej (piesni, tance, melodje). Za pierwszego synifoniste
i kameraliste nonveskiego (nie liczac Arnolda, merrica z pochodzenia) uwazany jest
Srendsen, wesp6t z Nordiaakicin wspotczesny Griegowi. Obaj: i Svendsen i Nordraak
zaliczani sa do poprzednikéw twoércy muzyki do ,,Peer-Gynta*. llodzajem tworczosci, jak
rowniez sposobem wypowiadania sie Grieg i Mendseii, dwaj najwybitniejsi przedstaw -
ciele muzyki norweskiej, roznig sie bardzo. Nrendsen uprawia! gataz twoérczosci kom-
pozytorskiej przez Griega najmniej dotykang, mianowicie: symfoniczng i kamoralng; za
to muzyka Griega ma wiecej zabarwienia nacjonalistycznego, jest gtebsza, bardziej ory-
ginalna i doskonalsza. Pod przysztg karjece kompozytorskg Syendsen podtozyt odrazu
irwate podwaliny, piszac dzieta tej miary uo symfonja Il-dur (op. 4) i wspanialy oktet
(op. 3), ktéremi zaprezentowal sie Europie, piko kompozytor pierwszorzednej miary
i pierwszy symfonista i kameralista rodzinnego kraju  Obok tycli dziet symfonja B-dm
op. 16, dwa kwartety smyczkowe op. 1 i 20, kwintet op. 5 koncerty: skrzypcowy
i wiolonczelowy, caty szereg utwordéw symfonicznych i koncertowych w tej liczbie czte-
ry rapsodje norweskie, popularna Zorahayda, ,Karnawat paryski"”, ,,Karnawat norweski",
$liczny romans skrzypcowy G-dur nalezg do statego repertuaru koncertdw europejskich.
Powazne rozmiarami kompozycje okolicznosciowe, jak polonez uroczysty, marsz korona-
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cyjny, marsz pogrzebowy na czes¢ Karola XV, oraz ilustracje do dramatéow: ,Sigurd
Stomko" Bjornsona, ,,Romeo i Julja" i in. to takze $wiadectwa talentu kompozytorskie-
go Swendsena Z dwucli symfonji Syendsena druga (B-dur) cieszy sie najwiekszg po-
pularnoscig. Jest to doskonaty wzdr norweskiej muzyki symfonicznej, zaprawiony fol-
klorem (cze$¢ ostatnia) i nacechowany doskonaleni wadaniem fakturg kompozytorska.
Duzo rysow wspdlnych z symfonja B-dur tak co do charakteru jak i opracowania maja
i niektére kompozycje kameralne Svendsena, ktdre wraz z sonatami i kwartetami Griega
. Sindinga stworzyly w muzyce norweskiej styl kameralnym Z tej trdjcy koryfeuszow
muzyki norweskiej Griegowi stusznie dang jest nazwa kolorysty narodowego, Swendsen
i Sinding uwazani sg za mistrzéw formy muzyki kameralnej. W pozostatych kompo-
zycjach orkiestrowych Svendsen jest wyznawcg muzyki programowej typu herliozow-
kiego. W karnawatach: ,paryskim* i ,norweskim" nie trudno zauwazy¢ podobienstwa
/ ,Karnawatem paryskim" Berlioza. Nie nazywa sie to jednak, aby Svendsen imitowat
utwor Berlioza. Nie, pod tym -wzgledem byt w dostatecznej mierze samodzielny, ro-
wniez nie dostuchamy sie odgtosow lisztowskich rapsodji w rapsodjach norweskich
Swndsena. Tylko pod wzgledem kolorytu orkiestrowego i strony architektonicznej
StannUsen nie poszedt ani kroku dalej, anizeli jego -wielcy poprzednicy — nauczyciele
w dziedzinie programowej muzyki symfonicznej. Korzysta z gotowych form, form tych nie
rozwija, nie stara sie nawet zindywidualizowaé. Ale i w te gotowre formy Svendsen
wktada niekiedy bogactwo folkloru. Swiadcza o tern i niektére rapsodje i Karnawat
norweski. Z innych otwordw Svendsena na szczeg6lng uwage zastuguje ,Zorahayda"
i romans skrzypcowy, takze ,Dwie meiodje isiandskie” na orkiestre smyczkowg, rodzaj
preiudjéw, w ktérych zapoznaje nas Svendsen z islandskg muzyka ludowa.

Wogofe w osobie Syendsena Norwegja miatla kompozytora moze mato jaskra
wego pod wzgledem tendencji nacjonalistycznych, za to o europejskim pokroju, dosko-
natego mistrza formy i instrumentacji, kompozytora, ktdrego talent niepospolity przeja-
wia sie w roznych gateziach tworczosci muzycznej, poczynajagc od symfonji a konczac
na dzietach kameralnych i piesni.

Popis szkol muzycznych.

Szereg popiséw tegorocznych rozpoczeta klasa operowa Warszawskiego Instytu-
tu Muzycznego, pozostajgca pod kierunkiem prof. Chodakowskiego. O wyniku popisu
pisaliSmy na inncni miejscu w ostatnim zeszycie. Byl on — powtarzamy — nadwyraz
udatny; chwilami zdawato sie, ze mamy do czynienia (zwiaszcza pod wzgledem gry sce-
nicznej) nie z uczniami, a z artystami zawodowymi. Takiego wykonan.a ,Porwania
z serajul* nio powstydzitaby sie nawet pierwszorzedna scena zawodowa. 'Do powodze-
nia przyczynili sie i wykonhwcy rol, i chéry, i orkiestra, i rezysorja. Znac¢ byto, ze
cato$¢ przygotow-ata reka rutynowana, reka artysty Swiadomego celéw. Juz sam wyhbér
dzieta, wyinagajacego od wykonawcéw- n.etylko gtosu, dobrej techniki, ale i duzej mu
zykalno$ci i zrozumienia stylu muzyki Mozarta, przemawia bardzo pochlebnie na korzys¢
kierownika klasy. Co za$ najhardziej imponowalo, to swmboda z jakg miodzi adepci
sztuki obracali sie na scenie. Gra np. pani GieSlewskiej (doskonata Blonda, subretka),
posiadajgcej prawdziwy nerw sceniczny i duzo temperamentu, lub p. Koscialkowskiego
(O$mina) nie pozostawiata nic do zyczenia. Pod wzglgdem gtosowym wszyscy bioracy
udziat przedstawili sie bardzo korzystnie. Naturalnie zastrzezenia sg tu niezbedne, np.
co do doskonatosci technicznej, na ktorej zbywa jeszcze niektorym wwchowaiicom; jost
to jednak kwestja czasu i daDzej pracy. Jako przymiot, w-spélny wszystkim wykonaw-
com rél ($piewanymi]) zaznaczy¢ nalezy dobrag dykcje.

Konstancjg byta p. Wieniawa, posiadaczka doskonale juz wyrobionej koloratury,
nie zaw-sze tyLlo milej w brzmieniu i grzeszacej czysto$cig intonacji. +&;drie glosy ma-
ja pp. Kosciatkowski i Bobrowski (Belmonte). To smo da sie powiedzie¢ o gtosie 5.
GieSlewskiej, doda¢ tylko nalezy, ze jest niewielki. Najmniej zaawansowanym w tech-
nice $piewaczej i najskromniej wyporazonym przez nature w gtos, okazat -de p. Moraw-
ski (Padrillo). Ghory i orkiestra spraw iat’ sie doskonale. 1’aleczka kaj elmistrzowska
spoczywata w reku dyr. Barcewicza.
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W dwa tygodnie po popisie klasy operowej odbyt sig w Teatrze Wielkim do-
roczny akt publiczny Instytutu Muzycznego. Nie nalezat on w tym roku ani do S$wie-
tnych ani do zbyt interesujagcych. Przyczynity sig do tego: brak uzdolnionych uczniéw,
nieobecno$¢ na popisie orkiestry chocby do towarzyszenia solistom, oraz brak kandydatow
z klas: kompozycji i organowej. Nie popisywaly sig takze i chéry, ktoére na rowni
z orkiestrg zajate byly w ciggu roku szkolnego studjowaniem ,Porwania z serajull
brakto wiqc czasu na przygotowanie programu na popis. Kilka o0s6b popisujacych siq
publicznie notowano juz na popisach lat ubiegtych (pp. Rubinraut, Friedman i pp.
llointzc, Zielinski); z jednej stronyjest to dobre,lbo mozna $ledzi¢ rozwdj talentu wyCho-
wanca, z drugiej jednak $wiadczy o braku uzdolnionych uczniéw, (w czem naturalnie trudno
dopatrywaé sie winy szkoty). Oprécz klas fortepjanowych, skrzypcowej, wiolonczelowej
i Spiewu solowego wiekszg potowg programu wypetnity popisy na instrumentach da-
tycli i zespotéw kameralnych. Najliczniej i najkorzystniej przedstawita siq klasa for-
tepianowa prof. Michatowskiego. Z trojga popisujagcych sig (panny: Friedman i Rubin-
raut ip. llointze) palma pierwszenstwa nalezy sig ostatniemu (p. lleintze) zwilaszcza za
daleko posuuigtg sprawno$¢ techniczng, duzy ton i temperament (grat | cz. koncertu
b-mol Czajkowskiego). Techniczne zalety posiada gra pp. Friedman i Rubinraut. Pierw-
sza odegrata koncert Lapunowa, druga pierwszg cza$¢ sonaty b-mol Chopina. Fortepjan
miat jeszcze jedng przedstawicielkg w osobie p. Konouowicz z klasy proi. Juczynowskiej.
0 grze [i. Konouowicz (koncert Paderewskiego cz. L-sza) moéwiac nawiasem ani pory-
wajacej, ani posiadajacej przypisywane jakie$S nadzwyczajne cechy artystyczne, powie-
dzie¢ mozna, ze jest poprawna, pud wzglagdem technicznym doskonata. Pyr. Rarcewicz
zaprezentowatl jednego ucznia p. Kuca; grat 2 czesci koncertu Yieuxtempsa, wykazujac
b. dobrg szkolg, smak w frazowaniu, czysto$¢ intonacji i dos¢ duzy ton. P. Jdieliiiski,
wiolonczelista (klasa prof. Cinka), w koncercie Pawydowa wykazat daleko posunietg
tecboka, obok doskonalej cantileny i smak w artystycznem traktowaniu utworu. Klasy
Spiewu solowego miaty jedyng przedstawicielkg w osobie p Malczewskiej (klasa prof.
Chodakowskiego). Doskonale zaprezentowata sig klasa muzyki kameralnej prof. Ci<o-
wiozg (pp. Fpstein, Sauioki, Zielinski i Walter); w wzorowem wykonaniu kwartetu Aren-
skiego uwydatnito sig duzo cennych zalet, jak zgodno$¢ rytmiczna, uwzglednianie od-
cieni dynamicznych, przejrzystos¢ i dokladno$¢ interpretacji. Klasy instrumentéw de-
tych stanety do apelu prawie w komplecie; graty zespoty: fagocistéw z klasy prof. Ka-
maszewskiego i waltornistow z klasy prof. Malinowskiego, na flecie popisywat sig p.
Dzikowski, na oboju p. (Jruntowicz, na trgbce p. Koztowski, na klarnecie p. Czertin.
Dato to mozno$¢ z jednej strony skonstatowania pracy i zdolnosci pedagogicznych pro-
fesorow tych klas, z drugiej jednak nuzyl bardzo czesto niekrytyczny dobdr kompozycji
przeznaczonych na popis (np. ,,Chér strzelcowl anonimowego kompozytora na 4 wattor-
nie) i powtarzajagcy sig z roku na rok ten sam repertuar; np. p. Singera koncert na
ob6j spotka¢ mozna w kazdym programie popisu konserwatorium. Jest rzecza powszech-
nie wiadoma, ze literatura muzyczna instrumentéow datycli zaréwno drewnianych jak i
metalowych jest niestychanie ubogg, w kazdym razie i w niej mozna zrobi¢ wybor; nie-
ktérzy z wspomnianych ucznidw jak np. pp. Dzikowski, (jruntowicz i Czerbin opanowali
dobrze swoj instrument i imponowali sprawnos$cig techniczna.

O ile popis Instytutu Muzycznego (konserwatoijurn) powszechnie nazwano ,sta-
bym", o tyle popis szkoly Towarzystwa Muzycznego zaimponowat wszystkim i ztozyt
duzo dowodoéw dobrego kierunku szkoty. AV popisie braty udziat wszystkie klasy szko-
ty, a wigc fortcpjanowa (kierownik p. Domaniewski), organowa (p. kLysakowskiego),
skrzypcowa (p. .Michatowicza), $piewu solowego (p. Myszugi), kontrapunktu i form (Fe-
licjana Szopskiego). Pierwsza, z tych klas reprezentowaty panie: Domanska i Meczen-
ska i p. Tolkacz. Na czoto tej trojcy wysuneta sig p. Domanska (koncert Es dur Li-
szta), wirtuozka o wybitnym i dojrzatym talencie, odczuwajgca doskonale intencjo kom-
pozytora, imponuje przytern technika subtelng w szczegétach, duza dozg temperamentu
1 tonem petnym; gra jej zupeinie zrownowazona przechodzi daleko poza poziom gry
uczniowskiej. Mniejsza suma zalet przypada nu korzy$¢ p. Meczenskiej (I cze$¢ kon-
certu d-inol Rubinsteina): ton nieduzy, w odpowiednich miejscach mato $piewny, techni-
ka daleko posunieta. Maty ton posiada i p Tolkacz (koncert b-mol Czajkowskiego); kwa-
lifikuje sie mimo to na pjaniste powaznego w czem dopomaga mu i sprawnos$¢ tech-
niczna, i duze poczucie muzykalnosci. Z dwueh uczennic p. Myszugi: (pp. Rzepecka
i Friedman6wna) panna Friodmmiéwna zastuguje na gorace stowa pochwaty; duzy
piekny glos, dzwieczny jak metal, dobra dykcja, wyréwnana technika, to cenniejsze cechy
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$piewu p. Friodmandwny; doskonalej odtworczyni aiji z ,llalki"; wr6zy¢ nalezy powoi-
dzenie na scenie. Spiewem p. Tizepeckiej nie zachwycatem sie zb\tnio. Klasa gfjf
skrzy pcowej p. Michatowicza dostarczyta trzecli uczniéw, pp.: NTulelmaiia (koncert .Men-
delssohna), Kagana (symtonja hiszpanska Lalo) i Buchnera (koncert tieotlioyena). Ry-
sem charakterystycznym wszystkich trzacli jest czysto$¢ tonu (p. Buchner stanowit chwi-
lami wyjatek) i opanowanie instrumentu. Ton kazdy z nich ma tadny, dSof niezbyt du-
zy. Najkorzystniej wyrdznit sity p- Kagan; wykonanie np. ostatniej czeSci sy.mfonji
hiszpanskiej stato na wysokosci wymagan artystycznych. P. Buchnei-owi w interpre-
tacji Beetlnwena przeszkadzata najwidoczniej trema, i to byto powodem Ze gra jego nie
zawsze korzystnie $wiadczyta o jego zdolnosciach wirtuozowskich. Mila niespodzianke
zrobit p S/opski prezentujgc po raz pierwszy swa klase kontrapunktu i%rm. Uczmi tej
klasy, p. Totkacz, w odtworzonych przez sjg waijacjac.ii tortepjanowycli z koncowg fuga
ztozyt dowody zaréwno uzdolnienia kompozytorskiego, jak i dobrego kierunku pod ja-
kim sie znajdowal. Popis rozpoczat p. Kamaszow ski z klasy p. tysakowskiego wyko-
naniem na organach toccaty llessego. Biorgcym udzial w popisie towarzyszyta orkie-
stra pod kierunkiem p. Konopaska. Wiekszo$¢ nazwisk ucznjéw i uczennic (np. pp.
IYiedmanowny, Rzepeckiej, Meez\ nskiej, Domanskiej i pp: Totk.acza, Kagana i in.) znana
jest réwniez z zesztorocznego popisu i z koncertéw (wieczorow) Towarzystwa Muz.
Szereg popisow zakonczyta szkota Spiewu p. Marji Sobolewskiej. Z nadzwyczaj
pokaznej licuby popisujacych sie nie byto ani jednej wyrézniajacej sjag bogactwem ma-
terjatu gtosowego adeptki sztuki $piewaczej. Pod tym wzgledem najlepiej przedstawita
sie p. Kejnowa, nastepnie Ji. Krywicka i Kewkowiozédwna. Talent jako $piewaczka ko-
loraturowa zdradza p. Stagieiiska. Bios jednak i strona techniczna wymagajg duzego
naktadu pracy; nie mogtem sobie tylko wyttutngcajé, dlaczego p. Stagieiiska $piewa juz
tak trudno rzeczy, jak waijacje Procka. Czy to nie zawczesirie? Na zaznaczenie zastu-
guja wykonane pod dyr. Il. Opienskiego numery zbiorowe (,,Pie$rh wieczornall Haydna, ,,Na-
rzerzoiir" liraluusa, ,NTmie" Schumanna). Akompnnjowali: p. ZieliA.-ha i pp. Starczewski
i Michalski. Pod adresem tego ostatniego mata prosba: dyskretniejsze towarzyszenie,
nie zagtuszanie solisty, stowem zaprzestanie popisywania sig w akonipanjameueie sitg
tonu i temperamentem—zwilaszcza tam, gdzie to jest zbyteczne. o R. CIi.

Opera popularna,

W sali koncertowej Doliny Szwajcarskiej rozpoczeta zywot nowa instytucja mu-
zyczna mianujgca sie ,,Operg popularngll Sadzac z tytutu i zapewnien piSmiennych,
»,Opora popularnall ma na go-lu ,uprzystepnienie przybitka sztuki dla najszerszych mas
spoteczenstwa, a tym samym szerzenie kultu muzyki rodzimej (oby tak byto!l)“. Idea
bardzo piekna i godna zyczliwego poparcia, zwiaszcza ze strony tych, dla ktérych jest
powzieta. Jaka bedzie przyszto$¢ ,Opery popularnej” — instytucji bardzo pozadanej
i mogacej odegraé w naszem zyciu muzycznem dominujacg role — trudno pi zew idzied;
zaleztee to bedzie od widu okolicznosci, przedowszyslkiem jednak od napnnvilg popu-
larnych (Cii, ktére— jak obecnie— nie tylko nie sa popularne ale wygérowane (od 50
kop. do 2 ib. 70 kop.). Dalej: impreza—w miarg $rodkéw' i powodzenia—pomysle¢ musi
0 odpowiedniejszym przybytku, na scenio bowiem, na ktérej rozpoczeta *swa prace, nie
t\Iko powazniejsze widowisko operowe, ale nawet wystepy trupy amatorskiej z Koziej
WA4lki na powodzenie liczyé; nie moga. Jezeli wiec ,Haika“ na inauguracyjneni przed-
stawieniu ,,Operj popularnej” robita chwilami wrazenie parodji, to przyczyniata sie do
tego w pierwszym rzedzie scena, odpowiednia pod wzgledem rozmiar6w raczej na teatr
niaijonatek. Sity artystyczne ..Opery popularnejll rekrutujg sie w przewaznej czesci
z amatordw, dla ktorych soena byta dotad ,torr* incognito”. Sa miedzy nimi i artysci
zawodowi, ci jednak stanowig procent bardzo maty. Naturalnie, przy takim sktadzie
trupy o czom$ doskonaleni, o prawdziwej sztuce mowy by¢ nie moze. Ta okolicznos¢
powstrzymuje mnie od surowszej krytyki.

W przedstawieniu braty udziat panie: Zofja Mingardi (Ifalka) zawodowa $pie-
waczka sceniczna, Nowicz (Zo6fja) i panowie: Kelter (Janusz), Dziedzicki (Jontek) znany
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7 licznych wystepow estradowyh i Nzeller (czajnik), artysta doskonale wyrézniajacy sic
z catego zespotu PieknoScig gtosu jednal sobie sympatie stuchaczy p. Liziedzicki. Chéry
dobrze wywigzywaty sie z zadania; wyjgtek stanowit akt ostatni, w ,,Ojcze z niebios“ np

"zysto$¢ brzmienia pozostawiata bardzo duzo do zyczenia.

Na szczeg6lne pochwmiby za

stuzyt kapelmistrz, p. Dwmrzaczek; Kkierujgc oi'kiestrg nowo zorganizowang i prawie
wcale nie zgrang, ztozyt dowody doskonatego panowania nad surowym zespotem. Opere

rezyserowat p. Bogucki.

Kronika.

- Z KURSOW MUZYCZNYCH IM
CHOPINA (w Warszawie). Bole szkolny
na kursach muzycznych im. Chopina za-
konczyt sie zwyktym kwartalnym przestu-
chaniem klas w obecnosci zainteresowa-
nych rodzicow i opiekunow'.

Z ucznidbw — wykonawrcéw utworéw,
miedzy innymi: Mozarta,!Beethoveria, Cho-
pina, Spohra, Griega, wyrdznili sie z kla-
sy gry fortepjanowej: J. Kowalski, ).
Buchner, M. lwanow, 6. Schmidt, J, s/y-
mulska, WT Stowikowska, Il Mazurkie-
wicz, S Szwetner, z klasy skrzypiec K Li-
pinski, z klasy $piewu Z. Bednarska.

Z poczatkiem przysztego roku szkolne-
go klase gry na wiolonczeli obejmuje p.
K. Paschalsld.

= Z UJT.NI WAIISZAWSKIEJ. Za-
rz.pl Lutni tworzg obecnie pp. prezes St.
Wfdzgtt, wiceprezes Z. Kaczynski, go-
spodarz R. Rudowski, kasjer Al. Jung
bibJjot&karz St. Ring, sekretarz H. Neu-
man. Czionkowie zarzgdu: A. Markowski,
L. Celewic*, Al. Zawadzka, dyrektor Piotr
Muszynski, wioe-dy rektorowie: AY. Rzepko
i W. Grabowski.

= W SZKOLE MUZYCZNEJ AYarsz.
Towarzystwa Muz. ukonczyli w r. fi. cat-
kowity kurs nauk szkolnych, z patentem:
panna Alina Domanska i p. Jozef Tol-
kacz; ukonczyli catkowity kurs w klasie
fortepianu: panna Jadwiga Ateczynska;
w klasie skizypiec: p. Perko Kagan; w kla-
sie $piewu solowego: pani Coletta Rrze-
peika; w klasie organowej: pp. Stefan
Dominkiewiez, Jan Gielert, Wiadystaw
Goralki, Henryk Ifamankiewicz, Waduw
Karasinski, Jari Karnaszewrski, \ntoni Kli-
mek, Jozef Krasuski, Maurycy Kwiekow--
sti, Jozef Szabelski, Czestaw' Rogaczew--
ski i Jan Zaborowski; z klasy dramatycz-
nej, panny: Janina ulaméwna, Irena Lor-
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R. Ch.

windéwna, Helena éwiecicka, Salomea Ma-
niewiczowna, Wanda Kosecka i p. Marek
Scliwreid.

= JULJ1 SZ WERTHEI.M koncertowat
ostatnio dwukrotnie w Londynie. D. 9-go
maja odbyt sie wiasny jego koncert kom-
pozytorski ze -wspoétudziatem londynskiej
orkiestry symfonicznej, pod dyrekcjg Ha-
miltona Harty. D. 26-go maja grat z wio-
lonczelistg Serjuszem Barjanskim sonato.
Rachmaninowa oraz szereg utworéw Cho-
pina. Krytyka jednomyslnie podkres$la ta-
Jent p AYertheima zaréwno wirtuozow dii
jak i kompozytorski.

= KONKI RS ,DRUZYNY SPIE4YA-
CZEJU Powtérnie ogloszony przez za-
rzad ,Druzyny S$piewraczej“ Tow pracow-
nikéw liandtowydi, konkurs na pie$n clio-
ralng (kwartet mezki) z okazji 25-tecia
istnienia chdéru do stéw Zdzistawa Debi-
ckiego p. t. ,Siew wiosenny* — wobec
matego zainteresowania si¢ nim kompo-
zytoréw, przedtuzono do d 1-go listopa-
da r. b. Aby tym razom szersze sfery
muzyczne zainteresowaty sie wyzej wspo-
mnianym konkursem, powiekszono nagro-
de z 00 na 7> rb.

Na konkurs, obecnie rozstrzygniety, na-
destang 8 prac; po rozpoznaniu ich, se-
dziowie, pp. P. Ataszynski, M. Biernacki
i I. Pilecki, nie uznali Zzadnej za odpo-
wiadajgcg wymaganiom konkursu. Jedy-
nie utwor z godiem ,Prostota"™ zastuguje
na zaszczytng wzmianke.

= KONKURS. A r. b. Rosyjskie Cesar-
skie Towarzystwo Muz. a z niem i od-
dziat jego w Moskwie obchodzg pétwie-
kowg rocznice istnienia. Z tego powrodu
P. Bielajew ztozyt sume rb.1 3000 w oetu
urzadzenia trzech konkurséw a: dla wio-
lonczelistow-, ktérzy kiedykolwiek ukonczy-
li konserw-atorjum w Moskie lub w Pe-
tersburgu — nagroda 150u rb., b) na na-
pisanie kw-artetu smyczkowego w 4 cze-
§ciach na dwoje skrzypiec, altéwke i wio-



lonczele —mnagroda looo rb. i e) bu na-
pisanie trja na fortepian, skrz\|>ce i wio-
lonczelo, takze wr 4-eli czfjsciat-h — na-
groda 300 rb. Do konkursu pod litera-
mi O, c, przystapi¢ maja prawo me tylko wy-
cfcpwaAey konserwatorjuiii - w  Moskwie i
Petersburgu, ale wszyscy, ktorzy wyksztat-
cenie muzyczne otrzymali w Rosji. Kon-
kurs wiolonczelistow odbqgdzie sie w Mosk-
wie, w sali konserwatorjum 20 grudnia
st. st. b. i Kompozycje na konkurs na-
lezy nadesta¢ przed 1/14 grudnia r. b
pod adresem dyrektora konserwatorjum
w Moskwie, zachowujgac zwykle warunki.

= CIl KY8T.JAMA Ryszardowi Nor-
draakowi, jednemu z wybitniejszych przed-
stawicieli muzyki norweskiej,, stolica kra-
ju wzniosta pomnik.

= KO.\i)YN, 24 maja. Na koncercie
londynskiej orkiestry symfonicznej w (jue-
ens Hall. dyrygowanej goscinnie przez
Pawta Prill8 z Monaciljurn, grat rodak
nasz, p. Rronislaw Ilubermami.

= 'jilMMA BELLINCIOM opuszcza sce-
ne i zamierza Wida¢ sie pracy pedago-
gicznej, zaktadajac w Rerlinie szkole $pie-
wu i operowg, ktérej otwarcie naznaczo-
no na | pazdziernika r. b.

= KONCERTA MOSKIEWSKIEGO
<JIIORE STNO1ALNE&O w Rzymie, Flo-
rencyi, AAiedniu i Dreznie miaty nadzwy-
czajne powodzenie.

= GODNE NASLADOWANIA Teatrom
rzgdowym w Petersburgu i Moskwie
wyasygnowano 86 tysiecy rb. na powie-
kszenie gazy c/Jonkom orkiestr.

= PARA/ W ostatnich czasach kon-
certowat tu Sliwinski, 7 czerwca grat w
sali Prania pjanista A Radwan. W teatrze
Sary Bernard gosci opera rosyjska; i ,,Onie-
gin" i ,Dama pikowa" nie prz\padty do
gustu francuzom W Gaité wys!qgpuje
Kzalapiii (w ,Don Kiszocie" Masseneta).

= MISTRZ PADEREWSKI grat 14
czerwca w Londynie. AY lipcn udaje sie
Paderewski na po6iroczne tournee do Ame-
ryki potudniowej.

= MON ACHJUM. AA czasie od S-go
sierpma do 11 wrzeénia w Tonhalli (da-

wniej sala Kaima) dany liedzio pod dy-
rekcjg Ferdy nanda Eo6wego cykl symfonii
Beethorena. Erogramu dopetnig dzieta i
iimyciL symfonistow. Porzadek koriceitow
nastepujacy: s sierpniu pierwsza synifonja
Roet.liovena, ,niedokonczona" Sidmlierta i
pierwsza synifonja Rraiimsa; 11 sierpnia:
druga synifonja Beethovena i si6dma
Rmcknera; Ifi sierpnia: ,Eroica“, oraz
symfonje: D-dur (nr. 21 Haydna i g-niol
Mozarta; 22 sierpnia: czwarta synifonja
Heetliovena, synifonja , Eantastyc-zna“ Ber-
lioza i uwertura ,,'llebrvily” Mendelssohna;
24 sierpnia: pigta synifonja Beettiovena,
synifonja Mozarta C dur (z fuga) i Brahm-
sa warjaoje na temat Haydna; 2I) sier-
pnia: , Pastoralna”, oraz ,Synifonja dome-
stic.a“ R. Straussa i uwertura do ,Obe-
rona“ AYebera; 81 sierpnia: si6dma Bee-
tlumma, Liszta poemat symfoniczny ,Or-
feusz“ i Czajkowskiego patetyczna; 5
wrze$nia: 6sma synifonja Beetiioveiia,
Straussa ,,Przygody Sowizdrzaia'l i trze-
cia synifonja Brucknera; 7 wrze$nia: ,Ee-
onora“ lir. '$ Beetiiovena, uwertuia do
vManfredall Schumana, , Faust—uwertura"
Wagnera i Dantejska synifonja Liszt*;
11 wrzednia: dziewiagta Beetliovena.

flnzyka na prowincji.

= LODZ Ar sali koncertowej odbyt
sie popie uczennic i uczniéw szkoty mu-
zycznej ji. Marji Bojanowskiej Kurs wyz-
szy gry fortepianéw,ej w tej szkole pro-
wadzi prof. StrobJ z Warszawy.

Popis rozpoczeto Allegro z symfonji
C-dur Alozurta na S ragk, poczein nastgpit
szereg popiséw solowych. Na szczegol-
niejsze wyréznienie zastuguje gra p. Z
laubego. P. Widlicka i p. Miinchberg
odegrali utwory Griega, Mendelssohna,
AAilma i innycli. Druga cze$¢ programu
rozpoczat chor mieszany pod kierunkiem
p Dworznczka. Od$piewrauo wyjatki z
~Wedrownego grajka" Noskowskiego. Na-
stepnie p. Kiebe i p. Lewi wykonat utwo-
ry Griega, Cuopina, Schumanna. AATeszcie
p. Taube grat ,Koncerstiick” Webera; do
drugiego fortepjanu zasiadt prof. Slrobl.
Od nowego roku szkolnego procz prof.
Strobta kurs wyzszy obejmie takze prof.
Henryk Melcer, a klase $piewu p. Jdzefa
Szlezygieréw na.



Z zatobnej Kkarty.

= Albert Heintz znany ze swych prac
analitycznych naci dramatami muzycznemi
Wagnera (Parsifal, Taunhiiuser i im), go-
ragcy wielbiciel mistrza z Bayreuth, zmart
14 czerwca w 90 r. zycia. llointze z upo-
waznienia Matyldy Wesendonuk opubliko-
wat listy Ryszarda Wagnera do meza Ma-
tyldy, Ottona Wesendoncka.

= W Agrarnie zmart znany kompozy-
tor kroacki, Franciszek Ksawery Kuhacs,
w wieku 77 lat. Zmarty zebrat mwiel-

VAR IA

= Anegdoty z zycia Dworzaka. O Dwo-
rzaku, zwlaszcza w jego ojczyznie krazy
moc przer6znych anegdot. Opowiadaja je
uczniowie ijego przyjaciele, a wiele z nich
dostaje sie w kofcu do gazet. Swiezo
przyniosty znowu praskie pisma wigzanke
tych anegdot. Jedna z nich opowiada o
zabawuarn zajsciu, jakie miat z Dworza-
kicm Karol WeRis, twdrca ,Polskich Zy-
dow", ktory w miodosci swej zyt Scislej
z Dworzakiem i byt poniekad uczniem je-
go. Pewnego popotudnia przyszedt Wreis
z wizytg do znajomych swoich Koldow-
skicli, ktérzy mieszkali o jedno pietro ni-
zej pod mieszkaniem Dworzaka. Przez
cienki sufit stycha¢ bylo doskonato mi-
strza na gorze, komponujgcego.

Porwany pustotag Weis usiadt przy
fortepianie i zagrat dzielnego wieden-
skiego walca. Z gory dochodzity nieSmia-
te tony gamy c-dur, widocznie (gra-
nej rekami dziecka. Xa drugi dzieA mistrz
i uczen spotkali sie na ulicy. Bworzak
skingt na Weisa juz zdateka i zawotat:

— Stuchaj Weis, prawda, ze bytes
wczoraj u Koldowskich'." Nie zapieraj sie,
poznatem cie odrazu. Te wiedenskie wal-
ce, musze przyznaé, grasz przepysznie!
W catej Pradze nikt nie doréwna ci w tern.
Ale... wiesz, ja komponuje zawsze od 3
do 6 i to mi przeszkadzato. Musiatem
wczoraj poprostu wyjs¢ z domu i zasa-
dzi¢ tymczasem mego chtopca do fortepia-
nu. Wiec stuchaj, graj sobie przez caty
dzien wiedenskie walce, tylko nie od 3
do (i

— Alez mistrzu — ktamal Weis—qgdy-

kim mozotem i wydal zbiér okoto 5oou
|)otudniowo-slowianskicli pie$ni ludowych.
Za zbior ten otrzymat Kuhacs na wieden-
skiej wystawie Swiatowej w Is7‘5 roku
odznaczenie.

Kuhacs byt wychowancem konserwa-
torium w Peszcie i Lipsku, ksztatcit sie
oprécz tego pod kierunkiem Liszta w
Weimarze i Tlanslicka w Wiedniu. Oprdcz
zbioréw pie$ni Kuhacs wstawit sie jako
autor rozpraw o0 muzyce, instrumentach
muzycznych i notacji muzycznej stowian
potudniowych.

bym byt przypuszczat, Zze komponujesz,
nie bytbym sie powazyt...

Rozstali sie w najlepszej barmonji.

Wkroétce potem ubiegal sie Weis o po-
sade kapolmislza i spodziewat sie najpo-
mys$lIniejszego skutku, jezeliby zdotat otrzy-
mac list polecajacy od Dworzaka. Tego
jednak nie tnozna byto wigé na takie rze-
czy i naprézno Weis dwa razy mowit
z nim o tein. W konhcu przytapat go w
kawiarni i nie dajagc za wygrang, przed-
stawit mu jesze raz swa prosbe. Ale
Dworzak pozostat nieubtagany.

— Nie, nie robie tego nigdy i dla ni-
kogo. To trudno, kazdy musi sie sam
przebija¢ przez zycie. Niech djabli bio-
rg wrzystkie protekcje!

Tak przybyli do bramy domu, w kté-
rym Dworzak mieszkat. *

— Czy to ostatnie panskie stowo? —
zapytat Wejs.

— Tak jest.

— Dobrze. Zatem odjutra, codziennie
od 3 do (i, bedz.e wygrywat u Koldow-
skich walce, az Sciany beda sie trzesty.

Powiedziawszy to, odszedt, nie oglada-

jac sie. Szybkim krokiem popedzit za
nim Dworzak.
— Weis, cztowieku! — mowit zadysza-

ny.—Chodz pan ze mng!

Wzigt go pod ramie i poprowadzit do
sklepu Koldowskiego, znajdujgcego sie w
tym samym domu.

— Papieru i atramentu! — rzeki szor-
stkim tonem.

Potem napisat szybko lakoniczne pole-
cenie i wreczyt kartke Weisowi, nakazu-
jac mu przytem surowo:

— Ale pamietaj dobrze sobie! Od 3 do
(i zadnej muzyki! Ani jednego tonu! —
Tak, a teraz idz pan sobie!

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof.,, Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw, Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tal. 140-72
przyjmuje od 12 —1.

Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgucka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.

Lipianski Jézef prof., Al Jerozolimskie 66, m. g
od 11—1 i od 3—S.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mieletka Jadwiga, Smolna 2-3—7

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6. j

Otto Wtadystaw, Hoza 2;l.

Szymanska Marja, Nowowiejska 18

Nauczyciele gry fortepjanowej.

Brenner Dorota, $-to Krzyska 43.

Buszéwna Wanda, Zabia 1-28.

Cymbaliiiski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, Wilcza 59 m. 5.

G&jewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 20. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Jlaczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

janowska Marja, Krucza 24—7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19-

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 06 — 12.

Meizner Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henrjk, Wspé6lna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska I#}.

Nowacka Eeokadja, Wilcza 55— 12.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski Ignacy, prof, Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Rézycki Aleksander, prof, Piekna ]6B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Fatifes (akompanjament), N.-Swiat 22,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 11

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspo6lna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejs$cie
od ul, Kroélewskiej |[HL 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Jar-
szatkowska 81 ni 19 od 5—7.
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel, 140-53

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18;
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof, Jerozolimska 67.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspoélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka lo.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof, Marjensztadi 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Ozirninski Jézef, Krak.-Przedmciscie 16.
Klajn Al. prof., Wspélna 56 ,nt. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31-
L ‘wnacki Antoni, Wspélna 15.
Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
WylezyhAski Adam, Wilcza 55— 12,

Nauczyciele gry ua flecie.
Kroélikowski Wtadystaw, Preta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor. Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A., Czionek Warsz. Ork. Syinf. Nowo-
lipie 10 * 40.

Kierownicy chdréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jeiozolimskie 63
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 32.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna J,
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtitadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, WBpdlna 54 m 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53
Ozirninski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.
Wylezyriski Adam. Wiilcza 55 — 12.

Kierownicy zespotow salonowych i muzyKki

antraktowej.
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

Zwigzki.

Zwigzek muzykéw Krolestwa Polskiego loksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 21.



Adresy artystow muzykow i pedagogdw zamit
szkatych poza Warszawa.

todz.
~zwarebach Stanistaw, pianista, kompozytor, Pion
kowska 71.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wora, lekcjo gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (d\rektor szkoty muz.).
Piotrkow.
T. Mazurkiewicz (Djr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Pabicka St.efanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnosé: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwntorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowi-j i organowej i zespoty chéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoly chéralne.

Moskioa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego,
Gt odno.

Wroétdewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto
dy Daleroze’a.

Wilno

Kohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

M. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,

S KLt AD
Gebethnera

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
heje gry fortepjanowej.

Melitopol (Krym).

Czubaty Eljasz, djmektor i wtasciciel szkoly mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowa).
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy

gotowanie nr $redni kurs konserwatorjum.
Krakow.

Pr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wtadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.
Lwoiv.

Rézycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.

Henryk JarecKt, nauka partji oper. Ossolinskich 11

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fnchsthalerg 12.
Berlin.
.Tanczewska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.

Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Cirolmanstr.
61 1l

Poznan.

Panienska Teresa, Péiwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego,’

N UT

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:

KOMPOZYCJE

Ludomira RO6zyckiemu

Fortepian.
Op. 2 5 Prtdudes (drugie wyd.) ruh 11—
Op. Ha 2 Preludes ., -.50
Up. 3b 2 Nocturnes » — .60
Op. 4 Im Spiel dor \Aellen (Igraszka fal),, 1.—
op. 6 4 Impromptus 1.50
Op. 11 Fantaisio . 125
Op. 15 Legende (drugie wyd ) . L—
Op. 26 Contes d’une liorloge:
1) Menuet , — .75
2) Berceuse w — .15

oj, £S 6ir . — .50

Spiew.
Gp. 9 8 piesni (Micinski) compi. rub. 1.75
Op. 12 4 piesni (Jellenta) compl. , i.50
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsche, IbsenHeine . 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes , —.5'0
2) Wenecja , — .50
3) Piesn dziewczecia ., — .50
4) Stang¢ nad morzem ., — .50
5) W mej piersi bol ., — .50
6) tLabedz , —-50
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiatyll rub. 3.60
Anhelli » 6.—

Gtosy orkiestralne do wypozyczenia



