Rok IV. Warszawa, 15 Lipca 19H r. Ns i4. (Ogdblnego loioru Ns 68).
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WARUNKI PRENUMERATY:

\X Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop ; potrocznie 2 rb. kwartalnie ' rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, po6trocz. kor. 5 kwar. kor. 2.50.
Numer pojedynczy 15 kop.

Cena ogloszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikdw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

\\ Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4—6 pp., w niedziele i Swieta od 1? -1.
nedaklor przyjmuje codziennie z wyjgtkiem Swigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji JSfl 188-75.

TKBSO NUMERU 14.

Matcrjaly do dzii/ézv krol. kapeli roranlystow na Wazoelu — przez d ra Ad. Chybinskiego.
K'lka zvspomnieh o Feliksie Mottlu — przez d ra Ad, Chybinskiego. Z pracowni artysty —

przez Leopolda Schmidla. Nowosci zvydazvnicse. Kronika. Z zalobnej karty.

0d I-go lipca do l-go wrzesnia Redakcja i Administracja ,Przegladu Muzycznego”
czynna tylko od godz. 4-tej do 5-tej po pot.



Adresy artystow muzykdw i pedagogoéw zamie-
szkatych poza Warszawg

Lo6dz.
.Szwarchach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Witociazvek.
Neumark — Sokotow Wera,- lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.
T Mazurkiewicz (Dyr. Tov\. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoly chdralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for
tepjanowoj i zespoty chéralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom"

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.
Grodno.

Wréblewska Alma, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. B,

S K+t AD

Gebethnera

Zukowska Bronistawa (Aabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.
Mchtopol (Krym).

Czubaty Eljasz, dyrektor i wilasciciel szkolty mu-
zycznej (klasy: skrzypcowa i fortepjanowa).
Zyrardow.

Marja Ptocner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na Sredni kurs konserwatorjum.
Krakow'.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr Reiss J6zef Wtadystaw. Starowis$lna 46, (har
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego!

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-
kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.

Rézycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Teatyrnska 9.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich II.

Stanistaw Maukuwski, Chodkiewicza-9.

Wiedm.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Euchsthalerg 12,
Berlin.
Janczewska-Rybattowska, pianistka. Hliland-
[strasse 45.

Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Grolmanstr.
61 III.

Poznan.

Panienska Teresa, Poéiwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego.

N U T

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:

KOMPOZYCJE
Ludomira Rozyckiego.

Fortepian.
dp. 2 5 Preludes (drugie wyd.) rub. 1.—
Op. da 2 Preludes * -.50
Op. 3d 2 Nocturnes . — .60
Op. 4 Im Spiel der Wellen (lgraszka fal),, 1—
Op. 6 4 Impromptus , 1.50
Op. U  Pantaisie * 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd) I g
Op. 26 Contes d’une horloge:
1) Menuet w -.15
2) Berceuse " .75

Op. 28 Air . -.50

Spiew.
Op. 9 8 piesni (Micinski) compl. rub. 1,75
Op. 12 4 pies$ni (Jellenta) compl. , 1.50
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsche, IbsenHeine ., 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes , — .50
2) Wenecja , — .50
3) Pies$n dziewczecia , — .50
4) Stang¢ nad morzem r —-50
5) W mej piersi bol , — .50
6) tabedz yy— 6
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiatyl  rub. 3.60
" Anhelli , 6.—

Glosy orkiestralne do wypozyczenia.
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Dr."YDOLF CHYBI sTSKI-

Materjalk do dziajéw krél. kapeli rorantystow
Lia Wawelu.

Mej Zonie poswiecam
Czes$¢ draga 1624— 1694 (do objecia prepozytary przezlJana Porebskiego).
ZRODLA (z archiwum Kkapitulnego w Krakowie):

1) Regcstrum Generale omnium Perceptorum et Expositorum Collegij R R. Ro-
rantistarum Hoc est Presbyttrorum Capellae Regiae vulgo Rorantiae dictae Ad Ecclesiam
Cathedraiem Cracoviensem erectae quod ab Anno Dni 1324-to Incipit Praesidente Rndo
Domino Praeposito corundem Preshiterutn et Capellae supramemoratae (w cytowaniu; R G).

2) Regestrum Expensarum Menstruae Dispensationis pro Mensa Collegij RR. Prae-
benderiorum Capellae SR M. Rorantistarum Praesidente Adm. Rndo Dno Matthia tuka-
szewicz De annno Dni 1662 eiusdem Capellae Instituto deinde in anno Dni 1682 die 13
mensis may liberis suffragiis RR. Praebendariorum eiusdem Capellae et Collegij in Prae-
positum electo et de 11 Julij in Capellam et Domum Rorantistarum introducto (w cyto-
waniu; R E).

3) Registrum Menstruale Dispensationis Rndorum Patrum Rorantistarum compa-
ratum Anno Dni 1620 Januarj die Prima (w cytowaniu: R M I).

4) Registrum Menstrualis Dispensationio Rndorum Patrum Rorentistarum Compe-
ratum Anno Dni 1654 Mense Januaris Die 16 (w cytowaniu: R M Il).

5) Dyplomy archiwum kapitulnego oznaczone w zrobionym przez §. p. ks. Pol-
kowskiego katalogu kartkowym nastepujacymi liczbami 762 aa, 762 B, 702 C, 763 G, 767,
796, 837, 843 A, 843 F, 856 A, 836 B, 875 A, 886 d. *).

6) Rei. Castr. Crac. (z archiwum aktéw grodzkich w Krakowie), tom 79 i 83 "*),

Dzieje kapeli rorantystow w XVII stuleciu, sg dziejami jej powolnego, lecz usta-
wicznego upadku, ktéry rozpoczyna sie niemal od chwili przeniesienia sie dworu kroél. do

¥ Zrédto 1 1-5 udostepnit mi archiwarjusz katedry wawelskiej ks. dr. Juljan Gotgb, za co
sktadam mu niniejszem serdeczne podzigkowanie.

’*) Na Rei. Castr. Crac. zwrdcit mag uwage taskawie prof. dr. Stanistaw Kutrzeba.



Warszawy, w szczeg6lno$ci za$ od pierwszej trzeciej cze$ci XVII stulecia, t. j. od czasu
zatozenia wokalno-instrumentalnej kapeli w katedrze wawelskiej, w kosciele N. P. Marji,

oraz t. zw. jezuickiej kapeli w Krakowie*!, ktére mimo mniejszych wyposazen prze-
§cignety rorantystéw $wietno$cig produkcji, choéby z tego tylko powodu, ze ci ostatni
byli zdani wytgcznie na wykonywanie dziet wokalnych — wytgczno$¢ za$ ta nie lezata

w duchu czasu i nie odpowiadata 6wczesnemu rozwojowi muzyki koscielnej, jakkolwiek
przyczyniata sie do konserwowania czystego klasycznego stylu i do pewnego stopnia wpty-
neta na tych polskich kompozytoréw, ktérzy pozostawali w stosunkach z kapela roran-
tystow.

Upadek ten, ktéry mimo swej niekiedy jaskrawej jawnos$ci nie wywart Zzadnych
zgubnych wptywéw na rozwéj muzyki poi kiej, lezat réwniez w istocie ustroju roranckiej
kapeli, ustroju catkiem odmiennym niz organizacyjne zasady wyzej wspomnianych arty-
sty! znych organizacji. Najwazniejszg za$ jego cecha jest, ze odcigt rorantystow od wy-
tacznie artystycznych czynnoséci ku pieczy o ,temporalia“, ku czynnos$ciom gospodarczo-
ekonomicznym i czysto administracyjnym. Z chwilg gdy aparat administracyjny rést. ma-
laty troski o kwalitatywna warto$¢ piodnkcji. Autunom-ja rorantystow stata sie zrodiem
i powodem ich upadku: sita ekonomiczna niszczyta wytre ale sile artystyczna.

Autonomja ta byta zasadniczym biledem jaki popetnit krdi-zatozyciel. Inne kapele
posiadaty ustr6j daleko korzystniejszy od rorantystéw Na czele np. kapeli katedralne!
stato dwéch przetozonych: prefekt (zazwyczaj kanonik) kierujgcy administracjg kollegium
i magister (capellae) czyli drrygient. Roranty$ci natomiast mieli podwoéjne zadanie,
z ktérych pierwsze przerastato ich sity i przyczyniato sie do tego, ze wielu cztonkdéw
wraz z przetozonym nie mogto nieraz przez diuz-zy czas wypetnia¢ swych artystycznych
obowig/kéw przebywajac poza Krakowem; spory prowadzity ich nawet do Rzymu. Do tego
przytaczyty sie liczne procesy (diugotrwate), rewolty w tonie kollegjum, nieporozumienia
z przetozonymi, intiygi, przedewszy stkiern za$§ ciosy zadane przez pobyt Szwedbéw
w Krakowie.

Czes$¢ pierwsza tej pracy**) zawiera akt fundacyjny (str. 44 —60) i przywileje ka-
peli nadane przez Zygmunta Augusta w r. 1543. Potwierdzali je wszyscy nastepni krélo-

wie, a wiec Stefan Ratory (w r. 1584), Zygmunt Il (w r. 1588), Wtadystaw IV (w r. 1683),
Jan Kazimierz (w dniu 30 stycznia 1649), Michat Korybut Wiéniowiecki (w dniu 30 listo-
pada 1609), Jan IIl Sobieski (w dniu 29 marca i683).

Do wieczystych przywilejéw i beneficjow zawartych w akcie fundacyjnym ***) przy-
bywaty jeszcze w XVI wieku nowe. Stynna z dbatosci o kapele rorantystow Anna Ja-
giellonka darowata w r. 1584 kapeli Swaszo;vice i czesci wsi Mekarzowite i Koryto:
»Szwoszowice cum praedio, et sortibus in Mekar/owice et Korytko in terra Sandomiriensi
dislrictugue Visliciensi iaoentes, quain cum omnibus al eam ptrtinentibus ad hoc idem
Sacellum dotauimus, et... donamus euiterne (Jrac viae die uigesima octava Aprilis Anno
Domini Millesimo QiiingenteBmo Octuagesimo Quarto. Annall (dokument 702 aa).

Stefan Batory umocnit te darowizne przywil'jem z r. 1585 (dokument 703 C):
~STEPHANVS, Rex Poloniae i t. d. Significamus, quod cum intellexerimus eam esse men-
tem et uoluntatem Serenissimae Dominae \nnae Il)ei grat:a Reginae |*oloniae etc. .ut an-
tecessorum suorum praesertim D. Sigismundi 2rimi... piissima imitata wuestrigia, ardentis-
simoque coltus divini in primaria Arcis nostrae Cracoviensis Capella Regia promowens studio
desiderioque incensa constituerit praedium et uillath Swosowicze nec non sortez totas et
ntegras in uillis Mekarzowicze et Koritho in districtu Visliciensi et 1’alatinatu Sandomi-
riensi sittas a sua Serenitate propriis pecuniis a Generoso Hieronimo Konarski emptum
et ei Capellae Regiae propter atigendos proitenitis sacerdotum illic Deo Optimo Maximo
sacrificantium et in laudibus diuinis Beatacque Mariae Virginis... assidue perseurantium
donare, resignare, et ordinationem quandam respectu auction.s prouentuum facere...”

*) Dzieje tych kapel ukazg si¢ w najblizszym czasie.
**) Materjaty do dziejow i t. d. Krakéw—Warszawa, 1010.
***) Por. ,Materjaléw* cze$¢ +, str. 12 —13.

2



»Jure tame-n patronatus nostri Regio ad conferendam Praeposituram et praebendam dum-
taxat actu Presbiteris cum obligatione nullum aliud beneficium praeter boc, tenendum et
residendum semper manente saluo“ *).

W r. 1602 zapisat rorantystom kanonik Marcin Szyszkowski (pdzniejszy biskup),
dziesiecing 100 fi. rocznie w swej wsi Obiggorze w powiecie checifnskim (Sandomierskie);
w tymze loku (25 listopada) umocnit te darowine Zygmunt IIl przywilejem, ktérv znaj-
dziemy w cato$ci w | cze$ci mych ,Materjatow" (str. 60—61).

W r. 1633 nadal Rorantystom krdl Wtadystaw IV przywilej pobierania z zup Bo-
chenskich 300 fi. wiecej w roku dla przetozonego. Na mocy bowiem aktu fundacyjnego
z r. 1543 tylko 100 fl. rocznie pobierat w ratach kwartalnych. W przywileju pisze krél:
.pensionem trecentorum florenorum polon, in zuppis nostris Bochnensibus in auctionem
reddituum illorum pro mense eorum communi assignandam educimuset assignamus, singu-
lis annis pro rathis et temporibus primam videlicet pro Sacro Sancto Paschae proximo,
secundum pro Assumptionis in caelum B. M. V., tercia pro Oonceptionis Beatae Mariae
et Immaculatae Virginis Mariae festis et diebus“—,...ultra aliam pensionem centum mar-
carum polon inde percipi ab ijsdem Praebendarijs solitam®“. ,,Cracoviae“ die XV mensis
Martij Anno MI)C XXXI1I'*

Swej szczodrobliwos$ci nie ograniczyt krél Wtadystaw 1V do potwierdzenia po-
przednich przywilejéow i do nadania rorantystom prawa pobierania dochodéw =z Bochen-
skich zup. W sto lat po wytonieniu sie projektu Zygmunta Starego zaperzajacego ku za-
tozeniu kapeli obdarowal rorantystow dochodami probostwa wsi Czernichéw, W przywi-

leju datowanym w Warszawie w dniu 6 lutego 1640 pisze; , dieto Sacelo Ecclesiam
Parochailern Smae Trinitatis in Villa Nostra Regia Czerniecow pro iure patronatus Nostri
Regji vnire et incorporare dignaremur”... ,incorporamus praesentibus lineris Nostris, ita vt
guatnprimum post decessum modenci Parochi vacauerit statim ex vi praesentis vnionis et
incorporationis in perpetuam possesionem et inris lictionem Praebendariorum ...de-
veniat® (dokument 856 B ). — Roranty$ci nie weszli odrazu w posiadanie nowej pre-
bendy. Jan Kazimierz potwierdza nadanie tego przywileju z 18 maja, r. 1666 (do-
kument 875 'A): statim postguam modernus eius possessor e uivis decesserit, ex

vi binarum vnionum et incorporationum praefato Sacello Nostro Regio eiusgue pra-
ebendarijs nunc et pro tempore existentibus, in perpetuam possessionem et iu-
risdictionem tenendam, haDendam, possidendam (sc. parochiam Eccl. in viJla Czerniechbow)".
Wynika z tego, ze w r. 1666 zyt jeszcze proboszcz «czernichowski i ze dotagd nie mogli
roranty$ci korzysta¢ z przywileju. Nastgpito to prawdopodobnie w r. 1693, gdyz w ru-
brykach dochodéw roranckich spotykamy wzmianke o probostwie czernichowskiem (,,Tem-
pore conflagrationis domus Plebanalis™) dopiero pod tg datg. Prawdopodobnie 6w proboszcz
nie zyt juz dawno, ale roranty$ci dopiero w tym roku mogli wej$¢ w posiadanie prebendy:
przypuszczam, ze wykonanie praw opartych na przywileju staty na przeszkodzie jakie$ pre-
tensje opactwa tynieckiego, do ktérego to przypuszczenia upowaznia mnie dokument 898,
zr. 1758 zawierajacy zrzeczenie sie praw opactwa tynieckiego na rzecz rorantystéw, potwier-
dzone w r. 1763 przez stolice papieskag. Kwestje te poruszam w trzeciej i ostatniej czes$ci
»Materjatowu. W kazdym razie od r 1695 czerpali roranty$ci dochody z probostwa czer-
nichowskiego, przetozony za$ ich nosit tytut: ,Ecclesiae Parochialis Czerniechoviensis Vi-
carius Perpetuus" (por. RG, 202 i 203). Urywa sie to jednakze z rokiem 169.4: w rubryce
dochodéw znika probostwo czernichowskie ztg datg —czyli ze opat tyniecki (prawdopodobnie
dzieki swym stosunkom z kapitutg kraKOWska) osiggnat swoje **). Mimo to potwierdzenia
przywileju odnos$nie do Czerniechowa odnawiali krdélowie; Jan Kazimierz w dniu BO stycznia

1649 r., 1666 (j. w.), Michat Wisniowiecki (30 listopada 1669 r.) i wreszcie Jan |IIl w dniu
29 marca 1683 r. (dokument 8S5 d), ktéry powotujagc sie na poprzednie potwierdzenia przy-
wilejéw pisze: ,,Nos .. easdem Litteras in omaibus punctis confirmandas esse duximus... Die

XXIX Mensis Martij Anno Dni MDCL XXXIIl Joannes Rex*“.
Jesli sprawa probostwa czernichowskiego zawiodta rorantystow, to inne benificja

") Mylnem wiec byto moje przypuszczenie (z powodu braku dokumentéw), ze kardynat Jerzy
Radziwi#t nadat Rorantystom dziesiecine w swoszowicach w wysokosci 400 fl. (Materjaly I, str. 17).

**) Przypomina to opisywany przez M. Bariicha w ,,Pabianicach, Rzgowie i wsiach okolicznych"
(Warszawa 1903. str. 107), spor miedzy rorantystami a kollegjata teczycka. Krél Zygmunt August na
dat dziesiecine z Pabianic, Rzgowa. Gadki, Chocianowie i taskowic rorantystom (1543) odbierajac je
kollegjacie teczyckiej. Zygmunt Il przywréci! je kollegjacie w r. 1569, jednakze ,przywilej nie wszedt
w wykonanie, Spory trwaty jeszcze w XVII wieku, jak sie p6zniej przekonamy.



wzbogacity ich, jakkolwiek nie obeszto sie bez sporéw, o czem ponizej bedzie mowa. Nie-
ktére notatki w ,Flenchu®“ (E) i RG wskazujg na jakie§ dziesieciny i beneficja, o ktérych
z innych dokumentéw nie dowiedzieliby$my sie. | tak np. w dziesiecinach mazowieckich
jest wzmianka, ze i wsie Molenda i Ruda wchodzity w zakres decymowania. Ruda lezata
»W obrebie wsi Chocianowicef *), Molenda za$ stanowita osade miynarskg **). Prawdo-
podobnie jednak nalezata (lo jednej z wsi wymienionych w akcie erekcyjnym i dlatego
0 niej nie wspominano. Od r. 1624 w rubrykach dziesiecin mazowieckich sg wymienione
wsi: Kaski, Koztowice, Czerwona Niwa, Molenda i Ruda. Przynosity rocznie 500 fl,
(RG, str. 1 i nast.). Obok nich za$: Pabianice, Rzgoéw, Chocianowice, taskowico i Gadka,
a wiec wsi nalezace do paratji pabianickiej. | te réwniez przynosit) 500 fl. Ze Swoszowic,
ktére po6zniej wypuscili roranty$ci w arende, mieli roéwniez 500 fl z zup bochenskich 160
fl., a wreszcie z Obiggnru 100 fl. (por. RG, 1 i nast.). Takistan istniat w r. 1624, gdy
Marcin z Mielca objat przelozeAstwo kapeli. Pabianickie dziesieciny zbierali prawdopo-
dobnie od r. 1625 nie roranty$ci, lecz kapituta krakowska, ktéra im wyptacata rocznie owe
500 fl. (RG, str. 13). Normalny dochéd kapeli wynosit zatem 1760 fi. Od r. 1625 zaczy-
naja rorantysei pobiera¢ dziesiecine a raczej widerkaf z Czarnocina "v*). Dochody ich wy-
noszg rocznie 1900 fl. (RG, str. 13). Dochody to rosty ustawicznie. Nie jest pewnem.
o lkad Swo.-zowice wydzierzawili roranty$ci. W r. 1630 dochody =z arendy podnosza sie
z tym rokiem do tumy 2040 fl. Poniewaz w r. 1631 arenda Swosz. wynosita 800 fl., wiec
ogélny dochéd wzrést do sumy 2200 fi. — Od r. 1632 przybywa im niewielki widerkaf na
kamienicy Wotkowskiej (,Lapidea Wolkowska dicta“, RG str. 57)przy ulicy $w. Mikotaja
w Krakowie, w wysoko$ci 49 fl., co z innymi dochodami i9 fl. z zup Wielickich *¥)
czyni razem 2258 fl. W r. 1636 dochdéd ze Swoszowic podnidst sie o 30 fl. (dochdéd roczny
zatem 2288 fl.), za§ od r. 1638 o dalszych 70 fl (d. r.=r 2358 fl.). ROwniez pabianickie
dziesieciny wzrosty, gdyz w r. 1637 pobrali roranty$ci za 3 lara poprzednie 1850 fl. czyli
o 120 fl. wiecej niz dawniej. Od r. 1640 mazowiecka dziesiecina przynosita im 800 fl,
za$ kapituta krak. nie zaptaciwszy rorantystom owych 500 fl. za pabianickg dziesiecing,
za lata 1635— 1637, nie zwr6cita wprawdzie zalegto$ci, jednakze stale wyptacata roranty-
stom 650 fl. rocznie od r. 1638.

W r. 1646 wysoko$s¢ dochodu z arendy swoszowickiej spadia z niewiadomego po-
wodu do kwoly 500 fl ****). Mimo to nominalny dochéd w tym roku wynosit z powodu
dziesieciny wyptacanej przez podsedka wiélickiego Zuchowskiego ze wsi Kotlic w wysoko-
§ci 140 fl. rocznie; 2350 fl. Stan ekonomiczny kapeli nie musiat by¢ najgorszym, skoro
pozwalata sobie na finansowe spekulacje. Czytamy np. w RG. na stronie 100: ,,Anno Dni
1647 Die Decima Nona Aprilis. Data Commun tas z skrzynie Panu Januszowicowi Mie-
szczaninowi y Raycy krakowskiemu florenos Tysigc na Wyderkauff od ktérego wedtug
Inscriptiey zapisanet na Ratuszu krakowskim ma ptaci¢ flor. siedmdziesigt guotannis pro
frsto Natiuitatis Dni Nri Jesu Christi, a ta summa zapisana na kamienicy iego‘. Potem
dopisano: ,,Przeniesiony iest ten czynsz ad bona Villae Wysoko Gnosi Dni Seuerini Pasz
kowski’l W poprzednim za$ roku ,feria guinta post dom nicam palmarmum dedinus fl
Trecentos pro Censu reemptionali Famato Petro Groniecki Civi Crac. et Coniugi ipsius
ex carbona Communitatis“ (RG, str. 97).

Stan taki trwat do r. 1655, t. j. do wojny szwedzkiej i zajecia Krakowa przez
Karola Gu tawa. Reasumujac poprzednie uwagi stan finansowy kapeli mozna w najwazniej-
szych fazach rozwoju przedstawi¢ w nastepujacy spo-6b:

R. 1624 -— dochéd roczny nominalny; 1700 fl.
., 1625 - " . .o 1900 ,,
., 16:30 - ” ,, ” 1980 ,,
1631 - ” ” . 2200 .,
. 1632 — " " 2249

*) Baruch, 1 c., str. 279.
**) Baruch, 1 c., str. 27.3.
***) W r. 1630wyptacit im widerkaf zCzernocinaOssolifski (RG, str. 52).
*»**) Doché6d ten ustalit sie przez caty wiek XVII. Wniektérych latach byljednak wiekszy (z nie-
wiadomych powodéw): w r. 1650 — 1080 fl., w r.1651 1100 fl., w r. 1652 -1100 fl.; od r. 1653stale

500 fl.



1630 doch6d roczny nominalny 2540 fl.

1638 2900
1039 2700 ,,
1640 3450
1641 2800
1646 2490
1647 2610 ,,
1649 2560 ,,
1651 3250 ,,
1653 2710

Tu nalezg zatem dochody: a) ze Swoszowic, b) z l‘abjanic (wyptacane przez ka-
pitute, c¢) z Mazowsza, d) z Czarnocina, e) z Kotlie, f) z Bochni, g) z Obiggoru, h) od
Januszowiczowej i) z Kamienicy \volkowskiej. Dzielono sie temi dochodami réwno (w nie-
ktéorych wypadkach miodsi otrzymywali mniej); przetozony miat, jak wiadomo *J, inne
jeszcze dochody.

Mimo wszystkich wieczystych darowizn zatwierdzonych przywilejami krélewskiemi,
mieli rcranty$ci wiele przeszkéd i niedogodnos$ci w korzystaniu z nich. Wyptaty nie od-
bywaty sie regularnie, opéznienia bywaly nieraz znaczne. Byt to stan chroniczny. Kapi-
tuta krakowska wstrzymata kapeli wyptate dziesieciny pabjanickiej w r. 1635 i 1636; uzu-
petnita jg dopiero w r. 1637 placac za trzy lata 1850 fl. Wt#asciciel Objagora Gawronski
zaptacit dopiero w r. 1644 za 3 lata (1642—1644). Zupnik bochenski réwniez nie odzna-
czat sie punktualnos$ciag. Terminy wyptit oznaczone w przywilejach bylty martwg litera.
Zdarzaty sie wypadki, ze rorantys$ci dochodzili swych praw w drodze sadowej lub tracili
swe dziesieciny.

W r. 1626 udawat sie Marcin z Mielca ,na querele“ do Nowego Miasta (RG,
str. 45). W r. 1630 nie otrzymali roranty$ci dziesieciny z Czerwonej Niwy z powodu za-
razy (,.propter pestcm vallidam quae grassabatur per totam Mazoviam“, RG, 52). W r. 1034
zabrat im dziesiecing z Koziowic i Czerwonej Niwy prawdopodobnie Stanistaw Radziejo-
wski, starosta. W RG (62) czytamy: ,,Kx Kozitowice et Advocatialia in Czerwona Niva,
a G. D. Stanislao Radzieiowski nil acceptum ob raptum huius decimae" Wiadomo**), ze
juz z r. 1610 uczynit tosamo. W r. 1644 grad zniszczyt plony w Swoszowicach, wskutek czego
z 900 fl. rocznego dochodu =z dzierzawy ,defeleati sunt flo. 150 propter grandineml*
(RG, 92). W r. 1645 mieli rorantysci jaki$ spét z wojewoda mazowieckim, gdyz w RG (96)
czytamy: ,Pro iure cum palatino Mazouiesi fl. 92/23* Wogé6le pozycja ,,pro iure et via“
powtarza sie w rachunkach do$¢ czesto. Na domiar ztego wybuchaty spory i nieporozu-
mienia w tonie kellegjum roranckiego. W r 1628 musiat ustgpi¢ Marcin z Mielca z po-
wodu ,,excessus suos“, jak czytamy w RG, str. 50. Nastepny przetozony, Hannibal Orgas
byt kapeli narzucony (,contra iura et leges nostras“, RG 1 c.), lecz byt przetozonym
krétko, bo do r. 1629. Przetozony Adam Janecki tez miewat nieporozumienia z cztonka-
mi kapeli

Wtadciwy rozstr6j w kapeli rorantystdw rozpoczyna sie od r. 1655,t j. od zajecia
Wawelu przez Szwedéw.

D. c

* ,Materjaty", cze$¢ I, str. 12. ,Elenchus” (134 r.) okres$la doktadniej wysoko$¢ dochodéw w r.
1631: dziesiecina szczepanowska fl. 90, ze Stomnik i Biskupic 200 fl., z Gérnej wsi 18 fl., zWiniar60 fl
Précz tego od whascicielek 6wczesnych, t.j. ,ksieznej" Tarnowskiej i P. Woynickiej... faske masta, kope sera
**) Materjaty I, str. 17.

**4) Blizsze wiadomosci o tych wszystkich wypadkach sa podane ponizej w Il i 1l czesci.



DR. ADOLF CI IYBINSK1.

Wspomnien kilka o Feliksie Mottlu.

Ostatnich kilka lat pobytu w Monachjum, dato mi sposobno$¢ obserwowania
z bliska kapel mistrzowskich czynow Feliksa Mottla, o ktorym przedtem tyle styszatem,
jeszcze za$ wiecej czytalem. Bytem przedtem $wiadkiem koncertéw dyrygowanych pizez
1. Richtera, A. Nikischa, F. Weingartnera (przez 3 sezony), 0. Malilera (koncerty kom-
pozytorskie), 1l Zuppego (Akademja monachijska), Il. Straussa (koncerty kompozytor-
skie), W. Salonowa i wielu innych, mniej gto$nych, lecz bardzo wybitnych kapelmistrzéw,
z ktérych Zygmunt Jtausegger pozostanie na zawsze w mej pamieci. Najwieksze wra-
zenie pozostawit jednak Wejngartin-r i Makler. Rzecz prosta, ze gdy po powTOcie do
Monachjum (1904) ujrzatem program ,Akademie konzertéw" dy rygowanych przez Mottla,
piarwsge/u pragnieniem byio pozna¢ i poréwna¢ stynnego dyrygienta wagnerowskiego,
jakim oddaw na juz byt Mottl, z dwoma poprzednimi przedewszystkiem. Pienwsze wra-
zenie jakie otrzymatem, byto ze Mottl poswiecat wszystko—niekiedy nawrct dobre brzmie-
nie orkiestry—dla temperamentu, ,Schwungu”, potegi rytmicznej, a nawet dynamicznej.
Pigta Beethovena urastali pod jego ,rekami" do jakiej* potwornej baterji, wszy stko
miazdzacej. Czulem sie po wystuchaniu jej pod jogo dyrekcja raczej zmiazdzonym niz
podniesionym. To nie by) Beethoven, kochajacy ludzkos$¢, lecz Jowisz gromowtadny rzu-
cajacy z Olimpu rozkazy w formie piotunc»v— Beetliowen— nadcztowiek w kazdym razie.
To bylo wcielenie tych idei, ktére wyrazil Wagner w piSmie o Beethoyenie. WINsyin
fonji odczuwalismy to w tymsamvm stopniu, czestokro¢ jeszcze w wiekszym. Nic apol-
liliskiegojak u Weingartnera, nic apoliiisko-dyonizejskiego jak u Maklera, ale tez i nic z owe-
go sznlmajsterstwa Zunipego. Najpiekniej wykonana, cze$¢ Il synifonji \ styszatlem pod
dyr. R. Straussa; byt to chyba jeden z najpiekniejszych czynéw genjalnego tworcy ,,Don
Juana". Wykonanie tej czesci pod Weingartnerem nie bywato gorsze, ale i nie lepsze,
clio¢ Weingartner, ktérego wielkim czynom zawdzieczani bezgraniczne uwielbienie dla
Beethotena, po dzi$ dzien niema sobie réwnych jako dyrygient beethovenow:ski. Jedynie
.Leonora IIL-, ktérg raz w Monachium dyrygowal Mahier, byta przez zmartego niedaw-
no tworce obrzernych synifonji, podang tak, jak chyba nikt jej poda¢ lepiej nie madgt.

Mottl byt Wiedeniczykiem pur sang. (idy dyrygowat Schubertem, zwlaszcza stynng
C-dur, znikalty nawet owe ,hiinmlische Liingen", a tkliwo$¢ i humor rozbrajajacy walczyty
z sobg o lepsze w wyrazie. Miinowoli nasuwaty sie na mysl owe biedermejerowskie
obrazki Schwinda, na ktérych ogladamy Schuberta w towarzystwie wosotycli przyjaciot.
Niedokonczong symfonje wolatem jednak stucha¢ pod dyrekcjg Weingartnera, lub nawet
llauseggera.

Jako przeciwmik operetki nie uczeszczatem z zasady na zadne .operetkow e przed-
stawienia. Nie dawata ich wcale nadworna opera. Jedyny raz w roku, t. j. z korficem
karnawatu, pozwmlano sobie na wyjatek, grano ,Fledermausa"” Jana Strauaa. Dyrekcje
obejmowat—wagnerjanin Mottl. /daje mi sie, zo chyba tyle pracy, ile Spiewacy iS$pie-
waczki mialy w przygotowywaniu tego dzieta, nie dawrala im zadna premjcra. Wszystko
byio w stylu, wszystkie ruchy i Spiewry (zbyt stylowryeli) artystow opery zmienialy sig;
b h inne niz te, do ktérych przyzwyczailiSmy sie. Humorbyl tak piramidalny, iz miato
sie wrazenie, jakby Mottl dyrygowat, trzymajac lewag reke wt kieszeni i z papierosem
(nieodstepnyni) w listach, z cylindrem tanczacym na prawo i JewD na owej charaktery-
stycznej gtowie, o ktorej kto§ moéwit, ze robi wrazenia ,Mes Fiacker-und dos 1lo-
lYats-Kop.fes“ .

Mottl byl uczniem Brucknera. Podobno Maliler wykonywat najlepiej jego dziela,
ale kilka synifonji Brucknera wykonanych pod dyr. Mottla spotegowaly we mnie te po-
tezno wrazenia, jakie wywotaty produkcje Weingartnera i ltauseggera. Nie dordwnaty
im zupeinie czyny ,specjalisty od Bucknera" t. j. Ferdynanda Foewrego, jakkolwiek co
do tempa zv wolniejszyeh czesciach zupetnie uznaje poprawnos$¢ i trafnos$é¢ tego ostatnie-
go. U Mottla znowu szybsze czesSci wschodzity ponad wszelka chwklbe niezrowmanie.
W iinatach stawat sie Mottl kongienjalnym. Ale i w wolniejszych czesciach umiat Mottl
z catg precyzjg uchwyci¢ to, o czem pisze Schumann, gdy kres]i wrazenia wiedenskie;
,der katholische Weihrauch".
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Brahmsa rzadko spotykaliSmy na programach koncertéw Mottla, wagnerianira
i ucznia Brucknera—w przeciwienstwie do programow wszystkich orkiestr monachijskich.
Jednakze kto styszat Brahmsa op. 56 (warjacje symfoniczne na temat Haydna), dyrygo-
wane przez Mottla, ten nie mogt dos¢ pewnie zrozumieé jego stanowiska wobec Brahmsa.
Nie bylo to bynajmniej objawem, jakiego$ niesprzyjania muzyce konserwatywnej. llez
bowiem wrazen zawdzieczamy owym Mottlowsk.m wieczorom, na Kktérych styszeliSmy
kilkanascie kantat Bacha i koncertéw Jlandla.

Wiadomo, ze Mottl byt jedanrm z ngjwybitniejsz}ch dyrygientéw dziel Berlioza
i Liszta ,Symfonja fantastycznall, ,Harald we Wtoszech'l, ustgpy z ,Romea i Julji’,
przedewszystkiem za$ z ,Potepienia Fausta'l bylty w jogo wykonaniu czem$ przecho-
dzacem wszelkag moznoéé opisu. S. p. Kartowicz styszac wykonanie ,llarakla” pod dyr.
Mottla, przekonat sie do nieSmiertelnej wartosci wielu przepieknych ustepow arcydziet
Berlioza. Nawet w Paryzu uznawano niedoscignione mistrzostwo Mottla pod tym
wzgledem.

Mottl dbat zawsze o to, aby cato$¢ kompozycji wyszta ,ans einem Giiss“, w wiel-
kiej linji, ktoérej podporzadkowane sg szczeg6ly. Mottl czesto nie opracowywat szcze-
gotowy byle tylko nie straci¢ szwungu i nie zgubi¢ $miatej, wielkiej Imji. Dzieta Straussa
i Regera wykonywane przez Mottla nie zyskiwaty nic na tern. Mottl nie miat togo daru,
ktory posiada Wemgartner. mimo wypracowania szczeg6towr zachowa¢ owg momimentai
nésé. A jednak, gdy rozchodzito sie. o kwestje ambicji, wtedy mozna bylo Mottla i pod
tym wzgledem podziwiaé. Do takich czynéw zaliczani wykonanie Zycia bohatera'l R.
Straussa, podczas ,R, Strauss— Woche" w Monachjum (1910). z jednej strony Strauss
na czele filharmonikéw' wiedenskich—a wiec najlepszej orkiestry na kontynencie” z dru-
giej strony Mottl ze stynng, Swietng nadworng orkiestra monachijska. Jesli kiedy, to
wiasnie wowczas (Mottl dokonat czjnow Swietnych. Podziw byt ogélny. Nawet w Mo-
nachjum nie spodziewano sie tak doskonatej produkcji jednego z najtrudniejszy cli utwo-
row, jakie kiedykolwiek napisano.

Zdrowy zmyst muzyczny Mottla i jogo szczeg6lny zmyst do dyrygowania oper
pozwolit mu zaliczy¢ sie do doskonatych dyrygientéw Mozartoyyskicli. Jego ,Mozart—
Festspiele'l byty niezréownane. Nawet wtedy, gdj $piewakom mozna byto co$ zarzucié,
Mottl ze swa orkiestra stat poza sferg zarzutow.

A jako dyrygient wagnerowski? /oyteczne sg wszelkie zachwyty pod tym wzgle-
dem. Gieboka wdzieczno$é¢ czut kazdy, kto styszat jego ,,Hollendra“, jego ,Tristana",
jego ,Spiewakéyy-mistrzéw z Norymbergii \ jtgo ,Ring". ,Tristan i Isolda" (z Thilg
Plaichinger w roli tytutowej) i ,,Spieyvacy-mistrze* (z vaii Rooy’em jako Sachsem) z r.
1904 i 1905, pozostang na zawsze w mej wdziecznej pamieci, jako jedne z najgtebszych
wrazen muzycznych dotad doznanych.

LEOPOLD SCHMIDL.

Z pracowni artysty.
(Cigg dalszy).
1.

Dawno znanym i dowiedzionym jest fakt, ze wirtuozi rzadko kiedy sg w sta-
nie umozliwi¢ swym uczniom zrozumienie owego procesu wewnetrznego, bedacego
podstawg ich artyzmu. Dajg oni poczatek nowym kierunkom w sztuce, ale do za-
tozenia szkoty w dostowneni znaczeniu sg wogo6le najczesciej niezdolni. Jako po-
tezne talenty, natury z gruntu muzykalne, ktore juz we wczesnem dziecinstwie czuly
sie geniuszami muzycznymi zawsze kierowali sie przedewszystkiem intuicjg, nie
zdajac sobie jasno sprawy z zasad i prawidet wlusnej sztuki -a ip6zniej cata uwaga
skierowana byta przewaznie w kierunku rozwoju twdrczosci artystycznej, ktorg
uwazali za glowne swoje zadanie. Im wiekszy talent, tein wieksze bywa uprzedze-
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nie do rozumowego traktowania strony technicznej, oparte na fatlszywem uczuciu,
ze dorobek artystyczny niuglby ponie$¢ szkode w tern zbytniem wzbogaceniu wie-
dzy Scistej. Okoliczno$¢ ta ogranicza do samego tylko nasladownictwa nauke ucz-
niow, ksztalcacych sie u takich najwybitniejszych wirtuozé6w—a ich witasnie opinia
publiczna powotuje przedewszystkiem na to stanowisko, oczywiscie gtéwnie ze wzge-
dow socjalnej natury.

Ale nie dos$¢ na tern; chcac byc [sprawiedliwym, nie mozna oddawac sie
ztudzeniom: nie méwigc juz o tem, ze ostatecznym celem wyksztatcenia artystycz-
nego nie powinno by¢ wirtuozostwo, stwierdzi¢ trzeba, ze u licznych jego przedsta-
wicieli, ktdrym nadaje sie miano ,talentéw”, w oznaczen,u wszystkich, uzyczonych
im przez nature daréw, okres trwania .ch mistrzowstwa wirtuozowskiego nie zawsze
stoi w stosunku odwrotnym do wielkosci talentu. A gdyby nawet wirtuoz mogt
dojs¢ do $wiadomego opanowania swojej sztuki jeszcze w czasie tego okresu, trudno
sobie wyobrazi¢, by osobiste jego zainteresowanie sie uczniami doszto az do zwierze-
nia sie przed nimi z tajemnic wilasnej duszy, do odkrycia wszystkich jej tajnikéw
artystycznych, czego sie przeciez od nauczyciela powinno wymaga¢. Z pewnoscig
nie jest on barbarzyhcg — ale skagdze ma czerpa¢ natchnienie, usposobienie pogodne
i hrmonijne, a przedewszystkiem site o nie stabngcem nigdy napieciu, konieczng
w tak trudn} m i odpowiedzialnym zawodzie? Prawie zawsze jest przeciez sam
praktykiem, a kazda lekcje—czy to prywatnie, czy w zaktadzie udzielona, traktuje
tylko jako dodatek do zbyt nizkiej ptacy, otrz3miywanej na tem stanowisku. Jak
znalez¢ moze, przy swej wytezajgcej pracy, jeszcze czas i moznos$¢, na studja ana-
tomiczne i fizjologiczne, stanowigce podstawe wszelkich ¢wiczen mechanicznych?
Nie ulega kwestji, ze nauczyciel moze sie postugiwa¢ w nauce wiasnem doswiad-
czeniem i obserwacjg, wybra¢ stosowny materjat do ¢wiczenia i dawa¢ uczniowi
wskazowki na podstawie wlasnej metody, oraz prostowaé btedy, tyczgce sie dzwieku,
rytmu, efektéw dynamicznych i t. d.. ale pod zadnym warunkiem nie wolno mu
uczy¢ metoda, chocCby najlepszg, ktorej sam doskonale nie opanowal. Mogiby przez
to popas¢ w potozenie bez wejscia i musiatby przez wzglagd na ucznia poswiegcic
catg swag mozolnie nabytg wiedze i zaczyna¢ wszystko na nowo. Jako muzyk—
wykonawca juz chocby z popedu samozachowawczego nie dopusci do przewagi ten-
dencji postepowej, a ten sam wzglad nie pozwoli mu tez interesowa¢ sie odkrycia
mi, dotyczacemi jego zawodu ubocznego, chocby tylko w interesie powierzonego
mu ucznia.

Ale i do wirtuoza da sie zastosowaé zdanie, rzadko przyznane, ktérego uza-
sadnienia szuka¢ nalezy w poczuciu wartosci wiasnego ,,ja“: , Tajemnice moje na-
lezg do mnie“—watpliwe jest tylko, czy wirtuoz zdota tajemnice te zachowac dla
sitb;e na zawsze. Uczeh naszego wieku nie powinien wyprowadzaé pojecia sztuki
z pojecia umiejetnosci, poniewaz dopiero przez wiedze do niej dochodzi. To tez
nastepujacy ustep z listu miodego Goethego do jego nauczyciela, Osera, brzmi jak
objawienie: ,Cho¢ wiecej teraz o sztuce mysle i czytani, niz nig sama sie zajmuje,
jednak dopiero gd}? mam stang¢ o witasnych sitach czuje calg mojg nieudolnosé, jak
prawdziwemi i zrozurmatemi w}Maja rm sie teraz te dziwne stowa, Ze pracown:a
wielkiego artysty silniej potrafi oddziala¢ na poczatkujacego filozofa, czy milodego
poete, niz uczelnia medrca o $wiatowej stawie. Ktdryz z dotychczasowych moich
nauczycieli uznat mnie za godnego stowa zachety? Ganili mnie, albo chwalili tylko,
a nic tak zabi¢ nie moze zdolnosci".

Ale czy nasi wirtuozi — nauczyciele sg rzecz}'wiscie wirtuozami w tym
zawodzie?
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Tu nalez}7 wsponingé¢ o jeszcze jednym typie uczacych egoistow, majacym
miedzy nauczycielami dos$¢ licznych przedstawicieli. Natury takie zdradzajg sie juz
w szkole zazdrosnem uchylaniem sie od wszelkich objasnien teoretycznych ipraktycz-
nych demonstracji przed inn} mi kolegami; przy blizszem poznaniu widzi sie jasno,
ze postepowanie takie nie wyptywa z osobistej ztosliwosci, ale z bezgranicznej am
bicji, opanowujgcej umyst tycli miodych artystc w. Pomiedzy mymi uczniami kilku
byto tak.ch, ktorzy czesto dawali nu sposobno$é¢ zastanawiania sie nad tym ustepem

mego artykutu. | tak jeden z adeptéw, ktory niestetv zbyt wczesSnie zaczal pu-
bliczne wystepy, w naiwnos$ci swej wyrazit sie raz zupelnie szczerze o star-
szym koledze i rywalu: ,,Zeb}7 tylko ten X. umard" Inna znéw uczennica powie-
dziata otwarcie: ,Nie odkrytabym nigdy przed moim uczniem, czy kolega, jak co$
robie*.

Przyktady te nie zadziwia nikogo, kto zajmowat sie cho¢ troche istotg wir-
tuozostwa. Egoisci tacy dorostszy = zajgwszy stanowisko profesoréw, [nie beda sie
nigdy czuli w moralnym obowigzku objasnienia swych kolegéw, czy uczniow codo
nabytej przez siebie metody (oczywiscie tylko w tym wypadku, gdy doszli do pet-
nej Swiadomosci w tym wzgledzie); nie skioni ich do tego ani poczucie obowigzku,
ani proste uczucie przyjazni i zyczliwosci: nie sg oni wcale nauczycielami we wia-
sciwem tego stowa rozumieniu i bojg sie, by nie przyczyni¢ sie czemkolwiek do
stawy swych rywaléw. Postepujg po prostu tak samo, jak kupiec, ktéry nie rozu-
miatby swego interesu, gdyby z jakiegokolwiekbadZ altruistycznego popedu, zdra-
dzat konkurentom wszystkie swe tajemnice i szanse kupieckie. Préznosé
chyba tylko lub potrzeba wypowiedzenia sie mogtaby tu rozstrzygaé, ate wiasnie te
motywy najmniej wchodzg w gre u wirtuozé6w. To tez najczeSciej radzi sobie
nauczyciel w ten sposéb, ze otoczywszy sie nimbem wiedzy, da uczniowi pare ogol-
nikowych uwag, blizsze za$§ wskazowki zostawia na po6zniej, zalecajac uczniowi na
razie jak najpilniej cwiczyé; im wiecej, tern lepiej.

| tak w czasie na studja przeznaczonym, nauczyciel z reguty wskazuje ucz-
niowi zawsze ten sam, stereotypowym zwyczajem przekazany, lub przez wyzszg
powage przepisany materjal do c¢wiczenia, czasem moze mu nawet co$ przegra,
zresztg spuszcza sie na talent ucznia, ktéry przychodzi mu z pomocg o tyle, o ile
jest w gruncie rzecz} witasciwie tylko instynktownem uchwyceniem tego, co racjo-
nalne, nawet i bez wtasciwego kierunku.

Wytozenie powinnosci nauczyciela, jego wyszkolenie i przygotowanie do za-
wodu nauczycielskiego pozostanie pro/nem usitowaniem tak diugo, dopodki kazdy
czujacy w sobie powotanie artysty, nie okazuje zamitowania i ochoty do tego za-
wodu. Jozef Joachim mowi w przedmowie do 1 tomu szko64}7 skrzy pcowej Joachi-
ma-Mosera: ,Zawsze musiatem sobie powstarza¢. ze powodem utrudnionej pracy
nauczyciela jest niedostateczne przygotowanie wucznia, ze jednolite wyksztatcenie
wszystkich duchowych i technicznych zdolnosci, potrzebnych w zawodzie artystycz-
nym nie byto traktowane do$¢ sumiennie w poprzedniej nauce”. Ciekawe jestjednak
Swiadectwo nauczyciela Joachima, Helhnesbergera, ktére doszto do naszej .Wiadomosci
z czasow miodosci Joachima: opowiada on o niestychanie sztywnym sposobie pro-
wadzenia smyczka przez Joachima, co doprowadzito go do przekonania, zeuczeri ten
nigdy daleko nie zajdzie. Dopiero gdy Ernst ustyszal go grajagcego posiat go dolJozefa
Bohma, nauczyciel ten w przeciggu trzech lat zdotat btgd ten zupetnie usungé, co zdawato
sie rzeczg niemozliwg, a spos6b prowadzenia smyczka przez Joachima, zaniedbany
przez pierwszego jego nhauczycitla, Serwaczynskiego, stat sie teraz swobodnym ina-
turalny rn. Dr. Steinhausen za$ w dziele p. t. , izjologia prowadzenia smyfzka“ (Breit-
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kopi i Hartel, Lipsk, 1903 r.), czytuje stowa stawnego du Rois-Ray mond’a, ktory'
podnosi smyczkowanie Joachima, jako przy'ktad najdoskonalszej pracy muskutow.

Prawda, ze Joachim byt wtedy bardzo miody', ale w kazdym razie dopiero
nauczyciel jego poznat sie na tern, ze byt Zle prowadzonym. Jakimi za$ Srodkami
pomocniczymi rozporzadza przecietny talent, by odczué, ze idzie pewnym i dobrym
kierunkiem. Zadnemu z miodych adeptéw sztuki, wytrwale do celu dazacych, nie
jest z pewnos$cig obce deprymujace uczucie, ze mu jeszcze czego$ me dostaje —
a jesSli nawet produkcje jego znajda poklask i uznanie, czy to w pry'watnem kole
znajomymh, czy to na publicznej arenie, braki te zawsze bole$nie dadzg mu sie od-
czu¢, jesli nauczyciel nie posiada daru rozpoznania ich. Uczen taki bedzie sie nie-
ustannie starat odnale$¢ nieznane mu przyczyny, ktére mimo najwiekszych staranh
uniemozliwiajg mu wykonanie artystyczne, zblizone do pierwowzoru i odpowiada-
jace odczuciu wewnetrznemu i nie pozwalajg ptynaé natchnieniu z calg swobodg
i niekrepowaniem. Gorzkie to uczucie, obce dyletantom, zakochanymi w swej 0so-
bie i grze, jest ,kategorycznym .mperaty'wem® powaznie myslacego artysty, a ro-
wnocze$nie sprzymierzencem nauczyciela.

Jesli uczen nie jest jeszcze zdolny dociggng¢ gry' swej do djapazonu tej,
ktorag styszy w duszy, jest to w pierwszej linji rzeczg sumiennego nauczyciela
przez stosowny kierunek, przez odkrycie skrepowanego cztonka, stanowigcego me-
chaniczng przeszkode, uwolni¢ od niej systematycznie wszystkie czynne w grze
stawy, cztonki, $ciegna i muskuty. Uczen me wie nic o potozeniu danego S$ciegna:
naraz przystepuje do studjOwania etiudy', ktora nosi piekny tytut ,Cwiczenia dla
rozciagniecia reki" (,Streckiibungen") i znajduje w ni.j trudne ustepy, ktére ma
gra¢ czysto ,uz do nastepnej lekcji idzie [wiec do domu i ¢éwiczy'. Prawdopo-

dobnie jednak maty jego palec okaze sie jeszcze za krotki i interwal c-f na stru-
nie t, sprawia mu trudnos$¢; nie wie jeszcze, ze normalna reka przezwycieza go
z tatwoscig ' ze pO6zniej przychodzg j szcze wigksze odlegtosci i to skomplikowa-

ne dodaniem innych tonéw, wchodzacych miedzy tony7 interwalu i innemi kombi-
nacjami. Ma powiedziane, ze do nastepnej lekcji etiuda pojsc musi, wiec radzi so-
bie, jak moze: nie zwraca po prostu wcale uwagi na to, ze reka prawa opada
nizko i powierzchnig swa dotyka az szyi skrzy'piec i w ten sposéb dosiega c;
pierwszy palec jednak zsunat sie tymczasem na fis, a skrzypce opadty na piersi;
ale mniejsza o to, cel zostat osiggniety. Gdyby uczeh ujrzat teraz zdjecie momen-
talne wlasnej swej postaci, wolatby z pewnoscia dalej graé nieczysto, niz czysto
w ten spos6b; wiasciwie me robi on wcale cwiczen dla rozciggniecia reki w calem
tego stowa znaczeniu, tylko zwyczajnie sobie gra i C¢wiczy', przyczem caly sze-
reg czynnikéw ubocznych odwraca jego uwage od pracy' wdasciwej. | tak: musi
czyta¢ nuty, uwaza¢ na czyyto$¢ tonu, na prowadzenie smyczka, musi liczy¢ i t. d.
Cwiczenie takie znuzy go fizycznie i duchowo do tego stopnia, ze juz po uplywie
godziny porzuci te etiude, a weznne sie do studjowania takiej, w ktérej niema ani
jednego podobnie trudnego interwalu.

Zwtaszcza przy dzisiejszym masowym charakterze nauczania, wykazujagcym
tyle ztych stron, jest zupetng niemozliwo$cig nawrnt w najlepiej prowadzonych kon-
serwatorach, by nauczyciel mégt zaja¢ sie tak sumiennie, tak wytacznie kazdym
uczniem z osobna, izby ten mégt sie uchroni¢ od btedéw w nauce. Widuje sie
z nim tylko dwa razy na ty'dzien, a czas, ktdory moze mu posSwieci¢, jest, nawet
w najlepszym razie, stanowczo za krotki. Nauczyciela wiec wini¢ w tym wypadku
nie mozna; powodu tych zitych stosunkéw szukaé nalezy znacznie giebiej. Prze-
cietny nauczyciel, nie bedacy jaka$ niebywalg atrakcja, otrzymuje za swoje ,zajecie
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ubocznell, w rzeczywistos$ci tak niestychanie wazne i wszystkie jego sity zuzywajace,
zaptate stosunkowo bardzo matg, z ktérej stanowczo nie byitby w stanie wyzy¢.
Ale uczen procz nauczyciela nie ma zadnego innego doradcy — on jeden przeciez
ma obowigzek wiedzie¢, co sprawia uczniowi specjalne trudnosci, on powinien o ile
moznosci codzien kontrolowa¢ go, dawaé mu potrzebne wskazéwki, wypytywacé, jaki
problemat najwiecej go zajmuje i ktére miejsca podczas wykonania najwiecej go
kosztowaly wytezenia fizycznego. Z pomocg swoich wiadomosci fizjologicznych po-
winien przeprowadzi¢ ucznia szcze$liwie przez takie martwe punkta, nawet chociazby
sam nie byt nigdy doznat podobnych trudnosci. Doswiadczony w swej praktyce
nauczyciel widzi i styszy, ze jednemu z uczniow dane miejsce pojdzie z tatwoscig,
pudczas gdy mny mimo najwiekszych staran wcale go nie pokona, a nigdy prawie
nie jest tu powodem brak pilnosci. Uzbroi¢ sie w cierpliwo$¢ w takim wypadku
i pocieszaé uczma. ze poOzniej bedzie lepiej, stanowczo nie wystarcz}7 przy dzisiej-
szym stanie znajomosci wszystkich praw fizjologicznych przed studjowaniem kt6-
rych tak sie broni kazdy z naszych muzykéw praktycznych, postepowanie takie jest
w kazdym razie me na miejscu i przeciaga jeszcze i tak juz przydtugi czas studjow.
Nie ulega watpliwosci, ze pilne ¢wiczenie odpowiednich cztonk6éw moze naprawic
btedy i niedostatki natury technicznej, je$li jednak uczen ma sie nauczy¢ myslec
samodzielnie i technicznie, powinno mu sie koniecznie wskaza¢, w czem lezy tego
przyczyna, by nie popadtl w7 nowe btedy; taka zbytnia pilno$¢ i wielkie ¢wiczenie
bowiem najtatwiej moga sie sta¢ tego powodem, ze wejdzie na zupetnie falszywg
droge. Ale inng jeszcze obserwacje musial zrobie niejeden nauczyciel, czy uczen;
obserwacje, ktéra chce tu powtoérzyé, a ktora dowodzi, ze nic tak nie przeszkadza
postepom w nauce, jak zbytek uwag, nastepujacych bezposrednio jedna po drugiej,
z ktérych naprawde ani jedna nie zostala wprowadzona w zycie.

Zauwazytem u moich uczniéw, i to u tych wiasnie, ktérz\ najbardziej serjo
traktowali nauke i najwiecej do niej przyktadali staran, ze n.eraz juz po kilku mi-
nutach wspoélnej pracy napadato ich ziewanie, ktére z trudem usitowali sttumi¢. Po-
czagtkowo czutem sie tern troche dotkniety, ale przedewszystkiem dziwito mnie to,
gdyz bytem o tern przekonany, ze zainteresowanie do nauki tych wlasme uczniow
jest wielkie. Chcac zbada¢, co mogioby by¢ powodem tego niezrozumiatego dla mnie
zjawiska, musialem wpierw siegng¢ wspomnieniem w lata mej wiasnej nauki, kiedy
to tez przewaznie po pewnym czasie ulegatem podobnemu znuzeniu; odczuwatem
wowczas niezupetnie okreslone pragnienie powtorzenia i zrealizowania tego, co
witasnie sty szalem, w spokoju i samotnosci, podczas, gdy umyst mdéj zmuszony byt
dalej jeszcze przyjmowac¢ coraz nowe wiadomosci. Pewnego razu przy podobnej
sposobnos$é, jeden z uczni poprosit mnie zupeinie otwarcie, bym go uwolnit, ponie-
waz nie moze juz dalej uwazaé, jezeli chce zapamieta¢ to, co dotychczas ustyszat.
Nie ulega kwestji, ze wiecej znaczy poja¢ doskonale jedng, jedyng regute wraz z jej
uzasadnieniem, niz przestrzega¢ skrupulatnie, by nie uroni¢ ani minuty z godziny na
wyktad przeznaczonej. Powszechnie przyjety ten sposéb udzielania i pobierania nauki
jest oszukiwaniem samego siebie i bezsensownem przeniesieniem punktu widzenia,
z jakiego ocenia sie prace dziennego wyrobnika na pole sztuki. Przewazna cze$¢
czasu trwania lekcji staje sie nieznosnym przymusem dla nauczyciela, ktéry nie moze
iS¢ dalej, dopoki uczeh rzeczy jakiej nie pojat cho¢ w potowie, ten za$ znajduje sie
w niebezpieczenstwie zapomnienia rzeczy, ktorg wiasnie ustyszat i dopiero co pojat,
dla nastepujacej. Poczatkujgcy zwiaszcza wiecej bedzie korzystat i szybciej postepo-
wat przy codziennej lekcji, choéby ta trwata tylko Kilita minut, niz przy godzinnej
raz lub dwa razy w tygodniu, i to nie. ze wzgledu na kontrole, tak potrzebng z po-
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czatku. Uczen taki zmuszony graé, jakkolwiekbgdz umie, przedstawia widok wprost
litos¢ wzbudzajagcy kazdy najmniejszy ruch potaczony jest z niezliczonemi trudno-
Sciami, kazde poruszenie, do gry nalezace, wywotuje najkormczniejsze uliny, kazde-
mu pociggnieciu smyczka towarzyszy gto$ny pomruk, cizy stekanie, wykrzywienie
ust, wycigga noge, raz jedng, raz druga, jednem stowem juz po uptywie Kilku
minut czuje sie zupeinie z sit wyczerpanym. A gdy wreszcie pokona te trudnosci
mechaniczne, ledwo pojat, jak sie ma obchodzi¢ ze skrzypcami, juz ma grac.

Wtasnie u skrzypkéw, stanowigcych najwiekszj? procent pomiedzy uczniami,
z ktérych rekrutujg sie przyszli muzycy zawodowi, moze tatwo zle ustawienie pal-
cow, nieprawidtowos¢é w zmianie pozycji, prowadzenie smyczka wedtug falszywej
zasady sta¢ sie powodem niedostatecznych postepoéw. Ale ten sam skutek moze
wywotac¢ zty kierunek ucznia, powierzchowne udzielanie® wskazéwek, a gra taka,
nie przerwana zawczasu, przyprawia ucznia p6zniej o ciezkie straty, z ktdrych on
sam nigdy sobie jasno sprawy zda¢ me potrafi, dopoki mu inny nauczyciel nie
zwroci na to uwagi. Jesti uczen, robigc postepy w grze, znajdzie spos6b obejscia
tych bieddéw, badz z pomocg wiekszego naktadu sity, badz tez przez przybranie od-
powiedniej pozycji c:ala, nie znaczy to, by je tern samem usunagt. Zawsze pamietaé
musi o0 zasadzie swobodnego ruchu patcow i ramienia, o tern, ze broda jego ma
spetnia¢ funkcje jednej z czesci Srubstaka i t d. A jesti niejest na tyle szcze$liwym,
by z pomoca trafnej wskazéwki nauczycieli! w pore rozpoznaé gtowng przyczy-
ne zta, to wczesSniej czy pOzniej spostrzeze .pewnego pieknego dnia, ze tak dalej
iS¢ nie moze i bedzie zmuszony rozpoczaé wszystko na nowo, ale na lepszej, pew-
niejszej podstawie. Wypadk. jednak, w ktérych takie przerzucenie sie z jednej
metody na druga jest wogo6le mozliwe, sa do$¢ rzadkie, i tylko bardzo miodzi
i energiczr" artysci moga spodziewac sie powodzenia na tej drodze.

Powiedziatem, zresztg zbytecznie, ze nauczyciel powinien doswiadczeniem
swojem zastgpi¢ uczniowi Ow szersz}? poglad, ktérego mu zbywa i kontrole
i wpajaé mu prawidta techniki, a tern samem i sztuki. Ale kto jest dzi$ na tyle
szczesliwy, by wogdle znalazt takiego kierownika? Uczen jakiegokolwiek nauczy-
ciela prywatnego, pobierajgcego zaledwie Kkilkadziesigt groszy jako jednorazowe ho-
norarjum, albo tez taki, ktory7 pada ofiarg nauki zbiorowej, rzadko kiedy potrafi
odnale$¢ droge do prawdziwej sztuki; a po6zniej, gdy trudnosci takie zwiekszg sig
jeszcze, inne wymagania, ktore juz z natury rzeczy stawia mu nauka w konserwa-
torjum, stang mu na przeszkodzie w poprawieniu tego btedu zasadniczego, raz po-
znanego i uznanego, cho¢by mial nawet potemu najlepsza wole. Gruntowna po-
prawa tatszj-wej metody7 o ile wogdle ma by¢ rzeczywiscie uwienczona powodzeniem,
wymaga przedewszystkiem zupeinej przerwy studjow na diuzszy czas, po uptywie
ktéorego przeuczanie musi by¢é stosowane ogromnie ostroznie, jesli uczen nie ma
sobie zaszkodzi¢ raz na zawsze gwaltownymi eksperymentami. RoOwniez niekorzy-
stnem dla nauki ale ogdlnie przyjetem nawet w pierwszorzednych konserwatoriach
jest powierzanie wybitnym sitom artystycznym tylko najwyzszych klas i tylko na
pare miesiecy; zaktad bowiem nie jest w stanie zwrdéci¢ godzin, opuszczonjth wsku-
tek wyjazdu pedagoga na koncerty. Czesto tez, w angazowaniu takich artystéow,
ktérych imie samo ma moc cudownie przyciggajacg, wiekszg role gra reklama, niz
wzgledy natury pedagogicznej. Klasy $rednie instrumentalne (z wyjatkiem fortepjanu)



zatrudniajg przewaznie muzykéw, czynnych w orkiestrze, ktéra sama juz zabiera
wszystkie ich sity na swe wytgczne ustugi; najwazniejszg za$ nauke, bo samych po-
czatkbw w wielu konserwatorjach otrzymuje uczen w nailepszym razie w klasie przy-
gowawczej, ktorej sity nauczycielskie rekrutujg sie z uczniow klas wyzszych.
A w kazdym razie watpi'wem jest, czy tak miodzi nauczyciele, nie majacy jeszcze
pod tym wzgledem zadnego doswiadczenia, potraiiag dai podstawy calej nauki
pbézniejszej.

Znam wiele takich przyktaddéw, gdzie uczen, ktory od samego poczatku nie
imat szczescia trafi¢ na prawdziwie dobrego nauczyciela, ktéryby sie nim sumiennie
zajat, nabyt wprawdzie przez nadzwyczajne ¢éwiczenia z biegiem czasu ipostepu zwyktg
rutyne w grze, pokrywajacg pozornie wszystkie gtebsze braki, i pewny byt powo-
dzenia. Ale pbézniej, czy to wskutek zmiany nauczyciela, czy pouczenia innego ko-
legi, czesto tez dzieki witasnej intuicji—w kazdym razie przyjdzie kiedy$s chwila,
w ktdrej zrozumie jasno, dlaczego mimo zelaznej pilnosci i niezaprzeczonego talen-
tu (gdyz w przeciwnym razie nie byiby przeciez wcale przyjety do zakiadu), nie
gra tak, jakby mogt; dlaczego nauka nie idzie mu coraz tatwiej, ale przeci wnie. Od
tej chwili zaczyna zastanawia¢ sie zupeinie na serjo, czy nie bytoby rozsadniej za-
przesta¢ wogole dalszych studjow, albo tez rozpocza¢ naukma nowo nalepszej pod-
stawie, choc¢by ze strata kilku lat. Niemozliwe jest, by wraz ze zrozumieniem, ze
falszywa jest droga, ktorg sie postepuje, nie rungt od razu caty gmach, dzieto mo-
zolnej pracy kilku lat, ale na ztych wzniesione fundamentach. Jes$li jednak moty
wem wyksztatcenia artystycznego staje sie nadzieja zysku pienieznego i zelazny
przymus, naturalnem tego nastepstwem sg choroby i porazenia, przerwy w nauce
dla kuracji, czesto kosztownych, lub tez konieczno$¢ zmiany zawodu.

[D.

Nowos$ci wydawnicze

= Adolf Ruthardt: I. C. Euchmanns IVeg-
weiscr durch dic Klavier-L:teratiir. 7 wyd.
(Ilng k Co. 1 ipsk).

1 kazujgcy iie w nerwem wydaniu ,,l'rze-
wo(tudka Rnthardta posiada ustalong stawe
w kotapli pianistow. Nie jest to rojny od
tytutébw, mechanicznie zestawiony rejestr
najrozmaitszycli utworéw fortepjanowych,
utozonych wedtug stopujg trudnosci, locz
krytyczny obraz fortepjanowej literatury
w jej historyczne tu rozwoju, peten trafnych
uwag irennych wskazéwek, podyktowanych
doswiadczeniem pedagoga i wykwintnym
smakiem artysty.

lhinkt ciezkosci pracy spoczywa na lite-
ratura* klasycznej; moze zbytnie zaak-
centowanie klasicyzinn czyni stanowisko
autora konserwatywnem, lecz je$li zwa-
zymy, ze za podstawe nowoczesnego stylu
i techniki forlepjanowej przyjmuje autor
muzyke Bacha i Chopina, to 6wr ,konser-

whRilzm* autora ukaze sie nam w niezbyt
jaskrawem Swietle.

Przyjmujac utarty w dydaktyae fortepja-
noftoj podziat nauki na 7 stopni, uktada
autor materjat Wedtug tej zasady i dosto-
sowuje do kazdego roku literature .forte-
pjanowa.

W pierwszym lozdziale pomieszcza nie-
zwykle bogaty przeglad szko6l, <Ewiczen
cz,sto technicznych i etiud, uwzgledniajac
takze i literature fortepjanowa na lewg
reke i charakteryzujac w zwiezty i trafny
spos6b kazde z wybitniejszych dziet lite-
ratury pedagogicznej, podczas gdy drugi
rozdziat zawiera utwory,majgce wytacznio
cel artystyczny na oku, zestawione wedtug
stopnia trudnoscd, poczawszy od bogato
dzisiaj rozwinietej literatury dzieciecej do
skomplikowanych utworéw polifonicznych
i cyklicznych z towarzyszeniem orkiestry,
artystyczne tendencje » Przewodnika “
stwierdza ustep o utworach ,salonowych":
muzyke salonowg pojmuje autor w naj-
szlachetniejszem znaczeniu, odrzucajac
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wszystko, co goni za elektem zewnetrznym
i potraca o granice banalnosci i trywial-
nosci: nazwiska jak Ascber, Itagdarzewska,
Loria i liczny zastep fabrykantéw najlich-
szego ,snrrogatu muzyki, ktérzy przyczynili
sie do wypaczenia estetycznego smaku ca-
logo pokolenia, znikajg i ustepujg miejsca
kompozytorom, ktérych utwory przedsta-
wiajg rzetelng warto$é, zdolng podniesé
istotnie poziom muzycznej kultury. Wpraw-
dzie i niektore utwory Chopina podcigga
autor pod miano muzyki ,salonowei“ ze
wzgledu na ich wytwornos¢ i subtelng lek-
kos¢, lJecz zaznacza przytein, ze muzyka
Chopina, pozbawiona konwenansu i niepo-
dlegta modzie, stoi ponad pojeciem muzy ki
.salonowej" i stanowi odrebny rodzaj po
ezji muzycznej, owianej duchem najgteb-
szego artyzmu.

Wiele smaku i zmystu Kki'tycznego wy-
kazuje rozdziat o muzyce fortepjanowmj na
4 rece, obecnie wraz z muzykg komnatowg
zaniedbanej; prdécz utworéw orginainych
spotykamy wiele transkrypcji, waznych do
poznania kompozycji orkiestralnych, wo-
kalnych i dramatycznych.

Mniej samodzielno$ci w po. 6wnaojii z po-
przednimi posiada rozdziato fortepjanowmj
muzyce komnatowej w potgczeniu z innymi
instrumentami; tu bowiem postuguje sie
autor wskazéwkami, przyjetemi z ,.prze-
wodnika V. Tottmamm. Cennym dodatkiem
sg uwagi o najwazniejszych wydaniach kla-
sycznej muzyki fortepjanowej i podana na
koricu biblogralja wybitnych ksigzek o mu-
zyce, waznych chocby z ogélnego stano-
wiska kulturalno historycznego.

Szczeg6lng zaleta , Przewodnika" Rut-
liardta stanowi fakt, Zze autor nie rozpa-
truje literatury fortepjanowej z jednego
ciasnego punktu widzenia, nie narzuca apo-
dyktycznie swego zdania, lecz stara sie
w bezstronny i sprawiedliwy sposéb wy-
doby¢ z najsprzeczniejszych nawet ki- ruli-
l.6wTzywotne pierwiastki i ogarngé mozliwie
rozlegty horyzont muzyczny. Wywodzac
etyl muzyki nowoczesnej od Chopina, ze
szczerg sympatjg traktuje autor tak mu-
zyke miodo-rosyjska, jak w ogdl" wszyst-
kie te utwrnry, ktore wykazujg $lady cho-
pinowskiego wadywu. Z polskiej muzyki
fortepjanowej poza Chopinem spotykamy
znikajagco mato: A. Katski, I. F Dobrzyn-
ski. M Lewandowski. Kioniuszko, .Nowa-
kowski, "Noskowski, Zarembski, Stojowski,
Zarzycki, zelenski i Paderewski — oto
wszystko.

Dr. J. IV. Reiss.

14

= Max Gninbeig Methodik des Yiolin-
spiels. (Breitkopf & Ifartel. 1910).

z cyklu ,,Handbiichtr der Musiklehred,
wydawanego przez Ksaw. Scharwmnke i
traktujagcego w zwieztych monografiach za-
sadnicze problemy motodyki, pedagogiki i
estetyki muzycznej pojawit sie niniejszy
podrecznik jako tom pigty, przeznaczony
w7 pigrws/ej linji dla gieneracji poczatku-
jacych i niedoSwiadczonych pedagogéw7gry
skrzypcowej. Autor nie zamierza pisaé
.Szkoty" skrzypcowej, lecz stara sie za-
pomoca stowa sformutowac zasady, na kto-
rych opierajg sie funkcje skrzypcowe, przy-
czem nie mys$li ograniczaé swobody nau-
czyciela przez skostniate formuty schola-
stccznej dogmatyki, ani przez postawienie
jednej zbawiennej metody dydaktycznej.
Nie da sie zaprzeczy¢, ze dzisiaj zadanie
nauczyciela jest o wiele trudniejsze i roz-
leglejsze, anizeli dawmiej, gdyz zatarty sie
réznice i granioe odrebnych ,szkol" jak np.
francusko-belgijskiej lub niemieckiej i na
miejsce dawmiejszej ,specjalizacji" skrzy-
pek dzisiejszy musi ogarngé wszystkie gate-
zie swej sztuki i opanowac catg literature.

Metode swg opiera autor na racjonalnej
»Zasadzie fizjologicznej, ugruntowanej wrspo-
s6b naukowy przez Steinhausena (Physio-
logie der Bogenfiihrung); do gry skrzypco-
wej konieczne sg pewne warunki anato-
miczne; waznag role odgrywa wielko$¢ :;in-
strumentu, gdyz niedostosowany do wieku
instrument pocigga dla gry fatalne nastep-
stwa Pierwszo c¢wiczenia nalezy wyko-
ny wa¢ w $rodku smyczka i niezwykle ostroz-
nie i systematycznie uczy¢ uzycia calej
jego ditugosci ze wzgledu na skompliko-
wane ruchy ramienia; stanowczo nalezy za-
rzuci¢ metody uz\wajgc.ej réwnoczesnego
¢wiczenia palcow i smyczka, gdyz uczen
staje bezradny przed mnéstwem radnosci,
ktore tylko droga powolnej i konsekwent-
nej wprawy zwalcza¢ sie nauczy (zasadni-
cze blad skrzypcowej szkoly Gorskiego!):
dopiero przez prawidtowe pociggniecie i
prowadzenie smyczka gra skrzypcowm zdota
odpow iedzie¢ estetycznym wymogom sztuki:
‘'skrzypkowie wirtuozi niety Iko wydobywmjg
najsubtelniejsze odcienia dynamiczna, ale
potrafia charakteryzowaé¢ dzwieki, nadajai
im specyficzny koloryt, wwpltywmjacy z su-
bjektywnogo odczucia i temperamentu wy-
konaw cy.

z dawmg metodg, rozpoczynajgcg nauke
od gamy C-dur (na U-strunie) nalezy zer-
waé, a natomiast rozpocza¢ cEwiczenia pal-
cowe od struny D lub A, gdzio palce
wszedzie zajmujg jednakowg pozycje, gdyz



trudno wymagaé¢ od poczatkujacego, by co-
fajac pierwszy palec do f2 na E-strunie,
mogt niewprawng reka wydobyc¢ czysty ton.

Autor podtrzymuje dawniejszy podziat
na siedm gtéwnych pozycji, lecz zada
uwzglednienie zmian w obrebie kazdej po-
zycji ze wzgledu na podwyzszenia lub obni-
zenia chromatyczne. Gtéwny nacisk winno
sie potozy¢ na studjowanie gam tak djato-
nicznych, jak chromatycznych, gdyz od tego
zawisto oponowanie techniki i najbardziej
skoinbinowanych pasazy (szczeg6lnie godne
polecenia: Ed. Nadauda ,.Praktische Ton-
leiterstuaien®). Szczeg6towo rozwodzi sie
autor nad ornamentyka muzyczng, gdyz za-
znajomienie sie z ozdobnikami i trafne
rozwigzanie nieodzowne jest do stylowrego
odtworzenia dawniejszych utworéw skrzy-
pcowych zwiaszcza z wieku 17 i 18.

W koncu nie nalezy zaniedbywac jedne-
go S$rodka, ktéry moze przyczyni¢ sie do
zaostrzenia stuchu i do wyrobienia $piew-
nosci tonu: $piewac poszczegdlne interwale
i okresy melodyjne, gdyz kto czysto za-
$piewa, ten czysto zagra. Niezmiernie
wazng podporg nauki jost racjonalne ¢wi-
czenie i przetrawienie pizerobionego ma-
terjatu; najbardziej zabdjczarzecza jestca-
togodzinne mechaniczne ¢wiczenie bez pra-
cy inteltektu i Swiadomosci celu; zapomi-
najac, ze caly aparat techniczny stuzy¢ ma
wytgcznie do zrozumienia i odtworzen.a
duchowej treéci utworu, stanie sie skrzy-
pek automatem lub akrobatg muzycznym,
dla ktérego muzyka bedzie obcym, niezro-
zumiatym Swiatem.

Mnéstwo przyktadéw muzycznych, roz-
jasniajacych kwrestje teoretyczne lepiej ani-
zeli ditugie wywody i dedukcje naukowe,
nadaja szczegblng warto$¢ ksigzce niniej-
szej, w ktorej i wytrawmy pedagog znaj-
dzie niejednag pobudke mys$lowTg i odniesie
niewatpliwy korzy$é z systematycznie na-
gromadzonego kapitatu doswiadczenia.

Dr.J W. Reiss.

Kroui kn.

= KAROL SZYMANOWSKI pracuje
nad Iwii Ikim poematem symfonicznym, kto6-
rego tytut zachowaje w tajemnicy i wy-
koncza sonate na forti pjan.

= GRZEGORZ FITELBERG pracuje
nad wykonczeniem i zinstrumentowaniem
poematu symfonicznego Mieczystaw a Kar-
towicza ,.Dramat na maskaradzie”.

Dzieto to p. 'Fitelberg wigczy do pro-
gramu swoich koncertéw w Wiedniu, Ber-
linie i Monachjum, ktére zamierza urzadzié
w nadchodzgcym sezonu koncertowym.

= D. 27-go z ll. w Rostowie nad Do-
nem podczas koncertu w klubie handlowym
wystgpit jako solisea p JOZEF 0Ozl Ul
SKI  Trasa miejscowra z wielkiem uzna-
niem wyraza sie o talencie artysty.

= JAN MAIJERSKI, tenor bohaterski,
odniést niezwlykly sukce-s wr Antwerpji.
Krytyka podnosi jednogto$nie pierwszo-
rzedne warunki gtosowe, niezwyktg de-
klamacje doskonalg interpretacje i stawia
go w liczbie pierwszoizednych tenorow'
Swiata. Mistrzowmkiem od$piewmniem Lie-
besliedni Zygmunta rodak nasz wprowa-
dzit wr podziw stuchaczy.

= ZWYCIESTWO POLKI. Pisma pa-
ryskie donoszg o ftowym tryumfie,jaki od-
niosta na konkursie czasopisma ,Musica“
rodaczka nasza, utalentowana pianistka,
jlauna Lugenja Galewska. Wyszeditszy
2awryciesko z proby wstepnej, p. Galewska
uczestniczyta w konkursie ostatecznym i
w wyniku otrzymata ztoty medal. Uznanie
to zdobyte na obczyznie, wymownie $wiad-
czy o talencie mtodej pianistki i wrézy jej
Swietng karjere artystyczng. Zaznaczy¢ na-
lezy, iz p. Galewska juz wielokrotniewtj -
stepowata na estradach w Paryzu, zysku-
jac za kazdym razem gorgce uznanie pu-
blicznosci i podawaty krytyki. W jesieni
mioda pianistka przyjmuje udziat w wiel-
kim koncercie symfonicznym Colonna i in-
nych, nastepnie za$ uda sie do Eondynu
celem weiecia udziatlu w jednym z wiek-
szych koncertéw

= ORYGINALNY POMYSL fICZCZE-
\IA PAMIECI CHOPINA. Dziennik lon-
dynski ,Standardll, w celu uczczenia set-
nej rocznicy urodzin Chopina, wystapi!
nmdawno z oryginalnym projektem ufun-
dowania w szpitalu londynskim ,t6zka im.
Chopinall dla chorego na ptuca. Pomyst
pozyteczny, ale badzcobadz dziwaczny.

= ZE LWOWA. IToczyste zamkniecie
roku szkolnego w konserwatorjiim gal. To-
warzystwa muzycznego we Lwowie odby-
to sie wk czwmrtek 20 czerwca, w wiel-
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kiaj sali koncertowej w obecnosci czton-
kéw Wydziatu i grona nauczycielskiego.
Uroczysto$¢ zagait przemowag Andrzej
ksigze Lubomirski, prezes gal T wa mu-
zycznego, do licznie zebranych uczniéw i
gosci, zaznaczajac, ze rok ubiegt} wyka-
zat znowu cyfra zgo6rg 500 ucznidw, czem
udowodnit, ze naptyw do konserwatorjum
jest wynikiem istotnej potrzeby spotecznej,
wiary wr naszg szkotg i zaufania do grona
nauczycielskiego. Konserw atorjum nasze—
moéwit czcigodny prezes—kieruje sig stale
pewng konsekwencjg wr rozwroju, witasciwg
tuko instytucjom wzrostym z racjonalnej
potrzeby, na zdrowych zasadach. Konccac
swrojag przemowe, zwrocit sia z serdecz-
nym apelem do zebranej miodziezy, a
w szczeg6lnosci do abiturjentow', ktorzy
w roku biezagcym ukonczyli nauka, azeby
odchodzac z tego przybytku sztuki w sze-
roki Swiat, dbali o godno$¢ naszej pol-
skiej muzyki, jej stuzac, czy lo jako tworcy,
czy jako wykonawcy, czy wreszc-io jako
wychowawcy maluczkich.

Nastepnie jeden =z profesorow konsrr-
watorjum odczyta! katalog abiturjei.tow,
poczem nastgpito rozdanie dyplomoéw, ktére
otrzymali, (jiianisci) Jamna Bodnarowna,
Helena Borowlecéwna, Maria Chrueka
Marja Derynzanka, Jadwiga llubertéwma,
Marja Kowalska, Marja Krenzléwma, 1V
deusz Majerski, Jadwiga Nowosietecka,
Zofia Ptaszynska, Mieczystaw Romanski,
Jadwiga 1l;warczy liska, Olga Sochocka,
Stefanja Wepperéwna, Marja Witoszynska
i Stauislawm Zawradzka, oraz (skrzypkowie)
Stanistaw Dabrowski i Anna Weissher-
zanka.

Z zalobnej Kkarty.

FELIKS MOTTL.

2 lipca zmart iv Monachjmn wybitny
muzyk niemiecki Feliks Mott!, znam'
zwhaszcza ,ako gienjalny kapelmistrz i
znawca dziet Wagnera. Czynom kapet-
in-Isttzowskim Mottla poswuaca dr. Cliy-
binski na innem miejscu obszerniejsz}
artykut

KAZIMIERZ HOFMAN.

U Berlinie w nocy z (ina?7 lipca zmart
Kazimierz Hofman, ojciec stynnego wir-
tuoza Jozefa, sam swrego czasu dobrze
znany pianista, kapelmistrz i kompozytor.
Urodzony 1842 r. w Krakowie, tak wczes-
nym wieku okazvwrat zdolnosci muzyczne,
ze majac lat dziewie¢ ksztakcit sig w kon-
serwatorjum wiederiskh-m, ktére ukonhczyt
clilubcie w r. 1856, dalsze za$ studja od-
byt u Debrois van Bruycka powricjwsay
do Krakowa, w poczuciu potrzeby wy-
ksztatcenia wszechstronnego, z energja
zabrat sie do nauki w gimnazjum krakow
skiem, ktére ukonczywszy, przeszedt na
uniwersytecie Jagiellonskim kurs filozofji.
W r. 1868 objgt stanowisko kapelmistrza
w teatrze krakowskim. Pozostat na niem

do r. 1878, poczem zamieszkal w War-
szawie, jako jirofesor harmonji w war-
szawskim instytucie muzycznym i kapel-

mistrz Opery. Niezaleznie od pracy na
chleli powszedni $§. j» Hofman poswiecat
sie kompozycji. Wielkg popularno$¢ zde-
byla jego oportka ,Zacy krakowscy", poza
ktorg napisat operetki: ,Sen filozofa" i
.Dziatwa syreny", muzyka do ,Nocy Swie-
tojanskiej", do ,Kmigracji chtopskiej", ba-
letu ,,RobeW: i Bertrandll i ,Borutall do
trzeciej czesci ,Krakowiakéw i goralill i
~Balladynyll. Okoto r. 1SS3 nastgpi! kres
dziatalnosci Hofmana, bo wr owym czasie
syn jego, Jozef, liczacy wowczas szes$¢ lat,
objawit wprost fenomenalny talent wirtuo-
zowski.

S. p. Kazimierz Hofman, sam artysta
subtelny, umiat oceni¢ wartos$¢ tego talen-
tu i odtad catkowicie czas swoOj oddal na
ustugi syna, posSwiecajac mu wilasng am-
bicjg artystyczng. Siniato rzoc mozna, iz
Jozef Hofman niotdko zycie ojcu zawdzie-
cza, lecz i stawa.

Od dwudziestu pieciu
mierz Hofman mieszkat w Berlinie, mo-
tywujac to pragnieniem, aby syn jego
stale przebywat w jednym =z centréw ru-
dni muzycznego.

lat $§. p. Kazi-

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej

Drukarni

Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruz.inski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga *29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw', Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat. Radna 7.

Chojnacki Rornan, Krucza 7,

Nauczyciele spiewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 ni. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12 —1.

Chodakowski Jézef, prof., Ordynacka U.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7.

Lipianski Jozef prof., Al. Jerozolimskie 06, m. 9
od 11—1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23— 7.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak. Przedmiescie 6.

Otto Wiadystaw," Hoza 23.

Szymanska Marja, Nowowiejska 18.

Nauczyciele gry fortepjanowej

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Buszowna Wanda, Zabia 4-28.

CymDalinski Stefan, Mokotowska 19.

Domaniewski BoiestaW, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Wil¢za 59 m. 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie. Paryz, 21 rue Jacob.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspé6lna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24— 7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

topuska-WylezyhAska Helena, Wilcza 55— 12.

Meiznet-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspdlna 54, m. 7.

MichatowsKi Aleksander, prof.. Wtodzimierska U.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

P tosajkiewicz L. T., Piosta 36.

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Rafaiska Wanda, Ziota 37— 10.

Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, lituga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspd6lna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej s 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m, 19 od 5— 7.
Wedrychowska-Czaplicka, P:ekna 22, tet 140-58

Wiénicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja Kopernika 18;
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

Nauczyciele yry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmi iscie 16
Klajn Al. prof., Wspdlna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Seroka Fr., Zoérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele yry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.
Nauczyciele gry na kontrabasie
Lewit A.. Cztonek Warsz. Ork Symf. Nowo-
lipie 40 - 40.

Kierownicy chdréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Godecki Tomasz, $to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 82.
Maszynski Piotr, Dyrektoi ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna |
Opiensl i Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
OpieAski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Joézef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Wylezyriski Adam, Wilcza 55— 12.

Kierownicy zespotdw salonowych i muzyki

antraktowej.
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

ZwigzKki.

Zwigzek muzykéw Krélestwa Polskiego Foksal 11
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistéow, Ksigzeca 2I.



Wspomi~™ici iiel l]istoryczne,

(Od 15 — 31 lipca).
IG iipca 1858 r. ur. sie Bug. Ysaye. 26 lipca 1782 r. ur. sie Field.
17 » 1871 f. un. Tausig. 27 1784 r. ur. sie Ouslow.
17 »» 1S37 r. ur. sie Gernsheim. 27 v 1881 um. Lobe.
18 » 1849 r. lir. Hugo Riomann. 27 v 1883 um. W. Doppler
18 » 1870r. siesEm. Mljnarski 28 » 1750 um. Jan Seb. Dacii.
19 , 1873 urn. Eerd. Dawid. 29 w 1856 mn. R. Schumann.
19 . 181l ur. sie W. Laclmer. 30 n 1855 r. nr. sie P. Moszynski.
19 » 18Glur. siQ G. Lazarus. 30 v 1861 r. ur. sie Arenski.
2611734 r. ur. sie gaochini. 30 n 1808 r. rozstrzygniecie konkursu
23, 189A r, prcmjera ,Goplany@elen- [Paderewskiego.
skiego w Krakowie 31 n 1550 r. ui'. sie Gallus.
24 » 1591 r. um. Gallus. 1 31 w 1828 r. ur. sig Geyaert.
24 N 1686 i’, ur. sit; B. Marcello. 31 > 18S6 r. um. Liszt.
24 » 1739 r.um. B. Maroello. 31 w 1902 odstoniecie tablicy pamigtkotrej
24 » 15803 r.ur. sie Ad. Vdam. [Chopina w Marjenbadzie.

dwutygodnik posSwiecony kulturze pol-

skiej: filozofji, sprawom spotecznym,

literaturze, teatrowi, muzyce i sztu-
kom plastycznym.

WYCHODZI WE LWOWIE 10-go i 25-go KRZDEGO AIES1ACR
POD KIEKOWNICTWEA
d-ra Br. Biegeleseina, d-ra L. Biegeleseina Tad. Dgbi owskiego, Jézefa Jedlicza, M. Olszewskiego
i Lud. Rozyckiego—przy wspoétudziale najwybitniejszych sit literackich i naukowych.
Adres Red.: Lwow, ul. $zv. Marka 6.— Adres adm.: Lwoéw, ul. Czerniakowskiego 3-

Prenumerata kwartalnie 1 rb. 30 kop., p6trocznie 2 rb. 60 kop., rocznie 5 rb. 20 kop.,

W Austrji kwartalnie 2 k. 50 £i\, z przesj Ikg 2 k. 70 gr. W Niemczech kwartalnie z przes) Ikg 2 k. 50 f

Znana firma ksiegarska

Fr. PUSTETA w Ratyzbonie (rRegensburg)
wydata nowa ksigzke pod tytutem:

Dzieje muzyki koscielnej
opracowane przez D-ra K. Weinmanna.

Dzjeto to traktuje o muzyce koscielnej od pierwszych jej poczatkéw, az do czasu
obecnego. W pracy tej wzigt udziat znany historyk polski D-r. A. Chybinski.
Styl jasny i przystepny dla kazdego mito$nika muzyki koscielnej
Cena w oprawie Rb. I kop. 20.

Do nabycia w ksiegarni Gebethnera i Wolfa w Warszawie.
Taz firma poleca.

MSZALY RZYMSKIE : nowym watykanskim Choratem, BREWIARZE, DIURNA-
LIKI, RYTUALY i t. p. z Swietami na wtasciwem miejscu.

Najnowsze katalogi firma wysyta bezptatnie.



