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Dr. JOZEF WELADYSEAW REISS.

Dramat muzyczny Ryszarda Straussa.

Powiedziat jeden z najgoretszych wielbicieli Straussa, ze Strauss nie jest na-
wskro$ naturg dramatyczng. JeSli zwazymy, ze dzisiaj Strauss jest najwybitniejszym
przedstawicielem nowoczesnego dramatu muzycznego, to zdanie to wyda nam sie chyba
$miatym paradoksem, rzuconym moze dla rozognienia w wir walki, toczacej sie dzisiaj
0 twdrczo$¢ Straussa z réwnem roznamietnieniem, z jakiem w swoim czasie walczono
przeciw Wagnerowi. Tymczasem, je$li sie gtebiej wniknie w tre$¢ przytoczonego zda-
nia, nie da sie zaprzeczy¢, ze ten paradoksalny na pozér sadnie pozbawiony jest stusznosci:
tworczo$¢ dramatyczna bowiem Straussa wyrosta z ducha twoérczosci symfonicznej, jako
jej ostateczna konsekwencja. Straussa-dramaturga nie mozna zrozumie¢ i wyobrazi¢
sobie bez jego twdrczosci symfonicznej—orkiestralnej.

Strauss, wyksztatcony na klasycznych wzorach i przojety wptywem Brahmsa,
przez dtugi czas stat zdata od postepowych pradéw, skrystalizowanych w muzyce Wa-
gnera i Liszta; zasadniczy przetom w jego pogladach esletyczno-muzycznych dokonat sie
za sprawg Aleksandra Rittera, entuzjastycznego apostota wagnerowskich idei: wstapiwszy
na droge neoromantyzmu, stat sie Strauss fanatycznym zwolennikiem postepu i radykal-
nym przedstawicielem ,modernizmu” w muzyce.

IT schytku XIX stulecia nastagpit znamienny zwrot w zyciu i w sztuce: obu-
dzita sie tesknota za nowemi wartosciami uczueiowemi, odwro6cenie sie od realnego
bytu, pragnienie samotno$ci i ucieczka w S$wiat idealny, szukanie nastroju, me-
tafizyczna tesknota, urastajgca w mistyczng ekstaze; zycie i sztuka przybraty wizjo-
nerski, mistyczny ton. Nieokreslone stany, peine przeczu¢ tajemnych, mroczne na-
stroje—oto tre$¢ poezji, ktéra swe ponure skrzydia rozpieta nad dusza pokolenia. Ma-
larstwo impresjonistyczne starato sie nie zapomoca ostrych konturow, lecz przez zatar-
cie wyrazistych linij, przez subtelny koloryt delikatnych odcieni wywota¢ miekki nastroj
uczuciowy, peten dziwnego uroku: obraz, spowity nieuchwytng mgts, odstania jakby od-
legto zaswiaty, budzi wizjonerski ton. Z tej slery uczu¢ zaczerpneta i muzyka nowycli
ozywczych zdrojow i nowych pierwiastkéw dla swego wyrazu. Podobnie jak malarstwo,
tak i nowa muzyka, pragngc otworzy¢ nowg tre$¢ uczuciowg i nastrojowg, musiata po-
tozy¢ nacisk na koloryt dZwiekdéw, na barive muzyczng w przeciwienstwie do muzyki
przesztosci, opartej na prostych, jasno okreslonych linjach melodyjnych: w miejsce pla-
styki dawniejszej muzyki wytania sie nastrojowy impresjonizm muzyczny; muzyka staje
sie sztuka wnetrzng, intymng, majaca odtwarza¢ nie zewnetrzne przezycia i ulega¢ ze-
wnetrznym pobudkom, lecz czerpa¢ swa tre$¢ z najpoufniejszycli, subjoktywnych wrazen
i uczué, drgnienia duszy wiasnej przetapia¢ na dzwieki.



Strauss nawigzal twdérczo$¢ swoja bezposrednio do tendencji muzyki ,,programo-
wej,”“ stworzonej przez Borlioza i Liszta. W przeciwienstwie do dawnego pogladu,
uwazajgcego muzyke za forme, dzialajacg architektomkg, zmystowym dzwiekiem, wyra-
zistg Ineloajg i plastyka, Berlioz i Liszt uwazajg dZzwiek jedynie za $rodek duchowego
wyrazu i z pelng Swiadomoscig staraja sie o wierne odtworzenie i odmalowanie tonami
muzycznymi pewnego z gory zakre$lonego ,programu,”“ przyczem liszt wprowradza na
miejsce dawniejszej, schematycznej formy sonatowej, krepujacej swobodny lot wyobrazni,
nowa forme muzyczng: ptjemai .symfoniczny (symphomsche Dichtuiig), stapiajgcy poszcze-
go6lne ustepy instrumentalne w jeden obraz nastrojowry. Strauss przejagt forme, stwo-
rzong przez Liszta, wyksztatcit jg samodzielnie i przeobrazit w co$ indywidualnie no-
wego. Podczas gdy u Biszta przewmza styl homofoniezny, budowa.,poematéwZXjest pro-
sta i nie do$¢ situje spojona, czasami nawet luzna, koloryt orkiestratny skromny, to
u Straussa wystepuje jako charakterystyczna cecha, bogata, organicznie spojona i psy-
chologicznie umotywowana polifonja i ol$Sniewajacy przepychem barw koloryt muzyczny.
Smiate, petne polotu i namietnego zaru melodje ptyng szerokim, rozlewnym strumieniem,
splatajg sie, przenikajg wzajemnie i tgczg wr polifoniczny organizm, uderzajgcy nieubta-
gang logikg i elementarng sitg wyrazu. Struktura tych melodji wyrasta z m-zuciowrj
treéci muzyki i wigze sie z ogélnym u'yrazem i charakterem utwoi u: chwilami—to kroét-
kie, zwiezte motywy, jirzyoblekajace sie w coraz to nowe formy, to znowu szerokie,
petne tematv o swobodnej, pulsujgcej zuciem rytmice. Kazdy z tematéw melodyjnych
Straussa posiada charakterystyczng barwg dzwieku; wszyslkie te baiwme Imje taczy
Strauss wjedng cato$¢ nastrojowa, ISnigcg nadzwyczaj Swietng kolorystyka; na palecie swej
posiada Strauss przebogatg skale barw, ktérychuzywa nie dla wydobycia niespodzianych efek-
tow kolorystycznych, lecz jako $Srodka do wy wotania subtelnych nastrojow iodmalowania
uczu¢ i WTazen.

Dalszy 111 $rodkiem, stuzagcym do odtworzenia psychicznego wy razu, jest wmuzyce Straus-
sa dysoaansowa harmonja, ktéra w pogoni za charakterystykg nie cofa sie przed jaskrawymi
efektami kakofonji, bedacej niejednokrotnie negacjg wszelkich prawidet harmonicznych.
Strauss przeprowadza praktycznie zasade, ze dla prawdy wyrazu psychologicznego po-
Swieci¢ nalezy piekno, gdyz sfera estetyki obejmuj# zaréwno pojecie piekna jak i brzy-
doty; brzydota wiec jest samodzielnym czynnikiem estetycznym, réwmouprawnionym
z pigknem. Z niezréwnanym realizmem maluje Strauss najdrobniejsze szczegdty, lecz
mimo akcentowania drobnych momentéw' nie traci z oka catosci, pewnym rzutem ogarnia
ogélny nastr6j' i nie popadajac w rozwlokty, wodnisty ton, ujmuje mysl i tres¢ utworu
w zwieztg, skoncentrowang forme: stad ten znamienny, szeroki -gest. w kompozycjach
Straussa. Opanowawszy z niebywalem wirtuozostwem WN/ystkie srodki muzycznej tech-
niki, nagigt jo Strauss do celéw charakterystyki muzycznej i nadal im taka. zdolno$¢
odtwarzania najbardziej skomplikowanych przejawow jisychicznych, zc jego ,poematom
symfonicznym" brak tylko poetyckich slow i widomej akcji, by dziataty jak — dramaty.
jf W to zatem konsekwencjg naturalnego proce,su, ze Strauss od muzyki symfonicznej
zwrocit sie do sceny. Jego twdrczo$¢ dramatyczna rozwija sie po linji wyrazistej, wi-
jacej sie niemal bez zataman i ogarnia coraz to nowe problemy; gtéwne etapy tej linji
rozwmjowej wyznacza chronologiczny porzadek dramatycznych utwmréw Straussa. Azeby
nalezycie oceni¢ jego dramatyczng tworczo$¢, pamieta¢ nalezy, ze zanim Strauss wystgpi!
z plerwuwetn dzietem dramatycznem, w symfonji ,Aus Italion* i poematach symfonicz-
nych ,Makbeth," ,Don Juan," ,Toil und Yerkiarung," stworzyt witasny, indywidualny
styl i forme instrumentalng. Mimo to pierwszy jego dramat muzyczny;,Guntram" (Wei-
mar, 1804), wykazuje tak w koncepcji poetyckiej, jak' i w technice muzycznej nietylko
silny wptyw Wagnera, lecz wprost daleko idace reminiscencje wagnerowskie. Bohater
dramatu, Guntram. nalezy do religijno-mistycznego zwigzku, ktérego jeleni jest obudze-
nie w sercach ludzkich uczu¢ mitosci zapomocg muzyki i $piewdw. By spetnié¢ jego wy-
sokie postannictwo i ,.natchniong pie$nig gtosi¢ stowo Zbawiciela," wyrusza Guntram
w droge i przybywa do kraju, wyzyskanego i gnebionego przez bezwzglednego tyrana;
tu znajduje pole dia swego dzieta: ratuje zycie ksieznej hreihildy, pragnacej w nurtadi
jeziora wyzwoli¢ sie z pod ucisku znienawidzonego tarana, z ktérym ja taczy nierozer-
walny $lub matzenski. Ksigze, urazony stowami Glintrama, rzuca sie na wybawiciela
swrej zony; Guntram zastania sie mieczem i rani S$miertelnie wroga. Wprawdzie zmii
szony, stangt wo wilasnej obronie, lecz dopuscit sie zbrodni i ztamat reguie swego za-
konu; wdragcony do wiezienia, rozwaza ws$réd wyrzutow sumienia pobudki swego czynu:
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wina jogo — zewnetrzna, na pozér zbrodnia, w rzeczywisto$ci przyczynita sie do wyzwo-
lenia ludu z niewoli i wyratowania kobiety z rak tyram, lecz Guniram dochodzi do prze-
konania, zo gtéwng pobudkii dziatania byta grzeszna mito$¢ do Freiliildy i w tom tkwi
jego zbrodnia. Pod wptywem tej $wiadomosci dokonywa sje w nim potezny zwrot psy-
chologiczny: (luntram poddaje sie dobrowolnej pokucie, wyrzeka sie Freiliildy i w sa-
motnej askezie postanawia zmaza¢ wine swego zycia.

Wptyw Wagnera uderzajacy: przedewszystkiem w my$] zasad mistrza, Strauss
nie uzyt do kompozycji obcego tekstu, Joez sam stworzyt poemat., przyoblekajac réwno-
czes$nie stowo poetyckie w dzwieki muzyczne; nadto sam temat zawiera mnoéstwo ana-
logji ze Swiatem dramatéw wagnerowskich: 6w symboliczny zwigzek ,apostotéw milo-
sierdzia“ przypomina rycerz) $w Grala z ,Lobooglrio#* i ,Pnrsiiala," zewnetrzne S$ro-
dowisko w dramacie Straussa, toczacym sie w potowie XIIl wieku, nadzwyczaj zblizone
do mistyczno-Sredniow lecznej atmostery w ,Taniihiiusor/ell i , Foliengrinie.“ W trzecim
akcie ,,Guntrama,“ w ktérym bohater uwieziony analizuje swo0j czyn, a zatem w rzeczy-
wisto$ci nic sie na scenie nie dziejo, lecz akcja dramatyczna ma wytacznie wewnetrzny,
psychiczny charakter, gdyz jest to proces, odbywajafer sie w duszy dziatajacej osoby,
tutaj przebija sie niewatpliwy wptyw .Trystana.“ Nawet snujgca si¢' przez wszystkie
dramaty Wagnera idea wyzwolenia (das Fi l6sungsmotiv) znajduje swoj wyraz iw ,,G-un-
tramie,”“ gdyz Guutram wyzwala sie przez wlasne postanowienie, by wyrzec sie mitosci
Freiliildy, ktora rowniez poSwigca swre namigtno uczucia dla jego szczescia i zmazania
jego winy. | w muzyce ,,(luntrama” znajdzieni) oddzwiek wignerowskiego stylu, zwta-
szcza z ,LohengTilia“ i ,,Parsifala“: by we wstepie dramatu odtworzy¢ mistyczny nastréj
Sredniowiecza, przesycony kadzielnym dymem religijnej atmosfery, uzywa Strauss po-
dobnych, jak Wagner, $rodkéw instrumentalnych; scena, w ktérej Guutram wyrusza z za-
konu, by rozpoczaé swa szczytng dziatalno$¢ i samotuy wstuchuje sie w Jesie wr szum
lisci i $piew ptakoéw', przypomina pod wzgledem sytuacji i nastroju stynng scene z ,Sieg-

frieda": ,\Valdwrchen.“ Lecz nie da sie zaprzeczyé, ze mimo tych jaskrawych analogji
i reminiscencji przebija sie w ,Ehttntratiiie® wy raznie wikasny, instrumentalny styl straus-
sowrski: w wyrafinowanej iiistruinentacji i kolorycie oi-kiestralnym, a zwitaszcza w struk-
turze melJod\ju\ch tematéw, noszacych odrebng ceche, anizeli ,motywy przewodniell

Wagnera, wystepuje suhjekty wny ton i wiele samodzielnych pierwiastkoéw o wysokiej wartosci
artystycznej. Podczas gdy jeszcze w utwroracli symfonicznych, jak przedewszystkiem
w poemacie ,Smieré i wyzwrolenic*, Strauss mirza sie w cliromatyce, przejetej z Wag-
nera, to w mot)wach , (.mitrama” przewazajg formy djatoiiiczne, peinc prostoty i Swie-
zosci, o indywidualnie rzezbionych konturach; w przeciwienstwie do zwieztych i z pre-
cyzja ujetych motywéw wagnerowskich, majg melodyjne t.emat\ Straussa szeroko zakre-
§lona, przepyszng liuje, odznaczajaca sie patetycznym gestem.

.Guutram¥ moze stanowi¢ najlepszy dowTul, ze dramat muzyczny Straussa w) rost
z jego tworczosci symfonicznej: nie liczac sie bowiem ze wzgledami scenicznymi, powierza
kompozytor gtéwng role orkiestrze, wr ktérej tkwi wiasciwie akcja dramatyczna; pier-
wiastek symfoniczny goéruje wszechwiadnie nad dzietem i ostabia niejednokrotnie wraze-
nie dramatyczne: to jest niezai>rzeczonym powodem, dlaczego ze wszystkich utworéw
Straussa ,<iiintram,”“ mimo swych zalet i gtebokiej warto$ci muzyczno dramatycznej,
dzisiaj zapomniany, zeszedt zupeini® ze Scen) krzywdzacg przesadg jest to, co mowi
Il. Louis (,,Deutsche Musik der Gegenwart str. on), zc ,znaczna cze$¢ pdzZniejszej
tworczosci strmssa w poréwnaniu z ,Guntramem"” schodzi do $miesznej komedii i zo
Strauss, doznawszy niepowodzenia, postanowit za wszelkg cene zdoby¢ uznanie i w po-
goni za btyskotliwym efektem ol$Sniewa¢ i wzbudza¢ podziw.1

Po tej jiierwszej probie dramatycznej wrdci! Strauss do -twérczosci symfonicznej.
W poematach symfonicznych: ,Zaratustra,” .. lleldeiiloben, /I ill-1liileuspiegel,1 ,Doii-
lviszot,“ wspigt sie Strauss na szczyty zdolnoSci twdrczej i uczyni! muzyke S$rodkiem
technicznym, idacym za najlzejszym podmuchem woti artysty. Dopiero [io stworzeniu
tywli poematdw, bedacych kulminacyjnym punktem straussowskicj tworczosci, przystapit
Strauss do drugiego dzieta dramatycznego, ktére wywotato najsprzeczniejsze sady, do
jednoaktowej komedji muzycznej: ,Die Feuersnotll (,,Wygasty ogien,“ Prezno 1U01),
opartej na tekscie Ernesta Wol/ogena, tworcy i gtosnego przedstawiciela wspotczesnej
»Vadscenki®“ (,Ueborbrottl"). Temat utworu zaczerpniety z podan ludowych. Ttem akcji
dramatycznej jest wiecz6r Sobdtek w Monachium. W rozbawionjm tlumie znajduje sie
obcy urzybysz Kunrad der Fbenei, marzyciel-samotnik; porwumy og6lng wesotoscia,
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rzuca sitj i on w wir zabawy: zrywa drzewo z wlasnego domu, jako ofiare na Sobotki
i kradme catusa z list cérki burmistrza, uroczej Dieniut. Obrazona w swoich uczuciach
Diemut poprzysiega mu zemste; przyrzeka mu, Ze, skoro wszyscy wyrusza za miasto, by
zapali¢ stos Sobotek, ona wciggnie go w koszu do swojej izdebki na pietrze; istotnie
dotrzymuje obietnicy, lecz w potowie drogi zatrzymuje kosz; romantyczny bohater za-
wisng! miedzy niebom a ziemig i stal sie przedmiotom o0g6lnego posSmiewiska thumu,
zwotanego przez zto$liwg mieszczke. Lecz oto budzi sie w Kunradzie czarodziejska moc:
uniesiony gniewem, podnosi ramiona i rzuca zaklecie; w tej oliwili gasng w catcm mie-
Scie Swiatta i gasnie ptongcy za miastem stos. Obywateli ogarnia przerazenie i po-
ptoch, za$ Kunrad wygtasza do nich mowe i powiada, ze dom, ktéry o011 dzisiaj zburzyt,
zamieszkiwal dawniej mistrz Reictihart, ktory mietylko nie znalazt uznania ws$réd oby-
wateli, lecz nawet padt ofiarg zawisci; jego dzielo ma dalej prowadzi¢ Kunrad, ale swe
szczytne zadanie moze spetnié, jesli zajasnieje nad nim S$fliatto kobiecej mitosci. Kunrad
pragnie serca pieknej Diemut i oSwiadcza, ze ogien Sobdtek zabty$ni-e znowu tylko
wtedy, gdy mséciwa patrycjuszka — odda 111 sie dobrowolnie. Pod naciskiem og6lnego
zagdania upokorzona biemut wcigga Kunrada do swej izdebki, gdzie rozegra¢ sie ma mi-
tosna scena; gdy-znie-cierpliwiony ttum wyczekuje pod oknami pierwszego blasku, za-
palajag sie Swiatta i ognie w mieScie. Bez zaprzeczenia tre$¢ niezbyt budujaca i dra-
styczna wytwarza niejednokrotnie sytuacje, ktora traci kabaretom, lecz zasadniczym to-
nem utworu jest rys satyryczny: mistrz Reichliart— to Wagner, ktory -wskutek intryg
Monacliijczykéw oddali¢ sie musiat z dworu swego protektora, kréla Ludwiku 11, za$
pod postacig Kunrada ukrywa sie sam Strauss, jako spadkobierca i naste] ca Wagnera.
Satyra nie ogranicza sie tylko do tego momentu, lecz rzucajgc akcje na tto zmystowi'
parodjuje w dyskretny sposob wagnerowskag idee ,wyzwolenia przez mito$¢ kobiety."”
bo charakterystyki mistrza Reidibarta uzywa Strauss motywoéw, zaczerpnietych z , Bted-
nego Holendra"™ i ,\Tibelungéwr,“ za$ siebie charakteryzuje motywem =z ,Guntrama",
podczas gdy filist-eruskie mieszczanstwa*'monachijskie znajduje swdj wyraz w popularnych
piosenkach ludowych. W przeciwienstwie do ,Guntrama", powstatego pod silnym whty
went wagnerowskiego S$wiata, muzyka do ,Keuersnot" odznacza sie znaczng samodziel-
noscig i oryginalnoscig. Odrebng, wybitnie straussowska ceche nosi na sobie kolorysty ka or-
kiestralnai zespolenie owycli réznorodnych pierwiastkdw, ludowych iartystyczny cli motywdw,
w jedng organiczng cato$¢; nadto odmiennie od utwordéw- wspoéiczesnej muzyki, Spiew
traktowany jest tutaj nie jako muzyczna recytacja, lecz plynie szerokg wstegag rozlewnej,
szlachetnej melodji. Ostatnia scena, rozgrywmjgca sie w mieszkaniu pieknej Diemut
(Liebesscene), petna czarownych woni i erotycznego upojenia, urasta do roli samodziel-
nego ,poematu symfonicznego,” zamknietego w ramach dramatu. Mozna sie¢ na poe-
tycki tekst utworu patrze¢ z dowolnego stanowiska, potepia¢ go i oburza¢ sie na nie-
moralny ton i wadeeiong w utwér niesmaczna, wiasng gloryfikacje autora, jedno wszelako
uzna¢ trzeba, ze w dziele tein staje przed nami Strauss, jako niezrownany liryk o prze-
bogatej inwencji, zdolnej dostosowac sie do kazdego nastroju i .stwmrza muzyke, peing
trafnej charakterystyki, temperamentu i zycia.

W ,Feuersnotl zadokumentowat Strauss—jak trafnie zaznaczyt O. Bie-— w dy-
skretny spos6b wyzwolenie sie z pod wplywu Wagnera. Zupeine zerwanie z Wagne-
rem nastgpito w dramatyczuem dziele Straussa, w ktérem najwierniej przebija sie jego
indywidualny styl i ktére niezawodnie na diugo pozostanie symbolem jego twoérczosci:
mowie o muzyce do Wilde’a ,Saloiny" (Drezno, 1906). Précz nieznacznych skrécen
w djalogu, wzigt Strauss caly poemat dramatyczny \Vilde’a za podstawe swojej kompo-
zycji; wdedziony trafnym instynktem i subtetneni odczuciem, ze wsze.lkie zmiany i prze-
rébki, podjete dla celdw muzycznych i praktyki scenicznej, rozproszytyby 6w nieuchwytny
czar poematu, niemal bez zmiany przetopit stowa poetyckie w dzwieki muzyczne. W ka-
zirodczej, zbrodniczej atmosferze na dworze Heroda zyje Salome, jasniejaca przecudnym
wdziekiem, przejeta wstretem dla swego otoczenia, ptawigcego sie w orgjacli zmysto-
wego rozpasauia; z patacu, w ktorym rozlegajg lde krzyki ucztujgcych, wybiega Salome
pragnac odetchng¢ spokojem ezarowmej nocy. Do uszu jej dochodzi dziwnie uroczysty
$piewr. to gtos tohanana; jego ascetyczna postaé, sterczaca woérdd tej zgnite] i nawEkro$
stoczonej atmosfery, jakby symbol nieznanej przysztosci, jego surowa powmga, peina
podniostej prostoty, budzg w krdlewnej nieokre$long nute uczucia. Spragniona mitosci,
garnie sie do niego i jawnie ofiaruje mu swa mito$¢; jego opor podnieca jg; coraz na-
tarczywiej pozada Salome jego ciata, jego wioséw, ust. Gdy Johanan, pomny jedynie
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swego wysokiego postannictwa, odpowiada wzgardg na wszystkie jej zabiegi, bndzi siq
w niej tygrysia natura: nie mogac proroka posigé¢ zywym, postanawia odebra¢ mu zycie
i zdoby¢ to, czego pragnie. Podczas uczty tafAczy; zachwycony i poiwanj jej zmysto-
wym urokiem, T-Terodes przyrzeka jej, ze speini kazde jej zyczenie; Salome, ogarnieta
szalem zemsty, zgda gtowy proroka; a gdy dostata w swe rece S$cietg gtowe, budzi sie
W niej namietne pozadanie: gorgcym pocatunkiem mitosnym wpija sie w martwe usta
proroka, bterodes, ktory byt Swiadkiem tej sceny, przerazony i przejety odraza, rozkazuje
swym zoldakom zmiazdzy¢ jg tarczami. Te ponurg otchtan zbrodni i przewrotnosci od-
malowat Strauss z kongenialng sitg i opromienit blaskiem muzyki, zadziwiajacej gtebig
psychologicznej prawdy, necit go kontrast owych dwucli odrebnych S$wiatéw', anielskiej
czystosci i zmystowego wyuzdania, tu bowiem maégt Strauss, niezréwnany kolorysta or-
kiestralny, uzy¢ najSwietniejszych barw swej malarskiej palety, hy odtworzy¢, niemi przej-
mujmy demonicznym czarem obraz schytkowej kultury orjentalnej.

Powszechnie dowodzi sie, ze poemat Wild«’a porusza problem seksualnego zbo-
czenia ,porversite.“ Zarzucano wiec Stmisaowi, Ze odtworzenie tego problemu zapo-
mocg muzy ki sprzeczne jest z -wymogam. estetyki wogéle, a w szczeg6inossi estetyki
muzycznej. Podobne zarzuty sg—zdaniem mojem —bezprzedmiotowe: arty$cie nie mozna
zakresli¢ granic, po ktorych ma kroczy¢ jego tworczy duch, ni z géry stwarzaé prawidet,
krepujacych jego wyobraznie i narzucajagcych mu przedmiet jego nrtyslyc/nrj koncepcji
Aie teoretyczne formuty dyktujg sztuce prawidta, lecz z zywych dziet sztuki wysnuwa
estetyka teoretyczne wnioski. Tojeden powdd, dla ktérego powyzszy zarzut odpada; wtory
powo6d—to fakt, ze Strauss me zamierzal weale odtwarza¢ muzy kg zmystowej przewrotno-
§ci czy zboczenia, lecz bioragc poemat Wilde’a jako poetycki substrat siwego utworu,
chciat jedynie wySpiewaé¢ wiasne wrazenia i uczucia, ktére sie w i1t obudzity pod
Wptywem ,,SaJomy"” i owego demonicznego $rodowiska, peinego jaskrawych i przerafi-
nowanych kontrastdw, zupetnie tak samo, jak genialny, przedwczesnie zgasty rysownik
angielski, Vubrey drardsley, siegnat do tego samego poematu ,po wizje swoicli orna-
mentalnych Swliatow.“ Muzyka Straussa Ifie jest ani ilustracjg tekstu, ani przetworzong
na dzwieki kopjg poematu, tocz—tetugcym zyciem kawatem duszy, z ducha poematu wy-
rostym obrazem, skrzacymi sie od ptomiennych barw. Sam dramat Wildea ma—jak po-
wiada Oskar Bie—tyje w sobie muzyki i taki rytmiczny slyl, Ze cato$¢ uktada Sie jakby
tryptyk muzyczny wr trzy kontrastujagce nastrojem obrazy, ktore juz z géry nadajg dra-
matowi architektoniczng syinetrje.

W muzyce ,Salomy“ uderza niezwykte bogactwo S$iodkéw technicznych, ktére
kompozytor pietrzy z jakiem$ dziwnem upodobaniem i otSniew-ajagcem wirtuozostwem
kecz $rodki te nie sg celem samym dla siebie; to poezja techniki, oddana w stuzbe dra-
matycznego wyra/u. Rzesz jasna, ze punkt ciezkoSci dramatu spoczywa w orkiestrze:
pod wzgledem liczebnym jest to zespol, z ktérym nawet wagnerowska orkiestra mierzy¢
sie nio moze; skomplikowany organizm, postugujacy sie nawet nowymi instrumentami,
gdyz dawniejsze instrumenty nie wystarczajg kompozytorowi do oddania wszystkich in-
tencji; nie liczac si?; ze stopniem trudnosci, wymaga Strauss od orkiestry w.rluozowskie-
go opanowania kazdego instrumentu. Z orkiestry wynurzajg s;ie lematy i motywy, snu-
jace sie przez caly dramat w coraz to nowych instrumentalnych szatach, w najro/mail-
szych rytmicznych i tonalnych przemianach. Motywy, wystepujace w ,,Salomel— to nie
melodje tematyczne, lecz raczej efekty harmonijne i kontrapunktyczne, oparte na Swietnej
pod wzgledem kolorystyki orkiestralnej polifonii. W poréwnaniu z motywami ,(lun-
trama,“ a zwlaszcza , Feuersnot,“ motywy, wystepujace w ,Salonie,* sg krotkie, bez
silnie zarysowanych konturéw i rozptywaja sie we mgle nastrojowej kolorystyki. O ,mo-
tywach przewodnich* w znaczeniu wagnerowakiem nie mozna w ,Salome" moéwic; prze-
ciwnie, zauwazy¢ mozna wyrazne zerwanie z zasadg wagnerowska, co pozostaje w gene-
tycznym zwigzku z ogélnym pradem, nurtujgcym wspotczesng muzyke: muzyka dzisiejsza
odrzuca bowiem schematyczne ruszt iwanie, zbudowane na ,motywach przcw-odnich," uwa-
Zzajac je za surogat dawniejszych architektonh znych form muzyki, a natomiast stara sie
tylko najogélniej podmalowywac psyekologiczne tto utwroru i rozptywa¢ sie w sytuacjach
bez w-szelkiego schematycznego ograniczenia. Strauss nie zarzuca w prawdzie moljwu
zupetnie, tec.z usuwa go na drugi plan i nie nadaje 1 tak wyrazistego rysunku melo-
dyjnego, jak Wagner. .Jeden tylko motyw- w ,Salome" ptynie szerokag wstegg melodji:
motyw Johanami, a raczej uroczysta kantclcna, petna chéralnej prostoty i biblijnego
patosu; uderza w niej Judowy, romantyczny ton, przypominajgcy melodje Schumanna;
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obok uiago snuje sio drugi, peten powagi, proroczy motyw, zwiastujagcy—jak fanfara—
zwyciestwo wiary. R Louis, ktéry wobec muzyki ,,Salonu" zajmuje nieprzychylne sta-
nowisko i upatiuje w niej tylko ,stodkawy sentymentalizm plebejskiej liryki, falszywy
patos i czczg teatralno$é," uwaza motyw Jolianana za trywjalny i dowodzi, ze Strauss
w pogoni za efektem, hotdujac upodobaniom tlumu, zamierzat ze S$piewu Jolianana stwo-
rzy¢ ,wdzieczng partje barytonowa." Jaskrawy kontrast wobec motywu Jolianana sta-
dowi S$piew' Salomy: w jej' motywach drga nuta zmystowej namietnos$ci, urastajacej do
demonicznego zapamietania sie i szatu; jej obtedny motyw: ,Ja dice twoich ust, Joha-
nanie!™ (,Tch wili dcinen Mund kiissen, Johanaanl") oznacza kulminacyjny punkt ekspo-
zycji dramatu  Nawiasem wi pomnie¢ nalezy, ze ten motyw ma nadzwyczajne podobien-
stwo z motywem, wystepujagcym w stynnem Trio \-rmdl 1. Czajkowskiego (op. 50); ozy
to Swiadoma, czy przypadkowa reminiscencja, trudno rozstrzyga¢. Taniec salomy przed
Herodom ujat kompozytor w ramy symfonicznego Scherza, stanowigcego dla siebie zam-
kniety poemat dramat\czuy, skupiajacy wr sobie, jak w pryzmacie, wszystkie promienie
dramatycznej akcji. Taniec o charakterze orjentalnym, to istna orgja zmystéw, symbo-
lizujgca szalone crescendo namietnej Zzgdzy, spotegowanej do obtednego szalu .

W ostatniej czesci dramatu rozwija kompozytor swe twoércze skrzydia do potez-
nego lotu; wszystkio motywy, snujace sie w ciggu dramatu, splata w polifoniczng catosc,
ISnigcq tisigcem Swiatet i reflekséw' i oszatamiajgcg wprost przepychem barw' i czarem
malodji. Dawniejsze krétkie, urywane motywy przybierajg szerokie, rozlewne formy,
ptyng petnem korytem i stajg., sie. psychologicznym wyrazem uczu¢ Salonu, muz\kg jej
duszy, ktorej struny rozbrzmi! wajg niepohamowang orgja pozadania, urastajacego do pa-
roksyzmu zmystowe.' rozkoszy. Twierdzenie, jakoby Strauss staral sie muzykg swojg
zatrze¢ przykre wrazenie, ktére budzi wdramacie scena koncowa, odpychajgca przewrot-
noscig. i groza i zamierzat wyidealizowa¢ posta¢ Salom', oczysci¢ jg etycznie z grzechu
i dokona¢ jej ,,wyzwolenial (por. O. Itoese: ,,Salome" Wegweiser durcli die Oper) jest—
jak stusznie podnosi R. Imiiis—bezpodstawne, a przedewszystkiem sprzeczny z ideg dra-
matu i intencju poety: znaczyloby to, ze Strauss zmienit wykosztawil nn$l dramatu
i nadat jej wiecz odmienne znaczenie, a wiec w rzecz.wistoSci nie zdotat przetworzyé
na miizjke dramatu Wildera. Muzjka ,,Salomy# nerwowa, niespokojna, w\emancypowa-
na z pod wszelkiej architektoniki i sjmetrji muzyki klasycznej, doprowadzona do kran-
cowej konsekwencji jisycliologicznej charakterystyki, nie cofa sie przed zadirmi $rodka-
mi, byle tylko znalez¢ wspdldzwioczin ton dla poetyckiego stowa, jego uczuciowej tresci,
nastroju i mysli: stad pochodzi owro nieustanne przelewanie sie akordéw ws$réd powodzi
modulacyjnej bez jasno okre$lonej tonacji, stagd wieczne zmiany rytmu i taktow. DJa
plastycznego odmalowania wszelkich intencji kompozytora wystepuja tscliniczuc $rodki,
ktérych daremnieb) szuka¢ w dawniejszej muz.ycc: dysonansowe bannonje, ztozone z czte-
rech obok siebie lezacych tonow, lub nawet zespoty dwucli idznycli tonacji, jak np.
wr scenie, gdy Hcrodyada w bezsilnej wsciektosci shicha¢ musi Jolianana, gromiacego jej
zlirodniczo wystepki: orkiestra prowadzi rownocze$nie mclodje w dwuch obcycii tonacjacli
D-moil i H-d-ur; za$ by odmalowaé¢ groze i odra-ze chwili, w ktérej Salome sktada na-
mietny pocatunek na ustach odcietej gtowy, uzywa Strauss bez najmniejszego skruputu
dwuch skal, biegnacych obok siebie w matych nonach, co réwna sie niemozliwym dla

ucha zgrzytom. Moznaby zarzuci¢, ze to wykracza poza granice piekna, ze to — ctu ba
nie muzyka; tymczasem owo dysonanse usprawiedliwi¢ sie dadzg jako $rodki techniczno,
majace z realistyczng wiernoscig odtwarzaé odrazajagcy nastrdéj potwornej chwili, a po-

wtérne ze wzgledu na brzmienie czysto fizyczne sa one zupetnie mozliwe, a nawet nie
bez specyficznego wyrazu przez barwe dzwieku, wydobytg z najiozmaitszych instrumen-
tow' orkiostralny¢li, ktére nietyiko tagodzg .szorstko$¢ brzmienia, ale zespalajg w barwng
barmonje tony, wytaczajace sie zresztg wzajemnie; tu dopiero wystepuje wl catej peini
wspomniany poprzednio impresjonizm malarski i nie opiera jej na czystej, elementarnej
podstawie harmonicznej, lecz tgczy wprost cate sploly harmoniczne, jakby samodzielne
mclodje, miesza je ze sobg i stwarza nowy $rodek, zdolny nagia¢ sie do wszystkich in-
tencji kompozytora i odtworzy! kazdy wyraz muzyczny. Nie da sie jednak zaprzeczyé,
ze wskutek przetadowania orkiestry efektami instrumentalnymi, przyttacza orkiestra nie-
jednokrotnie potegg brzmienia gtos ludzki, lem bardziej, ze $piew, pozbawiony wyraz-
nego rysunku melodyjnego, ma charakter dramatycznej deklamacji. Od gtosu ludzkiego



zada Strawfg nadzwyczajnych trudnosci, postugujac sie niezwyktymi interwalami i stara-
jac sie zblizy¢ do dysonansu, drgajacego w naszej mowie.

Oto sg najbardz.iej znamienne coctiy muzyki straussowskiej; niepodobna w ra-
mach pobieznego szkicu, majacego zreszta charakter informacyjny, omawia¢ ich szczego6-
towo, gdyz trz<baby na to wyczerpujgcej analizy krytycznej, by odstoni¢ wszystkie witas-
ciwosci muzycznego stylu i techniki straussowskiej w dziele, bedacoin najbardziej skom-
plikowanym utworem nowoczesnej muzyki. | gdy zdawalo sig, ze ,Salome” pozostanie
wyjatkowe Bi zjawiskiem w literaturze muzycznej, ze poza jej zdobycze techniczne po-
sungé sie nie .mozna, stworzyt Strauss dzieto, przerastajagce poprzedni utwdr nietylko
rozmachem dramatycznej sity i realizmem w odtworzeniu psychologiczny cli sytuacji, ale
i $miatoscig w uzyeiu technicznych s$rodkow; tern dzietem tp muzyka do Iragedji Hugona
llofmanstala: ,Elektra.” Jesli w ,,Salome®“ sg sceny, odpychajace przewrotno$cia i groza,
przejmujace wstretem, to w ,,Elektrze* staje przed nami potezny, demoniczny S$wiat,
nad ktérym unosi sie widmo zbrodni i krwawi sie tuna tragicznej zemsty, Swiat peten
trwogi i tajemnych przeczué. Muzykaodtwarza ten tragiczny nastréj z  przesubtelng
wiernoscig, kazdy odruch psychiczny przetapia na w'spoldzwieczny ton; jest w niej sze-
roki, potezny gest, jakby tchnienie wyzszej sity, przenikajgcej dramat i majgcej z nie-
ubtagana koniecznoscig spetni¢ to, co postanowito ,przeznaczenie." Muzyka ,Elektry"
rozst.raja, wstrzasa, lamie i wywiera takie samo wrazenie, jakiego doznawaé¢ musiat
Hrok starozytny, gdy w teatrze ateriskim wchianial te sofoklesowe wizje tragiczne, snu-
jace sie pized jego wylekla wyobraznig.

Elektra zyje myS$lg zemsty; jak Scigane zwierze ucieka w plochliwej trwodze
przed ludZzmi-, w jej duszy tetnig bolesnem echem nieustannie uderzenia topora, ktérym
wyrodna klice,mnestra zamordowata z kochankiem, Egistoin, meza swego, Agamemnona.
W patacu krélewskim unosi sie atmosfera, przosycona wyziewano krwi: gdziekolwiek
spojrze¢, wszedzie widma, ptawigce, sie w krwawej kaluzy zamordowanego;, z nadzwy-
czajna plastyka maluje muzyka zapoinocg jaskrawych dysonansow, staczajacych sie w dii
z niezwy ktg szybko$cig ten zbrodniczy, wstretem przejmujacy nastréj. Obtudny, peten
histerycznego (iemonizmu charakter Elektry przebija sie wyraznie w $lizkim, wykretnym
motywie, podczas gdy dla odmalowmnia grozy i przerazenia, trapigcego Klitemnestre
i scharakteryzowania jej zgnitej, wystepnej duszy i jej moralnego brudu ucieka sie kom-
pozytor do muzycznych S$rodkéwa na ktére sie nawet w ,,Salome" nie odwazyt: sg to
akordy, a raczej rozdzierajgce uszy wycia dysonansowo?, wynikte z potgczenia nieharmo-
nicznycli tonéw lub réwnoczesnogo zespolenia dwmch odmiennych tonacji. AYSréd tej
przygnebiajgcej, smutkiem i trwogg brzemiennej atmosfery, walania sie jedyny melodyj-
ny i pogodny motyw-, charakteryzujgcy dzieci .Ygamemnona i ich Swietlang mitos¢, ku
ojcu—to jakby oaza na tein cmentarzysku tudzkiem bez serc i litosci.

Elektra pragnie pomsci¢ S$mieré ojca: zamordowa¢, Klitemnestre i Egista; to
bedzie chwila jej trjumfu: na grobie ojca ztozy dziekczynne ofiary i zatafczy radosny
taniec zwyciestwm z wdziecznosci dla bogéw. Jedyng nadzieje poktada Elektra w swym
bracie, Orestesie, ktérego, szarpana nieustanng trwoga, matka usuneta z domu; i oto
rozhiega sie mylna wiadomos$é, ze Orestas zgingt. Zrozpaczona Elektra postanawia sama
spetni¢ dzieto zemsty i wygrzebuje topo6r, Ktdrym zamordowano jej .ojca: w tej chwili
Orkiestra maluje tudzaco, jak Elektra, opetana szalem zemsty, kopie coraz gwattowniej.
Eeoz ws$rOd rozpacznego zwatpienia zajasnial pierwszy promien radosny: Orestes zyje--
i sam zjawia sie w patacu, by spetni¢, to, co mu obowigzek nakazuje. A duszy Elektry
Imdz sie nad/deja zwyciestwa: ten sam motyw, Kktory rozbrzmiewa na czele dramatu
molowym dzwiekiem jakby bolesne wspomnienie kro.lew kiej przesztosci, teraz wystepuje
w durowej tonacji dla oddania radosnego nastroju i nadziei trjumfu. Orestes wpada do
komnaty matki, by tu dokonaé¢ czynu zemsty: w najwyzszem napieciu njepew noscl i trwogi
towi Elekt,rn zdtawione glosy, dobywajace sie z wnetrza patacu i biega ze sshylong
gtowa, jak zwierz w klatce, oszalata z bila; wszak tutaj rozstrzyga sie walka jej zycia,
tu rozgrywa sie dramat jej duszy; zorkiestry wynurza sie obtedna figura instrumentalna,
ilustrujaca dosadnie psychiczny stan Elektry. Orestes zwyciezyt. Rado$é, zmieszana z nie-
nawiscig i trjuinfein dobywa sie z niepohamowang sitg, Elektra roz.poczyna dzigekczyn-
ny, histeryczny taniec; obtedna szczesciem, wyczerpafha trjumfem zemsty, upada wkorcu
wsérod orgjastycznego wybuchu orkiestry.

W , Elcktrze‘ dotart Strauss do takiej granicy, ze konsekwentny rozwAj po tej
liftji doprowadzi¢by musiat do negacji zasadniczych podstaw naszej muzyki. Przerafi-
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urwanie i przejaskrawienie $rodkow technicznych, nagromadzenie elektdw orkiestraJnych
i barw instrumentalnych, usuniecie melodyjnej linji i zastapienie jej wylacznie ,melo-
djg harmoniczng,”“ stowem lekcewazenie wszystkiego, co muzyczne, a oddanie go tylko
w stuzbe dramatycznego i psychologicznego wyrazu, chociazby kosztem piekna, oto—co
stworzyta ,Elekira®.

I nagle po tej ponurej, wstrzgsajgcej tragiczng ‘grozg i demonizmem muz\ce,
sprawit Strauss Swiatu muzycznemu niespodzianke, trudng do wyttumaczenia: napisat mu-
zyke do komedji Hugona Jlolmanstala: ,,Der Uosenkavalier* (,Kawaler srebrnej rézy“).
Ostatni utwor ntraussa, skapany w teczy srebrzystych harmonji i czarownych melodji,
petnych uroku i finezji, przelewa sity od wesoto$ci i humoru i swoim pogodnym tonem
dziwnie kontrastuje z nastrojem poprzednich dziet dramatycznych. Skad ta zmiana" Sga-
dza, ze nalezy wytlumaczy¢ ja sobie og6lnym zwrotem, jaki dokona! sie w naszem zyciu
psychicznem i jaki przenika dzisiaj muzyke: oto niezaprzeczong jest rzecza, ze nastgpito
przesubtelnienie i przerafiuowanie zycia, zeSmy zatracili pierwotny zmyst dla zewnetrz-
nego piekna, dla formy, gdyz zyliSmv zanadto wnetrznem metafizycznem zyciem. Reakcja
byta nieunikniona: obudzito siq dzisiaj w nas pragnienie prostoty, szukamy zadowolenia
zmystéw, znajdujemy upodobanie w samej zewnetrznej formie i technice. Z tycli zrédet
wyptynat moze i czyn Straussa, odwrocenie sie od demonicznych $wiatéw ducha, a zwrot
ku zyciu, prostocie i pogodzie *).

Dr. ADOLF CHYBINSKI.
Malerjaly do dziejow krol. kapeli tora:ntystow

na Wawelu.

Cze$¢ draga 162 R—1D94 (do objecia prcpozytary przez Jana Porebskiego).

(Ciag dalszy)

V.

Rorantysci byli w swem =zatozeniu kapela wytacznie wokalng. Byta to wtasc:wie
mansjonarja réznigca sie od bractw tego rodzaju tylko tem, ze $piewata wielogtosowo.
Znajdziemy wprawdzie i w ,Eu i w ,RG*“ wskazéwki, ze wspétdziatat organista (okoto r.
JO50, E 42 v); za prepozytury za$ Marcina z Mielca, ktory po Mikotaju Zielinskim byt
prawdopodobnie, chronologicznie pierwszym zwolennikiem ,stilo concertato™ w Polsce, spo-
tykamy siew rachunkach roranckich z wzmiankami o ,,oprawie skrzypiec" i ,strunach do skrzy-
piec* (r. 162dl, lecz sg to wzmianki jednorazowe, nie powtarzajace sie nigdy wiecej.
Takze 6w organista w XVI wieku brat udziat w produkcjach kapeli tylko w najuroczy-
stsze $wieta (cf. E 42 v). W muzykaijach roranckich XVII stulecia znajdziemy natomiast
kopje utworow z XV I wieku, z dodanym basem cyfrowanym zgodnym zupetnie z basem wokalnym
danego utworu, co wskazywa toby na to, ze istotnie $piewali roranty$ci utwory a capella z towa-
rzyszeniem organéw. Mate rozmiary kaplicy Zygmuntowskiej pozwalaty oczywiscie tylko na po.
stugiwanie sie tatwo przenosnymi organami matego formatu, a wiec portatywcm czyli pozyty-
wem. Zachodzi jednak watpliwo$¢, czy tenbas cyfrowany bytistotme rozwigzywany na instrumen-

*  Wstrzymatem sie od wszelkich uwag krytycznych nad ostatniem dzietem Straussa, gdyz
wrazenie inoje, oparte wytacznie tylko na znajomosci wyciggu fortepjanowego, jest zbyt fragmentaryczne
i nieskrystalizowane.
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cie, czy tez stuzyt jako partytura wzgl. jej wyciag dla dyrygienta. Za pierwszem prze-
mawiatby fakt, ze czesta nieobecno$é¢ cztonkdéw kapeli powodowata brak kompletnego ze-
spotu i zastepowanie wakujacych gtoséw instrumentalnemi wstawkami, w sposob jaki rad
zastosowaé¢ w podobnych razach M. Praetorius w ,,Syntagma“ (I(i19). Lecz i to mo-
gtoby mie¢ zastosowanie tylko w rzadkich wypadkach. Znajaujc my bowiem w rekopisach

wawelskich dowody, ze $piewano w XVII i XVIII wieku tylko a capella. Mianowicie do-
wodzi tego ilo$¢ rekopisow utworéw z reguty czterogtosowych; otéz wiele z nich, zacho-
wanych w dubletach, nie ma basu cyfrowanego. [1lo$¢ za$ dziet napisanych z towarzysze-

niem instrumentéw jest w obecnym przynajmniej stanie zbioréw wawelskich tak mata, ze
nie wchodzi w rachube. Pochodza one hie z bibljotcki roranckicj kapsii, lecz kapeli
katedralnej, ktéra mogta wykonywaé utwory w ,stilo concertato“, poniewaz sktad jej byt
nastepujacy: 3 soprany, 2 alty, 2 tenory, 2 basy, 1 organista i klawecynista, 3 skrzyp-
koéw, 1 wiolista wzgl. kontrabasista i 5 do detych instrumentéw (2 puzony, fagot, waltor-
nia i obdj). Tych 19 oséb mogto wykonywaé¢ kazde z zachowanych jeszcze bardzo nie-
wielu dziet wokalno-instrumentalnych. Rorantys$ci byli wytacznie wykonawcami dziet
a capella; rekopisy i druki nawet z XVIIlI wieku (o ile niektére z nich nie pochodzg
z prywatnych kapel) sa wytacznie czterogtosowe, a juz pieciogtosowe nalezg do rzadkosci.
Utozy¢ program kapeli rorantystow z epoki 1000— 1700 nie jest pracg mozolna,
ale w kazdym razie pozytywna pod wzgledem historycznym. Praca ta moze da¢ pod
stawe do zbadania zwtaszcza rzymskich wptywéw na muzyke polska koscielng w XVII
wieku. Utwory $piewane przez rorantystow podzielimy na obce i polskie. Z obcych
dziet $piewano wytacznie wtoskie; byta to epoka bezwzglednej hegemonji sztuki wtoskiej,
i dopiero ok. r. 1630 zaznacza sie lekk: wptyw francuski. Tradycje XVI stulecia zdotali
rorantys$ci podtrzymadé, zwtaszcza, ze wplywaly na to pewne zewnetrzne fakty, w Kktérych
przyzwyczajenie i wybitna oszczedno$¢ w nabywaniu nowych muzykaljow graty pierwszg
role. Niektore introity i okoliczno$ciowe (we wtasciwem tego stowa znaczeniu) utwory,
odpowiednie dla rytualnej agiendy roranckiego officjum stale spotykamy na ich pro-
gramie. (Dok, nasi.).

DR. ADOLF CHYBINSKI.

Z cmentarzy krakowskich 1550— 1600 *).

(Przyczynek du dziejow kultury muzycznej w dawnym Krakowie).

~Muzyka w domu*“ byta moze najwazniejszym czynnikiem w muzycznem zyciu
mieszczan w Krakowie. Nietylko jednak o Krakowie mozna to powiedzie¢. Pouczajace
sa w tym kierunku dzieje muzyki poszczegdlnych miast niemieckich (Lipsk, Wieden, No-
rymberga, Augsburg, Frankfurt it d., skred$lone przez wybitnych historykéw muzyki jak
Sandberger, Kroyer, Mantuani, Wustmann, Schmitz, Valentin it. d. i miast wtoskich na-
pisane przez Gandolfiego, Caffiego, Gaspariego, Canaliego i t. d. Historja muzyki w mia-
stach jest z wielu wzgledéw wazna: daje mozno$¢ stwierdzi¢ rozwdj instrumentéw i trwa-
tos§¢ pewnych kierunkéw w muzyce, wreszcie rzuca ciekawe oS$wietlenie na kulture mu-
zyczng jej stan, jej rozwdj lub upadek, utrwala okres trwania pewnych wptywéw wewnetrznych
izewnetrznych. Historji muzyki w Krakowie nie posiadamy dotad. Praca taka jest ,muzyka
przy szlo$cil* Zbadanie archiwéw publicznych i koécielnych, ktére niekiedy nalezy dopiero
de facto odkryé na nowo (gdyz nie wiedzg o ich istnieniu odpowiednie wtadze) — nieraz

*J  Wypisy obecne pochodzag z ksigg krakowskiego archiwum miejskiego, zwanych ,Acta Advo-
catialia“. Wydatng pomoc zawdzigczam w tym wypadku urzednikowi tegoz archiwum p. Dr. Kazimie-
rzowi Kaczmarczykowi, Kktory uprzejmie wskazal mi na te dzialy inwentarza archiwalnego, wkté-
rych mozliwe sg do znalezienia notatki do dziejow kultury muzycznej w Krakowie. Wszystkie w tej pracy
wskazane ‘rodta odnosza sie do ,advocatialjow'. Cytowany fest tom i strona. Np. 50, 3 oznacza;
»Advoc.u tom 50, str. 3. Wyciggi z advocatialia bede kontynuowat. Inwentarze mniejsze wydaje obecnie;
wieksze za$ z tejze epoki ukaza sie osobno.



bezowocne posSwiecenie szeregu dni na szukanie i.. nieodnalezienie— przeglagdanie ostrozne
stosu tomoéw o znacznej czesto objetos$ci, wymagajgce wprawy w paleografji—oto nieod-
zowne warunki powstania dziejow muzyki jakiegokolwiek miasta. Najnowsze kierunki
w umiejetnosciach muzycznych liczg sie z konieczno$cig przeprowadzenia takich studjow,
ktérych rezultaty moga w przyszto$ci przynie$s¢ wiele zmian w pogladach na rozwdj
muzyki.

»-Nie odrazu Krakéw zbudowanoll— nie odrazu tez mozna zbudowaé¢ jego dzieje
muzyczne. Dzi$ juz jednakze mozna by¢ pewnym, ze dzieje dawne zawstydzg pod nie-
jednym wzgledem stan dzisiejszy.

Materjat wydany tu po raz pierwszy jest czastkg materjatu, ktéry autor ogtosi nie-
bawem w pracach dotyczacych wptywéw obcych na kulture muzyczng Krakowa od XV—
XVIl stulecia. Dzielimy ten materjat na dwa dzialy: wiadomos$ci o instrumentach i o mu-
zykaljach.

R. 1551. Inwentarz Agnieszki Zarszczanki, wdowy po Wincentym 1l’acifico, Wtochu
(Advoc. 146, str. 472): Clavicordi instrumentum.
R. 1554. Inw. Anny Spiczynskiej (151, 124): Cichara vetusta |cum] linea vrrosa.

R.  1554. Inw. lleleny Sixt (153. 769): Chordannn ad citaram pudetko, Cordarum ad
simphonalia pudetko

R. 1554. Inw. Krzysztofa Pruskiego (153, 67~): Clavicord vetus corruptus.

R. 1558. Inw. Stanistawa Derma (161, 970): Symphonal.

R. 1560. Inw.Jakéba Oliandera (164, 312): Fistulac 29.

R. 1560. Inw. Katarzyny Opocznowej (164, 323): Chelis seu citara antiqua, Clavitord.

R. 1564. Inw. Mikotaja Schariwalek (tabernator; 170, 420):Fistulae  4vulgo salamaw

R. 1565. Inw. Christopheri Owrichter de Wratislavia (kramarz: 175, 257):Fistularum
lignearuni tuzyni 46.

R. 1568. Inw. Laurentego Korcza (178, 1012): Fistulae alias fletnies.

R. 1569. Inw. Laurenty Organary (182, 948): \<dal z klawikordem.

R 1571—720. Inw. Andrzeja Czarnego (1S4, 891): Lutknia z utraczona sija.

R. 1573. Inw. D-ra fil, et med. Franciszka Licziowskiego (186, 309): Luthnia.

R. 1575. Inw. Stanistawa Sefflera:

(190, 713): pisczalck starych fletni, swanczarskich bebnowycl- tuzinéw 17.
(190, 715): Instrument w puzdrze.
(190, 716): Puzdro na Skrzipiczc.
(190, 716): Puzdro do skrzipicz skérkag powleczone.
R. 1577. Inw. Jacobi Ellendi \ugustani (kupiec z Augsburga), fena 6 post Dominicam
Invocavit (19C 853).

Pyerwsza skrzynia.
Naprzid. W iednim puzdrze 5 kornethow.
item Szalamaiow 10 w puzdrach oprawnieb.
It. Puzdro iedno. W nim 4 pisczalky swanrzarskie.
It. Jedno puzdro a w nim 7 piszczatek swanczarskich.
1t. C/nnkow 1kornetéwj 5 w iednim puzdrze.
It. Drugie puzdro 5 czinkow w nim.
It. Puzdro a w nim 7 krzywych pisczalek.
It. Drugie puzdro czo w nim pisczalek krzywich s.
It. dtispanska Quinterna wielka w puzdrze drewnianim.

Druga skrzynia.

It, 16 szalamagiow w puzdrach.

Trzeczya skrzynia.

pwye Onii/ftrwie Nicmicczkie.

It, Cztery puzdra fletni, po 12 w kazdym.

It. 2 puzdra, swanczarskich pisczalek w nich 14.
It. 12 Szalamaiow w puzdrach drewaianich.
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It. 4 puzdra czynkow w kazdim po 4 pisczalkacn.
It. W iednim puzdrze drewnianim 5 pisczalek swanczarskich.
It W drugim puzdrze swanczarskich pisczalek 7.
It. W drugim puzdrze drewnianim fletow G
It. G zelaz do POMOrtow miedzianych.
It. Zelazo siédme pozloczyste do pomortow.
It. Dwye luiny stare.
Arfa 1.

Czwarta skrzinia.

It. 3 wielkye pomorty w puzdrach wielkich.
It. 8 mnieissich tenirrowieh.

1580. Inw. po llaiiczoivej, wdowie po Andrzeju (200, G-51); Instrument alias organy.

1581. Inw Wtocha Cclsi Bronello (200, 714): skrzipicz discautowych siedmioro,
Dwa czugi basowych skrzip.cz, czug skrzipuz kirchtrowycli (stuga czelsow po-
wiadat bycz zaplaczonych).

1582. Inw. Jana Bydermana (200, 747): Lutma na 12 stron bez puzdra.

1584. Inw. Krzjsztofa Halicza (202, 950): Instrument y klawikord.

1585. Inw Jerzego Schiltkraw (205, 1034): Clawicymbal.

1585. Inw. Andrzeja Dzierzawskiego (20#, 940): Lutnia w puzdrze.

1585. Inw. Michata Leszcza (205, 929): Regal stary.

158G. Inw. Filipa Dzinery Gall/i civ. crac. (207, 892): Lutnia z puzdrem.

1587. Inw. Mikotaja Dumesnid (207, 067 i 078): Lutcnka zia, Luttnka.

1587. Inw. Marcina Hartmana (207,1002): Skrzypiec.

1588. Inw. Jerzego Ryszkowicza (208, 832): Dwa klawikordy', ieden wielky, dmgi
maty.

1588' Inw. Krzysztofa Swietlikowicza (208,835): Instrumentdw trzy, ieden cyprisowy
wiplki a dwa pioste mate. Klawircord. Pedat.

1588. Inw. Jana Wedelskiego (208, 865): C/auicord z pedatem starym.

1502. Inw. Erazma kJaszczynskiego (214, 1253 sq.): Regal w puzdrze, Lutnia.

1594. Inw. Stanistawa Hennigka (216, 152S): Kiawiciiti it j jnstrumencik mali.

1596. Inw. nieznanej osoby: Piszczatka wielka toczona na xtalt Salamaiozc.

1597. Inw Jana Cyrusa (radcy krak.; 220, 980): Instrument.

1598. Inw. Marcina Scbolca (220, 1110): Cytara w puzdrze.

1598. Inw. Jara Grosa (220, 1053): | ragba mosiezna w puzdrze.

1599. Inw. Barttomieja Schembeka (222, 1515): Lutnia kosciana, a dwie luterice
proste. Cytara niemiecka quatuor vocum.

1552. Inw. Chodorowskiego, radcy krak. (149, 422): Tabulatura Choraidos spec/ans.

1554. Inw. Anny Spiczynskiej (151, 121): Cantilcnae diversae bohcmicac denuo
impressae.

1556. Inw. Stefana Blanka (155, 490): Libellus cafiticorum gttrmamcorvm (bis).

1556. Inw. Katarzyny wdowy po Karolu Kuczerze (155, 480): Flores Musict |Fiordi
Musica, Picitona? Motetti del Fiore?|

1558. Jnw. Merkera (161, 988): Libellus Cancu.num gcrmanicarum.

1558. Inw Stanistawa Lerma (p. wyzej; 161, 972 sq.): Tabulatura super chelim,
Musica Instnnncntalis |Agricolir|.

1561  Inw. Alberta Kasota (165, 565 f): Psalterium Polonicum, Psalterium canninc.

1561. Inw. Pawta Rossoclia (165, 617): Psalterium carminc.

1564. Inw. Katarzyny Fabrowej (170, 434): Aiusica zjttus (miedzy ksiegami).

1568. Inw. Andrzeja Winklera (178, 1062): Carminum de S. Stepliano aliquot exem-
plaria yariata  Cantilcnae (/uatt/or vocum impressae.

1568. Inw. Laurentego Korcza (p. wyzej; 178, 975 sq.l; Psalterium carmine, Psalfcr
ittm Gcrmanicum, Partes cantilcnarum in rubeo corregio maioies 18. In nigro
corregio pa)tes 2, minores partes in rubeo 3, in albo coiregio 4.



R. 1569. Inw. Erazma Czeczotki radcy krak. (182, 926 sq.j: Tabulatura, Tabulatura
wlosska. Tabulatura.
R. 1571— 72. Inw. Stanistawa H*mningka (p. wyzej, smigmator [mydlarz], civ. crac.;

184, 730). Tabulaturalibelli guatuor. Parfes eautionum 2.

R. 1578. Inw. Anny Luwinkowej (.198, 944): 1. Harmomac Osiandri fol.— ffl. 1.

R. 1578. Inw.Andrzeja Szadka (198, 1106): Cantional.

R. 1578. Inw.Zygmuta Migczynskiego (198, 1388 sqA: Cantional polski

R. 1578. Inw.Stanistawa Kotlickiego (198, 1358): Opusculum Musicae mviter c onstruc-
tum [congestum? compilatum? Felsztyna?].

R. 1578. Inw.Grzegorza Mikutowiensis (198, 1219). Pyesnicztskye.

R. 1586. Inw. Stefana Dives (ksiggarz, 207,598): Himni Rousard’ 4° gallir. gr. 6-
Lcs cantigues de Maison in 12°—gr. 6.

R. 1590. Inw. Krzysztofa Gosdkowicza (212, 512); Cantional, albo raczey Tabulatura
do lutnie.

R. 1590.Inw. Jerzego Berk’a (ztotnik, civ. crac ; 212. 570); Cantional czeski.

R. 1592, Inw.Sebastjana tabedzkiego (214, 1232(: Musica Chodeny.

R. 1594, Inw.Melchiora Scholtza (216, 1688): Canticzky do citary.

ZDZISEtAW JACHIMLCKI.

PROBY PRZEKLADOW WAGNERA
LOHENGRIN, akt Ill, scena 2.

LOI) ENGRIN.

Juz stodka milknie pie$n; dzi§ sami my,

Od oliwili, gdym cie ujrzal—pierwszy raz
Dzi$ nie istnieje dla nas Swiat ten zty,

Ciekawe ucho nie podstucha nas.

Elzo, matzonko, dziewico stodka t\!

Czy$ szczesng jest, spetnionez twoje sny?!

ELZA.

Jakze ty zimno szczeScie me nazywasz,

Dzi$ zda mi sig, zem niebios przeszta prég—
Stodko ku sobie serce mi porywasz,) dwa
Czuje rozkosze, ktére zsyta BOg. / razy

LOIIENGRIY.

Cho¢ sama szczesng dzisiaj sie nazywasz
Mnie wiedziesz takze gdzie$ pod niebios

iprég —
Stodko ku sobie... (i t. d. jak wyzej (razem).

iOBENGRIN.

Jak btoga dla mnie teraz mito$¢ nasza!
Pragnieniu serc zyczliwy sprzyjat tos;
Skron miano zbawcy twego mi okrasza,
Lecz wiodt mnie tu mitosci rzewnej gtos:
W twem oku niewinnosci ptomien tlit,
Twoj kazat wzrok, bym stuga twoim byt

12

ELZA.

Jam wcze$niej juz, jam wcze$niej cie
[widziata,
W $nie mitym ty$ przed okiem duszy stat,
\ gdym na jawie ciebie ujrzata,
Poznatam, ze to Bdg cie do mnie stat.
Spojrzenie twoje serce mi stopito,
U 8§tép twychi chciatam biedz jak wartki
[zdro;j,
Jak kwiat, do zycia stonca wskrzeszen sita,
Tak ja ozytam dzi$ na widok twdj.
Czyz to tylko mitos$¢? Jak nazwa¢ mam to
[stowo,
Ktérego w serca drzeniu stysze dzwiek,
Ach, jak twe unie, co$ skryt tak surowo,

Ze w szczeécie moje wplata dziwny lek!

LOIILX(,R1\
(Pieszczotliwie) Ulza!
LEZA.

Jak stodko imie me z twych ust wy lata,
Dzwiekiem sie twego nie dasz piesci¢ mi?
A¥ chwilach mitosci zdata tak od $wiata,
Dzi$ niech na wargach moich stodko drzy.
(Lohengiin: ,,O stodka ty!")

\Y ciszy, gdy wszyscy wasnie,

Ja jedna tylko chce ci szeptac je.



KOJIIENGRIN (obejmuje Elze i pokazuje
przez otwarte okno ogradd).

Siodtach czyz ze inng tycli nie ‘wchianiasz
lwoni'’
O, jakze btogo pieszczg zmysty nu!
Tajemng pieSnig wszech$wiat caty dzwoni
Barw uroczych tecza zdata ku nam I$ni.—
OU czar taki przykut mnie do ciebfe,
Kiedym po raz pierwszy twojg ujrzat twarz,
O rod jam nie pytat, widzac cie w potrzebie
Jam zbawit cie, a dzi§ mnie mezem masz.
Jako te wonie, ptynac z ciemnej nocy,
A zmysty me wszystek swoj wlewaja
|wdziek,
AV niewinnos$¢ twa jam wierzyt z catej mocy,
Cho¢ tytkom styszal skargi tuojej jek!

LOI IKNG RI U-

Ufno$¢ bez granic wszakze miatem w tobie,

Przysiedze twej jam postuch chetnie dal;

Mego zakazu nie tam w szcze$cia dobie,

Wvzej od u szystkich niewiast jam cie cenié
Ichciat!

(zwraca sie nagle ku Elzie z mitoscig)

W ramiona péjdz, ty czysta, droga!

Ach, serca mego poznaj zar;

Niech z oczu twoich sptynie jasnos$¢ btoga,

W nich szcze$cia mego wszystek czar

(Ptomiennie)O niech wrozkosznem upojni.u

Oddechu twego pije won!

Niechaj wr niitosnem twem wejrzeniu

Twych uczué¢ catg zgtebie ton!

Dzi§ moja w rekach twych zaptata,

Za wszystko, co ci mogtem dac,

Z catego zaden cztowiek Swiata

Tak szczesnym sie nie moze zwac!

Choc¢by mi krél dat swa korone,

Stuszniebym dzi§ mogt wzgardzi¢ nia.

W tern jednem trudy me sptacono,

Gdy dasz mi czystg mitos¢ swa!

AYiec przed zwatpieniem strzez swe serce,

AVylmvcy dziekuj, ufaj mu!

Jam nie zyt w mrokach i w rozsterce,

Z jasnos$ci krain zszedtem tu!

ELZA.

Przebég, c6z styszeé¢ muszo!
Co rzekty usta twe!

Ty$ chciat omami¢ dusze,

Juz wiem, co los mi $le!

Adiec to, co$ tam zostawit,

no byt twéj szczesny los,

Ze$ wr blaskach tam sie phawit,
‘tesknoty styszysz gtos!

Cho¢ klne sie Rogiem w niebie
Nie wierzysz w $luby me*

\\r dzien jaki$ strace ciebie...
Juz mam przeczucia zte.

LOIIENGRIN.
Kres potéz twej udrecn.
ELZ A

Ty to mnie meczysz sam!
Mam liczy¢ w srogiej mece,
W dniach ilu wrocisz tam?
AKX obawie, ze mnie rzucisz,
Przybledng lica mi.

Gdy petom tam powrdcisz,
Ja w nedzy skoncze dni!

LOIIENGRIN.

Petng zostaniesz czaru,
(idy wiernie spetnisz $lub!

ELZA.

Ach, uczu¢ mych bezmiaru,
Dowiodez ws$rdd tycti prob?
Nieziemska twmja postac

i zestat ciebie cud;

Ufng czyz mogtam zostac?

AYiec sprowadz koniec ziud!...
(Reciiatiuo). Czujny miej stuch,

Nie styszysz krokow w dali?
(Wpatrzona btednym lozrokicm).
Lecz tam twoj ptak, twra t6dz!

Juz zbliza sie, po bystrej rzeki fali,
Ty$S wezwat go! Skré¢ meki moje, skroc!

LOIl ENGRIN.
Klzo, skoncz juz, okropny poskrom szal!

ELZ A

Nic nie da mi spokoju,

Nie wyrwie z szatu mnie,

Jak— cho¢ wr $miertelnym znoju —
Kto jeste$, dowiem sie!

LOIENGRfN.

Co w oku twojem czytam?

ELZ V
Nieszczesny, drogi ty!
Stysz, o co ciebie pytam!
twe imie wymien mi,
Gdzio jest twoj rod?
Twe imie¢ zdradz?!

'IRYSTAN | IZOLDA
AKT 1

IZOLDA.
Mé6j wybrany, utiacony, wielki, Swiety.
) ) Imezny, tchorz!
Smier¢ juz czyha nan! Smieré pochtonie gol



Rozpaczy okrzyk rozdali piers!
Stanetam przy nim, w rekach tkwit miecz,
By dumng jego gtowa $mieré pomscié
iMoroldowsa.
Od toza swego podnidst wzrok,
nie na reke i nie na miecz,
on spojrzat mi w gtgb oczu.
Widok nedzy tej catg mng wstrzast; a miecz
[wypadt mi z reki!
Zadami przez Morolda,leczyta rane, lzolda...

AKT Il
BRANGANA.
Gdy na pokiadzie tam, z Trystana drzacych
[rak,
Izolde swa, prawie bez zycia, stary odebrat
[krol,

a wszyscy wzruszeni zwracali k niej wzrok,
[krél dobrotliwy,
z mitg trwoga, ze podr6z znuzyta cie, wobec
[wszystkich biadat w gtos:
tam jeden byt, widziatam goja, jak z Try-
(stana 0Ocz nie spuszczal;
ztosliwie jak kot, skrycie jak lis, $ledzit
[on w druha twarzy

by ziialo$¢ zdrady znaki.
Jak was $ledzi spotykam go: juz $ciaga
Isieci swe,

Melota strzezcie sie!

IZOLDA.

Ta co w piersi mej wzniecita zar,
co w serce wlata szczescia czar,
co w duszy jest jak stonca moc —
dzi$ mito$¢ chce, by zeszta noc,
by tam S$wiecita jasno,
gdzie dzienne Swiatta gasna...
Pochodnie, choé¢ zycia mego w niej $wiatto,
Smiejac sie zgasi¢ nie waham sie.
TRYSTAN".
Podstepny za$ dzien, co zazdro$¢ wzbudza—
[dzielit nas jego kiam,
lecz nie mylit swag ztuda!
Jego prozny blask, jogo przepych i czczosé
lwy$mieje,
komu noc us$wieci wzrok:
jego Swiatta, co razi, lotne pobtyski juz
[nie tudzg nas.
Kogo $mierci raz tkneta sie dton,
kto poznat juz tajemnic jej ton,
ten dzienne ziludy, stawe, czes¢,
wiadze i zysk co Slepi wzrok —
jak stoiAca pyt na niebie —
odrzucit w dal od siebie!
Gdy go mamig blaski ztote
jednag zna on tesknote,
tesknote tam, gdzie w $wietg noc,
prawiecznie, prawdziwie don, mitos¢
usmiecha sie!

14

TRYSTAN | IZOLDA.

O zstagp ku nam mitosci nocy,

daj zapomnie¢, ze to zycie;

przyjmij mnie na lono swe,

z wiezéw Swiata uwolii mnie.

Ostatnie zgasty juz promienie;

wsze wspomnienia, marzen cienie:

wszystkie mysli, pamieé calg,

Swietych zmierzchéw moc przeczucia

gaszg strachy ziud —

Swiato-zbawczy cud.

\Y piersiach nam dzi$ stonice sie skrylo,

szczescie $mieje sie gwiazdkag mita.

Twoj czar mnie btogag siecig spowinat,

przed okiem twojcm stodknmsierozplynat;

Dwoje serc i dwoje ust,

w jednem tchnieniu dwoje tchnied; —

wzrok o$lepia szczes$cie btogie,

juz biednie $wiat z swojemi blaski:

co w ztudzie czczej ztoci nam dzien,

mamigcem widziadtem mylagc nasz wzrok;

jam jest wtedy ten S$wiat;

zycie szczytnej rozkoszy, Swietej zycie
[mitosci,

w wiecznie niezbudzoiiym,

btogim,

lecz $wiadomym $nie!

Juz Smier¢ nas okrywa skrzydiem swem
wiecznym nas obdarza snem,

juz bez leku,

niezbudzeni.

w btogim zwigzku potgczeni

jedng my istnosScia:

bedziemy zy¢ mitoscia.

TRYSTAN.
Ten kraj gdzie wie$¢ cie mam,
nie Swieci stonce tam:
to kraj gdzie wiecznej nocy chidd,
skad matka swoj wydala ptdd,
gdy mnie poczeta z ojca zgonem,
by zycie martwem juz da¢ mi tonem.
Co, gdym ja zaczal zy¢,
jej schronem jeto by¢,
cudowny nocy mrok,
gdzie zwracam dzi$ swdj krok:
to daje ci Trystan,
w tym Kkraju jest on pan:
czy za nim wiernie pdéjdziesz tam,
odpowiedz mu, Izold!

AKT Il
TRYSTAN’.

Jakze mito, pieknie, btogo,

ptynie ku mnie morska drogg".’
po stodkich kwiatéw jasnej lali
lekko niknie jej okret w dali.



Spiewacy norymberscy.
AKT .
WALTER,

Jedno wiem tylko,
Jedno pojmuje:
wszeini zmystami
ztgczy¢ sig z wamil

Gdy na nic miecz moj; to siQ spodziewam,

ze dzi$ was mistrzem sobie wyS$piewam.
Glicg wam da¢ ma krew!
dla was
Piewcy Swiety Spiew!

TERMINATORZY.

Jedwabne $miejg siq kwiatki don,
ozy dzi$ je pan rycerz whozy na skron?

WALTER.

Na zamku myin'w zimowe dnie,
gdy wszystko w $nieznym tonie $nie,
jak piaknym byt wiosenny czas.
jak wrdci wiosna, w petni kras —
ze starych ksigg, co réd ma nasz,
z rozkoszg zawsze czytani:
Waltera, pana z Yogetweid,

o radg w piesniach pytani.

Gdy zielehA juz okryje bor,

gdy ptaszat zewszad zabrzmi chor;
coin stucha¢ posrod -kniej i tgk,
nauczyt sie ze starych Kksiag,

to brzmiato w lesie catym wkrag,
tych $piewéw ja stuchatem,

na Vogelweid posréd moich gér,
$piewakiem tam zostatem.

Co nocy czar,

co lesny jar,

co z ksiag i kniej poznatem,

co w piersi_stwarza tajny zar,
opiewam to z zapatem;

jak pedzi kon,

jak dzwieczy bron,

ochoczy tan.

gdy w kwiatach fan,

to stucham ja z skupieniom:

a zycia mego szczytny plon,
jedynem mcm pragnieniem,

do wiasnych stéow mieé wiasny ton,
tak piesni moje gtosic;
mistrzowska piesn przed inistrzévvr tron,
odwazam sie zanosic!

HECKM.ESSLR.

Mistrz Yogegnsang, cliwali go w glos,
bo $piewu uczy! go szczygiet luli kos?!..

AKT Il

HANS SACHS.

ltz6w stodka won dolata

kotysze zmysty mil

na urok togo S$wiata,

ach, juz w duszy piesn idi brzmi.
Lecz pocdz sam sobie wbijani ¢wiek?
Jam przeciez jest — ot— prosty cziek!.

Cho¢ stara piesn, lecz nowy byt twor,
a brzmiat jak w maju ptaszat chor...
Pen ptak co w czasie prob,

zadnemu nic byt w smak majstrowi;
ma on rozkoszny dzidb,

wiec sie podobatl mnie, Sachsowi!

O tak, na zawsze on sobie zaszkodzit
a mistrzem juz nikt nio uzna go;

gdy kto$ sie mistrzem urodzit
majstrowie to majg za wielkie zto!

HANS SACHS.

Jeruiii! Jerum!

Hallaliallobe! Oho! Tralala! Tralala.
Oho!

Gdy Ewe z raju wygnat [4dg,

W Swiat kazac i$¢ niebodze,

Katuszg bosych byty ndg

Kamienie na jej drodze.

Nie byto Taiiu lzej,

Bo nézke lubit jej:

»Wiec mi aniota zaraz zwij: —

w mig biednej Ewie buty szyj,

A, ze i Adam tez sie wloki,

Na ostrym gtazie noge stiuki,

By mogt podaza¢ wzdiuz i wszerz,
Wiec i jemu buty zmierz*!

Jerum! Jerum!

Hallaliallobe! Oho! Tralala! Tralala!
Oho!

O Ewo! Ewo! jakzo$ zia!

Za ciebie los mnie sclitostat,

Ho za to, zo cztek nogi ma,

Dzi$ aniot szewcem zostat!

Strzedz byto raju bram,

Kamieni niema tam.

Z twyeh miodych lat wynikty biad,
Dzi§ w nos mi wpedza smoty swad,
Ze chciat tez Adam grzesznym by¢,
Ktu¢ szyditem musze, dratwg szyg;
Wiola gdybym nie byt wart.
Szewcem bytby dzisiaj czart!
Jerum! Jerum!

llalJaliaJlohe! Oho! Tralala! Tralala!
Oho!

O Ewo! stuchaj moich skarg,
Wiedz jaki los moj srogi.

Co stworzyt szewc i niesie w targ,

15



Deptajg ludzkie nogi!

Zwatpitby wczieku duch,

Lecz aniot jest moj druh.

1 czesto mnie do raju zwal,

Bym tam na huty miare brat,
Lecz gdy zatrzyma w niebie rad,

U ustép mych Jezeé bedzie $wiat,
Ilans Sachs w pokoju spedzi dni —
— Szewc — poeta — wierzcie mi.

KRONIKA.

= Do dzisiejszego zeszytu ,Przegladu
muz.“ dotgczamy prospekt jedynego w War-
szawie Zaktadu Gimnastyki rytmicznej p.
F. Kutneréwny.

= DYREKCJA OPERY WARSZAW-
SKIEJ wydala drukiem broszurke zawie-
rajagcg sktad personelu operowego (z po-
dobiznami artystéw) oraz repertuar na sezon
1911 — 1912.

= POMNIK WALTIIERA YON DER
YOGEEWE1DE. W Duclinowie (I)ux) od-
byto sie uroczyste odstoniecie pomnika
Walthera von der Yogelweide. Pomnik jest
dzietem rzezbiarza Bernarde Marra.

= NOWE DZIELO LIUMPERDWCKA.
Popularny autor ,Jasia i Matgosi" wy-
kafncza obecnie partyture wielkiej pantomi-
ny religijnej, ktorej tres¢ zaczerpnieta
zostata ze starej legendy nadrenskie;j.
llumperdinck przygotowywal sie do pracy
o tak odmiennym i nowym dlan charak-
terze, studjujgc gruntownie piesni religij-
ne i ludowe z XII i XILL wieku. Tematy
stare, proste i naiwno bedg zresztg opra-
cowane w spos6b zupetnie wspdiczesny,
whasciwy Hurnperdinckowi. Premiera tej
nowosci jest zapowiedziana na listopad
w londynAskim teatrze ,,Olympia”. Nie malg
osobliwoscia tej premiery bedzie powazna
liczba wykonawcow, dwa tysigce 0s6b bo-

AKT Il
SACHS.

Me dziecie, lzoldy i Trystana
los smutny debrze znam:
Sachs madry — chwali¢ Bana
by¢ Markem nie chce sam.

= MUZEUM LISZTA. W miejscowo-
§ci Roiding pod Oedenburgiem odbyto sie
uroczyste otwarcie muzeum imienia Liszta.
Muzeum urzadzono w/lomu, w ktédrym sie
Liszt urodzit.

Auzyka na prowincji.

-- SANDOMIERZ. 10 wrze$nia odbyt
sie tu koncert, urzgdzony staraniem miej-
scowego Towarzystwa muzyczno-drama-
tycznego, z udziatem p. Marji Kaminskiej-
Latoszynskiej, znanej pie$niarki, ktora wy-
konata z duzein powodzeniem szereg pie-
$ni Chopina, Moniuszki, Kartowicza i innych.
Jednoczes$nie wystapita na tym koncercie
panna Stefanja Jagodzinska, pjanistka, zdo-
bywajgc zastuzone uznanie publicznosci za
piekne odegranie utwordw Chopina, Mi-
chatowskiego, Moniuszki, Melcera i A Ru-
binsteina.

= FASTOW. Urzadzony staraniem Ks.
Szeptyckiego koncert w nowobudujgcym
sie kosSciele fastowskim dla powiekszenia
funduszéw na wykonczenie $wigtyni odbyi
sie z wielkiem powodzeniem. W koncercie
brali udziat: znakomita $piewaczka Olimpja
Boronat (lir. Rzewuska), mistrz Stani-
staw Barcewicz oraz wirtuoz gry naorga-
nach prof. Sarzynski. Swiatynia przepet-
niona byta publicznoscia.

wiem uczestniczy¢ w niej bedzie, jako
chéry, orkiestra i solisci.
Redaktor i 'Wydawca. Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

\%

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu, in-
strumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al, Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman piof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw, prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Sspiewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przejmuje od 12—1.

Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

Lipianski Jézef prof., Al. Jerozolimskie 66, m. 9
od 11- 1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23— 7.

Miller W tadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmie$cie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Szymanhska Mnrja, Nowowiejska 18.

Nauczyciele gry fortepjanowe].

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, WilCza 59 nr 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2— 4.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspélna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24— 7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wsp6lna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski Ignacy, prof.. Zielna 15.

Rafatska Wanda, Ztoia 37— 10.

Ro6zycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,

Stempinska Stanistawa Nowowielka 14 m. 20
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wsp6lna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

pétrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Kroélewskiej JS2 1).

Wasowska Rndiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5— 7
Wedrychowska-Czaplicka, I iekna 22, tel 140-58

Wiénicka Tanina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wiicza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej
Aust Romuald profesor, Wsp6lna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowskt Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmeis$cie 16.
Klajn Al. prof., Wspélna 56 ,m. 9.
KLmek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.
Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor. Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebellk Jan, Marszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit \ , Cztonek Warsz. Ork. Symf. Nowo-
lipie 40 —40.

Kierownicy chorow,
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 03.
Godecki Tomasz, $-to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 32.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw. Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 04 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55— 12.

Kierownicy zespotdéw salonowych i muzyki

antraktowej
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

ZwigzKki.

Zwigzek muzykéw Krolestwa Polskiego Foksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2I.



Adresy artystdw muzykow i pedagogow zamie-
szkatych poza Warszawa

todz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkéw.
T Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udzial w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej Spe-
cjalnos¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorium.

Miawa.

W Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chdralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty choralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Uranatnyj zautek dom Armianskiego.

Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

Busz Wanda, Zautek S-to Jakébski JS2 16 m. 5.

SKLATI)

Gebethnera

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3, m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na S$redni kurs konserwatorjum.

Krakdow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jo6zef Wtadystaw, Starowis$lna 4t>, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.
Ro6zycki Ludomir, Dtugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw', Chorazczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatyriska 9.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich II.
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wiihringer fiiirtet 96.

Berlin.
Janczewska-Rybattowska, pianistka,
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Chailottenburg Grolmanstr.
23 111

Uhland-

Poznan.
Panienska Teresa, Pdtwiejska 25, lekcje $piewu so
lowego,

N UT

| Wolffa

w Warszawie.

POLECA:
KOMPOZYCIJE

Ludomira Rdézyckiego.

Fortepian.
Op. 2 5 Preludes (drugie wyd.) rub 1.—
Up. 3a 2 Preludes » —.50
Op. 3b 2 Nocturnes ., — .60
Op. 4 Im Spiel der Wellen (Igraszka fal),, 1.—
Op. 6 4 Impromptus , 1.50
Op. 11 Fantaisie ., 1.25
Op. 15 Legende (drugie wyd) . l—
Op. 26 Cont63 d’une horloge:
Menuet , —.15
2) Berceuse n o — .75

Op. 28 Air . — .50

Spiew.
Op 9 8 piesni (Micinski) compl. rub. 1.75
Op. 12 4 piesni (Jellenta) compl. . 1.50
Op. 14 6 pie$ni (Nietzsche, lIbsenHeine » 1.75
Wydanie oddzielne:
1) Agnes , —.50
2) Wenecja , —.50
3) Piesn dziewczecia ., —.50
4) Stana¢ nad morzem ., —.50
5) W mej piersi bol ,, —.50
6) tabedz ,, — .50
Orkiestra.
Partytura poematu ,Bolestaw Smiaty" rub. 3.60
Anhelli . 06.—

” "

Glosy orkiestralne do wypozyczenia.



