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W spec,)m n ien icit hIiStoryozne.

(Od 15 31 pazdziernika).
L5 mpazdziernika 181s ur, sie Dreyschock. 24 pazdziernika 1725 um. Al. Scarlatti
15 > 1862. ur sie Ansorge. 24 1811 ur. sie Hitler.
15 ” 1900 .umFibich. 24 1892 um. R. Franz.
16 " 1821 nr. sie Doppler. 25 1838 ur sie Bizet.
17 1837 um. Jan Huimnel. 25 1902 otwarcie gmachu Tow.,
17 1862 zatozono konserwat. w [Muz. w Kaliszu.

[Petersburgu 25 1885 1-e wykonanie 4-ej s\mf.
17 1S93 um. Gounod. [Brahmsa w Meiningen.
16 1817 uiji.* Mehul 25 1866 tik sie G. Schumann
18 1867 um. Dobrzynski. 26 1874 mn. Cornelius
19 1845 T-sze przedstawienie 26 1876 111 Mendel.

[.Tannliiuisera® w DrezZnie, 27 1782 11 sie lTaganini.

19 1854 ur. sig¢ Ochs. 27 1817 ur. si,e:Ant. Katski.
2Q 1842 I-sze przedst. , luOn/i“ X rv-28 1893 I-szc Wy_konan_ie ,,Pa_te-
22 18i 1 ur. sie Liszt', tycznej Czajkowskiego
22 1856 ur. sie Schiitt. w Pete,sbnrgu.
22 1859 um. Spobr. mg0 1883 um. Volkmann.
22 1325@ir. sie Ap. Katski. 31 zatozenie Tdw. Muz.
23 1801 nr. sig Lortzing. i [w Krakowie (pierwotnie ,Muza").
23 1906 um. Stassow. 31 1831 ur. sie Robert Radeeke.
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DR. OSWALD FEISS.
Geoealdogja i psycholog]la muzykéw?).
I. Dziedzicznos$¢ talentu muzycznego.

Geutalogjn muzykoéw. Gzy talent je-4 il.ziedak&fiy, e?y dziedziczna jest zdolnosé
tworcza, w tym wypadku w ki¢hinku muzycznym? Odpowiedz wypadnie ogoélnie .twier-
dzaca; rzecza bowiem powszechnie iadoniii jeSt, ze rozum i intoligiencja przechodza
w rodzimii jednego przodka na 1lika pokolen; ze zdolnosci muzyczne' odziedziczajg
dzieci po rodzicach, a nastepnie dzieci tycli pierwszych, dowiSS¢ nie trudno. To tez
przytaczane nizej*dowo:lzenia na temat dziedzicznosci talentu muzycznego dla wielu, ti#
moze, okaza «iQ zbyteczne i uwazane bedg, jako powtarzanie rzeczy od dawna znanych.

Dla zbadania poruszonego w tym rozdziale tematu wazny je-d ten szczegét, ze
w dziedzinie >sztuk pieknych i nauk, wyjgtkowo czesto odziedziczane sg zdolnosci 'o mu-
zyki; na potwierdzenie tego mamy sporg liczbe faktow.

Szkoda tylko, ze mateijal bjografn ziiy, na ktérym oparte sa nasze dochodzenia,
ma tq szczegb6lng wade, ze najbardziej obchodzgce nas fakty, sg najczesciej pomijane,
lub tez podano nie z wyczerpujacg S$cistoscig, lak np. na kwestje mozliwie najszczegé-
lowszogo podania rodowodu danego kompozytora bjpgrafowie nie zwracajg baczniejszej
uwagi. W dalszym ciggu praby wskaze, jak doniosta wage majag te, dotychczas nie
uwzgledniane, informacje; one tez przyczyniaja sie, ze przytaczane nizej dowodzenia
maju wspélng ujemnag ceche: niedomdéwienia w wyprowadzaniu rodowodéw, bowiem tylko
w jednym wypadku (rodzina Dachow) udato sie zestawi¢ bardziej wxczerpujaca genealo-
gje, cho¢ i tu nie zupetnie Scisle; z linji zenskiej rip. nieznany jest nam caly szereg
przodkoéw. Djogratja siega zaledwie dwuch pokoleii. W dowodzeniach o dziedziczno-
sci danego talentu artystycznego nie brano dotad pod uwage tego szczegdtu, ze pra-
ojciec, ktéry dat imie ipotomkom, jest tylko czesScig tancucha przodkéw, ze pomijanie
catego szeregu przodkéw z Imji matczynej jest duzym bitedem; wszak nowe iudywidum
taczy w sobie dziedziczne indywidualne skionnosci zaréwno po przodkach pici meskiej
jak i zenskiej. Widz.my wiec, jak duza warto$¢ posiada wyczerpujaca tabhca genealo-
giczna. Obecnie jednak musimy sie zadowoli¢ materjalem lijograficznym takim, jaki po-
siadamy t. j. z lukami. Stad wiec obrana droga dla okreslenia dziedzicznosci talentu mu-
zycznego przy pomocy obecnego matei jaiu bistoryczno-bjograficznego — p i jest wolng
od sprzecznosci. Niedomowir nia i brak wielu szczegétow' w posiadanym materjale
zrodtowym nakazujg zachowm¢ pewng ostrozno$¢ w w, wodach. Oprédz tego musze dodac,
ze nie moze by¢é mowy o ustaleniu okresloiiyclr,'praw”“ w Scisle naukowem pojeciu, czego
dowodzg juz liczne wyjatki z regut. Na te punkty 2A\raca szczegdlng uwage Wallascheck

*) Ttumaczenie.



w ,Anfiinge der Tonkunst“. Jezeli jednak autor wspomnianej pracy mniema, ze trudno
jest okresli¢, czy dany kompozytor nalezy lub nie do wielkich swej sztuki, to na to
mozna odpowiedzie¢, ze jezeli sad wspoétczesnych o wartosci artysty moze by¢ chwiejny,
to opinja potomnosci zastuguje na wiarg. Do stow moich mogty sie wkrasé niektore
blady; poniewaz jednak twdrczos¢ wszysikich wybitnych kompozytoréw badatem z okre-
Slonych punktéw widzenia, liczg wigc, ze wywody moje zastugiwa¢ bedg na uwaga.

Dziedziczno$¢ pewnych wiasnosci i zdolnosci po przodkach jest rzecza tak po-
wszechnie wiadomg, ze nad sposobem przekazywania tych wilasnosci i zdolnosci nie za-
stanawiano sig wcale. Uwazane jest za samo przez sig zrozumiate, ze odziedzicza sig
nietylko choroby, ale réwniez—co dla nas jest bardzo wazne—pewne wiasnosci rozumu.
Ogo6lna zasada jest nastepujgca: ojciec i matka sa jednakowo uzdolnieni do przekazania
swych zdolnos$ci na potomkoéw, potomkowie nie moga stanowi¢ $redniej, w stosunku do ro-
dzicow, ale moga wydac¢ siag bardziej za ojcem lub za matka, albo nawet za jednym
z przodkéw z matczynej lub ojcowskiej linji. Czy i w jakim stopniu zasada powyzsza
stosuje sig do dziedzicznosci talentu muzycznego, wykazg w nastepnych zestawieniach,
0 ile tylko pozwoli na to metoda bjograficzna. Chociaz jezeli wogo6le tnozl wajest na to
odpowiedz na zasadzie przyjetej metody, to sta¢ sig to moze jedynie wtedy, jezeli ucie-
kniemy sie uprzednio do materjatu statystycznego. Trudno mi byto unikng¢ tej mozolnej
pracy, i dotaczone w korica tablice sg rezultatem przeglada¢ wiekszych leksykonéw mu-
zycznych (Itiemanna, Fetisa, Mendela-Riessmanna).

Dowodzenia o dziedzicznosci talentu przedsiewziagt pierwszy Moebius. Jezeli
w moich wywodach nie trzymam sig zasady tego autora, to powodem tego jest tylko
wieksza $cisto$¢, z jakag wyprowadzalem konieczne zestawienia.

Wszystkie talenty w dziedzinie sztuk odziedziczane sag ojcu, za wyjatkiem talentu
poetyckiego, ktoéry odziedziczany jest czesto po matce. Synowie i corki sg tu na row-
nych prawach.

Zdanie takie, ktorego zasadniczo$¢ powinna byé wpierw dowiedziona badaniami,
jest bardzo dawne, a przypuszczenie, ze do odziedziczenia talentu przyczynia sje jedynie

przodek pici meskiej spotykamy juz u grekéw i induséw. Zresztg w sprawie wykazania
pewnego stosunku w dziedzicznosci duza zastuge potozyt  Schopenhauer. Jego
nauka o dziedzicznoSci jest peryfraza nauki o znaczeniu woli (w mys$l tej nauki
dzieckb odziedzicza po ojcu: charakter, moralno$¢, skitonnosci, po matce — rozum.

Ze podobny podziat jest mylny i bardzo czesto niezgodny, dowodza bjogralje wielkich
ludzi). Z drugiej strony utarto sig przekonanie, podtrzymywane autorytetem Uo6thego,
ze wptyw matki ma decydujgce znaczenie przy formowaniu /sig genjusza. 'To mniemanie
jest takze tylko wzglednie prawrdziwe. Z licznych bjografji przekonujemy sig, ze glow-
ilern zadaniem matek wielu genjuszéw (zwiaszcza poetdéw) jest przepojenie mitoscig Jeste-
stwa syna, za$ talent genjalny jest czesto odziedziczany po ojcu, zresztg nic tak znowu
bezwzglednie, jak wielu przypuszcza. W jakim rodzaju duchowe wiasnosci rodzicow
wystepujg u potomka zalezy w czesci od faktow, ktore uchylajg sig od naszej blizszej
znajomosci. Przytaczymy tutaj tylko niektére typy.

Tak wiac, % réznych wiasnosci, ktére wogélnosoi stanowig talent c¢7' genjusz,
na potomka przechodzi tylko cze$¢ Uch wiasnosci, za$ druga wieksza cze$¢ je*t nie-
obecna.. Dalej, dziedziczna tendencja jednego z matzonkéw moze przy pewnych (blizej
rmm nieznanych) warunkach dojs¢ do takiej przewagi, /e potomek zdaje sig by¢ w gtow
njch rysach kopjg jednego z rodzicow; tak wigc rys charaktery styczny jednego z matzon-
kéw moze zaniknaé pod przewaga przymiotéw drugiego matzonka (prewaleneja). Dalsza
mozliwo$¢ dziedzicznoSci zawiera sie w tern, ze zdolnosci rodzicow nie zaszczepiajg sie
w najblizszych potomkach, ale pozostajg, w nich ukntemi i wystepujg dopiero n potom-
kéw poézniejszych. Dalej, moga okaza¢ sie u potomka, jakby zupetnie bezposrednio,
zdolnosci, ktére w ngo potomstwdc znowu wzrastajg i tworzg—jak sig zdaje—zupetnie
nowy rodzaj talentu. Przy tern bardzo jest mozliwe, zg te zdolnosci byly oeclig, ktére-
go z przodkow, ale wskutek roznych powodéw nie byty widoczne.

Dla ustanowienia dziedzicznosci talentu artystycznego Moebius wyznacza naste-
pupyce grupy, w ktorych wskazane jest pizekazanio ,zdolnosci artystycznej 1) bracia,
2) ojciec i syn, J) wieksze grupy t zw. rodziny artystyczne, D kuzyn i wuj, 5) ojciec
1 corka, brat i siostra. Przytem Moebius dodaje: ,brakuje jeszcze grup: matki i syna
i matki i cdrki". Urupy te rozszerzylem, i badania moje dotyczg jeszcze: ojca i corki,
dziadka i 'wnuka. Na zasadzie swych badann Moebius dochodzi do rezultatu: dziedzicz-

2



no$¢ pochodzi od ojca, w rachubg wchodza przedewszystkiem jego przymioty; matka od-
grywa rolg drugorzadng. Dalej mowi Moebius: ,nie znam dotychczas ani jednego wy-
padku, zeby talent (do matematyki, sztuk pieknych, muzyki) byl odziedziczony po
matce”.

Jak widzimy z tablicy I, taleDt muzyczny odziedzicza sig najczasciej po ojcu,
do tej grupy zaliczajg sig przedewszystkiem wybitn ejsi kompozytorowie, wyjatki sgjednak
zbyt liczne, zeby wyprowadzi¢ stad reguta o prewalencji przodka pici maskiej i*igno-
rowa¢ wptyw matki.

Jezeli Wallaschek twierdzi, ze ten szczegdt, ze ojciec i dziadek Boethovena byli
muzykami, niczego nie dowodzi o ich taleucie muzycznym, jezeli dalej wspomina, ze brat
Donizetticgo, brat Haydna, siostra Mozarta nie nadajg sia jako przyklady dziedzicznosci
talentu *muzycznego, j znaczy to przeczy¢ jawnym faktom. Naturalnie bjografowie moga
wynosi¢ niejednego ze wzglagdu na jego powinowactwo z genjuszami, ale z drugiej
strony zdarza sig napewno roéwnie czgsto, ze niejeden powazny talent przyémiewa wiel-
kos¢ przodka, i tylko z tego.powodu nie jest dostatecznie ocenione; tak byto np. dtugi
czas z Fnedemanem Bachem. Prawda, zawsze przeciez zostaje zarzut, ze ten dowdd
dziedzicznos$ci jest niedostateczny, jezeli ojciec mial takie samo powotanie, jak jego gen
jalny syn, alo byt"obdarzony talentem posrednio. Bezwatpienia, nie mozemy sadzi¢
w wiekszosci wypadkéw o artystycznem znaczeniu ojcéw wielkich muzykdéw, gd\z wiado-
mosci, jakiemi rozporzadzamy, sa niewystarczajgce; trzeba jednak* zwréci¢ uwaga
na to, ze, jak widzimy, prawie u wszystkich wielkich muzykéw przyszty genjusz zazna-
cza! sig juz w przodkach. Jak mianowicie koncentrujg sig w potomku zdolnosci, jakie
znaczenie majg wczesne studja, sfera i t. d. wszystko to sa bardzo wazne atuty dla
zaopinjowania o psycliologji genjusza.

Jezeli Royse moéwi; ,Ojciec Haydna byl powoZnikiem, matka kucharka, zajacia,
ktére ani oddzielnie, ani w potaczeniu, nie przyczyniaja sig do rozwoju ,concerd of sweet
sounds\ to na to mozna da¢ nastepujacg odpowiedZ: ojciec Haydna bvt rzeczywiscie
rzemie$lnikiem, ale, jak sig zdaje, nie bez zdolno$ci muzycznych (wedtug wersji Haydno-
wie pochodzili z pewnej czeskiej rodziny muzycznej). Matka lubita takze muz\ka, ‘Spie-
wata czasto razem z ojcem, ktéry akompanjowat, nie znajgc nut, na harfie. Miodszy
brat Haydna, Michat, miat nieprzecietny talent muzyczny; drugi miodszy brat, Jan, miat
mniej zdolnosci w tym kierunku. Mata uwaga: o skromnym talencie ojca nie dowie-
dziatoby sig nigdy potomstwo, gdyby genjalno$¢ syna nie zwrécita uwagi na przymiot
ojca. W wielu wypadkach uwaga ta jest zupetnie stusznag, ale jezeli dos$¢ ,czasto po-
wtarza sig fakt, ze ojciec genjalnego syna posiadal talent do muzyki, to bytoby po-
gwatceniem rzeczywistosci, gdyby na szczeg6t ten nie zwrécono uwagi, lub uwazano go
za inatoznaczny, nie odgrywajacy roli. Wiemy wszak o tein, ze ojcowie wielu znako-
mitosci Swiata muzycznego posiadali wybitne zdolnosci muzyczne, pomijajgc juz tych,
ktérzy uprawiali muzyka z zamitowania, lub dla spedzenia czasu. Oto dowody: I> Ojco-
wie, zawodowi muzycy: Rossini, Mozart, Brahms, Nicolai, Weber, Boccherini, Beetboven;
ojcowie amatorowie muzyki, dylentanci: Haydn, Wolff, Reinecke, Liszt, Marschner; 3)
Ojcowie posiadajacy oprdécz zdolnosSci muzycznych i talent do innych sztuk pigknych:
Cornelius, Auber. Ojciec Rossiniego byt biednym muzykiem, grat na waltorni, klarne-
cie i oboju. Ojciec Mozarta byt nadwornym kapelmistrzem arcybiskupa. Ojciec Cberubi-
niego byt ,maestro alcembalo-1 Brahms i Boccherini to synowie cztonkdw orkiestry (‘kon-
trabasistéw). Ojciec Nicolaiego byt nauczycielem $piewu, przytern udzielat takze lekcji
jezykéw. Ojciec Webera, krewny zony Mozarta, Konstancji, pierwotnie oficer, nastep-
nie dyrektor muzyki, grat znakomicie na skrzypcach. Ojciec Adama byt profesorem gry
fortepjanowej, ojciec Lowego kantorem przy kosciele. Dziadek Corneliusa byt grawe-
rem, potem aktorem, jego ojciec i matka byli takze aktorami, lubili przytern bardzo
muzyka, dziadek iloisa byt malarzem i inspektorem galerji obrazéw w Dusseldorfie.
Dziadek Aubera byt znanym malarzem (Peintr dn roi), a ojciec — oficerem, malarzem,
Spiewakiem, skrzypkiem, trudnit sig takze sprzedaza wyrobdéw artystycznych (miedziory-
tow etc ). Ojciec Oadego wyrabial instrumenty muzyczne. Ojciec Marschnera byl to-
karzem, chetniej jednak zajmowal sig muzyka: grat na flecie, na harfie, dawal lekcje
muzyki i dyrygowat kapelg. Ojciec Liszta byt doskonatym muzykiem, i jedynie okolicz-
nosci sktonity go, do tego, ze zaniechat zamiaru poswiecenia sig specjalnie muzyce; grat
prawie na wszystkich instrumentach smyczkywyck, lia gitarze i na fortepjauie; podobnie
jak ojciec Mozarta poswieca! sig w catosci wychowaniu syna. Znane sg jego stowa;
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synu moj, ty$ wybrany, aby$ wcielit ten ideat artysty, Kktéry naprdézno przySwiecat mi
w mitodosci,,.

Niewiasta rodzi zazwyczaj takiego syna, ktéry obdarzony jest wilasnosciami
swego rodzica"— moéwi stara indyjska ksiega praw. Do podobnych dowodzen—jak juz
wspomniatem, przychodzi i Moebius na zasadzie swoich dociekan. Wedtug jego zdania
talent mozna odziedziczy¢ tylko po ojcu, wptyw matki jest tu podrzedny. Nie wyklu-
czona jest jednak mozliwo$¢é i to napewno, ze jezeli wediug tego twierdzenia talent
w wiekszosci wypadkdéw przekazuje linja meska na potomkéw pokrewnej pici, to za po-
Srednictwem zony udzielaja si¢ wiasnosci przodkdéw pici meskiej na potomkoéw tejze pici,
za$ wr zonie samej talent artystyczny zostaje skryty. Zestawienie tablic genealogicznych
rodzin artystycznych napewno potwierdzitoby to przypuszczenie. Mamy Kilka przyktadow,
ktére jezeli nie z absolutng to z wzgledng prawda stwierdzaja odziedziczenie talentu
po matce. Bezwatpienia zdolnosci muzyczne Mendelssohn przejat po matce, ona sama
uczyta dzieci gry fortepjanowoj, podobnie jak matka Rubinsteina i Griega. Ojciec Griega
byt przecietnym dyletantem, matka za$ wyjatkowo muzycznie utalentowang kobietg. Da-
leko doktadniej stwierdzi¢ sie da odziedziczenie talentu po matce u Gounoda. .Tuz babka
tworcy , Fausta“ posiadata zdolnosci poetyckie i muzyczne Matka Gounoda byta bardzo
muzykalng (ojciec byt znanym swego czasu artysta malarzem). / listu Maksa Brucha
do mnie cytuje nastepujacy ustep: wszyscy moi przodkowie ze strony ojca w ciggu ostat-

nich lat 200 nie zdradzali zadnych wybitniejszych zdolnosci do muzyki. Inaczej jednak
przedstawia sie sprawa z przodkami z linji matczynej. Dziadek mdj, Albenreder, na-
lezat do wielkich mitosnikéw muzyki, jego'trzej synowie byli muzykami. Roéwniez matka

moja, Wilhelmina, uprawiata muzyke i t. d.

Znaczenie zdolnosci u przodka pici zenskiej, daleko trudniej okresli¢, anizeli
u pici drugiej, gdyz w wielu wypadkach brak jest niezbednych postulatéw. Schopen-
hauer moéwi: ,Liczba faktow rzeczywistego odziedziczenia intellektu po matce bytaby
daleko wigkszg, anizeli jest, gdyby charakter i przeznaczenie rodzaju zenskiego nie byty
powodem, ze kobiety rzadko dajg publiczne dowody swoich zdolnosci duchowych, ktoére
toz z tego powddu nie przedostajg sie¢ na karty historii j nie dochodza do potomnosci.

Specjalnego*'rozpatrzenia wymagaja rodziny Bacha, Mozarta, BeJliniego, ktére
upowazniaja do orzeczenia, ze Scisle okres$lone'grupy zdolnosci dochodzg do szczegélne-
go wewnetrznego zwigzku w zarodowej plazmie rozpatrywanych cztonkoéw rodziny, wsku-
tek czego staje sie mozliwem przekazanie zdolnosci muzycznych na kilka pokolen. Bardzo
byé moze, ze sg tu przekazywane pewne wilasnosci struktury oczu, u muzykéw wrazli-
wosci orgamt stuchowego, budowa tegoz organu, oraz system nerwowy, na zasadzie zas
najnowszej nauki musimy mie¢ na uwadze nawet specjalne przymioty anatomiczne t. j.
szczegdlny rozwdj pewnych czesci moézgu.

Pomiedzy niektére,mi rodzinami artystyczncmi, jak np. Bacha, byto bardzo duzo
cztonkow, ktorych w Scistem pojeciu nie mozna zalicza¢é do talentéow, byli tez i tacy,
ktérzy uprawiali sztuke jako rzemiosto. Pomimo to jednak posiadajg w wysokim stopniu
rozwiniete zdolnosci muzyczne, na podstawie ktorych mégt zjawié¢ sie taki genjusz, jak
Jan Sebastian. Ze z tej rodziny wyszedt .tylko jeden" wielki Bach, moze
sie wydac¢ dziwnein tylko temu, dla kogo niezrozumiate sa warunki, niezbedne dla po-
wstania genjusza. Ze w tonie rodziny Bachéw byto tyle os6b muzycznie uzdolnionych,
ttumaczy i fakt licznych ,dobranych" kojarzen matzenskich: cérki Baclia w wiekszosci
wypadkéw urstepowaly w zwigzki matzenskie z organistami lub t. zw. muzykantami miej-
skimi, tym wiec sposobem zdolnosci do muzyki przechowywaty sie wrljednej rodzinie.
Rodowdd Bacha siega roku 1550 i jeszcze w r. 1840 spotykamy cztonka tej rodziny.
Pradziad Bacha byt piekarzem, lubit muzyke i nawret jg uprawiat. Od jego syna, Hansa,
bierze poczatek liczny poczet Bachéw— muzykéw, zamieszkujgcych Saksonie i Turyngje;
wszyscy prawie nalezeli do t. zw. Stadtinusiker’'6w. Rodzina Bachéw' wydata 29 wybit-
niejszych muzykéw, wedtug Fetisa liczba ta dochodzi do 57.

We Francji w 17 i 18 w. liczng rodzine artystyczng stanowili Reblowie; wiek-
szo$¢ cztonkéw tej rodziny'uprawiata muzyke twdrczag i odtwércza, i wr ciggu Vg w. do-
starczata wielu wybitnych artystéw.

Rodzina Couperin’éw nalezy takze do licznie reprezentowanej (wogéle 6 wybit-
niejszych imion). Jeden z trzech braci Couperjn’éw (Karol), z ktérych kazdy byt mu-



zykiem, pochodzi Franciszek (Ilc Grand); dwie corki tego ostatniego byly w)bitneini ar-
tystkami swego czasu.

Czesto wspominany teraz Puccini, pochodzi roéwniez 2z rodziny aitystycznej;
prawie od dwustu lat (im r. 171-2) wyliczy¢ mozna cztonkéw rodu Puccinich uprawia-
jacych muzyke. Protoplastg tej rodziny byt dakdb Puccini, kompozytor utworéw kosciel-
nych. Od niego poczgwszy talent muzyczny*odziedziczat syn po ojcu. Syn Jakoéba Puc-
ciniego, Antoni, pracowat takze na niwie muzyki koscielnej. W r." 1771 Antoniemu P.
przybyt syn Dominik, pierwszy kompozytor opetowy w tej rodzinie. Po Dominiku po-
zostat syn Michat ur. w roku 18 DI, ktéry napisat 2 opery i kilka kompozycji koscielnych.
Ten byt ojcem twArcy ,Tosci“.

Do rodzin muzycznych nalezy takze rodzina Straussow7 Trzej synowie Jana Straussa
uprawiali niwe kompozytorskg. Z rodzin muzycznych odtwdrczych wymieni¢ nalezy Bek-
keré.w, 1llelmesbergerow? Vieuxtempséw, Lachneréw7 i in. Rodowdd kompozytora Hansa

Pfitznera, tak sie przedstawia:
Pradziad (muzyk)

Gotfryd (kapelmistrz)
Pfitzner (ojcie Hansa) Herman (skrzypek), Oskar (skrzypek)
Henryk (pjanista), Hans (kompozytor)

Rozpatrujac wypadki odziedziczenia talentu muzycznego przez corke po ojcu,
rzuca sie wr oczy ten szczegdt, ze w wiekszosci wypadkéw7 talent ten przejawiatl sie

w/ gatezi muzyki odtwérczej; dowodem moza by¢ Yiardot, Hassmann, Patti iin. Dziwié
si0 temu zresztg niema powodu. wiemy bowiem, ze miedzy kobietami niema nadzwyczaj-
nych talentéw twArczyoli. Dla potwierdzenia mozno$¢ przechodzenia talentu z matki na

corke mamy niezbyt duzo dowodéw7 przytem w wiekszosci wypadkéw obok matki zdol-
noéci do muzyki posiada! i ojciec. Nastepujgce artystki odziedziczyty talent po ftiilce.
Feopoldyna Blahetka (pianistka), Marja Brigenti ($piewaczka), Marja Brocher ($pie-
waczka), Marja Dustmann ($piewaczka), Fanny Mendelssohn (pjanistka, kompozytorka).

Wypadki odziedziczenia talentu przez wmuka po dziadku wldajg sie nam bardzo
watpliwe* Rowniez dowody odziedziczenia talentu przez kuzyna po wuju lub ciotce nie
sa wolne od sprzecznosci. Opr6cz wskazanych przez Moebiusa przykiaddéw, grupe oséb
ktére zdolnosci muzyczne . mogty odziedziczyé pcu krewmych (wuj, ciotka! powigkszani
przez dodanie nastepujacych nazwisk: Daussoigne-Meliul, Henryk i J6zef Wieniawscy
Hdward Wolf (pjanista i kompozytor ur. w Warszawie Isit> rt)t Glinka.

Pomimo s$cistych badan, trudno wykazaé¢ zdolnosci muzyczne u potomkéw wir-lu
kom pozy torow, naprz. l)wbrzaka, Glinka, Yerdiego, Mehula. Smetany, llaendla, Franza,
Cimarosy, Flotowa i in.

Z matzenstw zawieranych przez muzykéw z kobietami uprawiajagcemi ten sam
zawdéd artystyczny (Robert i Klara 'Schumannowie, Jo6zef i-Amalja Joachimowie);'ktore
poniekad stanow ig ,dobdr genjuszowl, nalezatoby sie spodziewaé Wyjgtkowo utalentowa-
nego potomstwa, tymczasem weditug doelLiiisa, jak stwierdzac¢, majg przytobzond przez
niego dowody, rzdcz slie ma inaczej. Podtug mnie, fakty, jakie posiadamy,' sg niewy-
starczajgce, aby pod tym w-zgledem mozna okresli¢ co$ stanowczego. Gdyby zresztag
fakty te zyskaly dostateczne potwierdzenie, nie nalezy przeciez z tego powodu przypi-
sywa¢ winy kobiecie,, jako niedostatooznie zdolnej do przekazania talentu. Zresztg, o czem
nie wspomina Meebius, z matzenstw7 podobnych pochodzi Rossini, Bizet, Beriot}).

M, c »).

..M Dodamy jeszcze kilka innych faktéw: Marschner dwukrotnie zawierat $luby matzeri
akio z artystkami, nie wiemy jednakze niczego o zdolnoéciach muzycznych potomstwa: podobnie
Weber (zona jego byta cérka tenora majge 8 lat juz wystagpita na $cenie;. Jedna z c6rek Dwo-
rzaka (najbardziej utalentowana) byta zZong kompozytora Suka. Dziecko z tego matzenstwa jak
mnie zapewnia ojciec, nie jest muzykalne. Bizet byt Zzonaty z c6rka Halevy'ego; o zdolnosciach
muzycznych dzieci Bizeta nie mam zadnych faktéow.



ALICJA SIMONOWNA.

Uroczystosci Bachowskie w Uisenachu.

Niezwykli' ciekawie rozpoczat siej sezon jesienny w Niemczech, darzac nas sze-
regiem uroczystosci' muzycznych, pamieci Liszta i Mahlera poswieconych. Zdawato sie
prawie, ze ws$rod tej powodzi festivalow szersze kola muzyczne z przesytu samego za-
niedbajg uroczysto$¢ Bachowskg, skromnie nazwang tym razem ,l>as kleine Bachfestll—
w przeciwienstwie do ,wedrownych" wielkich Bachfectéw urzadzanych po catym kraju.
Przypuszczenia te jednak byty mylne, i ku zadowoleniu komitetu ,Neue Baehgesellscha.ft”
zebrata sie w Lisenachu publiczno$¢ bardzo licznie.

Cierpiacy chwilami na manje przesSladowczg historyk muzyki zacierat rece z ra
ilosci, widzac takie zamitowanie sfer Sredniego mieszczanstwa niemieckiego do muzyki
dawniejszej, na uroczystosciach tych nie spotykalismy bowiem publicznosci t. zw. ,bayreut-
skiej“ ale’ raczej cztonkoéw i cztonkinie orkiestr miejskich i znanych ,Gesangvereinow”,
w ktéorych Bach i Handel ciesza sie wielkg popularnoscia. W takiej atmosferze koncerty
mogty liczy¢ a priori na powodzenie. Programy trzech koncertéw podczas uroczystosci

baehowskich w Lisenachu byly nastepujace:

Koncert I-szy w Kosciele S~go Jerzego.

1. J.S Bach. ZIreludjum i fuga Gmoll na organy, wykonawca— Camillo Schumann.
2. J.S. Bach. .Motet rt-mio gtosowy wykonany przez choér koscielny z Salzungen.

3. Jan Krzysztof Bach (f 1703) ,Ach, dass ich Wasser guug haette" alt solo — Filly
Koenen z tow. orkiestry smyczkowej.

4. J. S. Bach Sonata skrzypcowa G moll, wyk. Gustaw llaveinann.

5. J Eccard. Dwie piesni chéralne.

6' J. S. Bach.Kantata ,Der Friede sei mit Dir* na bas, sopran, skrzypce, obo6j ibasso

continuo.
7. J.S Bach. ZIreludjum na organy i chorat, odépiewany przez chor.

Koncert Il-gi (poranek) w sali Féirstenhoki t. zw. ,Kleine Kammermusik".

1 J. H Schein. 2 madrygaty a capella e continuo, wykonane przez choér prof. Thiela
2. J.S Bach Suita E dur na skrzypce, soi. Gustaw Haremann.

3. JS. Bach. ..Capriccio sopra la toutananza del sao fratello dilettissimo“:
a) na klawicymbale — Wanda Landowska.
b) na fortepjanie — Hiuze-Reinhold.

4. J).S. Bach. Sonata G dur na Viole da gamba i klawicymbat, Ghrystjan Do6bereiner
i Wanda Landowska.

> J. S Bach. Kantata na sopran solo z ork. smyczkowg ,Weichet nur betriibte
Schatten“, wyk. Tilly Gahnbley Ifinken, akoinp prof. dr. Seiffert.

6. K. F.E. Bach. Sonata na 2 skrzypiec i fortop. G. llavemann, HelenaBornemann-
Ferchland.

7. J.L. Hassler. 3 pie$ni na chor

Koncert Ill-ci wiecz. ,Cirosse Kammermcisik®.

t. J.S. Bach. Koncert C moll na 2 fortepjany z tow. kwintetu smyczkowego.

2. J.S. Bach. Duetto na sopran i alt ,Wir eilen mit.,, emsigen Schritten“, Tilly
Gahnbley-Hinken, Tilly Koenen, prof. M. Seiffert,

3. Arcangelo Corelli. Concerto grosso .Ye 8.

4. J.S. Bach. Arja zefira na tenor i yiola iFamore — Ryszard Fischer, F. Heintzsch.
prof. Seiffert.

5. JS. Bach. Preludjum i fuga ehromat. D moll;a) W. Landowska, b) von Bose.
6. J.S. Bach Kantata ,Amore traditore“ na bas solo i cembalo.
7. J).S. Bach. |Il-gi Koncert Brandeburski F dur.



Najwieksza zaletg uroczystosci w Eisenacku byly dwie okolicznosci, pierwsza
ze oprocz utworéow wielkiego Jana 8. Bacha, uwzgledniono dzieta pierwszorzednego
znaczenia: Scheina (] 1630 r.), Eccarda (] 1611), Hasslera (]1612) Coreltego, oraz prze-
piekng kantate sotowag Jana Krzysztofa Bacha (brata stryjecznego Ambiozego), nadwor-
nego organisty w Eisenacku; drugg okoliczno$¢, godnag pochwaty, stanowit wspétudziat
Wandy Landowskiej.

W celu wykazania catej subtelnosci ; kolorytu barwnego w utwmrach doby Ba-
chowMuejfjpisaiiy¢ti na klawicymbatl, zaproszono artystke nasza do odegrania Capriccia
oraz preludium i fugi chromatycznej Bacha na znakomitej kopji instrumentu z muzeum
w kolonji, po kazdym numerze przeciwstawiajgc jej interpetaoje na fortepjanie nowo-
(zesnyin. Znamy wszyscy znakomita, gre naszej rodaczki i mmy o jej ustalonej stawie,
tym razem .jednak uwielidenie i entuzjazm miaty podkitad natur' powazniejszej niz za-
zwyczayj Oklaskiwano tu przedewsz.stkiem artystke-historyka, ktéra umiata jednocze-
Snie zdoby¢ stawe osobista, i o0siggng¢ bezwarunkowe zwyciestwo dla klawicymbatu.
Odtad zaczna i wszyscy clavessin’owi niechetni muzycy krytyczniej rozpatry wa4 ikwestje
lenesansu muzyki starej, zwlgzanej organicznie z tym instrumentem. Oczywiscie, klawi-
cymbul wymaga wielkiej umiejetnosci w zastosowaniu e.fektowr akustycznych, oraz istot-
nej doskonatosci technicznej w wypracowaniu wszelkich szczegétéw i ozdéb koloraturo-
wi cli danych utworéw. Kto ma upodobanie do hatasliwego wirtuozostwa, nie odczuje
naturalnie owej prztjrzyste; ornamentyki literatui muzycznej z repertuaru Wandy
Landowskiej.

Z artystow biorgcych udziat w koncertach Lachowskich, wszyscy g znani i nawet
»zgrani'l po czesci, weystepujgc razem tu i owdzie. Zespotami z orkiestra kierowat Het -
maj Kretzschmar, jeden z najwiekszych historykéw i praktykéw w jednej osobie.

Podczas uroczystosci Bachéwskicli otwarto dziat starych instrumentéw w muzeum
im. Bacha. W domu, w ktérym ujrzat $w atto dzienne ten wielki gienjusz muzyczny,
lir. Edward Bulito i R. Boriieinanu uporzadkowali zbior, otrzymany wldarze od spadko-
biercy znanego muzykologa Olirista Mamy tam miedzy in. gitary i lutnie, rézne typy
skrzypiec stancli (naprz. t. zw. . Sehlucsselfiedel” o 20 klawiszach i 14 kolkach; 16zno-
rodne odmiany prototypu fort.npjanu nowoczesnego (klawicymbaty, saiterio) khrwikord,
ipiuety, harmon szklang, w koncu bardzo ciekawe instrumenty dete. Orjentacje utatwia
doskonale zredagowany katalog znakomitego specjalisty Edw Bulilego. Autor dzieta
,.ltie Blasinstrumente iii den Mmiaturen des Mittelalters" wzigt udzial czynny przy na-
prawianiu i odnawianiu poszczeg6lnych instrumentéw, na ktérych obecnie dzieki jemu
mozna grac

W salach gérnych sympatycznego gmachu, odswiezonego w stylu wieku 17-go,
znajdujg sie rowmiez autografy i druki, dotyczace rodziny Bachow.

Z zycia muzycznego w Czechach?).

Czeski sezon muzyczm L'Jlo/1911 r. zaznaczyt sie szeregiem .jubileuszow, z kté-
rych na pierwsze miejsce, ze wzgledu na swoje historyczne znaczenie, wysuwa sie stu-
letni jubileusz konserwatorjum muz. w Pradze, potaczony z trzydniowym festnaiem mu-
zyczmm. na ktorym oprdécz 9-ej Beethovena i tegoz koncertu skrzypcowego, wykonano
szereg utworow kompozytorow czeskich, dawniejszych wychowancow tej uczelni, z ktoéry cli
wielu zalicza sie do gwiazd pierwszorzednej wielkosci inni znéw zajmuja obecnie stano-
wiska profesoréw (Smetana, Bworzak, Kalliwoda, Abezt, Skuhcrski, Kittl, Bernll, M. No-
wak, J. suk i in.). Lrzadzona w Rudolfiuurn, z okazji jubileuszu, wy !tawa muzyczna,
szczegoinie wyswoetlita znaczenie tej uroczystosci. 50-lecie stowarzyszenia choralnego
w stolicy Czech pod naz. , 1llakol “ nalezy takze do wydarzeh pierwszorzednych, gdyz z wy-

® Zrodto: ,Rusrkaja Muzyk. tiazieta®.



rézniajaca sie zaszczytnie dziatalnoScig aitystycznatej instytucji i(*qzasui organicznie idee
narodowego samopoczucia. W notatce ,50-lecie praskiego Jllaliolu“ zamieszczonej wczaso-

muz. ,Hudek [Lte\uf:“, zesz. 5 rok 1V, treSciwie, i zarazeni detalicznie podana
.Jest historia tej instytuej. — jubilatki, i wykaz wykonanych przez nig pr;odukcji arty-
stycznych $wiadczy najlepiej o zastugach , Illaliolu” wzgladem li'agi i sztuki rodzimej.
Uroczysty obchdéd jubileuszowy trwat 4 dni, a do programu witgczono i przyjecia, i baJde,
i pizedstawienie oporowe (,Libuszag¥ Smetany), i koncerty (wykonano po raz 1 szy ora-
torjum ..-SW, Wojajfeat.? Piskaczka, nagrodzone na specjalnie jubileuszowym konkursie;
»Staliat mater*> Forstera, clidry Pibicha, Nowa/ca). Jubileuszéw i ,lljaliolu" dodat
bardzo duzo blasku liczny zjazd stowarzyszeh chdralnych czeskich oraz z innych krajow
slowiauskicli (z Warszawy, Lodzi, Zagrzebia, Imblan); stowarzyszenia te przyjmowaty
udziat w koncertach i turniejach.

Palej, publicznie zanotowano 40-tg rocznicg urodzin kompozytora W, Xowaka
Urzadzane z racji tej okolicznosci w wielu miastach czeski li koncerty udowodnity, jak ce-
niony jest przez wspoétrodakéw ten utalentowany mitody kompozytor. Poétwiekowa rocz-
nice urodzin obchodzit prol'. Karol Siecke.r, znany gtéwmie na polu twoérczosci muzyki ko-
Scielnej; na jego cze$¢ stow. ,Bolestaw-urzadzito koncert wrMlado-Bolostawiu. "W (wtadnie
miejscowa Filharmonja (zatozona w r. 1D01) uroczyscie obchodzita swéj 50 y koncert. Xa
wspomienie zastugujg urzadzane,w wielu miejscowosciach kraju koncert) ,Fibichow-
skie", w ubiegtym sezonie bowiem mineto 12 lat od daty $mierci Filiictia. Przytem
w Brzozowrycli-( iéracli otwarto specjalng wystawa bibicliowska (autografy, wydawnictwa-
litoratura o I-ibichu, pamigtki, portrety). AVydarzeniami o wiecej diugotrwatem znacze,
idu byt) odstoniecia pomnikéw Krzyzkowskiego (w Nieptacpwicacli) i Ifworzaka (w llo-
rzowicach). ‘Uroczystosciom tym towarzyszyty koncerty nadzwyczajno.

Zatem, jako na wydarzenia wychodzgce poza ramy sezonu koncertowrmn-operowrego,
nalezy podkresli¢ ,.Miedzynarodowe kursy $piewu koscielnego”, urzgadzone w sierpniu
r. 1'U0 w Pradze (oddziaty: teoretyczny, praktyczno-podagcjgdczny i wy konawczY), oi az
odczyty zbieracza piesni hido,\ycli, ,). Czernika, w Bernie o piesniach morawskich gor-
nikow*.

W dziedzinie tworczosci muzycznej literatura czeska wzbogacita sie kilku po-
waznomi dzietami; ilo iiith zaliczy¢ nalezy kompozycje N\ \owaka p. t. ,Pan", kwarjtet
smyczkowy Suka i Fbrstera suitg na wielka orkiestra p. t. ,Z Szekspira" (na catos¢
sktada sie szereg obrazéw zatytutowanych imionami Szekspirowskich bohaterek); suita
wykonana byti na specjalnym koncercie Forsterdwskini w Pradz.e. Z duzem uznaniem
zarowno ze strony krytyki jak i publicznosci spotkato sie ,Scherzo idylliczne" Krzyczki,
wykonane po raz pierwszy na G-tym koncercie Filharmonii Czeskiej po.d dyrekcjg autora.
W kronice koncertowej nalezy zanotowra¢ koncerty* Filharmonii czeskiej pod dyrekcja
Zemanka, s ktérych Kkilka poswiecono specjalnie muzyce francuskiej, rosyjskiej, Pworza-
kowd, Wagnerowi (Zatowa¢ nalezy, ze bracia — czesi ignorujg muzyke po.lska. A moze
jej nie znajg wecale i nie starajg sie nawet z mag pozna¢? Zapewniamy, ze dzieta No-
skowskiego, Zelenskiego, Paderewskiego, Kartowicza, Szymanowskiego, Ro6zyckiego, Fi-
tetberga i in. godne sg do zaprodnkowmnia w Filharmonii Czeskiej. Pouiewaz omuzyoo
polskiej czeski Swiat muz informowany jest przez organ fachowy ,lludebni Reyue*],
przypuszcza¢ wiec nalezy, ze jodvnLe brak zainteresowania dla sztuki pobratymcéw jest
powodem ignorancji. Pomimo tej etyki Warszawa, miast odptaca¢ pieknem za nadobne,
nie zapomina m programach koiu-ertowycli o kompozytorach czechacli. Przyp. Rrd.). Po-
wracajgc do konefrtow | ilhai moriji czeskiej zaznaczy¢ wypada wykonanie cyklu poematow
symfonicznych Smetany p. t. ,Moja,ojczyzna (li poematéow syml)>w catosci najednym kon-
cercie. Wybitne miajsce w kronice sezonowej zajety koncerty ,Stowarzyszenia chéral
nego nauczycieli praskich"”, nastepnie zespotu iho6ialnego nauczycieli morawskich, kon
certy stowarzyszenia ,lllahol winogradski" (Najednym z tych kon&ertéw wykonano, jako
nowos$é, ,Zrazeni prameno- utwor choéralny Kr/yczki). Dwa koncerty ,stowarzyszenia
propagowania piesni" poswiecone byty piesniom stowianskim i cyganskim. Z duzem po-
wodzeniem odbyt wycieczke artystyczng po kraju rodzinnym ,Czeski kwartet wokalny*1
Z koncertow w Pilznie wyroéznity sie: koncert symfoniczny miejsuowego kompozytora
O. Bradacza (trzy obrazy symf. ,Wiara, Nadzieja, Mitos¢", poemat symK”W raju“ i kan
tata ,Colgota"), koncerty ,Stowarzyszeriia szerzenia muzyki kameralnej", wykonanie ,Hip-
podatnji“ Fibiclia i koncerty miejscowe] ,Akademji ninzycznejl (kompozycje Fibiclia, Fors-
tera, Dworzaka i Rebikowa). W Bernie z duzym sukcesem artystycznym urzadzito miej-



scowe ,Kotoll koncert, poswiecony dzietom Neszwera (,De profundjsl) i Chrazdira (,To
Deum1).

Sezon operowy w Pradze ma do zanotowania wystawienie w 'teatrze Narodo-
wym oper: Musprgskiego ,Borys Godunow-l1 It. Straussa ,Kawaler z r6zg“, AYotfa-Fer-
rariego ,Tajemnica Zuzannyll, Karola Maszki .Malarz Ttajnert”, Gounoda ,Lekarz z musu
Aubera ,Czarne dominoll, do nowosSci nalezat balet DonanhyTego ,Melon pierrotkill
i E. Korngolda ,Batwan ze $niegul. Wznowiono opery: Fibicha i,,Szarke} i Dworzaka
~twarde paticell Niezwykiem wydaizeniem bylto seinc przedstawienie ,Psohlawaéwll po-
taczone z uroczystoscig na cze$¢ autora tej opery K. Kowarzowiczu, ktéry obchodzit
10-lecie pracy na stanowisku kapelmistrza 'teatru Narodowego. Wiosng, jak zwykle,
dano cykl oper Smetany. W teatrze na Wyszekradzie do nowosci nalezaly opery: ,Sa-
lomell Mariotta, ,Narzeczona Suttanall Weissa, ,Piekna Barbarall Nedbala, oraz inter-
medium baletowe ,Damy z baletull Piskaczka. W Bernie wystawiono dwie opery kom-
pozytoroW morawskich: ,Jej pasierbicall Janaczka, ,PiebeieillNeumana, z kompozytoréw
czeskich repertuar opery w Bernie obejmowat dzieta: Dworzaka (Diabet i Kasia, Rusatka)
Smetam Sprzedana narzeczona, Dalibor, Czarcia $ciana), Kowarzow Icza (,Psoblawcy- ,
Fibicha ,liippodamjall Z oper kompozytoréw cudzoziemskich szczeg6lnem powodzenu iii
cieszyt sie ,Manon-l Masseneta. Nowos$ciami operowemi teatru w Pilznie byty: ,Demonil
Rubinsteina i ,Butonil Ostrczita.

Z muzyki we Lw owie.

(Opera — Koncerty-Hamyslowskich.— Koncert Calvas-Diogoszowskiej.—

E. Aorawski).

Ubiegty sezon operowy, jakkolwiek nie obfitowat w roéznorodnosé wrazen, to
przeciez Dyl zitego wzgledu niezwykty, ze miescit w sobie trylogje Wagnera, ktérg wy-
staw iono -pierwszy raz w catosci na scenie Iwowskiej i wog6éh "polski j. Wystaw umie
tego olbrzymiego dzieta byto nie-« \lko waznym wypadkiem artystycznym, al® zarazem
probierzem muzykalnosci Lwowian? ktorzy lubig sigijnig szczyci¢. \ie wiemy,'czy mozna
nazwa¢ muzykalnem miasto, ktére wysyla ze swego muzykalnego tona dostownie po
kilkudziesieciu przedstawicieli ua arcydzieta tworcy dramatu muzycznego. Dziwr.emi
wydajg sie wTec utyskiwania, ze Lwow niema produkcji .orkiestry symfonicznej, przeciez
chyba przedstawienia trylogji Wagnera moga clioé w cze$ci temu zaradzié. Z pewno-
Scig, zenwina w tern i samych wykonawcéw, iz nie zdotali wiecej zainteresbwac publicz-
nosci, ale gdy zdamy sobie sprawe, wjakieh warunkach znajdujecie Opera lwowska, i ile
trudéw- i zachodéw kosztowato wystawienie tego gigantycznego dzieia, to przyznamy, iz
mimo brakéw czesto nawet przykrych (orkiestra) dokonano, jak na nasze stosunki, rzeczy
wielkiej. Dziwi¢ sie tez nie mozemy, ze dyrekcja, zniechecona i nauczona nie chce, jak
wiesci niosg, wystaw i€ w biezagcym sezonie' przyrzeczonych ,Weistersingeréw", eoproécz
ktérych zapowiedz,ano ,-,Dziewczyne Zachodull Pucciniego, Potepienie Fausta i Borysa
Godunowa (na 12 pazdziernika).

Sezon operowy rozpoczeto wznowieniem ,i-austal poit dyrekcja \. Ribery z Di-
durem, jako UefistofoJesem. Faust ukazal sie u nas cze$ciowo wzmienionej obsadzie.
Rolo tUutowg $piewat Dobosz. Z trudnego zadania wywigzal sie ten miody =$piewak
szczegblnie pod wzgledem gtosowym szczesliwie, zarzuci¢ mu jednak trzeba gre nie dosc
jiewng i mate stosunkowo obycie sie ze >sceng. O Djdurze co pisa¢? 'Chyba powtorzyé
te same pochwaty dla znakomitego goscia, jako $piewaka i aktora. Trudno pojaé, jak
jeden oztowiek moze odtworzy¢ tyie”™ r<znych postaci i tak wspaniale wszystkie wycyze-
lowa¢ ,lo najdrobniejszych .szczegétéw. SkaziliSmy go w ,Sprzedanej narzeczonejl
w rob Kecala (moze u niego najgorszej), ,Opowiesciach Hofmana¢ w $piewanej poraz
pierwszy przez niego poczwdérnej partji demona i wreszcie w ,,Cyruliku sewilskimIl Oprocz
DaCiura $piewa na naszej'.escenie rowniez w charakterze' goscia Wanda, 1llendrichéwna,
ktérej wystepy ,wykazaly znaczng bardzo poprawe kwalifikacji artystycznycli pod kazdy m
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wzgledem. Obok tego mieliSmy caty szereg deb.jutow, wiec najbardziej udany Ady
~ekar (Kurtyzana w ,Opowiesciach"), rozporzadzajgcej S$licznym mezzo-sopranem, Mary-
uowiczéwnej i wreszcie Bleicherowej, o korzystnych wprawdzie warunkach scenicznych,
0 ktorej jednak koloraturowym sopranie trudno w\robi¢ sobie korzystniejszy sad.

Mimo widocznych staran kapelmistrzéow Ribery i Wolfsthala o wyzszy poziom
artystyczny przedstaw ien, wiele stwierdziliSnn usterek, a to z powodu nieskompletowanej
orkiestry i nielicznych chéréw'. Bez usuniecia tych wad, zda,nem naszein, wszelki wysitek
w tym Kkierunku bedzie bezskuteczny, jezeli dodamy jeszcze nieodpowiednig obsade
mniejszych roi sitami operetkowemu

Nie wiele nioznaln- powiedzie¢ o nowon sezonie koncertéow,m we Lwowin.
StyszeliSmy juz do niego przygrywke w postaci produkcji orkiestry Namystowskich.
Zreszta same dopiero zapowiedzi, ale za to dobre. \a poczateksezonu przy bedg do nas
Toiikiinstlorzy, pézniej Casals, Ysaye, kwartet Tapeta, SDwinski, Pugno i in. Szczesli-
wym byt pomyst Namystowskich zaznajomienia publicznosci galuljskiej z produkcjami
jedynej czysto polskiej orkiestry. Dowodem tego olbrzomie powodzenie z jakiem sie
ona spotkata w swmim tournee po wigkszych i mniejszych miastach galicyjskich. Po-
wszechng uwage zwracat na wszystkich czterech koncertach brak tego odtamu publicz-
nosci lwowskiej, ktory u nas stanowi przedewszystkiem publicznos¢ koncertowg. Fakl
tein dziwniejszy, ze program orkiestry Namystowskich obok mazuréw i krakowiakdw,
obejmowat utwmry powazniejsze, jak ,Step" Noskowskiego, , Peer Gynta" Griega, , W Ta-
liach" Zelenskiego, ,Polonie" Wagnera etc. Z uznaniem trzeba podnie$é, ze koncerty
Namystowskich cieszyty sie niezwyklg wprost frekwencjg publicznosci polskiej.

Rzadko kiedy doznajemy takich niespodzianek, jaka nas spotkata ze strony sym-
patycznej oikiestry Namystowskich. Prawda, ze wystepy ich w naszem mieScie poprze-
dzita reklama, do$¢ dobrze zorganizowana, ale nielmozemy zatai¢ tego, ze wlasnie dzieki
tej reklamie niespodzianka byta tem wieksza. PrzekonaliSmy sie, ze naszej muzykalnej
publicznosci zdota zaimponowacnie tylko jakas ,firma" zagraniczna. Bo, ze Namystowscy
ze swojg orkiestrg wprawili lwowska publiczno$¢ w podziw, tego bylismy Swiadkami
w sali | 'Jkarrnonji  Orkiestra ta posiada muzykoéw wyszkolonych, widaé to po utworach
powazniejszych, ktoérych wykonanie wprawulzie ni, dosiegto niebotycznych szczytéw' do-
skonatosci, to przeciez kazdego musiato zastanowi¢. Cho¢ przyznaé musimy, ze z tych
byty i takie, ktérych wykonanie niedomagato, jak naprzykitad "Peer Gcnt" Griega Dla
nas jest to dos¢ zrozumiate, jezeli sie zwazy, ze orkiestra nie tylko zbyt wiele czasu
1 sit poswieca muzyce tanecznej, ale i to takze, ze trudno sie jej nagig¢ do obcego
sobie duchem Griega, ya wyzszym stopniu doskonatosci staneto juz wykonanie poematu
symfonicznego ,W Tatrach", ktérego charakter badz co badz bardziej trafia do laszej
duszy wykonawcéw. Prawdziwein jednak mistrzowstwem odznaczajg sie ich produkcje
taneczne. Nie wyobrazamy sobie, czy wogote istnieje gdzie jaka orkiestra, ktéraby
wdata tyle ozywienia wW mazura, jak orkiestra Namystowskich. Mazur taki dziata na stu-
chaczy wprosi bajecznie— sadzisz, ze jaki$s wir zawrotny wzigt cie w swe obroty i miota
jak pitkg. WidbozneBze ci ludzie sg dopiero Wtedy w swoim zywiole, zo gdybys$ ich
wMrac.zyt nim wiedzie¢ jak, to poznatby$ ich po tym zuchowatym mazurze

Zbyteczne dodawaé, ze zastuga Namystowskich utrzymywania takiej orkiestry
jott bardzo wielkg, cho¢ moze, patrzac Ge z fachowego punktu widzenia na Namysto-
wskich jako kapelmistrzéw, nie moglibysmy im da¢ we wszystkiem przychylnej apro-
baty. Obsada orkiestry doskonata zwlaszcza smyczkowych instrumeutév (z wyjatkiem
altowiki). Dete rowniez dobre (szczeg6lnie puzon). Zdatoby sie jednk dodac drugi oboj
i drugi fagot.

Wielkie zainteresowanie wzbudzit w sferach muzycznych naszego miasta koricerl
w Kole literacko-art\st. stefanji Calyas-Dtugoszowsktej ktéra wykonata obok piesni
Faure'go szereg piesni miodego polskiego kompozytora Eugenjusza Morawskiego z Pa-
ryza. P. Oah as-Dtugoszowska przypomniata sie nam bardzo korzystnie. Wszystkie piesni
w jejinterpretacji nosza cechy smaku artvst\cznego i wielkigj muzycznej inteligencji,
ktéra kaze zapominaé¢ o niezbyt wielkim i wydatnym gtosie.

E. Morawski dat sie nam poznaé¢, jako muzyk powazny, hotdujgcy w swej twor-
czosci pradom nowszym w najlepszym stylu. Doktadniej bedziemy w stanie osadzi¢ ten
niewatpliwie znaczny talent po poznaniu jego utworéw symfonicznych, z ktérych jeden
ma by¢ wykonany na najblizszym konoercie Towarzystwa Muzycznego.

rom. L
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Sezon koncertowy Warszawskiej Orkiestry Symfonicznej

(w Filharmonji Warszawskiej).

W (Wazeniu do wytknietego celu juz druid sezon koncertowy otworzyta W.O. b.
samodzielnie, na witasno ryzyko, by uprawiedliwi¢ swe zywe uczucia dla sztuki, by do-
wiesé, ze utrwalenie orkiestry symfonicznej u na* w pierwszym izedzie zalezy od samej
orkiestry, od posiadania przez kazdego z jej cztonkéw prawdziwego umitowania pracy
na obranem polu, dobrowolnego poswiecenia sie i, co najwazniejsza, od utrzymania
w swem tylko reku steru swoich spraw tacznie z naturalng odpowiedzialnoscig za wtasne
czyny przed prawami piekna, oraz przed wymogami kultury — odpowiedzialnosciag zjednej
strony surowa, niebezpieczng, z drugiej wdzieczna, bo nadajgcg kazdemu z biorgcych
udzmi w wspoélnie powzietoj pracy upowaznienie do samopoczucia godnosci artystycznej
i obywatelskiej. Z pewnem onieSmieleniem zapewne nasza druzyna artystyczna w roku
ubiegtym wchodzita na nowag droge istnienia—nieznang i uciazliwg. Wiadomo, iz nawet
najszczytniejsze dazenia spotka¢ sie muszg ze spodziewanemi przeszkodami. Nasi mu-
zycy umieli jednak stawhRczolo wszystkiemu, co im zycie ze strony ujemnej zaofiaro-
wato. W zgodzie i porozumieniu cztonkowie W. O. S. starali sie uksztattowaé wy-
raznie swg moralng cato$¢ organizacyjna, bacznie usuwajac pierwiastki dezorganizujace,
paralizujgc zamaskowane zakusy egoistyczne odosobnionych w dazeniach bardzo nielicz-
nych zreszta jednostek. 1 to dlatego zapewne wadzimy Riowu orkiestre w Filharmonji —
orkiestre ztozona z peinych juz hartu zyciowego artystéw, ktorym juz wierzy¢ wypada.
Praca ich niezawodnie spotkaé¢ sie musi z poparciem publicznosci i catej prasy.

W powyzszych stowach zawiera sie ,wyznanie wiaty" Warszawskiej Orkiestry
symfonicznej: podkres$lone sa jej idee artystyczne i stanowisko, jakie pragnie zajgc
wobec sztuki wogdle.

Sezon biezacy rozpoczyna W. O. S. w odmiennych anizeli dotad warunkach:
w zupetnej samodzielnosci i decydujgcym udziatem w sprawach artystycznych. Do wy-
darzen pierwszorzednej wagi, zasztych ostatnii mi czasy w tonie W. O. S., nalezy fakt po-
wotania na stanowisko pierwszego kapelmistrza p. Zdzistawa Birnbauma na miejsce p.
Grzegorza Fitelberga. Nowy kierownik W. O. S. tffitttu wiek miody zdobyt juz sobie
dos¢ gtosne imie za-rédwno w Europie, jak i w Ameryce, aojego talencie kap* Imistrzow-
skim sfery miarodajne wyrazaja sie z nagjwiekszem' uznaniem. Warszawa, pomimo ze
p. Birnbaum jest jej rodakiem i polakiem, nio wio jeszcze nic o tein. Ztozyto sie na to
kilka okolicznos$ci; najwazniejsza jednak byla ta, ze p. Birnbaum, bedac wrogiem wszel-
kie] autoreklamy (wyjatkowy, ale za to prawdziwy artysta!), nie starat sie o informo-
wanie spoteczenstwa polskiego o swojej dotychczasowej Kkarjerze i sukcesach za posre-
dnictwem prasy, powtore od lat kilku przebywat'stale zagranica, najpierw na studjacli
u Joachima i Ysaya, potem jako samodzielny kapelmistrz orkiestr symfonicznych i ope-
rowych (w Lozannie, Berlinie, Nowym Jorku, Rydze).

W planowaniu kampanji artystycznej na sezon biez. A O. s Kkierowata sie
przedewszystkiem zasada: na wielkie koncerty symfoniczne nie angazowaé wytacznie ar-
tystow dobrze znanych w Syrenim grodzie, ale i takich, ktérych Warszawa nie miata do-
tad sposobnosci poznaé, a ktorzy naleza do gwiazd pierwszorzednej wielkosci. Interesu-
jaco zapowiada sie sezon pod wzgledem produkcji iflirzzyki instrumentalnej. Z catego
szeregu utwordw symfonicznych, dotad w A arszawie nie granych, ustyszymy przede-
wszystkiem najnowsze dzieta kompozytoréw niemieckich, francuskich i rosyjskich (Scliil-
lingsa, Regera, Mahlera. Sclifmberga, SchriabJa, dlndyego, Magu irda, Chabriera, Dukasa,
Chaussona, Ravola. tskrjabina. (Szczeg6towry wykaz tych dziet, podany bedzie w przy-
sztym numerze). Zbdecznems bvloby dodawaé, ze nie zapomniano o muzycejfpolskiej
i 0 nowych dzietach kompozytoréw" polskich. Poznamy wiec najswiezsze utwory Szyma-
nowskiego, Rézyckiego, Opienskiego, duzewskiego, S zopskiego, Nowowiejskiego, (,,Quo’
Vadis?“) i w. in.

11



Nowosci wydawnicze.

Das Musikdrama der Gegenwart, von
Paul Bekker Stuttgart 19U!). (str. Oli).

Wytworne wydawnictwo niemieckie , Kul-
tura i sztuka" (Kunst und Kultur), pozo-
stajace pod kierunkiem prof. Dr. v. Oet-
tingen, wytkneto sobie za cel przez uprzy-
stepienie probleméw estetycznych obudze-
nie zrozumienia wsréd og6tu dla sztuki
i jej znaczenia w zyciu. Ws$rod tematéw,
zaczerpnietych ze wszystkich dziedzin sztu-
ki i osSwietlonych bez partyjnego stano-
wiska i jednostronnych uprzedzen, znala-
zto sie i miejsce dla probleméw muzycznych.

W 3-m tomiku powyzszego wydawnictwa
pojawita sie skromna rozmiarami, lecz ob-
fita w tres¢ monograija o wspoétczesnym
dramacie muzycznym. Rapsodyczna forma
przedstawienia, rozbita na szereg luznych,
lecz zamldetych w sobie sylwetek, subjekty-
wmy charakter w ujeciu przedmiotu nadajg
catosci niezaprzeczony wdziek i ciepty ton,
wolny od doktrynerskiej powagi.

Witasciwy temat porzedzajg wstepne
uwagi 0 znaczeniu dramatu muzycznego
jako czynniku kultury, uwagi niezwykle
trafne, gteboko wnikajgce w istote pro-
blemu. Nie kuszac si¢ o skonstruowanie
zwigzku historycznego i wykrycie nici tgcz-
nych, daje autor kilka charakterystycznych
szkicdw, zamykajgcych duchowe sylwetki
tylko tych artystow, ktdrzy przedstawiajg
twdércze i indywidualne walory artystycz-
ne i stanowig skonczony w sobie typ twor-
czy; wszelkie ogniwa posrednie, wszystkie
drugorzedne zjawiska pominiete, bo nie
kryja w sobie zarodkéw dalszego postepu.
Btedny jest— wedtug autora— poglad, uwa-
zajacy dramat wagnerowski za obiektywny
obraz wszechludzkiej tragedji; twodrczo$c
Wagnera jest bowiem bezposSrednim wy-
razem osobistych przezy¢, snbjektywnem
wyznaniem tworczego ducha: dlatego na-
Sladowmictwo jego dramatow i jego poe-
tyckich pomystéw jest najwiekszym biedem
i nieporozumieniem muzyki dramatycznej.
Wyktadnikiem wspétczesnej twoérczosci dra-
matycznej jest dramat muzyczny Niemiec
i Francji mimo znamiennych réznic nie
bez wspélnych rysoéw i pokrewnych pier-
wiastkow; dramat wioski stanowi odrebny
kierunek, lecz w pogoni za efektem ze-
wnetrznym, hotduje zbytnio instynktom
ttumu i staje sie teatralng robota, przy-
pominajaca dawniejszg opere tak, ze go
nie mozna bra¢ w rachube jako czynnika
artystycznego.
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Wspotczesny dramat muzyczny wymaga
nadzwyczajnego opanowania wszystkich
srodkéw technicznych wyrazu, sptywaja-
cych sie w jednolity organizm. Te ma-
giczng, wprost fascynujacg zdolnos¢ wtia-
dania technika, posiada Ryszard Strauss,
osobistos¢ zamknieta w sobie; w tworczo-
$ci jego niema zadnej rysy, zadnego dys-
sonansu miedzy intencjg artystyczng a czy-
nem. W muzyce Straussa snujg sie trzy
zasadnicze linje: filozoficzna, humorystycz-
na i erotyczna; w dzietach symfonicznych
biegna one oddzielnie, za$ w dramatach
przenikajg sie i taczag wzajemnie. Naj-
wyzszg koncentracje osiggnat Strauss —
zdaniem autora— w ,Salome'l i na to
mozna sie¢ bez zastrzezen zgodzi¢. W razli-
wy na tetno zycia zycia zyje Strauss chwilg
wspoétczesna i z dziwng intuicja wnika
w jej najskrytsze pory: stad ten ol$nie-
wajgcy czar jego sztuki i zywy oddzwiek
w instynktach ogétu (do ktdérych sie zre-
sztg Strauss nie nagina).

Trudno o jaskraw szy kontrast jak miedzy
Straussem a tworczoscig dramatyczng Id.
Pfitznera. Jeden tylko moment ich taczy
z sobg: oto w dramatach ich punkt ciezko-
Sci spoczywa wr orkiestrze, podczas gdy
akcja sceniczna staje sie jakby zywym
obrazem, a raczej ilustracyjnem tiem
i zmystowym komentarzem instrumental-
nego poematu; poza tern brak miedzy nimi
psychicznego tgcznika: 1'fitzner— to natura
marzycielska, oderwana od realuego bytu,
z nadziriystowych Swiatéw' czerpigca swe
wizje muzyczne (,Der arme Herarich"
,Die Rose Vom Liebesgarten").

Pokrewne rysy uderzajg w duchowej fi-
zjognomji  Maxa Schillingsa, ktérego
twdérczo$¢ znamionuje pewien gest pate-
tyczny, arystokratyzm, mimozowaty lek
przed brutalng sensacjg i poza.

Sad autora o sztuce Kchillingsa, zabar-
wiony zbyt subiektywnie, krzywdzi te wy-
Iworng indywidualnos¢ tworcza: trudno
bowiem zgodzi¢ sie na zdanie, ze dramaty
Sciiillingsa (Iwgwetdo, Dor Pfeifertag, Mo-
loch), sa w gruncie rzeczy imitacja mo-
delu wagnerowskiego (a wigc jako imita-
cja nie dosiegaja wyzyn pierwowzoru) ize
muzyce jego brak polotu i zdolnosci prze-
topienia wszystkich obrazéw-fantazji w wi-
domg forme muzycznego czynu.

W tych trzech osobistosciach streszcza
sie i krystalizuje wspotczesny dramat mu-
zyczny Niemiec. Na odrebne tory skiero-
wat dramatyczng tworczos¢ Engelb. Hum-
perdinck, stworzywszy typ bashi opero-
wej: ,Jas i Matgosia"— to muzycynaapo



teoza piesni indowej, ldéra znalazta caly
zastep nasladowcéw, oddajacyoii wszystko
zdobycze muzycznej techniki w stuzbe no-
wego rodzaju dramatycznego (Leo Bieelr
Das war ich, YersiOgett, Eugen d'Albert:
flrreisij Fladlo $bio).

W Swiadoniej reakcji pr~eciwio) prze-,
moznemu wptywowi M agnera rozwija sie
dramat muzyczny miodej Francji docie-
rajacy mimo'w ybitnie narodowej fizjogno-
niji poza granico Francji. Hasto wyzwo-
lenia sie z pod supremacji muzycznej Nie-
mide rzucit 'Cezar Franek, okoto ktérego
skupili sie jego uczniowie, jako fanatycz-
ni bojownicy nowej idei. \inmi dTndy
Gharpentien, Rruneau, Delmssy, Dukas
przeciwstawiajg swoje tworffzeswiati mu-
zyce' Wagnera. Tworczo$¢ Debussy’ego,
ktory''siegngt do bezcielesnej poezji Arac'-
teidincka, bedg¢”j ,tajemniczym akordem
mistyki, romantyki, basni i legendy"” (Pel-
ibas et Mjm|Xime) stata sie najlepszym
wyraju. ,Sokoty miodo-francuskiej”. Mu-
zyka jego postuguje sie archaistycznymi
zwrotami, deklamacja, przybierajaca peten
prostoty, psalnlodujacy ton, unika perio-
dycznej budowy'formalnej i prawidet ar-
chitektonicznych; pozbawiona jasno zary-
sowanych koumroéw traci wpimi zmystowe,
materjalne brzmienie irozptywa sie wim-
presjonistycznie odczutych refleksach na-
stroju; z bezprzyktadng $miatoscia podmi-
nowuje ona wszystkie dotyczasowe prawa
muzyczne-go wyrazu: zanika $wiadomos$¢ to-
nalna, nurzamy sie w strumidmaeli zmaco-
nej, d\ssonansow ej harmonji. Orkiestra De-
bussyj ego zarzuca wagnerowska technike
motywow przewodnich przynajmniej w zna-
czeniu logiczno-konstrukcyjnem, zpg pod
wzgladem kolorystycznym nie posiada tego
zwystowegoé“czaru, jaki roztaczajg upaja-
jace barwy orkiestry Straussowskiej, gdyz
tylko kilka sttumionych, matowych i 'dys-
kretnych tonow spty wa sie w kolorystycz-
ny akord jego orldestry.

Dr. J. W. Reiss.

Prztglqd czasopism muzycznych.

= Wyszedt drugi zeszvr ,Kwartalnika
muzycznego" i zawiera nastepujgce prane;
Dr. Stanistaw Ketrzynski i Henryk Opien-
ski; ,Hymn na c'zes¢ Krakowa z XV w.
(dokonczenie); dr. A. Chytiinski: ,Tabula-
tura organowa Jana z Lublina z 46-tO r.; no-
tatki bjog'raficzne o przetozonych kapeli
rorantystdow wr 17 stuleciu i Kkilka stéow

0 dawnych polskioh skrzypcach. Jozef Ho-
senzweig: ,Reforma w ustaleniu tonow
z punktu widzenia estetycznegoO; (1'raca
ta wyszta réwniez w pddzninem wydaniu,
1 z oceng jej sootkajg sie czytelnjcy w na-
stepnych zeszytaeh ,Przegladu"); Felicjjau
Szopski; ,Z naszej pedagogji muzycznej'l
Henryk Opienski: Czwarty kongees mie-
dzynarodowego tow. muzycznego w Lipi-
dy nie; F. Szopski: Z sinumu konceptowego
il lIftceiizje ksiazek zawierajg
prace dr. ‘Chybinskifigo o wydawnictwach
niemiecjdch; Il,pidenski i I Szopski WSA
o wydawnictw ach polskich. Halcj nastepu-
ja sprawmzdama z wydawnictw muzycznych.

Dodatek ,Kwartalnika" obejmuje tablic,e
litografowane wyobrazen graijc/.inch, we-
diug IKWkera do artykutu J. ltosenzwciga.

KRONIKA.

= LFDOMHI ROZYCKI w ostatnich
cpsach wzbogacil jiolskg literature mu-
zyczng kilku dzietami pierwszorzednej war-
tosci. Na pierwszym planie zamiesci¢ na-
lepy opepe ,A)efluze“, dalej utwdr orkie-
strowy p. t. ,Mouna Lisa Dioconda" i
~Prelude" réwniez na orkiestre.

= DO Z ARZADU MAILSZaM SKIP J
ORKIESTRA SNMFOMFZSKJ, wybrani
zostali pp.: Robilewicz, Dtutowski, llal-
peru, Oziminski Lalmszynski i Wenty.
Do komisji rewizyjnej: jip. Cichocki, Fie-
dler i Wisniewski.

== ,CRX)R FILIITARMOMJW. Dyr. Mel-
cer rozpoczat lekcje z Chorem 1ilharino-
injiiym. Do ,nauki przyjeto eratorjum ji.
Feliksa Nowowiejskiego p. t. ,Rtuo Yadjs?"

= LLFTNLA WAKSZAWSh V wste-
pujac w okres ~-liiula swej dziatalnosci
artystycznej, yigtasza konkurs na piesn
ezterogtesowrg .nieakjj bez akompanjameiitu,
do poezji dowolnie wybranej (choé,by frag-
mentowa) z tworczosci Z. Krasinskiego.
Nagréd przeznaczono dwie: rubli sto ipiec-
dziesiat. Ftwory pod zwykita forma kon-
kursu zamknietego nadesta¢ nalezy pod
adresem '),Lutni" do dnia 20 lutego 1112 r.
wigcznie, Rozstrzygniecie konkursu na
stagpi 2S-go lutego DD~ r., jako w setng
rocznice urodzin Zygmunta Krasinskiego.
Nazwiska setbiéw ogtoszone zostang po6z-
niej.

13



= MIEDZYNARODOWY fKONKURS
MUZYCZNY. Rada municypalna Paryza
powzieta inicjatywe zorganizowania na
wiosne roku przysztego wielkiego kon-
kursu muzycznego miedzynarodowego. Or-
ganizatoréw konkursu przyjat na spec. po-
stuchaniu prezydent rzeczypospolitej i
przyrzekt, na dowdd zainteresowania, przy-
czyni¢ sie subwencjg osobista do konkursu.
Nagrody, siegajace 200,000 frankoéw, beda
udzielane stowarzyszeniom, przystepujgcym
do konkursu. Do komitetu organizacyj-
nego wchodzg, précz os6b oficjalnych,
tacy przedstawiciele $wiata muzycznego,
jak Saint-Saens, Massenet, Faure, Widor,
Cheyillard i inni.

= ROSYJSKA MUZYCZNA FIRMA
WYDAWNICZA (gtéwne locum w Berlinie)
otwiera filje w Petersburgu.

= SINDING— wedtug informacji dzien-
nikéw zagranicznych — pracuje nad opera
.Swieta géra".

= ATENY. Pewien grecki mitjoner,
zmarty w Genewie, zapisat 375000 fr. na
wybudowanie w stolicy Grecji przy kon-
serwatorjum sali koncertowej.

= SOFJA. Bulgarskie Towarzystwo
Operowe wystawito i 8 stycznia r. b. pierw-
szg oryginalna opere butgarskg kompozy-
toréw? Iwanowa i Kantskiego. Ten ostatni
jest czechem z pochodzenia, czas dtugi prze-
bywat w Butgarji jako kapelmistrz wojsko-
wy. Opere przyjeto z uadzwyczajuem uzna-
niem, kompozytorom za$ urzadzono owacje.
Na jednym z przedstawien byt obecny car
Ferdynand z rodzing.

= MEDJOLAN. Sezon 1911 r. wme-
djolariskiej ,La Scalill nalezat zaréwno
pod wzgledem finasowym jak i artystycz-
nym do udanych. Ogétem dano 71 wido-
wisk, a na repertuar zlozyty sie opery:
LI matriinonia segreto" Cimarosy (15
przedstawien), ,Zygfrydt (14), ,Saffo"
(13), ,Boccanegro“ (11), ,Romeo i Juldja"
(8), ,Kawaler z r6zg" R. Straussa (6),
,Niebieska brodall Ducasa (2) i ,Fior
di neva“ Filiasi’'ego (1). Ostatnia opera—
jak Swiadczy juz sama liczba przedstawien—
nie utrzymata sie na repertuarze i za-
wiodta nadzieje poktadane w miodym
kompozytorze.

= FLET BASOWY. Flecista medio-
lanskiej ,La Scali", Albisi, po wieloletnich
probach i dociekaniach wldoskonalit osta-
tecznie wynaleziony przez siebie flet ba-
sowy, ktéremu nadat nazwe ,Albi-
sifonu".

= BERLIN. Na ostatnim konkursie
gry skrzypcowej, urzadzonym przez tu-
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tejsze  konserwatorium  Sterna, palme
pierwszenstwa zdobyta 13-letnia rodaczka
nasza z Poznanskiego Irena Dubiska uczen-
nica prof. Maksa Griinberga, autora m. in.
niezmiernie cennej pracy ,Methodik des
Viotinspiels“. Do konkursu przystgpito row-
niez kilku kandydatéow dorostych, aw gro-
nie sedziéw byt m. in. Ferruccio Busoni; wy-
konanym za$ zostat zreczny w pomystach
mato znanv koncert A-motl Th. Verheij'a
WYNIK KONKURSU NA OPERE

NIEMIECKA. Urzadzony w Berlinie kon-
kurs na opereg, do ktérego mogli przy-
stgpi¢ tylko kompozytorowie niemieccy, nie
dat dobrych wynikéw. Sedziowde (R.
Strauss, L. Blech, E. Schuch i Rrecher)
nie przyznali zadnej z przedstawionych
prac prawa na nagrode. Z liczby ztozo-
nych partytur jurorowie wyréznili zaledwie
trzy, jako niepozbawione pewnych zalet;
pod wzgtedem jednak artystycznym prace
te nie doréwnywaty warunkom konkursu.
Firma wydawnicza K. Fliigel, ktéra przy-
czynita sie do urzadzenia konkursu, nabyta
wyréznionie opery istara sie, aby ujrzaty
Swiatto kinkietéw. Autorami dziet, ktoére
zwrécity uwage sedziow, sa: Sckattmann,
Krumbiigel i Sormann.

= MONACHJUM. Na posiedzeniu Ba-
warskiej Akademji Nauk prof. Uniwer-
sytetu monachijskiego, Sandberger, wygto-
sit referat o muzyce na dworze Kurfiirsta
w Bonn w okresie mitodosci Beethovena o
wptywie jej na rozwdj i wyksztatcenie
smaku muzycznego B. Tam mianowicie fi-
gurowali przedstawiciele mannheimskiego
kierunku symfonicznego: Stamitz, Filz,
Kaunabich, Eichuer, Holzbauer, Rosetti.
W teatrze pierwsze miejsce zajmowali
francuzcy kompozytorowie operowi.

= MUZEUM IM. MARTUCCFEGO.
Kréolowa witoska podarowata nabyte auto-
grafy Martucci’'ego konserwatorjum St.
Pietro. llodzina kompozytora ofiarowata
wspomnianej instytucji instrumenty mu-
zyczne, nalezace do zmartego. Niewielki
ten zbiér otrzymat nazwe ,Muzeum im.
Martucciego".

= ANGEJA. Pewna bogata angielka,
nazwiskiem Cramir zmarta wiosng r. b.,
zapisata kapitat (20,000 rb.) na za-
prowadzenie katedry historji muzyki na
uniwersytecie w Gtazgowie. Cze$¢ tej
sumy [irzeznaczona jest na wsparcia dla
niezamoznych uczniow7Z W ciggu nie-
diugiego czasu jest to juz czwarta powaz-
niejsza ofiara na cele muzyczne ze strony
os6b prywatnych w Anglji. W taki sam
sposéb jak w Glazgowne powstata katedra



tiistorii muzyki w londynskiem ,Trinity

College" oraz na uniwersytetach w Edyn- Z ia*obnej karty

burgu i Birminghamie.

— Klein Bruno Oskar (ur. w r. 1856
w Osnabriick, od r. 1879 zamieszkujacy

Muzyka na prowincji. w Ameryce), kompozytor, uczeri konserwa-

_ . o . torjum monachijskiego, autor opery ,Ke-

- K_I‘]OW' 21 wrzesnia w sali !(Iubu niiwort” (wystawionej w r. 1885 w Ham-

kuplecklego odbyt sig koncert z u.dzl’alfem burgu), Kilku dziet orkiestrowych, sonaty

A'da}ma E?ldura, oraz p. I—!rehorowwzowny na skrzypce, suity fortepjanowej, balady

(Spiew) 1 Fr. Szpanowskiego (skrzypce). na skrzy pce z tow. oi kiestry i pie$ni etc.
= WILAO. W inauguracyjnym koncercie zmart latem r. b. w Nowym Jorku.

~Lutni" wilenskiej brata udziat orkiestra pod
dyrekcja p A. Wy lezyniskiego, choéry pod
batutg p LesSniewskiego oraz kwartet
smyczkowy (pp. Kenig, Wylezynski, Waj-
bren i Witkowski). Jako solista wystapi} burgu.
na koncercie p. Whodzimierz Kenig.

— Katarzyna Smirnowa, pjanistka, zna-
na w Rosji nauczycielka muzyki (uczen-
nica A. Rubinstejna) zmarta w Peters-

FILid AIVM O NJA W A RSZA W SKA
SEZON 1911— 1912.
Warszawska or”iesira sVafoniczna

Pigtek. 20 pazdziernika 19n r.

Pierwszy wielki abonamentowy ijr it
N ogr 1 Koncert Symfoniczny
pod dyrekcja ZDZISLAWA RIRNBACFIA

z udziatem FRIL)\ HHMPEL (Spiew).

1) L. van Beethoven Symfonja \, c-moll.

Pigta symfonja wielkiego klasyka ogtoszona zostata drukiem jednoczes$nie z sym-
lonjg pastoralng. Oba dzieta, opatrzony liczbam. op. 07 i 69, wykonane byly po raz
pierwszy roéwniez jednoczes$nie, na tym samym koncercie; dziato sity to 22 grudnia L80S r.
w stolicy Vustrji, w teatrze Au der Wion Koncert ten. na ktorym symfonja pigta od-
dana bvia pod sad opinji publicznej, nalezat do wydarzeh pierwszorzednych w dziejach
historji zycia koncertowego i zawieral same nowos$ci arcydziet muzy beetliowenowskiej,
a wiec oprdcz wspomnianych dwu symionji koncert fortepjanowy G-dur, fragmenl
z mszy C-dur i fantazjg z chéiami. Pomimo jednoczesnego wykonania, dwie symfonje
Beethovena C-moll i F-dur (pastoralna) powstaty Vv réznych czasach. Pierwsze szkice sym-
fonji c-motl rzuci! B«elhoven na papier w latach 180(1 i 1801. Nadzwyczajne, w kazdym
szczegble czysto Beethoyenowskie dzieto kosztowato twércg duzo intensywnej pracy i wy-
konczone zostato dopiero w 7 lat po napisaniu pierwszych taktéow. (Podobny nakiad pracy
kosztowatly Beethorena réwniez. ,Dziewigta" i msza D-dur). P zyjagta przez dwczesny
Swiat muzyczny z jawng niechacig a nawet urgganiem, symfonja V stata sig z biegem
czasu jednem z najbardziej popularnych i najbardziej ulubionych dziet Beetho.ena.

W ,piatej" indywidualno$¢ Beethovena—jak mowi Bertioz— objawita sig w catej
petni; w dziele tem genjusz jego po raz pierwszy przemoéwit tonami wytacznie ijedy nie
wysnutymi z wilasnej fantazji tworczej. Bez przesady wiec symfonje c-moll uwaza¢ mozna
za punkt kulminacyjny nie tylko muzyk beethorenowskiej, lecz wogoéte instrumentalnej.
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Pierwszy motyw symfonji c-moll, wedtug stow Schindlera, przyjai.iela Reettiorena, miat
zaopatrzy¢. autor w stowa: ,tak puka los do bramy przeznaczenial. Budowa tematu
zdaje sie potwierdza przypisywane kompozytorowi motto. (Jezeli przyjmiemy pod uwage
stowa Czernego, te pomyst do tematu nasunat Beetho\enowi ptak wiesie). Oo jednak naj-
hardziej uderza nas ze strony architektonicznej w czesci 1 symfonji e-moll, to aroy mi-
strzowskie wyzyskania pozornie nic nieméwiacego tematu, skiadajgcego sie zaledwie
z 4-cu tonow. Wprawdzie i przed Beethoyeriem b\li kompozytorowie, jak np J. S. Bach,
ktorzy z kiétkiego motywu snuli diugg przedze pomystéw i budowali utwory o wysokiej
wartoéci, bylty to jednak kompozycje mniejszych rozmiaréw, np. aireludja; Beethoven
z czteronutowego lapidarnego moty wu stwarza arcydzieto o kolosalnych rozmiarach: btizko
000 taktowe! Trudng bytoby rzeczg detaliczne opisywanie tej czesci symfonji: przed-
stawia ona walke, walke nieubtagang, a czy fantazja nasza obierze sobie za teren dusze
ludzka czy tez przyrode, fazy tej walki oddane sg z zdumiewajgcein mistrzostwem.

Druga cze$¢ .symfonji (Andante eon moto) stanowi doskonaty kontrast z pierwszg
czescig: po burzy, po bélach i cierpieniach rozbrzmiewa tagodny, rzewny S$piew (wiolon-
czele i altéwki imisono). Struktura tej czeSci przypomina chwilami Haydna (warjanty
gtéwnego tematu). Bod wzgledem oryginalnosci nie doréwnywa Andante eon moto czesci
1-ej, nie pozbawione jest przeciez i epizodoéw frapujacych, jak np. motyw w G-dur o ryt-
mie marsza. Ustep ten przygotowuje nas do czesci nastepnej o charakterze podniostym,
trjumfalnyni

W trzeciej czesSci cztery poczatkowo takty motywu pierwszego—jak stwierdzajg
zrodta miarodajne— zapozyczyt Beethowen u Mozarta, 1 ktérego stanowig one’ poczatek
finatlu symfonji g-moll. Rytmy tej oze-Sci, zastepujacej zwykte scherzo (twdrca nie na-
dat tej cuesci nazwy scherza) i duza liczba fermat nadajg jej sporo podobienstwa z cze-
Scig pierwszg. Wspaniatym momentem tej cze$ci jest stynne przejscie do finalu, w kto-
rym rozbrzmiewa hymn trjninfalny, peten entuzjazmu, a stanowigcy poczatek koncowej
czesci. Przejscie to przygotowuje pianissimo wytrzymany akord ozywiony ty ko r\tinicz-
nemi uderzeniami kottéw, poczein odzywajg sie tajemnicze harmonje, kotty przyspieszajag
tetno, skrzypce biegng w coraz wyzszo strefy, wreszcie cata orkiestra gra akord C-dnr,
intonujac marsz trjumfalny

Insti umeutacja poza uzyciem po raz pierwszy w symionjach Beethovena 3-ch
puzonéw nie przedstawia nic osobliwego, genjusz jednak mistrza potrafit przy pomocy
tycli srodkéw wywotaé efekty nadzwyczajne, wiasciwo wMelkiemu Beethoyenowd.

2) J. Verdi. Arja Elwiry z opery ,Ernani“.

3) E. Lalo. Suita ,\Tamouna“. W bardzo skromnej liczbie dziet orkiestrowych Ed-
warda Lalo, twércy ulubionej przez skrzypkéw ,Symfonji hiszpanskiej”, suita p. t. ,Ya-
mouna" zajmuje wybitniejsze miejsce.i spotka¢ ja mozna czesto na programach Kkoncer-
towych na Zachodzie. Sag to wlasciwoe wyjatki z dwuaktowego baletu, a na cato$¢ kom-
pozycji sktadajg sie 4 czeSci: 1) Preludjum, 2) Serenada, 3) Temat z wmrjacjami i 4)
a) scena jarmarczna, b) Swieto handlowe (?); kazda z tych czesci zaopatrzona 'jest w specjalng
dedykacje: Serenada ofiarowana jest Sarasateinu, Temat z warjncjami Saint-Saensowi,
Ns 4 Biilowowi. Do napisania baletu ,Xamouna“ natchng! twdrce poemat pod tym samym
tytutem Ludwika Karola Alfreda daiMusseta, przypominajacy zyciem tutackiem i dziwacz-
nein Btppo i Don Juana Byrona. Suita odznacza sie umiejetnem wyzyskaniem tematéw
i barwnoscig kolorytu orkiestrowego (przymiot cechujacy znane w Warszawie dwra inne
utwory tworcy ,Nanionuy“: towarzyszenie do ,Symfonji hiszpanskiej" iuwerture do opery
.Le roi d'¥Ys“). \a uwage zastuguje tadne solo lletowe w czeSci czwartej, bedace wste-
pem do oryginalnego ,tanca -»daliski“, stanowigcego finat interesujacej ,suity“ francu-
skiego kompozytora.

Charakterystyczng jest serenada (H“ 2) zaréwno jiod wzgledem pomystéow m-
strumentacyjnych jak i ,serenadowego nastroju", ktory zaznacza sie najbardziej w pierw
szych kilkunastu taktach (instrumenty smyczkowe pizzicato); w ustepie tym dos$¢ orygi-
nalny efekt wywotuje krotkie odzywanie sie fletu.

A Adam, Ararjacje' na temat Mozarta z towarzyszeniem fletu.

Redaktor i Wydawca Koman Chojnacki.

Odbito czcionkami WarszawsKiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

('Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje

rocznie 2 rl)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
= instrumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63

Kru/.inski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29. ’

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

SnrzwDKki Mieczystaw, prof., Kanonja 12-

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12- 1.

Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof,, Nowy-Swiai 7

l.ipianski Jo6zef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 1L—1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Solna 12. ,

Mitdeoka Jadwiga, Smolna 23— 7.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmies$cie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Nauczyciele gry fortepjanowej.

Brenner Dorota, S$-to Krzyska 43.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof, Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Wilcza 59 m. 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2— 4.

.laczynowska Katarzyna, prof., Wspé6lna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24— 7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

topuska-Wyiezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspélna 51, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska I1I.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7 | pietro

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Ro6zycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), X.-Swiat 22,

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14 m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28

Tarczynska Cecylja, Wspé6lna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

potrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 9, (wejscie
00 ul. Krélewskiej Niz 1).

Wasowska Rndiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5— 7.
Wedrychowska-Ozapticka, Piekna 22, tel. 140-58

Wisuicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18*

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza U* od 3 — 4.

Nauc7ycieie gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10,
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19.
Kreczmei Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmeiscie 16
Klajn Al. prof, Wspdlna 56 ,m. i).
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31-
Kownacki Antoni, W spoina 45. /
Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
SebeP.k Jan, Marszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A.. Czionek Warsz. Ork Sjmf Nowo-
lipie 40 - 40.

Kierownicy churéw.
Czerniawski Tadeusz, Al, jerozolimskie 63
Godecki Tomasz, $S-to Krzyska 3(1.
Lachman Wactaw, Ztota 46.
Muszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1
Opieftski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmiescie 16.
Wylezynski AJam, Wilcza 55 — 12.

Kierownicy zespotdw salonowych i muzyki

antraktowej.
Kokorzvcki Stefan, Nowy S$wiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

ZwigzkKi.

Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego Foksal 1+
Warszawski Zwigzek muzykéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2l



Adresy artystow muzykow i pedagogoéw zamie-
szkatych poza Warszawag-

t6dz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.
Ncumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa
Wawrzynowioz L. (dyrektor szkoly muz.).
Piotrkéw.
T. Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udzial w koncertach.

liatiicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnos¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.
Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte,-
pjanowej i organowej i zespolty choéralne.
Bedzin.

K. llerbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-

tepjanowej i zespoty chéralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-
pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.

Grodno.

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy lalcrozo'a.

Wilno.

Ikdiuszcwiczowna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

Rusz Wanda, Zautek S$-to Jakobski N® 11 m. 5.

H. Szydtow ska, lekcje gry fortepianowej, IgnatoWski
zautek 3,in. M

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) le-
kcj* gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na $redni kurs kouserwatorjum.
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

r. Zdzistaw Juchimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jo6zef Wtadystaw, Starowislna 46, (h«r-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.
Ro6zycki Ludomir, Ditugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatyriska 9.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1II.
Stanistaw'Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsolin Juljusz, pianista, WUhringer Giirtet 96.

Berlin.
Janczewska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Grolmanstr.
23 11l
Poznan.
Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,

Filharmonja Warszawska, Sezon koncertowy 19112 r.,

Warszawska Orkiestra Symfoniczna ogtasza niniejszem
Abonament na dwie serje Wielkich Koncertow Symfonicznych

pod dyr.

ZDZISEAWA

BIRNBAUMA

z udziatem solistow.

Kazda sorja abonamentowa skitadaé sie bedzie z pieciu koncertéw.

abonament a.
KONCERT 1.
W Piagtek, dnia 20 Pazdziernika

Frieda Hempel
(nadworna $piewaczka Opery Berlinskiej).

KONCERT I1I.

W Piatek, dnia 17 Listopada
Raut Koczalski
(fortepian).

KONCERT II1I.

W Piatek, dnia 15 Grudnia
Fryderyk Kreisler
(skrzypce).

KONCERT IVa
W Piatek, dnia 12 Stycznia 1912 r.
H. Kaufman-Franciljo
(nadworna $piewaczka Opery Wiedenskiej).
KONCERT V.

W Piatek, dnia 9 Lutego 1912 r.

Jaques Thibaud
(skrzypce).

abonament b.
KONCERT 1.
W Piagtek, dnia 3 Listopada

Henri Lafitte
(tenor Opery Paryskiej).

KONCERT II.
W Piatek, dnia 1 Grudnia

Siostry May i Beatrice Harrison
(skrzypce i wiolonczela).

KONCERT II1I.
W Piatek, dnia 29 Grudnia
Ferrucio B. Busoni

(fortepian).
KONCERT 1V.

W Piatek, dnia 26 Stycznia 1912 r.
Karol Flesch

(skrzypce).

KONCERT V.

W Piatek, dnia 23 Lutego 1912 r.

Pablo Casals
(wiolonczela).



