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Dr. J. WL. REISS.

FRANCISZEK LISZT

PROFIL BJOGRAFICZNY.

W twarzy Liszta uderza dziwny kontrast duchowego wyrazu: wybitny rys
Smiatej energji, nieztomnej woli i szerokiego gestu, przebtyski demonicznej sity, a obok
nich wizjonerskie zapatrzenie sie w teczowe Swiaty natchnienia i miekki usmiech
wewnetrznej pogody, ptynacej z krzepigcej wiary ducha:tak odzwierciedlit sie zyciowy
tragizm Liszta, majacy swoje zrddio w bolesnem rozdarciu dusz}', stesknionej do
ukojnej ciszy klasztornego zycia i szukajgcej w religijnej kontemplacji wyzwolenia
z odmetow rzeczywistosci. Rys mistyczny rozwinat sie u Liszta pod wplywem
matki, Niemki z pochodzenia, ktérej gteboka wiara, petna marzycielskiego oddania
sie Kosciotowi, rozniecita w nim zar religijnych uczu¢. Ojciec, zubozaly magnat
wegierski, nie pozbawiony zdolnosci muzycznych, wlat w jego krew namietny pto-
mien rodzinnej ziemi i zaszczepit w jego duszy iskre muzycznego genjuszu, prze-
lewajac na niego wilasne zawiedzione marzenia artystyczne. Z tego skojarzenia
dwuch odrebnych ras i organizacji duchowych wyrosta przebogata indywidualnosé
twoércza Franciszka Liszta.

Ojciec potozyt podwaliny pod jego muzyczne wyksztatcenie, za$ dalsza
naukag kierowat zupetnie bezinteresownie stynny pedagog 6wczesny, uczen Beetho-
vena, Karol Czerny, ktory natychmiast przenikngt zdolnosci genjalnego chtopca.
Zajawszy sie nim z szczeg6lng pieczotowitoscig, wtajemniczat go zwolna w duchowe
Swiaty, zakute w dzietach J. S. Bacha i Beethovena. Wytrwalg i systematycznie
prowadzong pracg wspinat sie Liszt na wyzyny artyzmu i stawat sie panem forte-
pjanowej techniki: codzienna transpozycja 12 fug Bacha do wszystkich tonacji sta-
nowita mozolny, lecz najskuteczniejszy $rodek techniczny i doprowadzita do owej
fenomenalnej biegto$ci w grze a vista, wprawiajacej w podziw stuchaczéw. Swia-
dectwem zdobytej techniki i artystycznych zdolnosci byt koncert, po ktérym Beet-
hoven, zachwycony gra miodego pianisty, ztozyt na jego czole mistyczny pocatunek
promiennej przysztosci.



Pragnac rozszerzy¢ widnokregi swej wiedzy i znalezé sie w S$rodowisku
owczesnej kultury, przeniost sie Liszt do Par}za, dzierzacego od czaséow Glucka
bezsprzeczng hegemonje nad z}ciem muzycznem Europy. Cherubini, niechetny
»dzieciom cudownym odmowit mu, jako cudzoziemcowi, przyjecia do paryskiego
konserwatorium, przezco dalsze studja opart Liszt wytgcznie na wiasnej, usilnej pracy.
Duchowa atmosfera Paryza wpiyneta niezwykle dodatnio na rozwdj jego psychicz-
nej indywidualnos$ci; zaczerpnawszy tutaj podniety do uzupeinienia brakéw w swem
wyksztatceniu humanistycznem, wchianiat w siebie Liszt chciwie wszystko, co mogto
zajac jego zywy umyst, pogtebiat swojg wiedze umiejetnie dobrang lekturg, ktorej
wyborem kierowata wytworna uczennica jego, hr. Saint-Cricg, pierwsza i moze naj-
trwalsza mitos¢ z lat miodosci. Liszt zamierzatl poSlubi¢ piekng hrabianke, lecz
wskutek oporu jej ojca, dumnego artystokraty, rozwiaty sie sny o szczesciu rodzin-
nein. den bolesny zawdéd zyciowy i rownoczesna S$mier¢ ojca poruszylty w nim
dizemigcg dotychczas strune religijnej mistyki, ktéra prz\ brata mgliste a, nawet
chorobliwe formy. Dzieta Chateaubnanda, nauka Saint-Simonizmu i religeno-filc-
zoficzne poglady ks. Lamenais’ego podsycaty ten nastr6j ducha i obudzity w nim
pragnienie, by w czyn wprowadzi¢ ideaty, wypieszczone w wyobrazni, podnieconej
religijng egzaltacja: Sztuka miata dokona¢ moralnego odrodzenia spoteczenstwa, gdyz
wsigkajgc we wszystkie jego warstwy, obejmie je niezmierzong falg mitosci i uszla-
chetni swym ozywczym powiewem. Pod Wptywem snnatych teorji i haset, gtoszo-
nych w salonie pani George Sand, wzbijat sie Liszt ponad uznane dogmaty towa-
rzyskie i coraz wyrazniej manifestowat wyzwolenie sie z przesadéw i formut narzu-
cajacych kajdany indywidualizmowi jednostki: wolny zwigzek ze starszg od niego
hr. d’Agoult (piszacg pézniej pod pseudonimem Daniela SternaLw wywotat w ,to-
warzystwie’l paryskiem gilebokie oburzenie i zmusit Liszta do cofniecia sie w zacisze
oddalone od gwaru stolicy.

W Paryzu dosiegng! Liszt, jako pjanista, szczytdw techniki. Porwany grg
Paganiniego i jej demonizmem, postanowit po6js¢ za ,ego pobudkag i przeszczepic
wszystkie innowacje akustyczne, odlegte skoki dzwiekowe, olSniewajgce passaze na
grunt fortepjanowy: tym sposobem dokonal Liszt radykalnej zmiany w technice for-
tepianowej. ten proces ewolucji w jej przetworzeniu illustrujg nailepiej fortepjanowe
etudy (Etudes d’execution transcendante), jesli sie je porowna z Etudauu op. i, wy
gladajacemi wobec nich jakby szkice wobec skoriczonego dzieta. Owitadngwszy
wszystkimi tajnikami swego instrumentu, Swiecit Liszt fenomenalne trjumfy jako pja-
nista i wzniecat entuzjazm, jakiego swuadkiem byta chyba tylko wirtuozowska epoka
Spiewakow kastratéw: Liszt i jego rywal, Thalberg, byli bohaterami sezonu, o kté-
rych staczano istne walki. Liszt wprowadzit wazng nowo$¢ w kulturze zycia kon-
certowego: oto sam wypetniat gra swoja caly wieczér, stawiajac na miejscu bez-
myslnej pstrokacizny programu planowo obmys$lany i umiejetnie zestawiony cykl
utwordw, wywierajacy jednolite wrazenie. Najwiekszy zachwyt budzit Liszt tran-
skrypcjami Schubertowskich pie$ni, ktéremi spetnit niewagtpliwie doniostg misje,
przyczyniajac sie do spopularyzowania tych nieocenionych skarbéw muzycznego
liryzmu.

Zetkniecie sie ze sztukg Berlioza i Chopina dokonato wewnetrznego przeobra-
zenia w psychicznem zyciu Liszta: Berlioz podziatat podniecajgco, pobudzit do czynu
drzemigcy w ni% pierwiastek rewolucyjny iodstonit przed mm nowe $wiaty ideowe;
Chopin wptynat uszlachetniajgco, przyczynit sie do pogiebienia i wysubtelnienia arty-
stycznych $rodkéw, do uduchowienia ornamentyki i zaokraglenia formy muzycznej.
Odbywszy podréz po Szwajcar], i Witoszech, zaczerpnat Liszt z bogatej przyrody
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alpejskiej ozywczego zdroju najgtebszych nastrojéow i najwznio$lejszych wrazen,
ktorych skrzydlatem ucieleSnieniem staty sie utwory fortepjanowe: ,,Annees de Pe-
leritiage', zespalajgce najscislej sfery poezji, malarstwa i muzyki. Na tern tle roz-
poczeta sie nowa faza w zyciu Liszta: zaprzestat wirtuozowskiej tutaczki po stoli-
cach europejskich i osiadt stale w zacisznym Weimarze przy boku kobiety, ktéra
stata sie geniuszem opiekuriczym jego duszy tworczej: ks. Karolina Sayn-Wittgen-
steinowa, kobieta wyjatkowych zdolnosci, poswiecita spok6j rodzinnego ogniska,
zerwata wiezy malzenskie i poszta za uwielbianym artystg, by sie z nim potgczyc.
Stosunek ten rozsnut nad zyciem Liszta cienie tragizmu i stal sie zrédiem namiet-
nych walk i star¢ wskutek oporu kosciota, odmawiajgcego mimo legalnego iozwo-
du zezwolenia na S$lub. Ksiezna, sama autorka dziet religijno-filozoficznych, zywo
przejmowata sie wszystkimi planami Liszta i koncepcja jego artystycznej twérczo-
§ci, wywierajgc niejednokrotnie wybitny wptyw na kierunek jego mysli zwilaszcza
w dzietach literackich: z pod jej pidra wyszty entuzjastyczne ustepy o Polsce w ksigz-
ce Liszta o Chopinie, lecz zarazem za jej pobudkag znalazty sie w pieknej rozprawie
,Des Bohemiens et de leur musique en Hongrie“ rozdziaty o Zydach, tchnace an-
tysemityzmem i ziejgce nizkg nienawiscig rasowa.

Za sprawg Liszta stat sie Weimar placdwka nowych pradéw w muzyce
i przybytkiem postepu; tu rozwijat niestrudzony artysta zadziwiajaca swag wszech-
stronnos$cig dziatalnos$¢: jako dyrygient wykonujac po raz pierwszy dzieta, na kto-
rych spoczywata klatwa rewolucjonizmu (dramaty Wagnera, symfonje Berlioza,
utwory Corneliusa), jako nauczyciel uprzystepniajac swa szczegdlng zdolnoscig pe-
dagogiczng zrozumienie mistrzéw klasycznych, w koncu jako tworca, kiadac pod-
waliny pod gmach muzyki wspoétczesnej; tu bowiem powstaty te dzieta, w ktorych
skrystalizowat nowoczesny problem muzyczny: poematy symfoniczne, namietnie zwal-
czane przez zjadliwa opozycje: Smiate linje melodyjnych.konturéw, opartych na egzo-
tycznych interwalach, obce harrnonje i zawite rytmy, biyski namietnego zaru, wy-
tadowujgce sie w prymitywnych wykrzyknikach patetycznej retoryki, utrudniaty zro-
zumienie jego muzyki. Przeciwnicy nie chcieli poza odtwdrczym talentem uznaé
w Liszcie kompozytora, lecz w szyderczem zaslepieniu zarzucali mu brak twérczych
zdolnosci, przytaczajac jako przekonywujacy argument fakt, ze Liszt dopiero w 40 roku
zycia rozpoczat swojg dziatalnos¢ kompozytorskg. Zarzuty te sg niesciste pod wzgle-
dem bjograficznym, gdyz szkice dziel, powstaltych w Weimarze, siegajg o wiele
wczesniejszej epoki, a nadto upas¢ one muszg jako bezpodstawne z przyczyn psy-
chologicznych: sga bowiem genjalne natury, ktére wykwitajg przedwcze$nie isag typy
tworcze, ktorych sity zwolna sie rozwijaja i dojrzewaja dopiero oztocone blaskiem
jesiennego stonca; do nich nalezy? — Liszt.

Wskutek intryg przeciwnikdw i zatargéw dworskich Liszt ustgpit z Weimaru:
odtad rozpoczat sie nowy okres w jego zyciu i nowy S$wit roztoczyl sie nad jego
Swiatem duchowymi; marzenia mitodosci, skapanej w zdroju mistycznych pragnien,
odzyty? pod wptywem ksiezny, z nieprzepartg sitg: Liszt przeniost sie do Rzymu,
gdzie przyjat Swiecenia kaptanskie i twdrczo$¢ swoja oddat na ustugi kosciota, pra-
gnac dokonaé odrodzenia muzyki religijnej. Plon pobytu byt bardzo obfity?; trzy?
potezne oratorja: $w. Elzbieta, Chrystus i $w. Stanistaw (niestety? fragment) silg
duchowego wyrazu i podniosly?m nastrojem religijnych wuczu¢, oderwane od nizin
ziemskiego bytu, przemoéwity wkoricu do najszerszych warstw ogétu i opromienity
aureolg stawy? skronie starca, zamykajac akordem niezmaconej harmonji schytek
jego bujnego zycia.



DR. JOZEF WLADYSELAW REISS.

Poematy symfoniczne Liszta,

Przez dtugi czas zwalczano symfoniczng tworczo$é Liszta jako rewolucyjng ne-
gacje przesztosci. Di.isiaj, gdy Swiadomosci og6tu odstonito sie epokowe znaczenie histo-
rycznej roli, ktorg Liszt odegrat wr dziejach muzyki, przekonano sie, ze jogo twdrczosc
symfoniczna nietylko nic zrywa z historyoznemi podstawami ogdélnego rozwoju, lecz ze-
spala sie organicznie z przesztoscig jako konsekwentne ogniwo genetycznego tancucha;
jej historyczne znaczenie polega nie na rozbiciu i zniszczeniu tego, co przedtem istniato,
Iscz na przetworzeniu i przebudowie form, ktére w muzyce beethovenowskiej dosiegly
wprawdzie szczytdw rozwoju, lecz z dalszym postepem czasu zmienialy sie w skostniate
schematy. .Przekazana przez tradycje forma sonatowa, ujeta w ramy niezwykle mister-
nej konstrukcji, miata tak przekonywajgcag site logiki, ze mrwet Herlioz, nieprzejednany
wrog przesztosci, nie naruszyt w niczem joj zewnetrznej budowy, IlsoK wttaczal swrnje
gigantyczne pomysty w gotowg juz, schematyczng forme. Wyzwolenia z niej dokonat
dopiero Liszt, stworzywszy now#d forme muzyczng, poemat symfoniczni, dla ktérego wy-
walczyt historyczne stanowisko obok symfonji dawnego typu.

Wszelako nie zerwat Liszt bezwzglednie z tradycyjnym aparatem technicznym,
gdyz postuzyt s.ie min, jako $rodkiem, stuzacym do zewnetrznego uplastycznienia idei
muzycznych w Faastowskirj i Dantejskiej symfouji, przyczem postepowal z najzupetniej-
szg swoboda artystyczng niezawisle od stale obowigzujgcych norm i szablonu. Stosunek
tresci do formy ulegt tutaj zasadniczej zmianie: nie tre$¢ miata stosowa¢ sie do goto-
wej juz formy i urabia¢ sie wedtug jej modly, I&z forma podporzadkowata sie idei po-
etyckiej, wyrastata z jej ducha, stawatla sie organizmem, zdolnym do zycia 1 rozwoju;
forma dogmatyczna, oparta wytacznie na prawach czysto muzycznej logiki, przetwarzata
sie w uzalezniong od idei przewodniej forme psychologiczng. Poematy symfoniczne prze-
prowadzity w catej peini te nowa zasade. W przeciwienstwie do cyklicznej formy so-
natowej, rozhitej na luzne, pozbawione wewnetrznej spoistosci obrazy, zacie$nit Liszt
symfoniczne poematy do jednego ustepu muzycznego, posiadajgcego nieograniczong zdol-
no$¢ przybierania najrozmaitszych postaci i nag iiania sie do kazdej intencji artystycz-
nej; kompozytor nakres$lat taki plan muzycznej budowy, jaki w S$cislej zaleznos$ci od psy-
chologicznej tresci ,,programu" najlepiej odpowiadat celowi. Zar/uly opozycji, jakoby
poematy symfoniczne byty pozbawione ioriny, byty zatem bezpodstawne i polegatly na nie-
wolniczym kulcie tradycji, niizdolnym do zrozumienia faktu, zc mysl i twérczy indywi-
dualizm artysty wlewat) wr nie zycie i ksztattowaty ich duchow®d tizjognomje.

Linje formalnej budowy wytaniajg sie i rozwijaja w poematach symfonicznych
zazwhczaj z jednej zasadniczej mys$li muzycznej, ktéra snuje sie w réznobarwnych, pet-
nych dramatycznego zycia, promieniach; czasem przybiera muzyczna konstrukcja postac,
zblizong do ronda, jak np. w poemaeie , Die ldeale'l (do stéw Schillera), gdzie zasa-
dniczy motyw7 powmaca czterokrotnie, przeplatany epizodami; nieraz zachowuje Liszt
w najog6lniejszych konturach szczatkowa forme sonaty z jej tematycznym dualizmem,
jak w ,Prrindfac/i' (wkdtug Lamartine’a), opartych mimo fantastycznej réznolitosci ob-
razéw tylko o dwa gtdwne, rézne nastrojem, tematy, symbolizujagce odwieczng wraike
dwucli wrogich sobie sit: zycia i $mierci, albo w7 ,,Prometeuszu”, gdzie forma sonatowa
znakomicie odzwierciedla psychologiczng, intencje idei, wprowadzajagc po $piewnej czeSci
srodkowej pierwotne tematy cze$ci pienvszcj, petne namietnych skarg i bolesnych zma-
gan ducha, ktéry utracit nadzieje wfzwo.lttB.ia i wiare w zwyciestwo.

Zasadnicze tematy w poematach Lisaka, ulegajace w toku kompozycji charaktery-
stycznym przeobrazeniom, nakre$lone sa z niezwyktg sitg muzycznej koncepcji i odzna-
czajg sie aforystyczng zwfieztoscig i plastyka: postawione na czele poematu wypowiadajg,
jakby muzyczne ,,motto“, mySlow#d tre$¢ catego utworu. Takie wyraziste rysy posiada
tylko muzyczna fizjognoinja beetluweuowskiej tematyki; tu tkwi niezaprzeczony tacznik,
zespalajagcy muzyke Liazta weziem duchowego pokrewienstwa z Bcethove#em; za dowdd
moze postuzy¢ 6w ustep z symfonicznego poematu ,,Hamlet", w ktérym dla odtworzenia
psychicznego nastroju bohatera, stojacego wobec tragicznej zagadki zycia A.hyé albo me
by¢“), wytania sie charakterystyczny motyw7 bedacy rytmicznem echem ,,motywu wszeofc-
bytu* z 5-symfonji beethoyenowskiej. Proues tematycznego przeobrazenia pozostaje u Li-
szta w zwiazku z psychologicznym przebiegiem ideow®j tre$ci i osigga droga najprost-
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szych $rodkéw muzycznego wyrazu sile przekonywajgcej prawdy: pragnac odmalowac pla-
stycznie duchowg posta¢ Mefista (w Ilt czesci sytnfonji faustowskioj), wprowadza Liszt
tematy czeSci pierwszej, charakteryzujagce Fausta, lecz nie w ich pierwotnej postaci, tylko
pojete jako symbol negacji, przetworzone zapocg rytmicznych modyfikacji, a raczej ,ska-
luirykaturowane, poszarpane w strzepy, opatrzone groteskowemi ozdobami, przybrane w bta-
zenski stroj" szyderczego demonizmu. Fodobnie i w ,Freludjacliu rytmiczna zmiana
przewodnich motywdéw stuzy do odtworzenia zmienionego nastroju: gdy bowiem miekki
obraz sielankowej ciszy i ukojenia przeradza si¢ w wizje radosnego trjumfu, wdwczas
pierwotne tematy, petne prostoty i stonecznej pogody, przybierajg bohaterski charakter,
w ktorym dzwieczg marsowe akcenty.

Melodyjna struktura lisztowskich tematéw posiada nadzwyczajne bogactwo form:
obok prymitywnych wykrzyknikéw, dziatajacych samag dynamika brzmienia lub innych
elementarnych pierwiastkbw muzycznej retoryki (por.: poennt symfon. Mazepa) snuje
sie przedziwo niclodji, ztozonej juz to z kilku zaledwie tonéw (Preludja), juz to strojnej
w szaty przepysznej arabeski, ktéra sie wije po stopniach zalterowanej skali (Faust)',
nieraz przejmuje Liszt skromng piosenke ludowg i uszlachetnia jg tchnieniem artyzmu
i subtelnej poezji (Tass6). Stylistyczczng cecha symfonicznych poematéw jest brak kunszto-
wnej polifonicznej faktury w prowadzeniu gt-oséw; posréd przewazajacej homofonji rzadko
tylko wystepujg ustepy Scisle kontrapuriktyczne i to wtedy, gdy tego wymaga psycholo-
giczny wyraz utworu, jak np. w poemacie Glosy g6r (Ce qu’on entend sur la montagne),
gdzie muzyka, splatajac najréznorodniejse motywy, jakby roje sprzecznych uczué, zlewa
struge ukojnej harmonji w dusze artysty. Czasem postuguje sie Liszt formg fugi, lecz
mimo uzycia wszystkich S$rodkéw kontrapunktycznych wunika szczes$liwie scholastycz-
nego schematu i stwarza najstosowniejsze ramy dla uzewnetrznienia psychicznego na-
stroju, gdy np. w Prometeuszu maluje nabrzmiatg bélem, zywiotowa walke ducha, przy-
kutego do nagich skat ziemskiego bytu i rwacego sie na ptomiennych skrzydtach ku
szczytom wyzwolenia. Ten sam cel ma fuga w trzeciej czesci Fausta, gdzie odtwarza
radosng orgje piekielnego rozpetania lub w drugiej cze$ci syrnfouji dantejskiej, gdy
przed nasza wyobraznig staje obraz czys¢cowych dusz, wijacych sie w skurczach zwat-
pienia i trwogi, to znowu skapanych w teczowym blasku nadziei zbawienia.

Zrodla opozycji, ktérg wywotaty ,poematy symfoniczne” w chwili swego ukaza-
nia sie tkwity nie tyle w nowej, stworzonej przez Liszta formie i swobodzie, z jakga nig
wiadat, lekcewazac uswiecone tradycja dogmaty, ile raczej w $miatych i egzotycmych
kombimejach harmonicznych, na ktére sie Liszt odwazyt, idyc za pobudkg F. I. Fotisa,
gtoszacego w muzyczno-fitozolicznych wyktadach w Paryzu nowe idee, ktére, uwolniwszy
muzyke z wiezéw tonalnej logiki, miaty jg wzbogaci¢ rozmaitoScig réznorodnych pier-
wiastkéw harmonicznych. Starajgc sie praktycznie przeprowadzi¢ te nowe idee, posunat
sie Liszt pozt granice dawnych poje¢ tonalnych i opartszy je o zupeilnie nowe zasady,
dokonatl przewrotu na polu harmonji: postepy enhannoniczne, sploty jaskrawych dyssouan-
sow, traktowanych z wszelkg swoboda, przeszty z dziet Liszta do muzyki wspo6tczesnej
jako ,nowoczesny S$rodek muzycznego wyrazu“; w ,,Prometeuszu* spotykamy akordy dys-
sonansowe, zbudowane nie na tercjach, lecz na kwartach (f. h. e. a), w,Hamlecie" bolesne
zgrzyty dla odtworzenia patologicznych ryséw w charakterze bohatera. Wszelako dyssonans
ustepuje tain, gdzie tego wymaga nastréj duchowy utworu: w zakonczeniu symfonji dantej-
skiej, gdy muzyka odstania nam misterja nadziemskich $wiatéw, hannonja unika starannie
wszelkicti dyssonansdw, staje sie prymitywng, przybiera archaiczne cechy i zbliza sie do
muzycznego ,,prerafaelizmu®.

Programowag tre$¢ ,,symfonicznych poematéwl stanowi zasadniczy motyw ideowego
dualizmu, wcielonego w walke dwuch wrogich pierwiastkéw: $wietlanego ducha z de-
monami nocy; w poemacie Orfeusz odzwierciedlony symbol muzyki, ktérej tagodne Swiatto
wdziera sie w dusze cztowieka i rozprasza mroki dzikich instynktéow; ldealy i Prome-
teusz—to trjumf wyzwolenia po krwawych Winach i cierniowych walkach zycia; Glosy
gor sg hymnem duszy, oderwanej od pospolitosci szarego bytu i skapanej w zarannej
zorzy religijnego zachwycenia; Preludja przeciwstawiaja peten ponet, uciech i szcze$cia
Swiat zycia zatobnym kirom wiecznego przeznaczenia, za$ Walka z Hunami opiewa
zwyciestwo storica nad ,meteorycznyin blaskiem" szatanskich mocy. Nawet tam, gdzie
realistyczne momenty wysuwaja sie pozornie na pierwszy plan, jak np. w Mazepie, od-
twarzajacym obraz nieprzejrzanych stepow, poswist wichru i wscieklg orgje szalonego
pedu, artysta nie zniza sie do muzycznej ilustracji, lecz stwarza ramy dla przewodniej
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idei, symbolizujgcej farysowski problem meczeAstwa i trjumfu geniuszu. Symfoniczne
poematy bowiem nie sg niewolniczg kopjg lub muzycznem przerysowaniem poetyckiego
programu, lecz odtworzeniem doznanych wrazen, ktOre przetapiajg sie w nastr6j mu-
zyczny, zdolny swg tajemniczga mowg wyrazi¢ to, ozemu nie sprosta inaterjalne stowo.
Wymownym dowodem tego jest Hamlet-, dramat szekspirowski przedstawia nam wpraw-
dzie proces refleksji, rozumowej analizy, a wiec problem niemuzykalny, lecz nastrojowa
sita muzyki wnika gtebiej i dociera do dna duszy hamletowskiej i niezaleznie od dra-
matycznej akcji odstania tragiczng tajemnice* cierpien, wyrostych z poczucia wkasnej bez-
sity. Niejednokrotnie musi sie idea poetycka, ujeta pod katem subjekty wnego odczucia,
podda¢ prawom muzycznej logiki: trzy czeSci dantejskiego eposu pomiescit Liszt w ra-
mach dwmch symfonicznych obrazowy zespalajagc ze wzgledéw czysto muzycznych dwie
ostatnie czesci (Czys$ciec, Raj) w jedng cato$¢. Poemat symfoniczny . kicaly" ro-zptywa
sie w blasku radosnych akordow, symbolizujgcych apoteoze twwczego ducha, gdy nato-
miast Schillrr zamyka swdj poemat rozdzwiekiem rezygnacji. ,,Walka z Hunamiu roz-
szerza i pogtebia zasadniczag my$l obrazu, gtoszac zwyciestwm krzyza, rozbrzmiewajace
w promiennej aureoli hymnu ,,O cim fidelis". W poemat ,,Glosy goér", oparty o stowm
W. lingo, wplata Liszt modlitwy anachoretéw, jakby mistyczny gtos serca, zlewajgcego
sie w ekstazie panteisiycznego uniesienia z duszg przyrody.

Niektére poematy Liszta nie opatizoue sg doktadniejszym programem (HiPoide
funebre, Hungana, Feslklangg), lecz artysta umie w muzyke swojg tclmaé tyle zycia
i nada¢ jej takag plastyke wyrazu, ze wwobrazuia, znalaztszy w samym tytule uczuciowg
luli nastrojowy pobudke, wnika intuicyjno: w wewnetrzng tre$¢ utworu.

W ,poematach symlonic/.nych" znalazta tworcza indywidualno$¢ Liszta swdj naj-
doskonalszy wyraz: nic blednigjszego nad zarzuty opozycji, upatrujgce w nich nie lyle
wyktadnika spontanicznego popedu tworczego, wybuchajgcego z odruchowsg sita., ile raczej
rezultat ,wyrafinowanej reliejésjill Nie da sie bowiem zaprzeczy¢, ze z dziet Liszta
bije bezposrednio$¢ i impulsywnes$¢, idgca za pierwszym podmuchem natchnienia i stanowi
charakterystyczne znamie, nadajace im pietno odrebnos$ci. Ten imprownzatorski rys w twér-
czosci Liszta, zbliza jg niewatpliwiedo duchowej fizjognomji muzyki chopinowskiej, ktorej
istote Liszt tak trafnie uchwrycit w siynm m studium o Chopinie, lecz zarazem ujawnia
gteboka roéznice, tkwigca w charakterze ich tworczych S$wiatédw: u Chojrina przyobleka
sie koncepcja, zrodzona w stanie natchnionego jasnowidzenia, odrazu w szaty doskonalej,
zharmonizowanej wewnetrznie formy, u Liszta gcnjahia idea zamiera w zarodku, zanim
sie uzewnetrzni i grzeznie w ombrjonaliiei formie pierwotnego pomystu. Stad 6w wizjo-
nerski ton w inuzyc« Chopina, po Iczas gdy dzieta Liszta zachowujg rapsodyczny, a raczej
szkicowy charakter poteznych, wyrostyéh z nastroju oliwili., fragmentéw muzycznych,
w ktérych forma i tres¢ nie zawrsze sie kryja wzajemnie.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

W sprawie kultu dziel Liszta.

Potrzeby tego kultu uzasadnia¢ nie widze powrodu. O tern swhadczag dwa
takty: pienvszyin jest popularno$¢ Liszta jako kompozytora fortepjanowego, orkiestrowe-
go i pie$ni na Zachodzie, drugim za$ i negatywnym, lecz i lokalnym faktem jest, ze
wbrew calej obcej, t. j. wyzszej muzycznej kulturze rozpowszechnione sg u nas te jego
dziet.i, ktore jako bardziej przystepno wstrzymuja dzieta najlepsze 'w drodze ku zostaniu
og6lnem duchowcm dobrem. Vie jestto rzecz niezwykla, glyf ostatecznie to samo mozna
powiedzie¢ i o dzietach Chopina w stosunku do naszego zycia muzycznego, ani tez nie
podobna twierdzi¢, ze dzieje sie to tylko u nas, to jednak jest pewnem, ze tak jedno-
stronnego odmeaieiiia sie do twdrczosci Liszta, jakie ma u nas miejsce, nie spotkamy ni-
gdzie. Nie biore bowiem pod uwage jakich$ Serbji, ltulgarji lub Trypoliséw i Kame-
runéw? ktoére bowiem z dziet Liszta maja u nas najwiecej popularnosci? Rapsodje, ga-
lopada chromatyczna, Soirees de Yieune (jeszcze najmniej), ,,Stowikll wegierski ,Sturm-
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marsclill, parafrazy z niektérych oper i piesni i t. p. Wirtuozowie grywajg od czasu do
czasu obydwa kotwasrty laszta (najczesciej es-dur), ,Waldesrauschen®, , Ldebastriiumoxn
i ,larantelle* ; cyklu ,Yenezia e Napoli't— i na tein prawulopodobnie konczy sie kult
liiszta. Czasem rozlegng sie dzwieki popularnych ,,Prébnie#1 grywanych na Zachodzie
nawet przez ogrédkowe orkiestry, czasem ustyszy sie ,,Mazepell, v.B:itwe Hunowll...

dziez jednak sa stynne cykle poetyczne, jak ,Consolatjons'l, ,llarmonies nii-
gieuses et poeti<jue«”, ,Ann6e de prlerinage”, gdzie genjalna sonata fortepjanowa, gdzie
s\minuje ,Fan? “ i ,Duuto-] gdzie oratorjuin ,,Chrystus- i gdzie piesni, te epokowe piesni,
$piewana dzi$ przez wszystkich artystow na Zachodzie?

\ie chce wchodzi¢ w tak zewnetrzne powody, jak ciasnota i niechlujnost po-
gladéw u pewn.ch kierownikéw pewnych instytucji muzycznych i krytykéw. Sg to nie-
stety czynniki, ktére juz tyle szkody przyniosty naszemu zyciu muzycznemu i jego nor-
malnemu rozwojowi, ze przez niedbalstwo wobec twdrczosci liiszta szkody tej nie po-
wieksza. Nie pragne tez dowrodzi¢, ze nietytko w muzykalnych ale i muzycznych kotach
ignorancja tworczosci Liszta, autora niedokonczonego niestety oratorium ,Sw. Stanistawl,
jest ozein$ graniczaceni z analfabetyczuciu ,dolce far niente,,. Nie pragne réwniez do-
wodzi¢, ze straszng jest w swej te;pej bezmys$lnosci ta niewdzieczno$¢ jaka okazuje
PtwSka wobec jej goracego przyjaciela i entuzjastycznego piewcy czynéw' Chopina, autora
najpiekniejszej a tak obszernej ksigzki o nim, ksigzki, ktéra jest najlepszem literackiem
dzieleni Liszta i pierwszym gtosnym okrzykiem na cze$¢ polskosci w dzietach naszego
tworcy.*j

Chce wskaza¢ na przyczyny braku zywszego kultu twdrczosci ldszta.

Zaczynam od pie$ni, gdyz tych u nas sie nie zna, tak jak co prawda prawie nie
$piewni sie Schuberta, Schumana, Krauza, Loewego, Wolfa i t. d. Vnie $piewa sig ich,

gdvz — badzmy otwarci — tekst stoi na przeszkodzie, t. j. jezyk tekstu. Nie tak wuetu
rozumie po niemiecku lub po francusku i me wszyscy, ktorzy witadajg tymi jezykami sg
na tyle muzykalni i to nteligieninie muzykalni, aby mogli interesowac sie pieSniami

Liszta, w ktéorych na domiar wszystkiego muzyka jest $ciSle zwigzana z zewnetrznymi
i wewmetrzny mi cechami tekstéw. Dalej, istniejg i tacy, ktérzy uwazajg za antypatrjo-
tyc-zuy krok $piewanie tekstu niemieckiego, przez co dowodzg tylko, ze zewnetrzne cochy
piesni hardziej ich obchodza niz warto$¢ muzyczna piesni, niz pie$n jako dzieto sztuki.
Trzed i po r. IS70 $piewmno i $piewa sie w Niemcach teksty francuskie, to samo na-
odwomt we Krancji. w ktorej nikt nie tram nadziei, ze Alzacja i Lotaryngja mogg wro-
ci¢ pod dawme rzady. Chopin nie wynarodowit sie przez to, ze pisywal nawet do ro-
dzin listy po francusku (choéniezawsze), a rapsodje Liszta pozostaty we.gierskiemi, in.iuo
ze LiS2t tworzyt piesni do tekstéw — niemieckich i francuskich. Moniuszko pozostat
polskim, mimo Zze wzorowat sie nie na Chopinie, locz na pieSniach i operach niemiec-
kich i wiloskich kompozytoréw'. Oklaskiwano ,, Inhellcgo” Itézyckiego w Uonachjum,
mimo ze polskim jest podkitad i duch, i nikt nie wotat do lirom przeciw polskiej inwazji.

Ale ciemnych duchéw' nie o$wietlg nawet promienie arcydzieta sztuki. Nalezy
wiec znalezé spos6b na to, aby dalszemu ziemu zapobioclz. Jest tylko jeden sposo6b: oto
niecli nasi naktadcy wydadzg przy pomocy mu/hkow wytrawnych wybor piesni  od
Schuberta poczgwszy i niech muzykalni poeci przetozag teksty przy uwzglednieniu mu-
zyozno-poetycznej prozodji i trafnego wyboru stéw — nie stdw jako takich, lecz jako
symboji pewmych subtelnie /rézniczkowany! h uczu¢, wyobrazaé, Wyfli. Przektady te nie
moga oczywiscie by¢é wzorowane np. na przektadach operowych i operetkowych tekstow'
pana Kitschinaua, lepiej bowiem S$piewaé¢ tokst po niemiecku niz kazaé¢ stuchaczowi zno-
si¢ meczarnie, spowodowanie brutalnem deptaniem praw' ojczystego jezyka i — rozsadku.
Wydanie zeszytow zawierajagcych po to—20 piesni Schuberta, Schumana, ldszta, Wolfa,
Krauza i t. d., bedzie- zastugg wobec dobra artystycznego, a deficytu naktadcy z pewmo-
§cig nie przy niosto. llez grosza zostanie w krajul... Odbiorcami za$ beda: $piewacy,
uczniowie konserwatorjéow, melomani... i zapewne muzycy, ktérzy me mieli ,,moznos$cin
poznania doktadnego klasykéw piesni. 1 to bowiem nie nalezy do wielkiej rzadkosci.

tatwiej powiedzie sie propaganda klasycznych kompozycji Idszta miedzy pjani-
stami o ile ci zechcg ustawicznie wzbogaca¢ swoj repertuar i o ile zrozumiejg* ze icli

*) Ksigzke | iszta o Chopinie na jezyk polski ttumaczyt Balciiski. Naktad Gebethnera i Wolffa
Warszawa 1873 r. Przyp. Red.
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zadanie jest inne niz jubilera urzadzajacego wystawe. IT niewielu wirtuozéw naszych
mozna zauwaz}¢ pewng celowo$¢ w produkcjach. Takie wyjatki jak: Landowska, Lale
wicz, Melcer sg zawsze jeszcze wyjatkami, ktor}m czesto towarzyszy z6t¢ i zazdrosé
piszacych krytyki kandydatéw do domu poprawy (takze ,kolegéw). Urzadzenie wie-
czoru wzgl. wieczoréw Lisztowskich bytoby zgota niebezpieczng impreza. Publicznosé
bowiem jest tak wwytresowraug, tc mozna podawaé tylko préobki. Wiecjafc* bacliow&ki
beethoYenowski, lisztowski—to niemal pewne pustki w sali koncertowej. To ,za nudne”
i za jednostajnel}. ldeatem moze by¢ tylko amerykanskie panopticum. Przedstawi¢ w za-
rysach twdrczo$¢ jednego kompozytora, wykonujac jego najbardziej charakterystyczne
dzieta—nie wolno. Za to wolno urzadza¢ koncerty kompozytorskie lokalnwh ,nazwisk1,
majacych renomowane stanowisko i wielu znajomych. Przynosi to dta sztuki
wieksza  korzy$¢, niz koncert zawierajacy wylacznie dzieta wielkich mi-trzéw?
Najgorzej oczywiscie wychodzi na tern nowsza muzyka. WogdJe nie wolno urzg-
dzi¢ koncertu nowszej muz7ki. Dlaczego? Dlatego, ze — nie wolno i nie wypada.
Dlaczego nie woluo i nie wypada? Na to jeszcze wprawdzie nikt nie odpowiedzig!,
gdyz rozsgdnie odpowiedzie¢ nie mogt i nie moze, ale do$¢ ze— ,nie wolno". Oczywiscie
nie urzadza sie wierszom I>eethovenowrskiogo, no—mowi sie po ci»hu. bardzo po cielni
(dla unikniecia pewnego zazenow ania)— ,nie wypada"”-,3 ,nie podobna". Wieczo6r lisztow-
aki bytby istng zbrodnig—o ile nie miatby za sobg jakiej$ oficjalnij przyczyny, np. ju-
bileuszowej. Dlatego umieszcza sie¢ kompozycje jego na koncu popisu, aby zadokumen-
towa¢ nieztomnie swg ,Selmie der Geliiuiigkeit" (.. nacii Pubiikum und Uuterrichtsstuii-
den). L takie tdisiecta inenibra™ tworczosci Liszta nie moga wmuzykalnej publicznosci
zostawi¢ jednolitego obrazu twoérczej potencji Liszta. Wystarczy przeczyta te konfiden-
cjonalnie ogtupiajace czytelnikow7krytyczne niedorzecznosci o sonacie fortepianowej Lmzta,
aby, przypomniawszy sobie to, co o niej powiedziat Wagner, przekona¢ sie o tern, ze
znajdziemy w nich wierne odbicie slowT llanslicka, ktdry, oczywiscie, lepiej znat sie na
rzeczy niz Wagner, oczywiscie! taka ,Madame Buttertly” to zupetnie inna muzyka niz
jaka$ sonata Liszta. Miejmy jednak nadzieje, ze Liszt, ktory ,pogwatcit prawa akustyki"
ijak pisze wrazliwy subtelnie p. Wilczynski) ku strapieniu akustykow i muzykoéw, znaj-
dzie jeszcze taskaw7ry postuch—tam gdzie trzeba.

Zapytywalom swego czasu znajomych muzykoéw, czy tez wykonano u nas kiedy
organowe, kompozycje Liszta, ktore Roger uznaje za najlepsze od czaséw Bacha. Styszy
sie je czesto w salach koncertowych - na Zachodzie. Otrzymatem odpowiedz, ze ,t.ak"“,
ale—w fortepjanowym przekt idzie* zwitaszcza pireludjum i fuge a-moll. Poniewaz uwa-
zabem muzyka, ktéry mi dal te odpowiedz, za do$¢ wyksztatconego wt swym zawodzie,
wiec zawstydzitem sie, Zze nie wiem nic o istnieniu takiej kompozycji  Po chwili dosze-
diem do przekonania, ze odpowiedz owego syna muzy byta kompromitujagcg — lec.7 nie
mnie. Ten owroc urodzony w ogrodzie swojskiej muzykalno$ci nie wiedziat, ze Liszt
opracowat na tortepjan (i to po mistrzowsku) organowg fuge i preiudjum a moll—J. S.
Bacha  Przypuszczam jednak, ze niowykony wano u nas nigdy dziet organowych Liszta
(chyba prywatnie), co dla muzycznego wyksztatcenia publiczno$ci ma to samo znaczenie,
jakie miatby wielki malarz Leonardo da \ mci, gdyb\ nie miat ragk. Mozeby tez pp. M
Swzynski w Warszawie i U. Nowowiejski w Krakowie zrobili poczatek..? Wolfio mi
przypusci¢, ze kompozycje te nie sg im nieznane. Trzeba przyzwyczai¢ sie do mysli,
ze na Zachodzie Liszt jest juz takim samym klasykiem jak Cleinenti i Mendelssohn, a
na popisach tkademji muzycznej w Monaclijum graja fugi Rogera i $piewajg piesni
Strauss#... Takie to juz czasy!

Trudniejsza sprawa z dzietami orkiestrowani Liszta. Skutecang propagando-
mozna pcowwdzi¢ tylko w Warszawie, gdzie jest stata orkiestra do rozporzgdzenia. Od-
czasu do czasu mogli stuchacze koncertédw iilliarnionicziiych poznaé najpopularniejsze poe-
maty symfoniczne. Obydwu symfonji jednakze nic ustyszeli chyba nigdy—nawet za cza-
s6w7 G. Fitelberg*. Dlaczego? Na to trudno da¢ odpowiedz-7). Zapytac sie jednak wolno,
dlaczego wr Niemczech np. ustyszy sie te symfonje kilkakrotnie w sezonie? Trzeba
nawet wkzesniej pomysleé¢ o bilotach wstepu, aby przypadkiem nie byé narazonym na
staniecie przed wyprzedang kasg. Koncowe chéry tych symfonji sg tak tatwe, ze o ta-
twiejszych mowy by¢ nie moze. A przytem solo tenorow® moze zwabi¢ i te publicznosé,
ktérej molomanja koncentruje sie tylko w solistach.

* Symfonja ,,Faustl wykonana byta w Filharmonji Warsz. 6 listopada 1903 r 1'rzyp Red.
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Poza Warszawg dopiero zaczynajg sie trudnosci. Brak przedewszy stkiem statych
orkiestr. Niecfr mi bedzie wolno "zdradzie pewne zdarzenie, rzucajgce charakterystyczno
Swiatto na kulturalny poziom rzadzacych jednostek. Otéz w jednem z polskich konser-
watorow postawit wniosek profe”r, bedacy jedyna podporg (takze finansowg) tej insty-
tucji, aby utworzono orkiestry konscrwatoryjng, tak jak to ma miejsce od tat 100 w in-
nych konserwatorjadi zagranicznych, a takze w Warszawie dzieki $. p. Noskowskiemu.
Dyrektor konserwatorium jednakze odpart, ze ,nie potrzeba¥ gdyz dwadzieScia fat
»,obeszto siq“ bez orkiestry, wiec i nadal ,obejdzie sig“. Bierzmy wiec za zte ludziom
inicjatywy, ze takie barbaryzmy pietnujg publicznie!! A dodaé musze, ze miata to by¢
orkiestra smyczkowa z malg obsadg detych instrumentdw na programie za$ statyby tatwe
utwory klasvczu<\ ktérych uczniowie nie mogliby poznaé¢ w inny sposéb, nie za$ utwory
nowozytne, ktérych ,nie wolno" i ,nie w'pada“ grywaé, mimo ze np. w Akademji mu-
zycznej w Monachjuin grywa orkiestra konserwatoryjna Wagnera, Liszta, Bcrlioza..,
co oczywiscie wywiera bardzo zgubny w'plyw na duchowe zycie calego zaktadu.
Jesli wiec muzycy nasi (niektérzy, lecz czesto ,miarodajni” dla opinji publicznej)
podcinajg lub zgota uniemozliwiajg prace kulturalng, to gdziez moze by¢ mowa
o raijonalnej pedagogicznej pracy na polu krzewienia kultu muzyki instrumentalnej, ktdra
w dziejach muzyki od czaséw Haydna az do ii. Straussa i M Jicgera przebyta tyle po-
teznych ewolucji, wymigajacych aby je uswiadomiono naszej publicznosci muzykalnej.

Czyz wobec togo moze by¢é mowa takze o wykonywaniu oraturjow Liszta, prze-
dewszystkiem ,,Chrystusal? Gdyby nawet juz wykonano u nas wszystko, co Liszt na-
pisat, to jakiz statystyczny rezultat pozostat? \idzieoiiw parze* z rezultatem artystycz-
nym i jest jednym z kardynalnych, podstawowych warunkéw tego ostatniego.

»Ne impcdias musicam“ — stowa wyjete z Pisma $w nie znalazty u nas gorli-
wych wyznawcow.

Feliks Weingartner o Liszcie jako symfoniscie *).

Jak Wagnar przez muzyke na Brucknera, tak przez swéj charakter jako por.ta-
kompozytor wywart wptyw' na Liszta, swego szlachetnego przyjaciela i poplecznika.
Wagner uznat za btad starej opery, ze w nie] cel, i.j. dramat, stai sie $rodkiem, Srodek
za$, t. j. muzyka, celem. W dzietach swych postawit muzyke w drugim rzedzie i oddat
jej role wprawrdzie pierwszego ministra, w kazdym razie jednak istoty podporzgdkowa-
nej krélowi t. j. dramatowi. Liszt nie miat powotania do diamatu, jednakze inteligen-
cja jego byta tak wielka, Ze zrozumiat znaczenie reformy Wagnera, pomingwszy juz
podziw*, jaki budzita w nim muzyka przyjaciela. Da¢ muzyce podktad poetyczny, co
wiecej—tworzy¢ i formowaé ja pod wpltywem tegoz, usitowali juz Schumann, Berlioz,
a nawet Beethoven. Gdy w Liszcie, ktory zrazu byt czynnym tylko jako wirtuoz, obu-
dzita sie tesknota za przemawianiem wiasng mowa muzyczng, musiata sktonno$¢ wstg-
pienia w $lady tycli poprzednikéw' nabraé intensywnej sity gtédwnie pizez oddziatywanie
czynu Wagnera objawiajgcego sie z najwiekszg stanowczoscig. Blisko lezata mysl stwo-
rzenia w symfonicznej muzyce odpowiedniej formy do dramatu muzy cznego, formy, w ktorej
muzyka stataby sie rowniez ustuzng poetycznej dei; reka w reke za$ z tem szto usi-
towanie—wzmocnienia zdolno$ci ekspresji muzycznej, tak aby ta ostatnia mogta wEnies¢
sie podobnie jak mowa do bezposrednio oddziatujacej i niedwuznacznej wyrazistosci. Po-
niewaz nie mozna byto osiggna¢ tego odrazu—muzyka bowiem pozostala muzykg — po-
mimo wszelkich usitowan z tein potgczonych, za$ muzyka w innej dziedzinie natychmiast
dochodzita do zgdanej wyraznej zdolno$ci ekspresji, skoro dodano do niej stowo WT spic-
iunem znaczeniu, badZ w pie$ni badZ w operze, przeto okazata sie, jako dalsza konse-
kwencja, konieczno$¢ usitowania na innej drodze poparcia swych kompozycji przez stowo.
Program, ktéry, o ile byi wogole w uzyciu, stuzyl u poprzednich kompozytorow (takze

*)  Ustep wyjety ze stynnej broszury gienjalnego dyrygienta #cliksa Weingartera p. t. ,,Die
Symphonie nacli Beethoven* (Lipsk 1909, 3 wyd., Breitkopf & Hartel).
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w ,Fantastycznej symfonjin Berlioza), jako $rodek do celu, t. j. do nastrojowej podniety
(,,StiminmigsYolle Anregungll), stal sie. u Liszta dyrygujac;! (gtdwng) zasada, wyraznie
poetyczng ekspozycja, z ktérej wytgcznie wychodzit, ktdry jedynie byt miarodajnym dla
formowania (muzycznego) i dla ktoérego foime muzyczng w improwizatorski sposéb
rozwigzat.

W tern postgpieniu miat juz raz, ale tylko jedyny raz, w Berliozie swego po-
przednika, mianowicie w przedostatnim orkiestrowym ustgpie z dramatycznej symfonji
»,ltomeo i Julja“, p. t: ,Borneo na grobie Kapuletébw. Nawotywanie, przebudzenie sie
Julji. Szat radosny i pierwsze oddziatywania trucizny. Trwoga S$miertelna i zgon ko-
rininkdwT. Bertioz usitowal tu odda¢ szczegéty akcji dramatycznej przez melodyjne,
fragmenty, akcenty, potgczenia akordéw i peinr wyrazu figuraoje z taka wyrazistos$cia,
ze moznaby sobie przyzna¢ zdolno$¢ i mozno$¢ stodzenia akcji w kazdym takcie. Mimo
t.o wrazenie, jakie ten utwér wywotuje nawet w najlep”zein wykonaniu, jest zamacone,
mmjsoain. nawet- moje uwielbienie dla Berlioza nie wstrzymuje mnie w wypowiedzeniu
tego—sinieszne. Powodd lezy w tein, ze muzyce dano tu do rozwigzania zadanie, Kkto-
rego rozwigzac¢ nic jest w stanie. Gdyby tytut nic nie wskazy wal na akcjg dramatu,
bedgcego dowmlnem przerobieniom dzieta Szekspira przez stynnego aktora, nie wiedzieli-
bysmy wogdlo, eo styszymy i mielibySmy w wielu miejscach wrazenie beztadnego kom-
pleksu tonow. Uczucie bezsensownosci, albo raczej bez zwigzku, nie znika nawet
wtedy, gdy wiemy, co mamy solda wyobrazié; musimy nawet podziwia¢ wyrazisto$¢
i jasno$¢ samego tylko nagiego stowa tytutu w poréwnaniu z muzvka. ktoéra, skoro nlko
opusci utrzymang z poczatku linje melodyjng, wydaje sie jakb, z trudem stekata, po
dobna do tknietego paralizem cztowieka, ktdryby chciat moéwi¢, lecz nie moze.

fu dotarliSmy do punktu, w ktédrym ukazuje si¢ weah-j wspaniato$ci prawdziwa
istota, prawdziwe zadanie muzyki; tu widzimy, ze jest sztuka, ktéra nigdy nie mnie
przemawia¢ do nas pojeciami, poniewaz ukazuje nam i bez pojeé¢ najgtebszy i istolny
byt Swiata w niestychanie subtelnym obrazie i przez to stoi ponad siostrzanemi stuka-
mi. Tu jednakze widziww réwniez, ze moze by¢ pozbawiong swej liiajestatycznosci,jesli
artysta wmawia w nig mozno$¢—objasnienia zdarzen w sposéb stowa, ze moze by¢ poni-
zong i wyzutg ze swej delikatnej wiasciwosci, je$li niewolniczo takt za taktem, epizod
za epizodem krepuje sie programem. Muz\ka mozo z pewnoS$cig odzwierciedli¢ nastrdj,
psychiczng dyspozycjg, ktérg wywotuje w nas jakie$ zdarzenie, ale nic nie moze od-
zwierciedli¢ samego zdarzenia, cojest udzialem poezji, a w inny sposéb malarstwa i rzezby.
JesSli mimo to muzyka! usituje, rozwigza¢ to daleko od miej lezace zadanie, wtedy dozna-
jemy podobnégo uczucia, jak gdy kto$ chce mowi¢ w jezyku zupetnie mu obcym, co jak
wiadomo jest nietylko niez.rozumiatem, ale takze pobudzajgcem do $miechu. M takich
razach muzyka wktepuje w stadjum fnlszyivcgo stosunku do programu, wtedy prze taj,
by¢ muzy ka. Odczuwat to sam Berlioz, gdy przewidujgc niemozno$¢ oddziatywania wspo-
mnianego powyzej stworu, obwinit wjednej uwadze.publiczno$¢ o brak fantazji i wreszcie
polecit, utwoér ten w wykonaniu zupetnie opuszcza¢*). Ta uwaga, .jakotez i to ze przy-
znaje, iz ,,Symfonja fantastycznall moze obej$¢ sie bez programu, wyjasnia jego stosunek
do muzyki o wiele lepiej, niz najdtuzsze rozprawry tycli, ktérzy w nim chcg widziec¢
stanowczo praojca degenerujgcego sie kierunku wr sztuce.

Kto inaczej nie moze, ten niech podczas stuchania utworu muzycznego uzmy-
stowi sobio w swej fantazji pewme zdarzenie (z programu; przyp. ttum.) Wywrze to
niematy wptyw szkodliwy na jego zdolno$¢ stuchania i odczuwania (w oryg.: \iifnahme-
fahigkcit"), gdyz dobry utwo6r muzyczny opiera sie na o wiele silniejszej, o wiele grun-
towniojszej podstawie i przemawia do nas z o wielo wiekszg mocg, niz wyobrazeme tego
zdarzenia. Opowiada nam o faktach z najgtebszej duszy, faktach, ktérych zewnetrzne
zdarzenia sg tylko refleksem, tylko zjawiskiem; odkrywa nam swrg tajemnice i czyni jg

*) Berlioz pisze; ,Publiczno$¢ nie ma wecale fantazji; utwory, ktére sie zwracajg jedynie ku
fantazji, nie maja zatem zadnej publiczno$ci. Scena instrumentalna, ktéra obecnie nastepuje, znajdnie sie
w tern potozeniu i jestem za teni, aby jg zawsze opuszczaé, o ile sie tej symfonji (,Romeo i Julja“) nie
gra przed wyborowa publicznoscia, ktorej pigty akt szekspirowskiej iragedji w pojeciu Gerrickr (owego
stynnego aktora; przyp. ttumacza) jest zupetnie dobrze znany i ktérej zdolno$¢ jx>etvcznego odczucia jest
bardzo spotegowang. To zdarza sie raz na sto wypadkéw. Scena t; nastrecza zresztg bardzo wiele tru-
dnosci dyrygientowi, ktéry jg chce wykonaé. Stad robie po ,Pogrzebie Julji“ jrauze chwilowg i rozjro-
czynam nastepnie finat (partytura ,,Romea i Julji“ w wydaniu Breitkopfa i Hiirtla, sir. 165).
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przejrzysta; stad tak potezne znaczenie muzyki w dramacie. Ale naodwrdt — zdarzenia
czy fizyczng), czy duchowej tresci, dramatycznej' Ilub filozoficznej, wzigé za program
i chcie¢ wyrazi¢ je w muzyce wedlug nastepstwa faktéow, nic za$ jako ogo6lne wrazenie
jakie wywierajg na nasza duszg, jest z jednej strony nonsensem, poniewaz tylko stowo,
a w niektérych wypadkach malarstwo luli rzezba posiadajg ku temu warunki, czyli zo
tak postepujacy artysta myli sie w wyborze swych $rodkéw, z drugiej jednak strony
jestto potopienia godne postepowanie, poniewaz przez to wzniosto$¢ i nieskoficzona szla-
chetno$¢ muzyki, jako mowy ducha Swiata zniza sie do stuzby ponizej swej godnosci,
do takiego sposobu wyrazania, ktory kazi jej dostojnosc.

Muzyk nie bedzie chciai zgodzi¢ sie na szczeg6ty w pieknem objasnieniu istoty
muzyki przez Szopenliauera,cato$¢ jego zapatrywan zdaniem mojem nie straci nigdy swego
znaczenia.

Jakkolwiek dla 1Jszta byt wzorom 6w fragment z ,Komea i Julji" Berlioza, to
jednak stworzyt dzieta o wyzszej, a nawet rzeczywiscie wysokiej wartosci, o ile udato
mu sie znalez¢ dla niektdrych swych kompozycji taka forme artystyczna, dzieki ktdrej
dzieto odpowiedziato wprawdzie pogramowi, jednakze byto samo w sobie zamknigte inic
sprzeciwiajace sie istocie muzyki. W ,,Mazepie'l przedstawia dzikg, az do szalenstwa
zblizong $miertelng jazde bohatera—potem krotkie, reczytatywne andante, itlustruje jego
upadek, wreszcie nastepuje fanfara trgb i marsz stopniowany w wyrazie i oznaczajacy
wzniesienie sie i ukoronowanie. Widzimy tu dwa samoistne utwory potaczone w catos$c
przez krotki ustep. Budowa symfonicznego poematu ,,Orfeuszl jest jednem wielkiem
crescendo, ktére prowadzi w wielu etapach do kulminacyjnego punktu i ktére konczy sie
delikatnie przebrzmie,wajagcem diniiimendem, stosownie do dtugiego programu, dajgcego
sie stresci¢ w kilku stowach: ,Orfeusz" uderza w ztote struny swej liry, z nabozenstwem
stucha cata natura cudownych dzwiekéw. Dostojnym krokiem kroczy bdstwo kolo nas,
zachwycajgc Swiat swem zjawiskiem i grag. Milkng tony liry, coraz dalej widzimy jego
niebianska postac. Wreszcie znika zupetnie”. Pordwnanie z wstepem do ,Lohengrina”
jest wyzywajace; i temu ostatniemu moznaby taki program podtozy¢é. Lecz witasnie to
porownanie wykazuje potezng przewage Wagnera jako muzyka ponad Lisztem. Gdy
Wagner buduje swo6j utwor poprostu z druzgoczaca logika i stopniuje kolejno wyraz,
iiistriimentacje, fignracje, mclodje i polifonjg, az wreszcie kulminacyjny punkt zatrzymuje
nasz oddech, musi 1/szt pomaga sobie powtarzaniami i sekwencjami i osigga przez to
mimo swych szlachetnych tematéw tylko zewnetrzne wrazenie. Mimo to nalezy “Orfeusz"
do najlepszych dziat Liszta.

Jesliby$émy ,Mazope" i ,,Orfeusza" stuchali bez zadnego programu, to pierwszy
utwdr wprowadzitby nas niewatpliwie w bole$nie burzliwy element, ktéry sam przez sie
upada i p6zniej zwyciesko sie wznosi, drugi za$ w sfere zjawiajacej sie i znikajacej
istoty o podniostej tagodnosci, co odczuwamy bez potrzeby myslenia o Mazepie i Or-
feuszu. Maszg fantazje podnieca silnie tytut, ale jej nie krepuje niewolniczo, a to z tego
powodu, ze tym dzietom jest wiasciwg pozytywnie muzyczna sita i ze zawdzieczajg swe
powotanie odczuciu i fantazji, r.ietytko potrzebie illustrowania. Tego rodzaju muzyki
programowej broiL¢é moge, jej przeciwienstwo jednakze, polegajace na bezksztattriem
fantazjowaniu na temat podsunietych poje¢ musze potepi¢. Jesli Liszt usitowal muzycz-
nie interpretowa¢ w swym poemacie symfonicznym p. t. ,,ideatyll kolejno fragmenty
utworu Schillera i potgczy¢ te interpretacje w jedng cato$¢ i jesli posuwa sie do tego,
ze w swej partyturze wypisuje cze$ci poematu nad poszczog6luemi fragmentami muzy-
cznymi, zadajac,” aby je mozna sobie wyobrazi¢ w odpowiednich miejscach, tak ze tylko
ten, kto posiada partyture, moze wiedzie¢, co ma my$le¢ w danej chwali, nie za$ ten,
ktory ma przed soba te czeSci poematu Schillera—gdziez bowiem moze znalez¢ styczne
punkty z tern, co styszy—to w takim razie muzyka (co ma miejsce w tym utworze),
musi by¢ pozbawiong skrzydet, poniewaz nie moze swobodnie rozwija¢ sie, lecz jest
z gory skazang na skrepowanie z kolejno po sobie nastepujgcymi ustepami, a wiec
z szeregiem poje¢. Poréwnajmy z tom uwerture do pierwszego opracowania ,Fidelia",
te wiasciwie pierwsza, a zawsze falszywie oznaczang drugg uwerture ,Loonora”. Co do
wartosci stoi ona poza ,wielkg" uwerturg, jest jednakze rzeczywistg operowg uwertura.,
poniewaz oddaje jasno pojedynezc wmzne momenty nastepujgcej akcji: niewola Floro-
stana, odwazne wyruszenie Leonory celem oswobodzenia matzonka, szukanie i badanie,
znalezienie i watka z Pizarrem, zwyciestwo, krotkie wspomnienie przebytych cierpien
i dziekczynne uczucia wzgledem Boga, a wreszcie lado$¢ szcze$liwie zjednoczonych niat-
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zonkéw. Jak jednakze Beethoven umial mimo programowego postepowania wtym utwo-
rze, zachowa¢ symfoniczny charakter i forma i .jak umial osiggngé wyrazistos¢ $rodkéw
tozacych w granicach muzyki, co daje rekojmie jedna ijedyng ich zrozumiatosci Wtasnie
te uwerturg mogtbym uznaé za wzér, iak mozna muz\ke polaczYC z progranu m bez ujmy
dla jej istoty. Dla mnia jestto najdoskonalszy poemat symfoniczny, jaki istnieje.

Mniej wartosciowg inwencjg odznaczajg sie symfoniczne, poematy Liszta p. t.
Hamlet,Prometeusz“ i ,,Heroide func¢brc*“. Utwér p. t. ,,Ct qu'o*t entnidsur la
montagneu (,,Bergsymphonie"”) zaczynajacy sjg bardzo nastrojowo i z wielkim pedeiu
fantazji traci na sile przez dochodzace az do bezksztattno$ci niezwracanie uwagi na
formg. Pokrewnag ,Mazepie“, a co do warto$ci prawdopodobnie wiekszg jest ,Bitwa
Iliinéw'*, utwdr fantastyczny o elementarnej potedze; Liszt nie dodat na szczeScie zadne-
go programu, .poniewaz wskazanie na znany kolosalny obraz KauJbacha wystarczy za ob-
jasnienie. Potne wdzieku ,Pnludes® nie wymagajg komentarza, podobnie jak Jhm -
goria“, wegierska rapsod.ja w wielkim stylu . Tasso*“ posiada piekny ustep Srodkowy
(I is-dur) i wprawdzie hatasliwe, lecz niezmiernie silnie dziatajagc© stopniowanie zakon-
czenia, tak ze i do$¢ rozerwany w formre poczatek da sie razem w cato$¢ potaczyé.

Godnem zastanowienia jest, ze Liszt stworzyt najlepsze, co mogt daé, w owych
dwmch dzietach, ktére sie wiecej zblizajag do formy symfonicznej, niz jego poematy sy m-
fonjczne, mianowicie obydwu wielkich symfonjach do ,Faustanz Goethego i do ,Boskiej
koinedji" Dantego.

Symfonja ,Faustn zawiera trzy charakterystyczne obrazy: ,FauM-l ,Gretchc 1"
i ,.\lephistopheJLes“. Pierwsza cze$¢ jest najstabsza mimo wspaniatlych tematéw. Frag-
mentaryczny spos6b opracowania, nadmierna dlugo$¢, nieszczesliwe powtdrzenie nuta
w nute catego wstepu w $rodku utworu wzbudzajg uzasadnione zyczenie poczynienia
rozsgdnych skrocen i zestawien. Bardzo poetyczng jest druga cze$¢, zawierajgca cudo-
wnie prosty i diugo snujacy sie temat giéwny. Nie jestto wprawdzie muzyka kongien-
jalna w stosunku do wspaniatej postaci Goethego; piekna petna polotu dama z towarzystwa
maskuje sie jako Gretcben i zrywa kolejno listki z kwiatka, ktdéry jest ,margierytkg“.
Ale wielki wdziek melodyjny, petna barw i zapachéw instrmiiaiitae.ja, a wreszcie nie-
zwykta u Liszta jednolito$¢ tej cze$ci tworza szczegbélng zalete tej ostatniej. Wprost
gienjalneni jest zakonczenie, bedace orkiestmwem scherzem o szatanskiej ztosSliwosci
i dzikosci. Liszt miat w swej istocie mimo catej dobroci sporo sarkazmu. Pod tym
wzgledem wypowiada sie Liszt w finale zupetnie. |]&st podziwu godnem, z jak wielka
sztukg i fantazja wyzyskuje i dalej rozwija psychologicznie-dramatyczng warjacje, ktorej
twérca jest Berlioz. Mefistofelos jest ,duchem, ktéry zawsze przeczy ~cokolwiek po-
wstaje, godnem jest zguby“,jest zasada jego dziatania. Stad Liszt nje dat wmwwu wiasne-
go tematu, laez zbudowal calg czes¢ z karykatur poprzednich tematow, zwhiszcza doty-
czacych Fausta. Tylko nierozum mdgt tu uczyni¢ Lisztowi zarzut braku inwencji. Jesli
nasi starzy mistrzowie mogli z kilkotaktowych tematéw dzieki réznorodnemu przeksztat-
caniu ich tworzy¢ wielkie utwory, to dlaczego nie mogito by¢é co$ podobnege udziatem
muzyko* jesli znalazt poetyczng podniete 1 je$li kompozytor, jak w tym wypadku Liszt,
postepuje nawrskro¢ muzycznie, tak ze poetyczne objasnienie jest izeczg drugorzedna?!
Uzyz do takiej charakterystycznej przemiany tematdéw nie .jest potrzebng inwencja, i to
nie mniejsza niz ja posiadali dawni mistrzowie? Nie moge przyzna¢ stusznosci i Wa-
gnerowi, ktory odrzuca konieczne w dramacie muzyczinm przeksztatcanie tematu jako
~wyszukany efektn — takze w symfonji. Wszak i w pienwszoj ,latonorzeun BeethoYona
nagte wejscie ,molll jast .juz taka jisyi-bologiczno-dramatyczna warjacjg tematu stale po-
jawiajgcego sie yv dur. Jak w dramacie muzycznym taka zmiana zalety od akcji, tak
w symfonji ma by¢ zaleznag od praw symionicznej formy, pozwalajacych artyscie w dzie-
tach z mniej lub wie-cefj okreslonym t tabun daé fantazji swobode, idacg tek daleko, jak
na to pozwala natura, ktéra w tej samej formie moze tworzy¢ nieskonczenie wiele 106z-
nigcych sie miedzy soba indywidualnosci. Je$liby mnie jednak kto$§ napytat o regule tej
formy, musiatbym wraz z Hansem Sachsem odpowiedzie¢: ,Ihr steli sio selhst mul folgt
ikr dann”. Tak, to postepowanie, to nieubtaganie konsekwentne postepowanie, wedtug po-
stawionej dla siebie reguty, to nieodstepowanie od niej, zanim wszystko nio stanie sie jasjie.ni,
j-esli to konieczne—praca w pocie czota trwajgca tak dtugo az zwolna powstajgce dzieto
odpowie inspiracji, az nikt nic zauwazy roboty i potu—to wtasnie jest, na czcili polega do-
skonato$¢ dzieta sztuki. Nie .jest zadng zastuga odstapi¢ od przyjetych form nie osiggngwszy ce-
lu; nonsensem jest liazy wac reakcjg ulrzymanie formy Rewolucjoni$ci zapominali, zoy. swych
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wycieczkach przeciw starej formie byli ostatecznie tawmisamymi filistrami jak pseudo-
klasycy w swej weciektosci przeciw ewentualnemu nowatorstwu. Oto bowiem tylko roz-
chodzi sig, co ma calc dzieto do powiedzenia. Je$li nam co$ moéwi, jasno i wyraznie,
wiernie i bez watpliwos$ci, jesli przemawia do nas jezykiem, ktory dopuszcza do przyje-
cia lub odrzucenia, ale nie do watpliwosci, wtec)' tres$i i forma sg wobec siebie réwno-
rzedne, wtedy jest mowa o dziele mistrzowskiom. Proby jednakze, w ktérych proble-
matyczna matg warto$¢ usituje sie pokryé patetycznymi progi amami i wzbudzié¢ pozér
jakoby rozchodzito sie o artystyczng ,tendencje”, wskutek czego tak rozerwana i roz-
kawatkowana cato$¢ musi upas¢é—te nie mogaq mie¢ zadnej pretensji do tego tytutu za-
szczytnego. Y wielu swych dzietach mimo pieknosci po”gtzcgolnyt.h ich czesci, nie wy-
szedt Liszt poza préby-. W kilku jednakze, i to witasnie w tej ostatniej czesci ,Fau-
stowskiej synifoujr (\f< fistofeles) dowodzi nam, ze mimo swlah wedréwek po programa
tyczno-poetycznych bezdrozach, posiadat gteboka Swiadomosé prawdziwej istoty muzyki.
Ody piekn Ine intrygi szatana wzrosty do przenikajgcej potegi, zjawia sig, jakby w Swietla-
nych obtokach, temat gtéwny z pierwszej czeSci symidnji (Gretchen) w swej pierwrotnej
nieskazitelnej pieknosci. Tu tamie sie potega szatana i upada w nicos¢. Poeta mogt
nawet uczyni¢ z Gretcheu zbroduiarke, muzyk zachowat jej wzniostg S$wietlang postac.
Potezne gtosy puzonéw przenikajg pizez milkngce akordv piekielne; pdigtosem zaczyna
Spiewaé chor meski wzniosie stowa z ,chdéru mistycznegolt ,Alles Verganglicbe .mt nur
ein Gleichnis", gtos tenorowy za$ $piewna temat prawie identyczny z tematem Gretchen:
,Das Kw'ig-\Yeibliche zietit iw JUnari". Moznaby ten glos tenorowy poréwna¢ z Il)o-
ktorem Marianusein Goethego; moznaliy jirzypomnie¢ stowa Fausta patrzacego na znika-
jacy obraz Gretchen:

.Wie Soetensclnwiheit steigert s.ich die holde Fonn, Ltfct sieli mcht auf, orliebt
sieli in den Aether tiin, tTnd aietlt das Heste meines [unern mit sieli fortA rak snujag
sie w doskonatych dzietach ztote, ze stonecznych promieni utkane nici miedzy muzyka,
a pobudzajacg fantazje poezjg, lekko sie unoszac, upiekszajagc obydwie sztuki, zadnej nie
krepujac.

Podobnie wybitng w swym rodzaju jest symfonji do ,Postiej komedji* Dantego
ze swom wstrzgsajagcem oddaniem cierpsan na wieczne meki potepionych, z melancholij
nie petnym wdzieku t. zw epizodem France,ski da JKimini i zwznoszagcym sie zwolna w wyz-
sze i najwyzsze sfery czystego uczucia ,Purgatorioll Liszt nie dodat do symfonji fau-
stowskigj zadnego programu; powuuien ii,} to samo uczyni¢ z dantejskg. Pojecia ,In-
ternou i ,,PurgatorioFsa dla kazdego cztowieka zrozumiale, muzyka za$ méwi nam sama
do$¢. Nie musimy réwniez przy S$rodkowrym ustepie jiierwszej czeSci my $te¢ o Francesco
i Paolu .aby pojaé . oceni¢ szczeg6lng jego pieknos¢.

Najwiecej ze wszystkich nowoczesnych kompozytoréw mozna udowodnié¢ Lisztowi
maniery, gdyz nigdzie nie sg one tak bardzo wudoczne jak u niego: przerywanie, gdy
nie mozna strumienia muzycznego prowadzi¢ dalej, co tytko w niewielu wypadkach jest
ctuiraterystycznem, najczesciej jednak tylko przeszkadzajgcem; nastepnie zwyczaj akom-
panjowania powolnych melodji kilkoma, zwykle arpedzjowanymi tonami i prowadzenia
Lali dalej monodyczriie, aby dotaczy¢ do tego sekwencje w wyzszych tonach; brak jakiej-
kolwiek polifonji, o ile nie rozchodzi si¢ wprost o fugato, przyczem nie mozna prze-
milczeé¢, z« obydwa lhgata w ,hauscie- i ,Dantem" posiadajg wielka warto$¢; mnoéstwo
dostownych powtérzeni, trjumfalne zazwyczaj zakonczenia /..szczegdlng predylekcjag dla
okazatosSci c-dur; hatasliwe niekiedy zastosowanie instrumentéw perkusyjnych; wreszcie
usitowanie skonstruowania réznych partji dzieta z tegosamogo tematu, co przy calej
zrecznoSci w przeksztatcaniu wywotuje przeciez uczuciejednofnremnomi i w-reszcie zme-
czenia.

Tym brakom przooiwgtawu¢ mozna zalety: energiczng luli pieszczotliwa pieknosé
wielu tematéw, a przedewszystkicin pewne'uczucie, ze Liszt, nigdy nie pisat dla zewne-
trznogo powodzenia i ze szedt po swej drodze z ngjg-tebszem przekonaniem, Ze w swej
sztuce moze by¢ tak samo pjonierem jak Wagnei w swojej i ;e wdwczas, gdy / dumng
rezygnacja wyrzekt stowa: ,Moge czeka¢”, silnie wierzyt, iz pdzniejsze pokolenia na-
prawig zto, wyrzgdzone mu za zycia; wiara ta juz w czesci spetnita sie i.spetniaé sie
bedzie dalej.
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R. 1837

R 1841.

Z paryskich kronik H. Heinego o Liszcie.

Liszt jest bezsprzecznie ty.n arfystg, ktory wParytu znajduje najbezwzgledniejszych
entuzjastéow, ale takze i najzacietszych przeciwnikéw. Nie jestto bez znaczenia,
ze nikt nie méwi o nim obojetnie. . Nawet jego wrogowie z pelnym szacun-
kiem uznajg jego warto$¢ osobista; jestto cztowiek szlachetny, bezinteresowny
i bez fatszu. Umyst jego sktonny do spekulacji z wiekszo® zajeciem garnie
sie do badan filozoficznych, anizeli do probleméw sztuki: przez dtuzszy czas za-
palat sie Liszt do Saint-I1Siitrouizmu, po6zniej owiaty go mgliste poglady spiry-
tualizmu Ballanche’a, teraz upaja s'e republikansko-katoliekiemi ideami Lamon-
nais’ego, ktéry zatkngt na krzyzu czapke jakobinsks... Bo6g wie, w ktérej go-
spodzie ducha stanie w najblizszej przysztosci popasem. Owo nieustanne pra-
gnienie Swiatta i tesknota za Bogiem, jest bardzo chwalebna, bo $wiadczy o zmy-
$le dla rzeczy $wietych, religijnych.. Ze tak niespokojny dncli, wrazliwy na
wszystko, co porusza umyst ludzki, nie moze by¢ cichym pianistg dla cnotliwych
obywateli panstwa i poczciwych filistrow, rozumie sie samo przez sige. Kiedy
usigdzie przy fortepjanie, kilkakrotnie odgarnie swoje bujne whosy i rozpocznie
improwizacje, to moze nieraz uderzy zbyt silnie w klawisze, lecz wtedy rozbrzmi
dzika harmonja mysli wyniostych jak niebo i przecudne kwiaty loztoczg won

Podobizna reki Liszta.

petng stodyczy tak, ze réwnocze$nie trwoga iukojenie sptywa na stuchacza, cho¢
raczej trwoga. Wyznam otwarcie, ze muzyka Liszta nie dziata kojagco na moja
dusze, zwiaszcza, ze wskutek nadmiernego przeczulenia widze upiory nawet tam,
gdzie inni ludzie je styszg tylko, gdyz przy kazdym tonie, wydobytym z instru-
mentu, wytania sie przed oczyma mej duszy odpowiednia ligura dzwiekowe.
Jeszcze mi drzy mézg na wspomnienie ostatniego koncertu Lisztowskiego; nie
pamietam juz, co Liszt grat, ale przysiggtbym, ze fantazjowal na temat. z apo-
kalipsy... Gdy skonczyt, zerwata sie nawatnica oklaskéw, g on wyczerpany, kia-
nial sie paniom. Na ustach pieknych pan pojawit sie 6w melancholijno stodkawy
usmiech, ktéry przypomina Wiochy i budzi przeczucie nieba.

Gra Liszta wydaje mi sie niekiedy melodyjng agonja realnego Swmta; wy-
wiera ona czar, réwnajacy sie basni. Obok niego, nikna wszyscy pjanisci —
z wyjatkiem tylko jednego Chopina, bedacego Bafaelem fortepjanu W istocie
oni wszyscy sa tylko pjanistaini, ol$niewajacymi stuchaczéw' swojg technika,
podczas gdy u Liszta nie mys$li sie o pokonanych trudno$ciach, forte.pjan ginie,
a wytania sie czysta muzyka. Liszt porywa nadzwyczajnym spokojem, ktérego

15



mu dawniej brakto, (idy np. pierwej odtwarzat gra swojg burze, to blyskawice
rozSwietlaty jrgo twarz, dreszcz gwattowny wstrzgsa! jego ciatem, dtugie ke-
dziory ociekaly jakby kroplami ulewy. Za$ teraz, gdy gra swoja maluje naj-
dzikszg burze z grzmotami, to sam sterczy nad nig, jak wedrowiac stojacy na
s<zycie alpejskim, podczas gdy w dolinie szaleje burza: chmury kiada sie w gtebi
pod jego stopami, biyskawice zataczajg w doje' pierScienie, a on wznosi zu$mie-
chem gtowe w czysty eter. .Mimo swego genjuszu spotyka sie Liszt w Paryzu
z opozycja, ktora sktada sie po najwiekszej czesci z powaznych myzykéw i od-
daje wawrzyny jego rywalowi® Thalbergowi. Liszt dat juz tutaj dwa koncerty,
w ktéorych wbrew zwyczajowi grat sam bez wspo6tudziatu innych artystow; obec-
nie przygotowuje trzeci koncert na doch6d beetliovenowskieg'o pomnika. .Beetho-
\en odpowiada niezawodnie najbardziej duchowej indywidualno$ci Liszta; do-
prowadza o011 bowiem spirytualistyczng sztuke do owej dzwiekowej agouji
materjalnogo Swiata, do owego zniszczenia natury, ktére mnie napetnia nieuta-
jong groza. Dla mnie jestto fakt, peten wieJkiego znaczenia, Zze Beetlioyen
ogtucht pary koncu zj-oift i ze nawet niewidzialny $wiat dzwigkéw nie miat dla
niego realnego bytu. .Jogo tony byty tylkojeszcze wspomnieniem tonu, upiorami
zagn.ionycli dzwiekow; jogo ostatnie utwory nosza, na sobie ztowrogie znamieg
$mierci

R 1844. Przybyt tutai ten wielki agitator, btedny rycerz i kawaler wszystkb.nh mozli-

wych orderéw (z wyjatkiem orderu legji honorowej, ktérego Ludwik Filip nie
chce nada¢ zadnemu wirtuozowi), radca dworu hohenzoljerno-hechiiigenowskiego,
doktdr filozofji i cuda czynigcy doktér muzyki, Franciszek Liszt, nuwy Faust,
ktéremu towarzyszy zawsze pudel w postaci Belloniego *). Jest tutaj ten no-
woczesny \mlion, iiszlachcony, a przeciez szlachetny Liszt! ton Atyla—bicz bozy
wszystkich erardowskich instrumentow, ktére zadrzaly na samg wiadomo$¢ o jego
przybyniu, a dopiero pod jego palcami zaptaczg krwawemi tzami.

...Liszt grat we wloskiej oporze wobec publiezno$of, ktérg mozna nazwac¢ kwie-
ciem tutejszego towarzystwa... Jak potezniej wstrzasajagco podziatata sama jego
posta¢! Jak zywiotowo oklaski wybuclinely na jego powitanie! Rzucano mu
kwiaty pod stopy!

Byt to podniosty widok, gdy o11, jak triumfator z nadzwyczajny wm spokojem
pozwolit, by sypat sie naniego deszcz kwiatow, az wkoncu wyciagnat zwdziecz-
nym u$miechem czerwong kamelje =z jednego bukietu i przypiat jag na swojej
piersi. | uczynit to w obecnosci kilku miodych zoinierzy, ktérzy wtasnie wré-
cili z Afryki, gdzie spadat na nich nie deszcz kwiatdw, lecz kul otowianych,
a pier$ icli zdobna byta w czerwone kamelje icli wkasnej, bohaterskiej krwi,
logz z tem sie nikt na sali nie liczyt. Dziwne, pomyslatem sobie, ci sami Pa-
ryzanio, ktérzy patrzyli na Napoleona, zmuszonego staczac jedng bitwe po drugiej,
azeby $ciagna¢ na siebie ioh uwage, teraz gotujg Lisztowi taka owacje.

(ikitu. AL).

*) Impressario Liszta,

Z aforyzmow Fr. Liszta.

Sztuka jest uzmystowieniem tajemni-
czego, boskiego pierw lastka w cztowie-
ku i w naturze. llistorja sztuki uczy', ze
kazda szkota ginie na tej samej zasadzie,
Ktorej zawdzieczata swdj byt. Jej roz-
kwit trwa tak diugo, az osiggnie ostat-
nig konsekwencje z tejze zasady. Od

tej chwili rodza i rozwijgjg sie ncwo
icHfealy. Dzi$ postepuje artysta Zzle jesli
zupetnie ufa publicznosci. Ta ostatnia
stucha i sgadz' jedynie przez czytanie
dziennikéw! tka c6z wiec wykonywac
dzida dla ludzi, ktorzy chcg tylko
dzienniki czyta¢?J

Trudnosci sg potrzebne—aby jo poko-
nac.



*00z szkodzi jesli inni naszg sprawg
psuja, jesli my jg dobrze wj bonujemy.

Sztuka wykonywaé, znaczy stworzyé
-i zuzytkowac formg dla wyrazenia uczu-
cia, idei.

Masy lubig tylko pozdér niebezpie-
czenstwa, tylko pozdér namigtnosci —
wystarczy im pozoOr ciol pienia — zada-
walniajg sig takze pozorem wesotosci.

lin bardziej wyksztatconym, my.Jg-
cym i uczonym jest cz/mci, k, temdeli-
katniejszemi okazg sig uczucia i idee,
ktore jako artysta wcieli w forma.t

Sztuka nie jest absolutng. Szczegdlnie
w muzyce, ktorg sig czesto poroéwnuje
z architekturg, nie mozna przy rozwa-
zaniu jej dziet, podobnie jak w archi-
tekturze, odtgczac¢ ich od stylu, do kt6-
rego nalezg. Bytoby nie sprawiedliwie,
i zdradzatoby to nieznajomo$¢ rzeczy
i brak rzeczywistej zdollioscj poznania,
gdyby sig chciato osgdzac¢ dzieto sztu-
ki bez uwzglednienia epoki i jej $rod-
kow wyrazu.

Sztuka jest czem$ wiecej inz miedzy-
aktem w zyciu ludzkieml Ma w"yzszg
misja niz stuzyé przelotnym przyjemno-
$ciom, lekkomys$lnemu prézniactwu, nik-
czemnym przygodomza ozdobgidodatek.

Sztuka wbgoble i w szczegbétach prze-
pij wa wraz z ludzkos$cig ocean czaséw
i podobnie jak Ludzko$¢ nie wraca do
do swego zrddia! ldzie, postepuje dalej,
rosnie i rozwija sig wedtug nieznanych
praw, czesto milczgco, czesciej jednak
w burzy rewolucyjnych gwattow.

Bale ducha nie sg tom, czem fale
morza; dla nich nie istnieje prawo: ,,Do
tad i nie dalej*', przeciwnie, ,,duch ula-
tuje, dokad chceu, i sztuka tego stule-
cia ma taksamo co$ do powiedzenia,
jak sztuka przesztych stuleci—i... powie!

Gienjusz itwdrczosé—to jeduo! Twor-
czo$¢ i stworzenie czego$ nowego wy-
chodza jednak pozaramy tego, co znane,

tak ze wielu muszg sig wyda® czems$
obccm. Stad powstaje wobec tago ,,obce-
gfe” pewne trudnosci. Istniejg bowiem
wypadki, w ktérych nalezy rozréznig,
czy jasfeto tytku ucieczka duchowej nedzy
i maska, poza ktdrg kryje sie bezduszne
oblicze., czy tez nieuniknione nastepstwo
nowego sposobu odczuwania i wynika-
jacej z tej koniecznosci nowej formy.
Tylko subtelne inteligencje moga to
rozpoznac i tylko przyszto$¢ moze to
poznanie potwierdzié.

YYobec noicej muzyki jesteSmy na
tern stanowisku, ze jedni moéwig ,,czar-
ne*l, inni za$ ,biate'; czas rozsadzi Ito
ma stuszno$é. Zawrsze jednak muszg ci,
ktérzy maja bystrzejszo oczy i mmoj
dtugie uszy optaci¢ swag osoba dodatnie
strony, po ktérych nie mozna sig spo-
dziewra¢, czy bedg uznane bez oporu.
Jak juz powvdzialem sg tylko dwie
partje, zdolni i niezdolni z tysigcem
odcieni i stopni. Jest rzeczg naturalna,
ze ci ostatni narzucaja sig jako wiek-
szo$¢ i bronig sie tak diugo, jak moga,
zmieniajac swe maski, pozory i wy-
cieczki —co nam nie przeszkadza wie-
rz} ¢ silnie w zwyciestwo naszej sprawy.

Jesz rzecza o wiele prawdziwszg niz
sig pows echnie *gdzi, ze w instytutach
muzycznych dificyty w sztuce z czasem
zamit uiajg sie na dcjicyty iv kasie.

Bytby to zly lub zaden artysta, kté-
ryby z bezmysing dokiadnoscig poste-
powat w $lady istniejgcych juz kontu-
row, bez przopojenia ich zyciem w\ ni-
kajai“em z ujecia namietnosci lub uczué.

Wiecej niz kiedykolwiek jest dzi$
nieodzownem dla artysty, aby byt takze
inteligentnym czlowiekiem i wiedziat
mndstwo rzeczy, lezagcych poza jigo
dziedzing sztuki.

Ookolwiek bedzie, uje wdajcie sie w
uktady z leniwcami, podstepnymi tchd-
rzami i lalszerzami (w sztuce), jakiekol-
wiekby giesty wykonywrii

Mundus \ult scbundus.

Grenie oblige.



Dziat biezacy

Sezon koncertowy 1911 12 Warszawskiej Orkiestry Symf.

W sezonie biezagcym na programach kon-
certobw W. O. S. znajda sie nastepujace
dzielg symfoniczne, z ktdrych wiekszos¢ nie
byta dotychczas w Warszawie wykonywang.

J Haydn. Symfonje G dur jN“13 i D dur.\" 2.
Mozart. Symfonje Es dur, G moll, D dur.
Schubert. symfonja C dur.

J. Brahms. Dwie serenady (pierwszy raz).

Bruckner. symfonje 1l i VIII.
F. Liszt. ,Dantell symfonja z chérem
(1l-szy raz).
" ~Mazepa*
~Wegry*.

R. Strauss. ,Zycie bohatera'l
»Przygody sowizdrzatall
” Don Quixote.
M Schillinys. prolog do ,Kréla Edypa”
(1-szy raz).
M. Reger. Uwertura do komedji (i-szy raz).
G. Mahler. u  symfonja C moll z chérem
i solami (l-szy raz).
A. Schonberg. ,Pelleas i Melisanda* (l-y raz)
Schnabel ,Lady Godiva“ (1-szy raz).
F. Busoni: ,Turandot” Suita (1-szy raz).
M. Moszkowski. Hl-a Suita (Dszy raz).
Muzyka baletowa z opery
Boabdil.
H. Berlioz. ,Harold en Italiell symfonja.
, Wyjatki z symfonji ,,Romeo i
Julja".
Uwertura do op.
Cellini.
C. Saint Saens. symfonja C-moll z organami.
G. Bizet. ,Roma” symfonja.
,Zabawy dzieciecell Suita.
Uwertura ,Ojczyzna” (Polonia).
Claude Debllssy. prelude a Taprés midi d’un
Faune.
3 nokturny (z chérem zenskim)
(I-szy raz).

Tienvenuto

» .Hiszpanjal Fantazja
(1-szy raz).
d’'Indy. Symfonja B dur (l-szy raz).

» ~Wspomnienie” (l-szy raz).
Magnard. IH-a symfonja (l-szy raz).
Chabrier. suita wioskowa (1-szy raz).

" Marsz wesoty.

" Espana.

P Oukas. Symfonja (1 szy raz).
E Chausson. symfonja (1l-szy raz).
M Ravel. Rapsodja hiszpanska (l-szy raz).
E. Lalo. ,Namouna" Suita (l-szy raz).
E. Elgar. warjacje.
E. Denereaz. Symfonja z organami (l-y raz)
E Combe. ,Alpyllpoemat symfoniczny.
Mussorgski ,,Noc na tysej Gérzell
Czajkowski. ,Fatum" (l-szy raz).
Rachmanninow. ,Skalall (1-szy raz).
Gtazunow. Symfonja C-moll (1-szy raz).
Rimskij-Korsakow. ,Antarll symfonja.
” ,Sadkoll
.Floty kogutlSuita (1-szy raz)
Skrjabin. ,Prometeuszll (1-szy raz).
Kallinnikow. Symfonja G moll.
A. Dworzak. Symfonje.
Warjacje.
Legendy irapsodje stowianskie.
F. Smetana. Cykl poematéw.
Fibich, Nedbal, Suk, Novak: utwory nowe
I. J. Paderewski. Symfonja.
G.Fitelberg. Piesn o sokole.
" Symfonja E moll.
M Kartowicz cCykl utworéw.
L Rozycki. Utwory nowe i dawniejsze.
Guzewski, Opieniski, Szopski i in.: najnowsze
utwory.

Oproécz tego grane beda w cyklu symfonje
Reethovena, Brahmsa, Schumana, Mendel-
sohna i Czajkowskiego.

<

m >

Z SAL KONCERTOWYCH.

(Koncerty Warszawskiej Orkiestry symfoniczneji.

§ 17 b. m. odbyt sig w Kali Filharmonji

koncert utalentowanej skrzypaczki p. Kon-

tomwicz z udziatem \V. O. S. Mioda artystka przedstawita sig bardzo korzystnie, wy-
kazujagc—w poréwnaniu z przeszloroczriym debjutem—duzy postagp, zaréwno pod wzgla-
dem opanowania techniki skrzypcowej, jak i pogtebienia duchowej strony swego talentu.
Gra p. K odznacza sig tadnym i polnym tonem, niepospolitym, zawsze dobrze utrzyma*
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nym na wodzy temperamentem, duzg swobodg w pokonywaniu trudno$ci technicznych
i, co najwazniejsza, muzykalnoscig. Wprawdzie w wykonaniu koncertu li-moll Saint-
Saens’a i ,Fantazji Szkockiej" Brucha odczuwato sie niekiedy potrzebe subtelniejszego
frazowania (szczeg6lnie w koncercie), oraz wiqgkszej nieskazitelnoSci intonacji, sg to
jednak usterki do wybaczenia u tak miodej artystki, tembardziej, jezeli siq wezmie pod
uwage zalety jej gry, pozwalajgce robi¢ juk najbardziej pochlebne przypuszczenia, co
do jej dalszego rozwoju. T Cz

Ze wzgledu na brak miejsca reszte krytyk z koncertéw ubiegtych dwitch tygodni zamiescimy w naj-
blizszym numerze. Recl.

warszawska orkiestra symfoniczna
Piqtck, 5 listopada 19+i r.
Drugi wielki abonament. Koncert Symfoniczny

(Z.N.) H, Berlioz. | wertura ,Benvemito Cellini“ (op. 23). Opeiw Berlioza nie doznah
tego rozpowszechnienia, jakie jest udzialem niektorych symfonji i uwertur tegoz mistrza
By¢ moze, iz trudno$ci wykonania przyczyniaja sie do tego, w kazdym jednak razie sze-
roka publiczno$¢ o takich -, Trojaiiczykacdi“ albo o ,Cellinichu dowiaduje’ siq gtownie
z uwerklr, ukazujgcych siq na programach koncertowych. Gharakior catej opery ,,Benrenuto
Celliniu jest pogodny, prawie do opery komicznej zblizony, wiec tfez i uwertura odznacza sie
nastrojem pogodnym i wielka jasno$cig w opracowaniu do$¢ prostych tematéw. Temat gi6-
wny, nader zwawy i ruchiiwy odzywa sie z samego poczatku bez zadnego przygotowalnia,
poczem ustgpuje na pewiep czas miejsca do$¢ szeroko rozwiiiigteniu Larghetto, po ktérem
wraca znowm i prawie niepodzielnie panuje w calem Allegro. W instrumentami spot.ka
siqg duzo ciekaw ych kombinacji, oraz do$¢ oryginalng obsadq, gdyz wobec zwykiego kom-
pletu detych znajdujemy cztery trabki i dwrn kornety.

Arja z ,,Cyganerji“ (Rudolf), CluLgelida manina, sela lasci iiscaldar. Cercar che
giova? Al buio non si ti'Ova Ma per fortuna e una notte di luna, e qui la luna 1’abbiamo
ricina. Aspetti signorina, le diro eon due parole chi son, chi son, e che faccio, come \ivo.
Vuote* Chi son'.” Clii son'.” Sono un pofeta. Che cosa faccio? Scrivo. E come vivo? Yivo.
In porerta inia lieta scialo da gran signore rime ed inni d’amore. Per sogm e per chnnere
e per castelli in aria.... 1’anima ho niilionana. Talor dal mio forziere ruban tutti i gioie.lli
due ladri: gli occhi belli. \ 'entrar eon voi purora, ed i miei sogni usat.i e ibei sogni miei
tosto si dileguar! Mail furto non nTaccora poidle, poiclie dha preso stanza la dolce spe-
ranzal Or che mi conoscete parlate voi, deh! parlate. Chi siete? Yi piaccia dii1

R. Wagner. ,,Szmer lasu" hragnient z dramatu muzycznego ,,Zygfn d*“.

\azwra,nadanaprzez tworcg tnlogji epizodowi zdrugiej sceny, drugiego aktu ,,Zyg-
fryda", najzupetniej odpowiada tre$ci obrazu z catg doktadnos$cig oddajgcego przy pomocy
dzwiekdw urok i czar poezji lesnej. Tak skonczenie doskonaty obraz zdolny by}t stwrorzyé
tylko genjusz tej miary, co Wagner. Do uszu naszych niby na skrzydtach wietrzyka do-
chodzi jaki$ tajemniczy szept drzew, .skapanych w blaskach stofca, stychaé S$piew
ptaszat/szmer strumyka i szelest ukrytych w mchu robaczkéw’ a wszystko to, przepojone
wonig les$na, sktada siq na cato$¢ prawdziwie nastrojowy...

Aleksander Giazunow (ur. 1365 r.J Symfonja 6, op. 58, C moll.

Al. Gtazunow, obecny dyrektor konserwmtorjum w Petersburgu, jest jednym zwy-
bitniejszych i najbardziej utalentowanych wspotczesnych kompozytoréw rosyjskich W jego
twrérczo.Sci zna¢ pewne pokrewienstwa z t. zwr. ,,K6tkiem Batakirewan (Balaknew, Cm.
Musorgski, Bimskij-Korsakow, Borodin powstatym w latach eo-tych ubiegtego
;sltulecia i stanowia.cyin nowg ere w historii rozwoju muzyki tworczej w Rosji. Dewiza
,,kolka B.“ byto. precz zruivng, zwaytgcznem hotdowaniem klasycyzmowi, z jnutferbegfWw.-
skim eklektyzmem i wioskiemi arjami. Nasztandarze , Kdétkau widniaty nazwiska: Berlioz,
Schumann, Liszt. Glazunowm rézni jednak od ,Kétka B.u kult czystej formy w muzyce.
.Jego kompozycje znalazty uznanie nie tylko wkraju rodzinnym, ale wykony wane sg takze cze-
sto za granicg. Juz poczatkowe utwory Glazunowa zdradzaja doskonato$¢ faktuiw i duzg
technike kompozytorskg. Pierwotny ciezki styl Glazunowa zmienit sie znacznie wr ostat-
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nich jego pracach, w ktérych zauwazy¢ sig da zwrot w kierunku prostoty i przejrzysto-
§ci. Mniej oryginalng strong tworczosci Glazunowa jest inelodja, zato hogate i Smiate sg
jego harmonje; w opracowaniu tematycznem wida¢ szeroki rozmach i zdolno$¢ wszech-
stronnego wyzyskania motywow; w sztuce instrumentacji zajmuje Gtazunow w gronie kom-
pozytoréw rosyjskich jedno z naczelnych miegjsc.

Bedgca na programie dzisiejszego koncertu symfonja 0,jest obok haietu ,Ray-
monda* jednem z najpopularniejszych i najbardziej cenionych prac Gtazunowa. Symfonia
powstata wr. 1S96; sktada sig z 4 czasci. Po 57 taktach wstgpu (Adagio, mist.erioso),
ktéry rozpoczynajg wiolonczele i kontrabasy, zaczyna sig Allegro passionato 2/2. Zmie-
niony rytmicznie motyw wstagpu jest gtdwnym tematem Allegra. Intonujg go wiolonczele
i kontrabasy wespdt z fagotami, potem skrzypce, ob¢j i klarnet. Temat Il (piu tranc|uillo,
dolce cantabile) w Es-dur doskonale kontrastuje z tematem 1 figury kontrapunktyczne
graja wiolonczele i fagoty, altowki towarzyskatrjolkami. Nastepny fragment t. zw. ,,prze-
robka" skonstruowang jest artystycznie: motywy wyzyskane sg po mistrzowsku, kolorystyka
orkiestrowa bardzo zajmujaca. W ,,rcpryzie“ temat gtéwny wprowadzaja puzony ff\ te-
mat poboczny, tym razem w As-dur, odzywa sig w instrumentach detych drewnianych.
Cze$¢ tg konczy coda tematem gtdwnym w nowych pomystach rytmicznych przedstawionym.

Czes$¢ ii: Tema eonyariazioni (Andante, G-dur 2/4). Instrumenty smyczkowe majg
powierzong oryginalna, peina prostoty piesn ludowa, na ktorej temacie kompozytor buduje
nadzwyczaj ciekawe warjacje (siedm).

Warjacja L Piu mosso. Allegro moderato G-dur, 4A

War. IlI. AUegretto G-dur 3Is (temat gra obdj solo).

War. |Ill. Sclierzino. Allegro E-dur g8.

War. IV. Fugato Andante mistico a-moll, 4U Dwntaktowy motyw wprowa-
dzajg wiolonczele, odpowiadajg altowki, potem po 4 taktach motyw grajg drugie skrzypce
i kiarnet, na co odpowiadajg flet i pierwsze skrzypce.

War. V. Notturno Il-dur 4;* War. VI. Allegro mod. G-dur 34.

War. VII. Finale. Moderato maestoso G-dur 4|r.  Trabki i puzonyintonujg te-
mat, kt()ry w ciggu 4-ch taktéw ma teraz charakter choratu.
Ozas¢ Ul. Intermezzo. .Jestto zwykie scherzo, o czem przekonywuje nas i cha-

rakter muzyki i strona architektoniczna. Cze$¢ ta rozpoczyna sig w tanecznym rytmie
(klarnet solo). W triu temat powierzono altowkom, ktérym towarzyszy flet, w skokach
o kwintg (4 takty). Po triu nastepuje powtdrzenie czasci pierwszej intermezza.

Cze$¢ koncowa. Finale, poprzedza wstgp, ktérego motywem jest przeksztatcony
temat gtéwny wstagpu 1 czaSci. Po krotkiej fanfarze (traby i puzony) zaczyna sig wta-
Sciwy temat finatlu (cata orkiestra), ktéry podany jest nastepnie w rozmaitych warjantach
Temat 1L (scherzando) intonowany przez flet i ob6j, potem przez oboje i klarnety, przy-
pomina troche temat do warjacji czasci 11  Jestto doskonaly kontratemat do powaznego
petnego patosu I-go tematu. .Na motyw II-gi odpowiadajg skrzypce (dolce cantabile)
melodyjng fraza, ktorg fagoty i wiolonczele powtarzajg w kanonie; temat scherzando Kil-
kakrotnie przychodzi do stowa. Po obrobieniu tematéw przyprawionych intoresujgcemi
modulacjami fanfara zapowiada znowu temat I, ktory sig ukazuje tym razem w takcie 9T
(Allegro pesante); kilkakrotne powtérzenie tego tematu w réznych odmianach rytmicz-
nych prowadzi nas do Cody, konczacej to wspaniate dzieto, ktére posiada wszystkie ce-
chy telentu Gtazunowa, przedewszystkiem za$ bogate zwroty harmoniczne i rytmiczne,
Swiadczy o wrazliwej fantazji kompozytora i o jego doskonato$ci wtadania fakturg kom-
pozytorska, fascynujacg przedewszystkiem umiejgtnem opracowaniem tematow.

Arja z ,Toski* (Akt Ill). E tucevan le stelio ed olezzara la terra, stridea
T'usoio dei Porto e un passo sfiorara larena Entrara ella flagrante, mi cadeafrale brac-
cia Oli! dolci baci o languide carrezze, mentr’io fremente le belle forme yisciogliea dai vcli!
Svani per senipre il sogno mio d’amore Pora o fuggita... a muoio disperato e muoiodispe-
rato! E non ho amato mai tanto la vita tanto la vita!

Arja Herzoga z opery ,Rigoletto* . La donna e mobile ipial piuma al rento,
muta d’accento e di pensiero; Senipre uu amabile leggiadro viso, in pianto oin riso,
e menzognero. La donna e mobil gual piuma al ren to, muta d’accento e di pensier,
e di pensier. E setnpre mi sero chi a lei s’affida, chi le coufida mai cauto il core! 1’our
mai non seutesi felice appiflho chi su que seno non liba amore! La donne 6 mobil qual
piuma al rento e di pensier, e di pensier.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniej>zym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, narmonji, kontrapunktu,
instrumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 83.

Kruzinsai Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Sarzynski Mieczystaw, prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12 —I.

Chodakowski Jozef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat ™

Lipianski Jozef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 11—1 i od 3 -5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mieleeka Jadwiga, Smolna 23 —7.

Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Nauczyciele gry fortepjanowe;j.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, Wil¢za 59 m. 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 84.

Galewska Eegenja, uczennica prof. Pugno,
Ztota 26. Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2— 4.

daczynowska Katarzyna, prof., Wspo6lna 33

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Krucza 24— 7.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

Lopusita-Wylezyrnska Helena, Wilcza 55—12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspélna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wtodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Gstrzynska Helena, Hortensja 7 | pietro.

Ftosajkiewicz L. T., Prosta 36

Przyatgowsks lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rafalska Wanda, ZIOt& 37— 10.

Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14 m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof, Krucza 41

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdlna 51.

Tis%rant Ludwik, Krucza 18.

pétrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej 1)

WasowBka Rudiger Marja prof. szk. To\v. Muz., Mar
szalkowska 81 m. 19 od 5— 7
Wedrychowska-Ozaplicka, Piekna 22, tel. 140-58

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 - 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Piwna 3.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Ooozna 9.
Oziminski Jozef, Krak Przedmeiscie 16.
Klajn Al. prof., Wspélna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Kownacki Antoni, Wspdélna 45.
Seroka Fr. Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z Singer profesor. Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.
Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A., Cztonek Warsz. Ork Symf. Nowo-
lipie 40 40.

Kierownicy choréw.
Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimsiiie 63.
Godecki Tomasz, $-to Krzjska 30.
Lachman Wactaw, Ztota 46.
Maszynski P'Oti, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtiadystaw, lloza 23.
Rzepko MW taaystaw. Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezj’iski Adam, Wilcza 55— 12.
Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiesci": 16
Wylezyhnski Adam, Wilcza 55— 12.
Kierownicy zespotéw salonowych i muzyki
antraktowej.
Kokorzyrki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.
Zwigzki
Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego Boksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2lI.



Adresy artystow muzykoéw i pedagogéw zamie-
szkatych poza Warszawg.

Ludz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.}.
Ptotrkow.
T, Mazurkiewicz (Dyr. Tow. Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnosé: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty choéralne.

Moskwa.

Pachulskl Henryk nrof. konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego,

Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Daleroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspo6tudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S$-to Jakébski 16 in. 5

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, ignatowski
zautek 3,m. B,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zvrard&w.
Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na S$redni kurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wtadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu pafnstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica tampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.
Rézycki Ludomir, Diugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatynska 9.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich II.
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer Giirtel 96.

Berhn.
Janczewska RybaRowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.
Neumark lIgnacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Grolmanstr.
23 Hi
Poznan-
Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,

Filharmonia Warszawska, Sezon koncertowy 19112

Warszawska Orkiestra Symfoniczna ogtasza niniejszem
Abonament na dwie serie Wielkich Koncertéw Symfonicznych

pod dyr.

ZOZISLEAW A BIANBAUMA

z udziatem solistow.
Kazda serja abonamentowa sktadaé sie bedzie z piecnl koncertow.

ABONAMENT A.
KONCEk I.
W Pigtek, drua 20 Pazdziernika
Frieda Hempel
(nadworna $piewaczka Opery Balinskiej).
KONCERT II.

W Piatek, dnia 17 Listopada
Kaul Koczalski
(fortepian).

KONCERT IlII.

W Piagtek, dnia 15 Grudnia
Fryderyk krtisler
(skrzypce).

KONCERT IV.

W Pigtek, dnia 12 Styc/nia 1912 r
H, Kaufman-Francillo
(nadworna $piewaozka Opery Wiedenskiej).
KONCERT V.

W Pigtek, dnia 9 Lutego 1912 r

Jagues Thibaud
(skrzypce).

ABONAMENT B.
KONCERT 1.
W Piagtek, dnia 3 Listopada
Henri Lafitte
(tenor Opery Paryskiej).
KONCERT Ii.

W Piatek, dnia 1 Grudnia
Siostry May i beatrice Harrison
(skrzypce i wiolonczela).
KONCERT IlI.

W Pigtek, dnia 29 Grudnia
Ferrucio B. Busoni

(fortepian).
KONCERT IV*
W Piatek, dnia 26 Stycznia 1912 r.
Karol Flesch
(skrzypce).
KONCERT V.
W Pigtek, dnia 23 Lutego 1912 r.

Pablo Oasals
(wiolonozela).



