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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie.- 3 rb. 60 kop ; poétrocznie 2 rb. kwartalnie / rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50.

Numer pojedynczy 15 kop.
Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie-
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie

Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie od 12— 1 i od 4—6 pp., w niedziele i Swieta od 12— 1.
Redaktor przyjmuje codziennie z wyjgtkiem 4wigt od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7.

Telefon Redakcji /sfe 188-75.

TRESC NUMERU 24.

Dramat muzyczny w Niemczech i we Francji — przez d-ra Jachimeckiego. Dr. Jachimecki:

Wplywy wioskie w muzyce polskiej—przez d-ra Reissa. Kilka uwag z powodu wystawienia we

Lwowie ,,Borysa Godunowa”—przez Spektatora. Karol Lipinski— przez Adama Wylezynskie

go. Koncerty. Muzyka na prowincji. Kronika. Program koncertu nadzwyczajnego z udziatem

Ysaye'a.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Rytel Piotr, Dtuga 29.
Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Sarzynski Mieczystaw, prof., Kanonja 12
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.
Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12 - 1.
Chodakowski Jo6zef, prof., Ordynacka 11
Comte-Wilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.

przymuje od 11—1 i od 4— 6.

Lipianski Jo6zef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9

od 11—1 i od 3 -5.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Smolna 23 —7.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Otto Wtadystaw, Hoza 23

Nauczyciele gry fortepjanowej.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40
Dzierzbicka lIrena, Wiléza 59 1L 5.
Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.
Hofman Helena. Sienna 5, od 2— 4.
daczynowska Katarzyna, prof., Wspdélna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Janowska Marja "Wiejska 5 m. 20.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-19.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55—12.
Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspélna 54, m. 7

Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7 | pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Ro6zycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczekowska Paulina Wiejska 13.

Starczewski Feliks fakompanjament), N.-Swiat 22,

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14 m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof.,, Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspoélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18

pétrocznie 1 rb.)

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej J42 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Ton. Muz., Mar
szalkowska 81 m. 19 od 5—7
Wedrychowska-CzaplicKa, Pigkna 22, tel 140-58

Wijénicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18.°

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor. Wspélna 64.
Barcewiez Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowsiki Wojciech, Nowy-Zjazd 5.
Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjitsz, Obozna 9.
Oziminski Jozef. Krak.-Przedmeiscie 16.
Klajn Al. prof.,, Wspélna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst. Mokotowska 71—31.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.
Seroka Fr., Zoérawia 6.
Szpechta, Zelazna 80.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wtiadystaw, Freta 33.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Sebelik Jan, Marszatkowska 79.

Nauczyciele gry na kontrabasie
Lewit A., |ztonek Warsz. Ork. Symf. Nowo-
lipie 40 40.
Kierownicy choréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Z*ota 46.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 5H.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminsk' Jézef, Kraa.-Przedmiescie 16
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wyletynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kierownicy zespotdow salonowych i muzyki

antraktowej
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43,
Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

Zwigzki.

Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego 1'oksal 14
Warszawski Zwigzek muzykéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2I.



Rok IV.  Warszawa, 15 Grudnia 1911 r. Na24. Ogoblnego zbiorg Na 78.

rzeglgd muzyczny

DWG! YGODNIK

POSWIECONY AGZYCE
WYCHODZI

(R i-go 1 15-go kazdego miesigco. ~

ZDZISEAW JACHIMECKI.

t> muzyki dramatyczngj w Niemczech i Francji.

(Tri. Strauss. Debussy, Dukas).

(Dokoniczenie)

Mioda muzyka dramatyczna w wielkim Paryzu obrata sobie inne drogi rozwoju
niz muzyka niemieckich kompozytoréow. Xigdy moze rdéznice w stylach nie zarysowaty
sie silniej jak dzi$ miedzy muzyka francuskg a catg zresztg muzyka europejska, majaca
pomimo réznych cech plemiennych zasadnicze pokrewienstwo w formach i materjale to-
nalnym.

Twoérca miodej szkoty francuskiej Claude Debussy byt juz w zaraniu twor-
czoSm umystem rewolucyjnym, (kly jako laureat nagrody rzymskiej przystal z wieczne-
go miasta szereg kompozycji komitetowi stypendyjneinu (w r. 1884), mistrzowie starszej
szkole przekonali sity ze w utworach tych otworzyty sie nowe, nieznane im drogi roz-
woju muzyki. Zasada innowacji Debussy’ego polegata na wzbogaceniu banuonji przej-
§ciami nienaturalnemi u skaii djatonicznej, mianowicie na S$wiadomem wymijaniu jej
zwyklych pétonéw’, czyli na uzyciu skali catotonowej z jej konsekwencjami harmo-
nicznemu llarmonjg te nazwano egzotyczng, wyraz tak mato trafny jak ,secesja*
dla réznych nowszych objawmw w sztukach plastycznych. Z drogi, na ktéra zaprowa-
dzita go szczesliwa inwencja, nie zboczyl Debussy w zadnem nastepnem dziele; dla niego
stat sie rodzaj takiej harmonizacji indywidualnym sposobem wyrazenia sie, u innych, na-
$ladowcow tylko, prowadzi do maniery. Cata wogole technika i metoda kompozycyjna
Debussyego ma mne podstawy niz muzyka niemiecka, lub i francuska wcze$niejszej od
niego szkoty. Debussy jest prototypem impresjonisty muzycznego, ktory, jako artysta,
zamienit barwme wartosci optyczne na warto$ci akustyczne. Piekne i trafne poréwnanie
miedzy sztukag jego a dzietami malarza Sidaner’a przeprowadzit p. Camille Mau-
clair w ksigzce p. t. ude Watteau a IVhistler”. Debussy przetapia nastroj chwili
wl dZzwieki, przedstawia niemi S$wiatta i cienie, pejzaz i atmosfere. Debussy nie jest
kompozytorem kierunku programowego; lllustracja naturalistyczna przedmiotéw, czy zja-
wisk w czasie jest mu obca, nie kusi sie o nig. Muzyka Debussy’ego nie ma charakte-
ru melodyjno-polifonicznego, rysunek gioséw' przechodzi zupetnie w wartosci harmonicz-
ne, powstajac nie ze wzgledu na samego siebie, ale bedgc niejako ideatu, m skutkiem
harmonji, jako przyczyny. Figuracja kompozycji Debuse’ego, zaréwno fortepianowych jak
orkiestralriych, ma inne elementy niz np. utwory Chopina lub Liszta, Wagnera lub
eStraussa.



Pierwsze dzieto dramatyczne I)ebussy’ego ,.Pelleas i Melisauda“ powstato przed
lo iuz laty. Sam wybdr poezji Maeterlincka jost $wiadectwem sktonnos$ci artystycznych
Debussy ego; jaskrawych barw, tongcych w petnem Swietle, nie kocha autor ,nocy w Gra-
nadziel i ,ogrodu w deszczuMuzyka w Pelleasio wyptywa z tych mrokow, w ki<»
rych ksztatty swoje rysuje stare zamczysko  Arketla... ce chateau est tres vieux:
qui et tres somhre .. il ust tres froid et tres profoud .. et tous c8uf T’habitent sont deja
vieux... Dzwieki, ktore utwrorzyt Debussy ciggng sie za postaciamii dramatycznej poezji
jak witasne icli cienie jak wiasnie, ich zablgkane w zycie dusze... Cichg jest ta muzyka
i niemal milczaca... T'ame humaiue ast trds silencieu.se...

Zasada, na ktdérej opart sie kompozytor Peileasa i Melisandy jest réwna teorji
dramatu muzycznego Wagnera, z dwiema atoli r6znicami stylistycznemu Orkiestra stwarza
t to akcji, jest jej atmosfera, jej Swiattem i cieniem. Jest ona raczej obrazem catego
otoczenia, w ktére zycie postawito cztowieka, niz jego uczu¢, ktérych wyrazem ma by¢
wiasnd jago stowo i gest. Jej stopien dynamiczny podnosi sie w prawdzie w miare
wzbierania namietnosci bohateréw, ale do punktu kulminacyjnego dochodzi orkiestra raz
tylko, w chwili, kiedy Golami zabija Peileasa; jest ona wtedy jakby S$wiadkiem czynu
spetnionego w $lepom zapamietaniu. Dzwieki jej ging natomiast jak szept stow Peileasa
i Melisandy, kiedy sie wobec siebie przyznali do mitosci wzajemnej. W orkiestrze tej
niema zgota tematyc.ziiie-sy mfonicznego opracowania, ktére 'Wagner fostrwit na czele
swojej teorji. Pcho nie chwyta zadnych melodji strzelistych, lub fraz ciggngcych sie
dtugimi lukami. Vi $wiat tej muzyki wchodzimy z jakg$ trwoga tajemnicza, ona nie
bawi i nie pie$¢,g nie koi i nie rozmar i; otwiera sie pr/md nami jak zimna dla $wiata.
Wielkiego liarlu duszy dowodem jest taki muzyka, w ktdrej, autor umiat uchronié sie
od wszelkich koncesji na rzecz ,publicznoécid i artystéw. ,Spiew" ich jest recytatywcm,
poruszajacym sie w najskromniejszych granicach interwatowych; ani razu niemal, procz
moiiodycziiej me.lodji Melisandy przy czesaniu wioséw, nie przechodzi o1t w sfere $pie-
wnoséci. W zamiarae utrzymania recytaty wu w farmach najbardziej zblizonychplo rysunku po-
tocznej mowy, poszedt Debussy jednakze za daleko. Poezja Maeterlincka sama w sobie
nie jest juz mowg potoczng, twoérca jej liczyt na piekng deklamacje aktoréw. A jak
piekna moze by¢ deklamacja francuska, jak cudowne liuje indosu zakre$la art'stycznie
wypowiedziane stowo, tego przede i kompozytoréw francuskich moze nauczy¢ nieporéw-
nany ,deklamator" Kmnedji francuskiej p Georges Ben- Realizm wiec recytaty wu
w Petleasie, ktdrego stylistyczna jednolito$¢ jest imponujaca, stylizacja za$ jego w mysl
jakiego$ pizypadkowogo pierwowzoru nie prowadzi zaiste do art\stycznie wysokiego
celu.

Patrzac na ,Peileasa i Metisande" z punktu teorji estetyki lub historji, musi sie
uznaé w muzyce Debussy’ego wielki i szanowny czyn artystyczny. W historji muzyki
dramatycznej bedzie ,opera" Debnssy’ego oznaczata powrdt do uproszczonych form, do
tych niemal form, od ktérych ona byt swdj zaczeta, gdzie na nieternatyoznyin podkiadzie
akompanjamentu bomofonicznie prowadzonej orkiestry, jakby na malarskiom podmatowm-
niu, rysowat sie stylizowany, lecz wr formach swych prosty recytatywr-arjoso. Pellens
oznacza w istocie rzeczy rozwdj paradoksalny tylko, dc facto jest zaprzeczeniem jego,
wzywajac do ndormy w duchu opery pierwotnej i bedac problemem jej.

Ogarniajgc catos¢ dzieta wewnetrznie i znajac je z odtworzenia teatralnego, mo-
zemy wynosi¢ z niego zadowolenie estetyczne, ale tylko wtedy, kiedy wybrawszy sobie
ktérag$ z trzynastu scen, po wizjonerski! sie w nig zagtebiiny, dotwarzajagc sobie muzyke
uchem wewmetrznein, lub reprodukujgc jg przy fortepjante. Ale kiedy z terytorium ab
slraktu przejdziemy do praktyki teatralnego 2zycia, z jego nieubtaganymi warunkami,
stawianymi widzowi-stuchaczéwi, wtenczas zdanie nasae o dziele znacznie sie zmieniac.
Uszanowanie dla czynu artysty ustgpi miejsca zmeczeniu, wynikajacemu z jednostajnosci
$srodk6w muzycznych, z monotonii kolorytu akustycznego, braku silniej poru ,zajacych
zmian rytmicznych, wog&le tego wszystkiego, c6 utrzymuje uwage nasza w stanie sku-
pienia i zajecia. Jak oko przyzwyczaja sie do ciemnos$ci i pograzone w niei przedmioty
rozpoznaje, tak i ucho zorjentuje sie w szmerze, czy potmroku Pelleasa, ale nie wyniesie
z niego nic dla pamieci, procz tego jednego pustego tematu na samym wstepie. Ten
spos6b wyrazania muzycznego jest naturze naszej obcy i to nie dlatego, jak mogtby kto$
utrzymywac, ze przesigkneliSmy zupetnie muzyka niemiecka, ale dlatego, ze muzyka ta
jest tak mato muzyczna. Francuzi powitali Belleesa jako zwyciestwa nad Niemeiun.,
nad sstuka Wagnera, wprost jako jeden z odwetow za Sedan; nawet ci witali je tak,
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ktorzy do kierunku Debussy’ego nie zwracaja sie z sympatjg i przekonaniem uczuciowem.
Ilomain Rolland pisal: (en fait, je ne suis pas un Dobussyste; mes sympathiesront
a un art tout autre) ,ta victoire de pelleas et Mciisande mannie une rodaction Iégitime,
naturetle, fatale,—je dirai mfime: witale — du genie franeais contre Part etranger, sur-
tout contre Part wagnorien, & contre sos maladroits repregentants en France“. Ale
sam kontrast w $rodkach do stylu wagnerowskiego nie jest zwyciestwem nad poteznym,
gtebokim geniuszem, jesli za$ kto chce widzie¢ wtem koniecznie ,,zwyciestwou, to chyba
negatywnem jest ono. Bo wyszediszy z zasady, ze kazdy styl jest dobry, jesli dobre
jest dzieto utrzymane w nim, czyli nie wdajgc sie w dyskusje, czy styl I,)ebussy’ego jest
wyzszym od Wagnera, nie mozna chyba os$mFeli¢ sie, porownywa¢ warto$ci muzyki
.Pelleasa i Metisandy"” i wartosSci lego dzieta sztuki z ,Trystanem i lzolda", oddawaé
pierwszenstwo dzietu francuskiemu, dlatego, ze Metisanda umiera .sanscris, sans pbrases",
nazywajac za$ zakonczenie dramatu Wagnera ,Jes sauvages lamontations dTsolde 1i110-
urante*, stawia¢ go nizei od opery Debussy'ego. Taka djalektyka nie zdota nikt prze-
ciwstawi¢ wielkosci Wagnera — Debussytogo, jako réwnorzedny mu talent. Twierdze-
nia p. ttollaiid'a nie skianiajg do polemiki; dla zabawy prawie warto zacytowa¢ zdanie
0 poezji w Trystanie: le poeme barbare, pedantesgue et siiblime de Wagner. Tyrncza-
sem muzyka Wagnera musi poruszy¢ kazde podatne na dziatanie jej serce cztowiecze,
a stowo to ,kazde" jest pozyty wniejszem okre$leniem niz np. twierdzenie dalsze p, Rol-
land’a: a 1'heure prdsente aucun Franeais ne serait plus capable de penser- a une page
du dranie, sans mie la musigue de Debussy chante aussitot en Ini“. Dmjawszy za
pewnik, ze muzyka Debussy’ego assymiiowala sie najidealnioj do duclia poezji Maeter-
lincka i ze jest idealnom przystosowaniem do wasciwosci jezyka francuskiego, musimy
z obowigzku historyka wspomnie¢, ze kiedy Mozart (na kilka dziesigtek lat przed Jong)
miat w Paryzu pisaé muzyke do stow francuskich, przyszedt do przekonania, ze jezvk ten
stworzy! chyba djabel. 1 Mozart sie mylit i p. Rolland myli sie, ale nie mylili sie
w swoich francuskich dzietach ani Pully ani Rameau i ci inni wielcy kompozytorowie,
az do wspaniatego w swoich gtanzach Salony—Gounoda i Bizeta w Carmen.

Rzecz szczegdlna, ze to tak gteboko francuskie, dla duclia fransuskiego tak wy-
tacznie przeznaczone dzietfe, budzi w krajach niemieckich zywsze zaciekawienie, niz we
wiasnej ojczyznie. Widziatem je na scenie wiedenskiej opery. Wystawa tamtejsza jest
Swiadectwem wielkiego kultu dla twoércy. Obrazy sceniczne stanowig dla siebie wielka
warto$¢ artystyczna, jako gtebokie koncepcje malarskie. Urok ich, tajemniczo$é¢, tub
groze podnosity nieporéwnanie efekty Swietlne; kazda scena wylaniata sie powoli z zu-
petnego mroku i po skonczeniu sie powoli wen przechodzita, jak widzenie senne, jak
halucynacja.

Debussy stwmrzyt istotnie szkote kompozytoréw francuskich, ma licznych na$la-
dowcéw', idacych $lepo jego $ladami. Jednym z pieiwvszycli uczniéow kierunku De-
bussy’ego jest Paul Dukas. Styl i $rodki wyrazu mistrza, zarbwmo w muzyce in-
strumentalnej, jak dramatycznej, przejagt Dukas niemal az do zaprzeczenia wdasnej indy-
widualnosci. RoOznica miedzy twdrczoscig l)ebussy’ego a Dukasa zachodzi tylko w wy-
borze tematéw artystycznych; zasada za$ pozostaje ta sama. Dukas jest natura lubujaca
sie w grze barw dzwiekowych i w silnych efektach dynamicznych, chetnie sktaniajgca
sie do iliustrowania rzeczy, plastycznie podpadajgcych pod zmysty. Dowodem tego jest
np. scherzo symfoniczne, uczen czarodzieja podiug ballady Goethego i zwilaszcza jedyna
dotagd opera Dukasa ,,Arial/ie et Barbe-bleu* do poezji Maetorlincka. W wspaniatej-mar-
murowej sali patacu Sinobrodego, gdzie po otwarciu szesSciu wro6t rozl$niewajg kaskady
drogich kamieni, zachwycajgc oczy Ariany, rozpierata sie inwencja muzyczna Dukasa wy-
godniej niz w mrocznem jakiem$ pustkowiu, niz wr bezgranicznych sferach duclia, zapa-
trzonego w swa wiasng niezgtebiong tajemnice.

Pierwsze zaraz akordy przygrywki zwiastujg nam muzyke, ktoérej elementy sg
identyczne z czynnikami muzyki Pebussy’ego. Diugo ciggnace sie, uporczywie powtarza-
ne akordy, w ktérych brak tercji stwarza w nas tylko niepewno$¢ i zaciekawienie, sg
jakby odwroceniem wstepu do Pelleasa i Metisandy" W dalszym przebiegu poznajemy
wszystkie typowe sktadniki stylu Debussygo; wiec harmonje, wychodzacg przewaznie
z siedniiotonowrej skali (7 catych toflow), recytatywr utrzymujacy sie diugo na jednoj
nucie, brak spoistosci tematycznej w cze$ci orkiestralnej i zupetne pominiecie wszelkich
zamknietych w sobie form muzycznych  Nie da sie zaprzeczy¢, ze Dukas jest znakom*-



tym wirtuozem instrumentacji, ale orkiestra w Aiianie nie daje tego najpetniejszego za-
dowolenia, jakie znajdujemy w kazdym bez wyjatku ustgpie dziet Wagnera, gdyz brak
partytuize Dukasa ciggtosci polifonicznej.

Tej przekonywajacej szczerosci inspiracji, jaka wyczuwamy z muzyki Pelleasa,
nie ma aui w przyblizeniu dzieto Dukasa. Wiele partji dramatu jest niejako tylko
przestonietych tkaning muzyczng o niezbyt bogatym deseniu figuraoyjnym. Koniec dru-
giego aktu, w chwili, kiedy pie¢ uwiezionych zon Sinobrodego wyprowadza Ariana na
Swiatto i wolno$¢ i cala scena trzeciego aktu, w ktérej strwozone kobiety przygladaja
sie ujeciu Sinobrodego przez chtopéw, sa raczej przeinstrumentowanemi etudanii forte-
pjanowemi, niz muzyka dramatyczng. Wogole fortepjanowy styl Dukasa zbyt silnie
przenika muzyke Ariany. Nawet do gtosu ludzkiego przeszedt =z niego jeden czynnik,
mianowicie do nieartykutowanych okrzykéw ttumu, radujgcego sie z ujecia Sinobrodego.
Przez kilka taktéw ciggnacy sie tryl (podany w nutach wiekszej wartosci), jest co
najmniej niezmiernie wygodnem wybrnieciem z sytuacji, ktéra nastreczata muzykow,
wiele trudno$ci. Wszakze w scenach tych mial kompozytor odda¢ nie zjawisko jakies,
ktére ulega tylko prawom fizykalnym, ale przejscia, angazujace tak silnie dusze ludz-
kie. Debussy, malujac tonami atmosfere, ktora otaczata mieszkancow zamku Aikcda, ma-
lowat tto ich wTasnych dusz, ktére stapiaty sie z tg atmosferg w jeden szary obraz
smutku. Metoda podobna w Arianie i Sinobrodym doprowadzita kompozytora do zasad-
niczego btedu w zrozumieniu istotnego zadania muzyki dramatycznej. Mimo stanowcze-
go naduzywania bardzo jaskrawych dysonanséw, nie mozna nazwac¢ liarmonji Ariany bo-
gata w zasoby; w dos$¢ ograniczonem kole pomystéow- zastosowanych do kazdej sytuacji,
ostabia sje wrazenie niektérych samych przez sie S$miatych akordéw. Ustawiczny nie-
poko6j tonalny zlewa wszystkie modulacje w jednostajny chaos dZzwiekowy.

Czy droga rozwoju francuskiej muzyki dramatycznej, ktdérg zaczeto ,.zwyciestwroa
Debussy’ego, prowadzi do zwyciestw dalszych? Mozna w to wigtpi¢. Niewielki amfiteatr
Opery komicznej w Paryzu S$wiecit smutnemu pustkami, kiedy niedawno bytem na przed-
stawieniu Ariany, wykonanej ponownie po czteroletniej juz przerwie od pierwszych przed-
stawien. Czy dla kazdego Francuza jest takze muzyka Dukasa roz$piewranem w sercu
uzupetnieniem poezji Maeterlincka? Czy ona witasnie moze rozépiewaé sie w duszy, az
nadto przystepnej dla ulicznej S$piewki, bodaj o... Giocondzie?

Dr. J. W. REISS.

Dr. Zdzistaw Jachimecki:

»Wptywy wioskie w muzyce polskiej“.
Cze$¢ I 1540—1640. Krakow, 1911.

Wydana staraniem Akademji Umiejetnosci w Krakowie ksigzka D-ra Jaclinneckie-
go stanowi pierwrsze ogniwro w tancuchu ,StudjowT, ktore Szan. Autor zamierza opubli-
kowa¢ dla wysSwietlenia catego szeregu nieznanych lub nieomoéwionych kwestji z dziejow
naszej muzyki. Na poczatek dat nam autor tom, imponujacy objetoScig i bogactwrem
materjatu, zebranego z niezwyklg skrzetnoscig i zdolno$cig badawczg. Z catym naciskiem
i pelnein uznaniem podnie$¢ nalezy jedng zalete tej pracy, wprawdzie zewnetrzng, lecz
wazng, nieledwo decydujgcg w dalszym postepie i powodzeniu najmiodszej gatezi naszej
wiedzy: jest nig forma stylistyczna; je$li sie ma bowiem obudzi¢ istotne zajecie wsrod
szerszych kot dla naszej przesztoSci muzycznej, to jedyng droga, prowadzacg do tego
celu, jest uprzystepnienie problemdéw liistoryczno-mnzycznych w sposéb, umiejacy pogo-
dzi¢ najsurowsze wymogi naukowej krytyki z forma, odznaczajaca sie jasnym, przejrzy-
stym uktadem i pieknoscig jezyka. Ten cel speilni bezsprzecznie ksigzka D-ra Jachimec-
kiego, posiadajagca w wysokim stopniu powyzsze warunki: to tez pierwsze wwazenie, ja-
kiego doznaje sie po jej przeczytaniu streszcza sie w zupelnem uznaniu i wdziecznosci
dla trudéw, podjetycli przez autora.

Zamierzam poda¢ najpierw choéby w najog6lniejszych konturach tre$¢ pracy



D-ra Jachimcckiego i przytoczy¢ poglady autora, by nastepnie poruszy¢ kilka spraw
spornych, wymajacych krytycznego omowienia.

Cato$¢ rozpada sie na dziewie¢ rozdz'atinv, stanowigcych — wedtug zalozenia
autora — ,luzne studja, mezwigzane nicig historycznej przyczynowos$ci“ i majacych za
zadanie ,oceng, analize i historyczne oSwietlenie najwazniejszyeli zachowanych pomnikéw
muzycznych® z epoki, uwidocznionej w tytule pracy. 1'rzodmiotem poszczegélnych roz-
dziatéw jest:

1) Tabulatura Jana z Lublina, kanonika regut, w Krasniku.

2! Muzyka polifoniczna, reprezentowana przez M achowa z Szamotut, Marcina ze Lwo-
wa i Tomasza Szadka.

B Melodje psalmowe Mikotaja Gomotki (15SO).

4) Muzyka lutniowa Dlugoraju, Diomedesa Catona i .Jakéba Pollaka.

5) Motety i piesni wielogtosowe.

6) Tworczo$¢ Mikotaja Zielenskiego (1611).

7) Pierwsze libretto operowe w polskim jezyku.

S) Koncerty i kanzony Adama Jarzebskiego (1G27).

p) Tworczo$¢ Barttomieja Pekiela.

Mimo zamiaru autora, by kazdy rozdziatl stanowit dla siebie zamknietg catosc,
nie zwigzang z nastepnym rozdziatem w organiczng jedno$¢, te luzne pozornie ustepy
uktadajg sie w syntetyczny, spoisty obraz; to tez zalowac nulezy, ze studjum o twdrczo-
§ci Marcina z Mielca i o kilku muzykach wtoskich, zajetych w Polsce miedzy r. 1(>20—
1640. przesungt autor do nastepnego zapowiedzianego tomu, gdyz ucierpiata na tein
jednolito$¢ ksigzki, zamgcona zrestg umieszczeniem ,pierwszego, libretta operowego”,
ktéore znalaztoby najstosowniejsze miejsce w zapowiedzianej przez Szan. Autora pracy
0 ,polskiej operze*. Zdaniem autora decydowat tu ,wzglad na rozmiary ksigzki** (;str.
VLTj, gdy tymczasem mozna je bylo zacie$ni¢ przez wylgczenie a raczej zastgpienie roz-
dziatu si6dmego ustepem o twdrczosci Mielczewskiego, przezco zyskataby ksigzka na spoi-
stosci tonu i charaktom; wszelako to wzgledy formalne, wprost blalie, nie ujmujace
w njczem warto$ci cennej pracy Szan. Autora.

Najwymowniejszym dowmdem przenikania wptywow wioskich do Polski jest orga-
nowa tabulatura Jana z Lublina-; $wiadcza o tern zawarte w niej wioskie utwory or-
ganowe lub w transkrypcji organowej, nadto utwory polskie monogramisty A. C., pod
wpltywem wioskim powstato; autor poddaje je technicznej analizie ipopiera swe wywody
przyktadami muzycznymi; tabulatura stanowi przytem bezcenne wprost zrodto do histo-
rii tanca wog6 e, a w szczeg6lnoSci tanca polskiego, na ktérego formie i charakterze
wycisnety swe lznamie—zdaniem autora —wzory witoskie. Obraz twérczosci IVachnva
z Szamotut nakre$lony zostat szczeg6towo, o ile to oczywista na podstawie znanych
obecnie jego kompozycji jest mozliwe, i uzupeiniony =zostat analizg motetu ,Nunc scio
vere®“, zawartego w rekopismiennej tabulaturze, nalezacej dawniej do hibl.jot.eki przy ko-
Sciele Sw. Ducha w Krakowie. M sadzie o muzyce szamotulskiego doc-liodzi autor do
negatywnego wniosku w stosunku do zatozenia pracy, gdyz wplyw wioski nie wystepuje
zbyt plastycznie u Szamotulskiego: to raczej ognisko, w ktédrem skupia sie sfera rézno-
rodnych pradéw' i wpltywéw; Szamotulski — to (zdaniem mojom) typowy nidortandczyk
mimo wzoréw' wmneckich, ktérych wyktadnikiem miata by¢ zaginiona msza dwuchoérowa.
W jednej linji pod wzgledem mistrzostwa polifoniczne-go postawi¢ nalezy obok Wactawa
z Szamotut miodszego nieco Marcina Leopoldy autor zajmuje sie analitycznie jego mszg
(,Missa paschalis**) i trzema motetami i dochodzi do przekonania, ze twdérczo$¢ Marcina,
ktéry ,byt artystg bardzo powaznym, przestrzegajagcym w stylu, technice i metodzie ka-
nonéw dawniejszych** (str. 79) wylaczy¢ nalezy z pod wptywu wioskiego, ajedynie upa-
trywa¢ w niej oddziatywania niderlaudzkiej muzyki z epoki, ktéra nastgpita po Josguinie
Sadze, ze takie rozgraniczanie wzoréw wiloskich i niderlandzkich w tej wiasnie epoce
nie da s.ie uzasadnié¢, a tein mniej konsekwentnie przeprowadzi¢, gdyz obydwom sferom brak
ostrych konturéw i wyrazistych granic lub réznic: ostatni niderlandczycy (Gombert,
Arcadelt) pozostajg wszakze pod wybitnym wpitywem wioskim. Diatego twmrczo$¢ Marcina
Leopolity, posiadajgcg znamiona i jednej i drugiej szkoly, uwazaé mozna za synteze
pradéw przenikajacych sie wzajemnie w muzyce pCdskiej mie lIzy r. 1570 a 1580.

W ocenie muzyki Tomasza Szadka, ktéremu autor przyznaje ,mniejsze znacze-
nie od Szamotulskiego”i Leopolity** i ktérego msza na temat ,Pisnome** i fragmentem
mszy ,Dies est laetitiae** zajmuje sie doktadniej, wystepuje na pierwszy plan polemiczny



sagd wobec pogladu D-ra Chybinskiego, pi zyzngjacego mszy Szadka ,charakter palostri-
nowski"; autor przychyla sie do zdania prot'. Wooldridge’a, wedtug ktérego Szadek two-
rzy! w sferze wptywow niderlandzkich.

Do najlepszych ustepéw pracy nalezy bezsprzecznie rozdani o psalmach Mikotaju
Gomotki, ktérych styl przedstawia sie autorowi ,jako aljaz vilanelli z frottolg". Z po-
gladem tym nie zgadzam 8ie wprawdzie, Jecz przyznaé mus/e, ze dla jego uzasadnienia
postuzyt sie autor bogatym zasobem gruntownej wiedzy i aparatem $cis$le metodycznym.
Z psalméw Gomotki wydobywa autor wszystkie charakterystyczne cechy etylowe w tech-
nicznej budowue, uzyciu efektéw programowych, melodyce, traktowaniu dysonaséw7 Nie-
zwykle sympatycznie uderza zwrot w sgdzie Sz. Autora o artystycznej warto$ci psalmow,
w ktorych widzi objaw szczerego ,natchnienia twdrczego" (str. 107), jak i zaakcento-
wanie narodowej nuty w melodjacli Gométki, wydobywajgcej sie na wierzch mimo prze-
jecia sie obcymi wplywami.

Jak szerokiein korytem piynelty do nas prady muzyki zachodniej, a wiloskifj
w szczegblnosci, to stwierdzajg lutniSci polscy, ktérym autor po$wieca szczegdtowy uwage:
Wojciech Dlugoraj, .lakéb Polak i Diomedes Cato. Autor przytacza szereg argumentow
dla poparcia domystu, wypowiedzianego przez R. Wustmanna (w dziele: Ainsikgeschichte
Leipzigs), utozsamiajagcego Wojciecha Dtugoraja i Diomedesa Catona. Tworczo$¢ lutni-
stbw bada na podstawie kompozycji zawartych w wydawnictwach zagranicznych Besarda
(1(203 i 1(il7), Fuhrmanna (1015), van de HoWeA (1622j i rekopisSmiennej tabulaturze
lipskiej (1619). Osobny ustep poswieca autor tancom polskim Diomedesa Catona, pod-
noszac ich rytmiczne i melodyjne cechy, wszelako pomija ich niezwykle interesujaca
harmoniczng strukture. Roéwniez odczuwaé sie dajta. brak jasno skrystalizowanego sadu
0 zasadniczych pierwiastkach stylu i techniki Jakéba .Polaka, gdyz poza kilkoma przy-
ktadami z jego kompozycji, poglad na jego twdrczo$¢ zostat zbyt ogdlnikowo sformu-
towany.

Z natury rzeczy skupi¢ sie musi gtéwna uwaga okoto rozdziatu pigtego, maja-
cego za przedmiot motety i piesni, ktére sa obok inszy punktem ciezko$ci w rozwoju mu-
z ki ujetyko naszej, ale i ogdlnej-europejskiej. Do poznania tego ustepu w ksigzce
Dr. Jachimeckiego przystepuje sie z tern wiekszem napieciem, Zze wstepne stowa Szan.
Autora zapowiadajg tu rezultat pracy zupeinie samodzielnej, opartej na wiasnej analizie
1 wysnutych z niej sadach, ktérych ,nie poprzedzity zadne niemal naukowo $ciste po-
glady" (str. VII). Wobec tej zapowiedzi dziwnie uderza fakt, ze w toku swoich w\ m
wodéw uwzglednia Szan. Autor kilkakrotnie sadv Dr. Chybifnskiego, ktéory o tym przed-
miocie pisat w ,Przegladzie muzycznym" (,,Kilka zabytkéw polskiej wielogi. muz\ki
Swieckiej z XVI i XVII stul. i ,,Johannes Borimius-Borzynmki") i zajmuje wobec nich
krytyczne stanowisko, polemizujgc lub godzac sie z jego poglagdami. Stajemy wiec wobec
niewatpliwego nieporozumienia, ptyngcego z nieznanego nam zrédta: trudno bowiem p o -
pusci¢, zeby Szan. Autor rzucit owe stowra, nie doceniwszy ich znaczenia; nalezy wyzna¢
szczerze, ze sprawiajg one przykry dysonans, macacy dodatnie wrazenie, jakiego zresztg
dozna¢ sie musi wobec bogatego naktadu pracy i wiedzy, nagromadzonego w ksigzce
Szan. Autora.

Na czele kompozytorow motetéw7 i piesni stoi Jan Polak, zajety od r. 1603 —
1618 w kapeli berlinskiej, typowy reprezentant epigonizinu po-palestrinowskiego; autor
stara sie szeregiem argumentéw udowodni¢ jego polskie pochodzenie; nastepnie zajmuje
sie zbiorowrem wydawnictwem AVincentego IDMusza: ,,Melodiae sacrae” (1604), zawiera
jacem kompozycje muzykéw, zajetych na dworne warszawskim Zygmunta IlI.

Ws$rod szesnastu kompozytorow znajduje sie utwor jednego tylko polaka, An-
drzeja Staniczewskiego, ktérego dwuchérow'y motet: ,Beata es virgo“ zalicza autor do
kierunku weneckiego. Obszerniej omawia autor kompozycje Andrzeja Ilakenbergera,
wybitnego mistrza ,polifonicznej techniki", ‘bedacej synteza rzymskich i weneckich wpty-
wow, podczas gdy innych kompozytoréw z wydawnictwa Liiinsza traktuje pobieznie,
przytaczajgc wstepne takty ich utwordw. W pogladzie na tworczos$¢ nieznanego dotych-
czas kompozytora, Jana Borinnusa, cztonka kolegjum rorantystdw przytacza sie autor
zasadniczo do wywoddw D-ra Chybinskiego, ktéry o Borzymie umiescit zwiezlg sylwmtke
historyczng w ,,Ptzegladzie muzycznym1l, wydobywszy obfite szczegdty bjograficzne z aktow
wawelskich; réznica w analizie technicznej motetu ,Ptorate coeli“ nie jest istotna i nie
odbiega od analizy, przeprowadzonej przez D-ra ChybifAskiego ani nie posuw-a sie poza
jej rezultaty krytyczne. Roéwniez i w7 sgdzie na piesn Joachima Bielskiego o0 ,,zivy-
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ciestwii pod Byczynag* i ,,Hymn rokoszan“zr. i6oj, dochodza obydwaj autorzy do zgod-
nych wnioskéw. Trafne uwagi wypowiada Szan. Autor przy analizie ,Piesni Kalltopy
Stou’iatiskie/a, mogacych uchodzi¢ za oddzwiek idei Konrada Geltesa, zrealizowanych
w muzyce P. Tritoniusa, Z. Senfla, P. Hofhaimera i Statiuca Olthofa. Wiele bystrosci
krytycznej kryje sie w pomysle autora, ktéry dziwaczng deklamacje ostatniej piesni
zbioru (VI) sprowadza do bardzo prostej formy parzystego rytmu, w ktérym przebija sie
wojenny charakter utworu.

Nastepny rozdziat o Mikotaju Ziclmskim jest — jak juz wyzej zaznaczytem —
prawdziwg ozdobg pracy i zajmuje najwiecej miejsca w porownaniu z rozmiarami ksigzki,
gdyz jednag piata catosci, z czego nietylko nie mozna ukuwaé zarzutu dyspi oporcji, lecz
z uznaniem nalezy podnie$¢ zastuge autora, ktéry po raz pierwszy poddat wszechstron-
nej ocenie ,Offcrtoria“ i ,Commumoms* Zielefiskiego, jak tego wymagato jego prze-
tomowe stanowisko historyczne. Autor opart n”6j sad na sumiennej analizie krytycznej,
zestawiwszy organowg partyture dzieta, bedgcg whbibljotece X. X. Czartom >kich w Kra-
kowie z o$miu ksiegami gltosowemi, znajdujacemi sie w miejskiej bibljotece w AVroela-
Aviu; dopiera na podstawie organicznego zespoleniu tycli dwuch czesci .mozna wytworzy¢
sobie obraz tworczosci M. Zielenskiego, najSwietniejszego przedstawiciela ,szkoty we-
neckiej” u nas. W mys$l zatozenia daje nam autor doktadng analize offertorjow i ko-
munji i wskazuje, ze w technice, stylu i duchu swojej muzyki poszedt ZieleAski za wzo-
rem Jana Gabriskego, ktory przez przeciwstawienie zespotu wokalnego i instrumental-
nego i wprowadzenie mas choéralnych roztoczyt niezwykte bogactwo barw muzycznych
i wydobyt nowe efekty dynamiczne; za$ polifonja mutacyjnych wstepdw w offertorjach
uwidocznia ,$lad wptywu Palestriny, ktérego o$miogtosowe’ motety na dwa chdry“ sta-
nowi¢ mogty niewatpliwy przyktad. Ze wzgledu na partyture organownj nalezg offerto-
rja historycznie do epoki basso continuo; uwzgledniajgc rezultaty najnowszych poszuki-
wan (O. hmkeldey), omawia autor forme tej partytury, ro6znigcej sie od t. zw. bassus
generalis, a zblizonej do partytur, wydanych we Wtoszech z kohAcem wieku XVI.

Odrebng sfere stanowig komunie Zie.lenskiego na rozmaite zespoty, wsrdéd kto-
rych najwieksza doniosto$¢ przypisuje autor monodjom na tle organu (w liczbie 15), jako
pierwszym znanym nam w Polsce tego rodzaju kompozycjom. Struktura techniczna ko-
inunji, a zwitaszcza koloraturowe traktowmnie gtosu (resolutio) stanowi przedmiot szczegd-
towych wywodéw S-zan. Autora; zatowra¢ tylko nalezy, ze zbyt skape Uwagi poswiecit
pieciogtosowyin motetom, ilosciowa) najliczniejszym (16), wiec dajacym obfity materjat
analityczno-poréwnawczy, a rowmoczes$nie przedstawiajacym najwyzsza warto$é artystyczna
catosci; rowniez pozadana bytaby wyczerpujaca analiza trzech fantazji, wytgcznie instru-
mentalnych inaugurujgcych w Polsce muzyke orkiestralng. Ze zdaniem szan autora, ze
w charakterze komunji 'wielkanocne] (Ki 38—30) .jost wiele pokrewienstwa z melodia-
mi Mikotaja Gomolki" nietytko sie bezwzglednie godze, lecz wskazatlbym jeszcze inne
ustepy, rysunkiem melodji zblizone do muzyki Gamfdti: offertorjum A, m festo S. Joan-
nis a psalm 64 (tenor),

figury melodyjne w offert. XXXIIT, a progresje ps. 45 (b.), .

elegijna fraza offert. XI.111, przy atowacji ,ipii sperarit m te",
czego Bis mozna braé¢ jako nasladowczych reminiscencji, lecz raczej uwaza¢ za wyktad-
nik pokrewnych organizacji twoérczych.

Wskazatem juz wyzej na to, ze umieszczenie rozdziatu o piirwszem Hhrceir
operoicem w jezyku polskim w sasiedztwie motetéwl Zielenskiego i koncertow' Jarzeb-
skiego nie jest pomystem trafu] ni, gdyz naruszajacym jednolito$¢ szkicow. Naiomiast
wysoka warto$¢ przedstawia studjum o koncertach i kanzonach Adama Jaraegbskirgo,
wprowadzajgce poraz pierwszy niedoktadnie znang dotyczas osobisto$¢, btglacg wyrazem
bardzo wysokiej kultury muzycznej. Plastyczna sylwetka tworczosci Jarzebskiego ze-
stawia ki etycznie znamienne- cechy jego techniki i stylu, odzwierciedlajgcego najwierniej
przemozny wowczas wptyw wioski. Koncerty Jarzebskiego (znajdujace sie w rekopisie
bihljoteki wrocl iwskiej) sa w przeciwieAstwie do &wczesnych koncertow, ztozonych
z pierw iastkbw whokalnvch i instriimentalnyc]], kompozycjami czysto insti umeiitaliiemi
(,symfonie™) i postugujg sie nmzwykle zywa rytmika, $rffialg tiannonjg i chromatyka.
Niektore z nn-li, opatrzone nazwami miast (Not imberga, llcrlinesa ..), sg—jak trafnie autor
zaznacza—jakby pamietnikiem podréze Jarzebskiego po Niemczech. Pieciu k&nztfn (na
4 glosy i bas cont.) nie analizuje autor, gdyz upatruje ,wr nich te same cechy stylistycz-



na", co w koncertach i dochodzi do wniosku, ze warto$cia artystyczng nie dosiegajg
one wyzjn koncertéw.

Szereg swych studjéow zamyka autor ustepem o Barttomigfu Pekidu Rozpo-
rzadzajgc obfitym, a nieznanym przedtem materjatem muzycznym, pogtebit autor dotych-
czasowy sad o twdrczosci Pekiela. Zwiaszcza wydobyty z rekopisu bibljotoki berlinskiej
motet ,,Audite inortales* na glosy solowe, cluh i oikiest-re, jest szczegdlnie waznym do-
kumentem historycznym, stawiajgcym Pekiela na czele naszych kompozytoréow' wdekn W U.
W utworze tym widzi autor forme kantatowg, przejeta z muzyki wiloskiej i przyznaje
Pekiolowi wybitny talent dramatyczny i zmyst kolorystyczny, umiejgcy zapomocg instru-
mentalnych i wokalnych kontrastdw' wydobywaé barwne efekty. Dowodem giebokiej
wiedzy kontrapunktyczuej P.ekiela sg dwa kanony, umieszczone wr zbiorze M. Scacchiogo
»Nenia Apollinca® (1(>43).

Charaktei stylPekiela jako koaipozytorn mszy opart autor nietylko na zna
nych juz dawniej mszach, lecz uwzglednit odnaleziong przez D-ra 'ChyloAskiego w zbio-
rach wawolskich ,msze wielkanocng" i omoéwit szczegétowo jej znamienne cechy styli-
styczne. Szkoda tylko, ze muc utwory Pekiela (De B. M. V. Assumjita es, De SS- tri-
nitate, Patrem Rotulatum) nie zostaly poddane teclinicznej analizie.

Ze wobec ogromu materjalu nieuniknione byly pewne niedoktadnosci i usterki, to
rzecz az nadto usprawiedliwiona i w iiiczem nie ujmujgcg wartosci pracy. Tu zaliczam
w pierwszej linji te wypadki, w ktérych autor wysuwa nieco przedwczesne wmioski mimo
braku zupetnie przekonywajgcych argumentéw' na poparcie swoich przypuszczen:

Czyisto tme mozna z wszelkg stanowczo$cig uwazac tance z tabulatury Jana z Lublina:
f. 21fi h, 217 b, 218 b, 219b, 220 a, b, 221 a, b., za utwory monogramisty N. C., cbociaz
»Seguuntiir Coreae N. C.* 1541 |I(f. 213 b), odnosi si.e do pieciu nastepujacycli tancow',
za$ wymienione w'yzej nie sa zaopatrzone monogramem tego kompozytora? Sadze, ze
watpliwmJ¢ te rozprészy ¢by zdotato tylko nadzwyczaj Sciste zbadanie i pordwnanie wszyst-
kich 6wczesnych wydawnictw utwordw tanecznych. Spis kompozycji wioskich z tabula-
tury nie jest kompletny; brak bowiem utworéw: Assi sparsi 154(3, Dulce meinorie i Trans
montana,'prawdopodobnie witoskich, o ile sie to da rozstrzygngé na podstawie samego
tytutu (uzupetniam je wedtug katalogu D-ra Cliybinskiego w ,,Kwartalniku muzycznymil).

Nie mozna bez zastrzezen zgodzi¢ sie na komentarz autora do stow ,,praenobili
arte italiana“ ktore autor rozumie jako wirtuozowski sposéb ozdobnego S$piewan,a. Nie
da sie zaprzeczyé, ze koloratura $piewu we Wtioszech byia w owym czasie wysokoroz-
winieta, lec-z nadawanie owym stowom, uzytym przez Anne Jagiellonke w liscie do Za-
jaczka z Pabianic, tak odlegtego znaczenia wr stosunku do muzyki kosScielnej w NA t w.
j-est bardzo problematyczne; sgdzac z pdzniejszego repertuaru rorantystow, przypuscic raczej
nalezy, ze stowa dostojnej ksiezny (ktdrym zresztg nie mozna przyznawac¢ zbyt wielkiej
Scistosci) oznacza¢ miaiy Spiew wnlog/osowy wlprzeciwieAstwie do uzywanego przedtem
wylacznie $piewu gregorjanskiego.

Wiadomos$ci podane o pieSniach Wactawa z Szamotu! sprostowaé nalezy w ten
sposob, ze 4 glosowe piesni ,,Aoh moj niebieski Panie" i”Juz sie zmierzcha” ukazaly
sie osobno w druku u ktazarza Andrysowica, za$ w kancjonale Scdducjana z r. 1'6S9,
umieszczony byt tylko tenor obydwmch piosnek (przedrukowany poézniej w inujcti kancjo-
natach). Nadto spis kompozycji Szamotulskiego mozna uzupetni¢ taciriska pie$nia, znajduja-
cg sie u Seklucyana, opatrzong monogramem W. S. ,Gratiaruin actio post mensam?” (tenor).

O O ° g noO oL 0 0 n u--C
- .

r 75Uc a 1 L o y

t
53, 6.

k-uid" L-tti.

Ir

W piesni Szamotulskiego ,Kryst.e dniu naszej SwiattoSci"przyznaje autor ,.prze-
wodnig role tenorowi" i uwaza jej strukture za homofoniczng; tymczasem mamy tu do
czynienia z typowo niderlandzkiem objawom, albowiem kombinuje dwie samoistne me-
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lodje: tenorowg wiasnej inwencji i sopranowg, zawierajgcg w sobie uzywany powszech-
nie w XVI wieku hymn nieszporny: ,,Christe qui lux es et dies“, ktérego rysunek me-
lodyjny zmienit Szamotulski bardzo nieznacznie ze wzgledéw kontrapunktycznych.

Argumentacja autora w kwestji dyssydentyzmu Wactawa nie zupetnie trafia do
przekonania; niemniej i przytoczone przez autora dowody, majace stwierdzi¢ polskie po-
chodzenie Jana Polaka, pozbawione sg przekonywajgcej sity; co wiecej stowa epigramu
»iPerge Polone“—zdaniem autora najbardziej przemawiajgce za polsko$cig Jana, nie sg
wystarczajacym argumentem, gdyz oznaczajg raczej zlatynizow ane nazwisko kompozytora,
a nie jego narodowos$¢; stowa za$ dedykacji: ,,Consulibus, totApie Senatorio ordini Epbl.
YratisJaviensis“ nie wyjasniajag jego pochodzenia i nie uprawniajg do wniosku, jakoby
pochodzit z Wroctawia, jak autor przypuszcza.

Niewiadomo mi, na jakiej podstawie zalicza autor Jakéba Lubetczyka do kom-
pozytorow XVI w., gdyz Lnbelczyk znany jest tvlko jako poeta-ttumacz psatinéwr i piesni,
podobnie jak liey, Trzycieaki, Jan Zaremba, Jakéb Sitius i in. Bezprzedmiotowym nazwa¢
nalezy zarzut autora, jakoby w ps. 14 Goméitki deklamacja byta ,,zupetnie wykos/lawto-
na“; zarzut ten wyptynat z blednej transkrypcji autora, ktory zamiast taktu tréojkowego
(wyraznie zaznaczonego w oryginale) wprowadzit takt parzysty i mylnie pojat wstepne
pauzy, uzyte jako ,signa interna".

Z podobnem przeoczeniem spotka¢ sie mozna w piesni ,,O szczeSliwej potrzebie
pod Byczynal (Joacli Bielskiego), ktérg autor, kierujgc sie prozodjg stow poetyckich,
notuje w takcie tréjkowym, podczas gdy oryginat ma temp. impf. dimin.; przemawia za
tern brak znaku mensury, gdyz nadzwyczaj czesto opuszczano ten znak w pie$niach o takcie
parzystym. Zdania Szatr, autora, jakoby motet Borimiusa byt ,kompozycjg nikigl pod wzgle-
dem harmonicznym, nie podzielam; przy toczony wtasnie przez autora fragment jest bardzo
interesujacy, harmonicznie bogaty, $mialty w uzyciu dysonanséw (przejscia na mocnej
czesci taktu!) Nie mozna nakoniec poming¢ milczeniom pewnej niescistosci w uzyciu
poje¢, obcych muzyce XVI wieku: autor méwi o ,regutach harinonji" (str. 7) o ,har-
monizowanur' inclodji u Szamotulskiego (str. 60), o ,harmonizacji" psalméw u Gomokki
(str. 112). Mimo starannej na ogol korekty spotyka sie w przyktadach muzycznych kilka
omytek drukarskich.

ADAM WYLEZYNSKI.
Karol Lipinski.
(1790—1861).

I). Ib grudnia r. b. uptywa r>0 tat od $mierci wielkiego artysty, ktérego imie
swojego czasu otoczone byto nimbem Swiatowej stawy. Koleje zycia jego, a zwilaszcza
drogi, ktéremi Karol Lipinski dotart do szczytowego poziomu swojej sztuki, sg w pewnej
mierze niezwykte. Oto, bedac w latach dzieciecych uczony ni przez ojca swego, mierne-
go i teoretycznie mato wyksztalconego muzyka, w 7-ym loku zycia tangt w kunszcie
gry skrzypcowej na poziomie wyzszym od swego nauczyciela, ze zas okolicznosci do-
mowe uniemozliwity powierzenie dalszej nauki niezwykiego dziecka ktéremu$ z mistrzow
owczesnych, przeto od taj chwili zostat Lipinski w zawodzie muzycznym sam sobie zosta-
wiony. Nalezatoby oczekiwaé, ze talent jego wrodzoin, niekierowany nadal rekg doswiad-
czonego i rozumnego dozoru, tak niezbednego w dziedzinie studjow muzycznych, tatwo
moégiby podazy¢ droga tatwych trjumfow, zyskownego powodzenia, z zupelnem pominie-
ciem wiasciwych celéw sztuki.

Tern dodatniej zatem oS$wietla aspiracje Karola Lipinskiego nawet w wieku
dzieciecym fakt, ze kiedy ojciec jego kategorycznie wyrazit zyczenie udania sie z dzie-



wiecioletnim ,,cudownym dzieckiem" w objazd miast zagranicznych i krajowych dia da-
wania koncertow, miody wirtuoz msilnein btaganiem i tzami, zaledwie zdotat odwiesé
ojca od tego zamiaru, te nieche¢ za$ do publicznych wystepdw zachowat az do czasu
zupetnego wydoskonalenia sie w swej sztuce. Oddajgc sio samodzielnym studjom gry
skrzypcowej, uprawiat réwniez gre na wiolonczeli, co w znacznym stopniu wptyneto na
zalety jego interpretacji, jako skrzypka,

Karol Lipinski Karol Lipinski
w wieku miodzieficzym. w wieku podesztym.

W r. 1810 objgt Lipinski stanowisko dyrektora orkiestry w teatrze Ilwowskim,
w cztery lata jednak po6zniej udat sie w zacisze domowe, w dalszym ciggu spedzajac
czas na studjach juz i teoretycznych. W r. 1817 odbyt swoja pierwszg podréz po AYio-
sze-ch CWerona, Tryest, Wenecja), pi zedsiewzietag gtownie w celu ustyszenia Paganiniego.
Spotkanie dwucli gorijalnych artystow nastapitlo w Medjolanie, gdzie tez obaj zaprzy-
jaznili sie ze sobg i pewien czas dawali koncerty wspdlnie (concerto doppio). Nie byto
to z ujmg dla zadnego z nioti, gdyz—-jak pisze wspotczesny kronikarz — ,kazdy grat
w swym sposobie i kazdy réwme oklaski i pochwaly odbieral". Przyjazn ta trwata jednak
niedtugo, harol LipiAski, po powrocie z Wioch, odbywat dalsze wycieczki artystyczne:
w r. 1S21 do Krakowa, Poznania, Lipska, Berlina i Wroctawia; w r. 1828 Poznania, do
Wegier, Rosji, w r. 1828 i 2:i do Warszawy. Tutaj zdarzyto sie, ze wiasnie w tym
czasie i Paganini przybyt do Warszawy i za namowg wrogow Lipinskiego starat sie go
odwie$¢ ed zamiaru koncertowania w Warszawie, zowigc sie “~Achillesem skrzypkdéw, nie-
zwyciezonym i nie mogacym bv¢é ranionym"—na co Lipinski odpowiedzial zapowiedzig
koncertu, po ktérym zdobyl opinje, ze ,lipinski niema sobie réwnego". Ze niebyta to
opinja stronna, podyktowana jedynie przez che¢ wywyzszenia rodaka ponad cudzoziemca,
przekonamy sie niebawem, iz do roku 1834 LipiAski przebywat we Lwowie, posSwie-
cajac czas ¢wiczeniu sie i komponwoaniu, bedac coraz bardziej wymagajacym sedzig swe-
go talentu i doprowadzajagc mistrzostwo wykonawcze do niezwykiego poziomu. W Ja-
tach 1834 i 35 koncertuje w Niemczech, 1rancji i Anglji, wszedzie uwazany za naj-
piorwszego z pierwszych, odznaczony prze* osoby panujgce zaszczytami i powotany, na-
koniec, w r. 1831) na ,pierwszego koncerciste” stynnej drezdenskiej orkiestry kréla
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saskiego. Ostatnie lata zycia w”tzit w swoim majatku w | rlowie (w Galicji) i tamze
zostat pochowany w grobach rodzinnych *).

Pomnik Karola Lipinskiego Matzonka Karola Lipinskiego

na cmentarzu w Urlowie. Regina z Garbaczynskicli Lipifska.

Nie bedzie od rzeczy przypomnieé, ze syn Karola Lipinskiego, Gustaw, prze-
kazat testamentem dochody z Ortowa oraz kapital na 8 stypendja dla skrzypkow, im.
Karola i Reginy Lipinskie h. Zapisem tym rozporzadza Galicyjski Wydzial Krajowy,
ktéry zgodnie z wolg testatora, winien ksztatci¢ 3 stypendystéw w konserwatorjacii:
we Lwowie, Wiedniu i Neapolu, stawiajagc im za warunek (réwmiez w mys$l testatora)

Corki Karolostwa Lipinskich
Od lewej do prawej strony:

1) Bronistawa z Lipifiskich Chrzanow-
ska, matka b. posta do parlamen-
tu niemieckiego.

2) z Lipinskich Sklepinska-

3) Natalja z Lipinskich

1° voto Konstantowa Parczewska.
2° voto Henrykowa Glinka Jaszczew-
ska.

wykonanie na egzaminie jednego z utworow Karola Lipinskiego. 0 ile nam wiadomo,
Wydziat Krajowy nie spetnia $cisle woli testatora, gdyz zaden ze stypendystow" nie
ukonczyt Konsorwatorjum w Neapolu, natomiast korzystajg tez ze stypendjow tych skrzyp-
kowie, ksztatcacy sig w konserwatorjach berlinskich **).

*) Potomkowie Karola Lipifiskiego po mieczu - mieszkajg w Galicji; w Krdlestwie Polskiem i na
Litwie za$ przebywajag potomkowie jego po kadzitii, miedzy innymi wnuczka, p. Réza z Parczewskich Bu-
kowska, oraz prawnuk, p. Konstanty Bukowski, ktérego uprzejmosci zawdzieczam wiele ciekawych infor-
macji, tyczacych sie osoby wielkiego skrzypka-

**) Informacja jednego z dyrektoréw Konserwatorjum w Neapolu, cavaliere Rocco Pagliara.



Po Karolu Lipinskim zostat pyszny okaz stradivariusa, nabyty przez rumuna,
ksiecia Ghika *).
X
» X

Powyzsze dane faktyczne z zycia Karola Lipinskiego uwidoczniajg, ze jego ai
tystyczna dziatalno$é spotykata sie we wszystkich najpowazniejszychsrodowiskacli Swiata
cywilizowanego z uznaniem bezwzglednem, bardziej cennem jeszcze przez szcze$liwg ry-
walizacje z poteznym przeciwnikiem. Nie uwazam za potrzebne robienie poréwnan dla
wydawania wyroku o kategorycznie wiekszej wartosci jednego z rywali nad drugim—to
zdanie sprawozdawcy z r. 1S3G, ze .kazdy z nich gral w swym sposobie” musi mie¢
wielo stusznosci. To co wiemy o grze Paganiniego, kaze nam wwobrazi¢ sobie jego
genjusz odtworczy, jako erupcje zywiotowosci, nieokietznany rozmach namietnos$ci, suge-
stjuuujacy wiasnie swrojg improwizatorska fanlastycznoteig i demonizmem. Walory we-
wnetrzne genjuszu lipinskiego —poza wspo6lng obu olbrzymiag technikg—byty inne.

Postuchajmy, co moéwi Lipsk, riajmuzykalniejsze bezwatpienia w owe czasy miasta
Niemiec przez usta Finka w , Allgemcine musikalische Zeitung (As 26 z r 1635):

»Jako wirtuoz, stoi Lipinski w samej istocie sobie tylko witasciwym sposobem
tak wysoko, ze gdyby$my go najpierwszym artysta naszych czaséw nazwali, jeszcze-
bySmy przez to nic nie powiedzieli". ,Lipinski jest wszechwtadnym patiem przedziwne-
go instrumentu ktdéry tak niewolniczo jest mu postuszny, ze mu kazdy rozkaz, kazde
skinienie, a nawet kaprys i swawole w ton zamienia. Pod jego rekg utrgcajg wszelkie,
najwieksze nawet trudnosci, zwyklg ostros¢ swojg, stajg sie tak miekkiemi, gietkieini,
powolnemi, ze bedac piewden siebie, moze niemi podiug swego upodobania i bez zadne-
go igra¢ niebezpieczenstwa. Précz tego, ma Lipinski to do siebie, ze wszystkie i nie-

przeliczone przcm.any Proteusza muzyki, predko pozna¢ i pocbwwcié¢ innie, i ze mu
ten bdég wieszczy zawsze najgtebsze tajniki uczucia objawia.
W jego grze wszystko jest tonem, w kazdym tonie zdrowa wyrazu

sta, glebokiego nizuna. Pociag smyczkajego jest $miaty, dtugi, szeroki, potezny, a razem
tak tagodny i tak mile kwilgcy, iz zdaje sie jakby lo byt mdlejgcy podzwiek, zdata na
skrzydetku wNetrzyka niesiony. W jakibadZz sposéb po strunach pomknie zawsze z iich
w liajro/liczniejszym rodzaju lejg sie tony peilne, okragte, jedrne, sprezyste; zawsze,
chociazby w najprzedziwmiejszycli odcieniach cudownej harmonji kolory, ktérenn tak po-
teznie wtadnie, ze (o, co sie juz najmocniejszem i najpiesciwrszem by¢é wdawato, jeszcze
bardziej wzmocni¢ i upiesci¢ umie, a to wrltak btogi, a razem tak niespodziany sposoéb,
ze z zachwycenia i zadzhmi przyj$¢ do siebie trudno. Lipinski jest wszechwladnym
panem wszelkiego przypadku; nic mu sie takiego zdarzy¢ nie moze, czegoby zaraz lo-
tem btyskawicy w pozytek catosci przenies¢ nie umiat. Jezeli czasem tonowa potega,
wedle silnej przyrody swojej, grzmigcym popedem dziko sie potoczy, i tylko o jedng
komme granice piekno$ci przewdehrzy, juz w tejze chwali w karb prawddtowosci z wiek-
szym jeszcze wdziekiem wraca i przewdcbnieciem swojem nowy roznieca urok. Lipinski
jednoczy najwyzszy szczyt umnictwa z rzeczywistg prawdg. Jest to prawdziwy S$piew
z duchowej sity i ukoniczonej brawury zarodny, zawrze do serca przemawiajacy, nieprze-
stodzony, ani pffzetezony, pidnoicazny w tobie, dzika nawet namietno$¢ w promienisty m
roztopie uszlachetniajgcy; co wszystko przy najwdekszem urozmaiceniu, przez wrodzong
site w najzgodniejsza harmonje ujete, najpiekniejszg cato$¢ stanowi. Wiebseego wdr-
tuoza w tak wysokim stylu nie znamy jeszcze".

Pomingwszy eiokwentng kwiecisto$¢ stylu tej recenzji Finka, znajdziemy wr nicj
szczegoOtowy i jedrng charakterystyke talentu odtwodrczego Lipinskiego i dowdd godne-
go stuzenia dostojnej sztuce.

Podkreslam orzeczenia Finka, stwierdzajgce te wszystkie wiasciwosci gry Lipin-
skiego, ktére go kazg uwazac¢ juz nie za skrzypka-wirtuoza budzacego podziw, lecz za
gtebokiego, wysoko uksztatconego artyste, panujagcego nad duszami przez szlachetno$é
uczuciowej, ale petnej harmonijnego zréwnowazenia interpretacji.

O ogromnej sprawmos$oi technicznej Lipinskiego wiekszo$¢ &wczesnych sprawo-
zdan, ktére miatem sposobno$¢ poznaé, wypowdada sie przelotnie, jak o czems$, majacein

*) Portet L. roboty stynnego Wankowicza znajduje sie w patacu Rudakowskim (g.mifAska) u posta
Stanistawa Wankowicza.
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drugorzedne znaczenie. Najlepszy to dowdd, jak w grze Lipinskiego rozwiniete byto
poczucie smaku i wyzszosci wyrazu, plastyki we frazowaniu i ekspresji ponad eliQcijj
zdumiewania niewtajemniczonych pokonywaniem bajecznych trudnosci technicznych. Czaso-
pisma: ,,Ost und West" (r. 1838), petersburska ,Siewiernaja I’czela” (r. 18.39) i t. d.

mowig: ,,On nie pokonywa trudnosci, gdyz one dlan nie istnieja". ,Jest on najwybit-
niejszym wirtuozem naszych czaséw". Co wiecej, zupetnie wyraznie przyznajg mu wyz-
szo$¢ nad Paganinim: ,Po Swiecie rozjezdza teraz ttum kuglarzy, ktory, jak towa-

rem, kupczy staccatami, pizzicatami, flageoletami—w rodzaju Pagauiniego—a inny ttum,
omamiony dziwami, klaszcze i sypie pienigdze. Nie—to nie muzyka—to kuglarstwo!"
.Lipinskiemu dawno obce sg trudnosci gry skrzypcowej: on je dawno zwyciezyt i sam
jest tworcg wiasnego rodzaju gry, ktéra jest wyrazem uczué, duszy i wielkich idei mu-
zycznych."”

Z pomiedzy kompozycji Lipinskiego najwiekszg warto$¢ posiada ,,Conccrt mili-
taire® na skrzypce z orkiestrg, grywany we wszystkich niemal uczelniach muzycznych.
Z innych kompozycji wydane sg: 2 koncerty skrzypcowe, 2 polonezy z orkiestrg, Sieiliana,
capricio, wariacje z ork., 3 polonezy, rondo z ork., 2 tria, rondo a la polacca z ork.,
warjacje na temat z Cenerentoli z ork., duet z op. ,Crociato in Lgitto™ i t. d. Proécz
tego jest autorem zbioru 169 piesni ludowych (z fortep.).

Poczesne jednak miejsce, ktore zajmuje Karol Lipinski w dziedzinie muzyki,
ugruntowane jest wytgcznie na jego dziatalnosci odtwoérczej.

Nalezy mu sie wdzieczna pamie¢ potomnych za ten pierwiastek szlachetny wta-
Sciwy jego gtebokiej sztuce dla ktérej godny kult tak przedziwnie zachowat pomimo
manowcOw samouctwa, iza te dume, ktdrg wobec hotdujgcego mu niegdy$ Swiata czujemy,
ze byt naszym bratem.

Kilka uwag z okazji wystawienia we Lwowie

,Borysa Godunowa" M. P. Mussorgskiego.

»Ws$rod huku burz i wycia huraganéw nieustraszenie dagzy¢ ku brzegom niezna-
nych krain—wiecznie i$¢ naprzéd, ku zyciu, choéby nam nawet gotowalo rozczarowania,
ku prawdzie, choéby straszng sie okazatall— te stowa, wypowiedziane przez Mussorg-
skiego do jednego z przyjaciot, sa nietylko zadokumentowaniem rewolucyjnego chara-
kteru jego muzyki i hastem walki na $mieré¢ i zycie z konserwatywnie usposobiong kry-
tyka —sg one czem$ wiecej jeszcze. W imie tej prawdy cierpiat, walczyt i zwyciezat
kazdy z owych wielkich genjuszy, ktérych dzieta sg najwyzsza emanacjg ducha ludzkiego
w dziedzinie sztuki, czy imie¢ jego Michat Aniot ,Beethoven, czy Wagner; jest ona dewizg
kazdego szczerze tworzacego artysty, oraz wyrazem uczu¢ i mys$li tych wszystkich, ktérzy
w jakikolwiek sposéb, stowem, czy czynem, wspéidziataé pragng w wielkiem i Swietem
dziele postepu sztuki narodowej. Praivda i jeszcze raz prawda—ona jedna zbawi¢ nas
moze, a cho¢ czesto nie jest najwyzszem dobrem, z ktorein identyfikuje jg naiwne po-
jecie ttumu, ale przeciwnie przeraza swa okropnoscig, jak owego mitodzieAca z Sais,
ktory skonat, spojrzawszy w straszne jej oblicze — cho¢ nieraz ciezkie wyrzuty i obelgi
ciska nam w oczy, winnismy dazy¢ do niej wszystkiemi silami, bo w niej walka, ale
w niej i zwyciestwo.

Nie tu czas i miejsce, by rozpamietywa¢ wraz z lbsenem, czy ludzko$¢ rzeczy-
wiscie ukochata prawde calem sercem i duszg cala, tak, jak jg kocha¢ powinna- by na-
wotywac jg do tego wielkie,mi stowy poéki czas jeszcze i zapyta¢ z wyrzutem, dlaczego
tak nie jest, dlaczego oddalita sie od niej do tego stopnia, zZe podwaliny wszystkich
swych instytucji, stosunkow, zwyczajow i obyczajéow zbudowata na kiamstwie? Wszystko
jedno, czy nazwiemy je falszem, obtuda, blagg, czy nieszczero$cig, istoty rzeczy to nie
zmienia—a wystarczy jeden rzut oka na nasze wspoOtczesne stosunki, by sie przekonac,
ze zdanie powyzsze bynajmniej oszczerstwem nie jest. Ze za$ nam los przed wszyst-
kimi innymi w kolebce juz wyryt na czole pietno cierpienia, wiec i pod tym wzgledem
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gorzej musi byé u nas, niz gdzieindziej. Wezmy za przyktad choéby stosunki, panujace,
w naszym S$wiecie muzycznym (bo nimi chce sie dzi§ zaja¢ w szczeg6lnosci); z wyjatkiem
pojedynczych jednostek, ktérym prawda drozsza jest ponad wszelkie szc-zgscie osobiste,
ktamig tu wszyscy: kiamie kompozytor (nie moéwi sie tu naturalnie o prawdziwych ar-
tystach, ale tych jest niestety tak mato), ktéry dla popularnosci zaprzedaje swe witasne
»ja“, hotldujac nizkim instynktom i upodobaniom szerokiej publiczno$ci, by star sie jej
ulubiencem—ktamie dyrektor teatru, z Swigtyni sztuki przemieniajac go w zwy kle przed-
siebiorstwo dla interesu—ktamie krytyk, ktory zamiast by¢ pionierem sztuki, rozwijaé
i ksztatltowaé zycie artystyczne i smak publiczno$ci, zbywa jg konwencionalnynii fraze-
sami i wklada rekawiczki, by uczyni¢ delikatng uwage tam, gdzie nalezaloby dany wy-
paib k napietnowa¢ skandalem. Kitamie dalej kazda z poszczeg6lnych o0s6b tu intere-
sowanych, kapelmistrz, rezyser, artysta wykonawca, a przedewszystkiein publicznos$¢, jedni
rzeczywiscie z catg Swiadomoscig i przez ztg wole, z interesem czy potrzeby, inni za$
tylko z gtupotl, dla wygody, lub przyzwyczajenia — a bardzo wielu jest takicli, ktorzy
patrzac bystrzej, widzg zto, i moze potrafiliby nawet znale$¢ nan $rodki zaradcze, dzieki
swej inteligencji, wyksztatceniu, stanowisku i szerokim stosunkom, mogliby zdziataé
nie jedno dla dobra sztuki, gdyby nie brak odwagi cywilnej, ktéry n:e pozwala im
jawnie wystgpi¢ z swem zdaniem. Kie -wypada przeciez mysle¢ i mowié co innego, niz
wszyscy, nie mozna gtosi¢ innych zasad i przekonan, jesli sie nie chce by¢ wySmianym
i potepiony 11 przez ogo6t I'o jest wiasnie powodem, ze tak mato kto zdobedzie sie u nas
na to, by wyrzec stowo prawdy w obronie sztuki, tam, gdzie tego wymaga wprost jego
obowigzek jako cztowieka. Bez watpienia bezpieczniej i wygodniej jest patrze¢ obojet-
nie na wszystko, cokolwiek sie dzieje i zachowywac sie biernie, lub toz pisa¢ hymny
pochwalne na cze$¢ zwyczajnej miernoty artystycznej, dlatego ze ,nasza“, ze polska, co
jest zwyczajem bardzo wielu z pomiedzy piszacych krytyki. Ale ta drogg nie zajdziemy
daleko —zajgwszy stanowisko drugorzedne, ktére w\znaczyto nam wiasne niedotestwo
i niezdolno$¢ do powaznej pracy, nie staniemy nigdy na poziomie artystycznym innych
narodéw i nie dojdziemy do tego, by liczono sie znami, jako zjedng z powag'muzycznych
odgrywajacych role pierwszorzednych czynnikéw w dziejach muzyki wszechsw iatowej- A czy
nasze zycie muzyczne, mam tu na mysli zycie muzyczne Gaiieji, cho¢ w czesci dorownywa
temu, do ktérego przyzwyczaita nas Europa? Bozumic sie, ze $rodki, ktére mamy do
rozporzadzania, nie sg tak bogate i tak doskonale, ze nasze stosunki nie pozwolityby od
razu na stworzenie tego olbrzymiego ruchu muzycznego,jaki wre w innych krajach —lata
i wieki cate sktadaj,\ sie na to; ale gdyby kazda inteligentna jednostka w miare mozno-
§ci zechciata popracowaé¢ w tym kierunku i "ie zatowaé swych zdolnosci, a nawet ofiar
dla celéw tak doniostych, jakze inaczej wygladatoby nasze zycie muzyczne juz za jakich
10 Iul) W lat! Gdyby$my, zmieniwszy z gruntu metode, porzucili 6w bierny bezluyty-
cyzm, ktory przez tak diugi praec-igg czasu okazat sie zupetni© bezowocnym—gdybysmy
w owym wdeku powszechnych badan i eksporymeritdw, zachcieli sie tez clig¢ w czesci
przeja¢ duchem czasu, kiadac rzecz kazdg pod szkietko bezlitosnej krytyki i analizy, by
modz jg ujrze¢ w Swietle prawdy! Kie zadowoli¢ sie matem, ale stara¢ sie kazdy
przejaw naszego zycia artystycznego dociggna¢ do najwyzszego djapazonn—uksztattowaé
je na wzor tego ideatu, ktory sie nosi w duszy i w czyn go wcieli¢ — zrobi¢ zeA cos,
nie na miare krawca, lecz Kidyas/a, a wszystko to nie na podstawie niewolniczego na-
$ladownictwa Zachodu, ale naszych rodzimych, indywidualnych pierwiastkéw.

Te i wieie innych refleksji, ktémcli dla braku miejsca przytoczyé tu nie moge,
nasungt mi na mys$l wieczdr, inaugurujgcy uowry sezon oparowy na scenie lwowskiej (12,\ )
Wystawiono tu po raz pierwszy ,Borysa Godunowa* Al. P. Alussorgskiego (tekst wedtug
Puszkina i Karamzina) ,z Adamem Didiirem w partji tytutowej", jak gtosity afisze iko-
munikaty teatralne. Ze wieczér t-eu szcze$liwy bytf nie mogh, to z géry mozna bylo
przewidzie¢, warunki niepowodzenia lezaty juz w samej naturze ,Borysa Godunowa".
Dzieto to, o znaczeniu przedewszystkiein hitJoryczncm, jako takie i tylko jako takie,
ma bezsprzecznie swoje miejsce w dziejach muzyki Swiata, a miejsce pierwszorzedne
w dziejach muzyki rosyjskiej. Mussorgski (1888— 1881 r.), jak powszechnie wiadomo,
nalezat do ,pigtki nowatoréw", ktérzy, stangwszy na gruncie zapoczgtkowanego przez
Glinke kierunku narodowego, torowali droge nowoczesnej muzyce rosyjskiej wraz z wszyst-
kieini jej wkasciwosciami. Waielkie imiona Europy zachodniej: Schumanna, Liszta, Ber-
'moza i Wagnera nie pozostaty bez wptywu na kompozytoréw szkoty noworos, jskiej—
ale, przyswajajac sobie cale bogactwo wydoskonalonych przez nich $rodkéw technicznych,



oraz uznajac Ryszarda Wagnera za genialnego twoérce nowoczesnej orkiestry, nie przy-
jeli zasadniczo zadnej z jego teoryi, by z calg Swiadomoscig zaznaczy¢ narodowy i in-
dywidualny charakter swej muzyki. Mussorgski byt witasnie tym, ktory z pomiedzy
wszystkich nowatorow najwyrazniej i najSmielej wypowiadat swe tendencje postepowe,
postanowiwszy nie uznawac¢ nad sobg zadnych praw. précz jednego: prawa najzupetniej-
szej swobody pod kazdwn wzgledem. W ,Borysie Godunowie" wt#asnie zadat starym,
tradycjonalnym formom cios ostatni, nie zwazajac na ataki krytyki, wypowiedziat sie tu
z najwiekszg bezwzglednosciag, w imie tej prawdy, o ktdrg walczyt cate zycie. Ze wzgle-
du wiec na tak powazne intencje artystyczne nalezy sie kompozy torowi zywe uznanie—
ale nie te wartosci decyduig o powodzeniu ,Borysa Godunowal na scenie Iwowskiej.
W repertuarze naszym, tak mato urozmaicony,* i ubogim w nowosci, $cisle biorgc, niema
dlan wogo6le miejsca; nie mogac wystawia¢ wszystkiego, co z jakiegokolwiek wzgladu
warte jest styszenia, teatr w naszych warunkach powinien postawi¢ sobie za zasade
dawac¢ albo rzeczy nowe, noszace na sobie pietno czy jakiego$ nowego kierunku, czy
wybitnego talentu, ale tylko te, ktore ostawszy sie przed sadem dziesigtek i setek
lat, dowiodly, ze posiadaja wieczng warto$¢ Zzywotna, jako arcydzieta literatu-
ry muzycznej S$wiata catego. Ale ,Borys Godunow" nie dorost do tych wyzyn; aby
go oceni¢ sprawiedliwie trzebaby, jak to juz poprzednio zaznaczytem, patrze¢ nan ze sta-
nowiska czysto historycznego (inaczej rzecz biorgc, trudno przeciez mowi¢ na serjo
0 ,rewolucyjnym" charakterze jego muzyki w epoce Straussa, Mahlera i Debussy’ego!),
a zp dla meznajacyeli blizej muzGu rosyjskiej w stopniowym jej rozwoju i poszczegdl-
nych fazach, trudno o taki punkt widzenia, musiato wiec dzieto Mussorgskiego zrobié
wrazenie czego$ zupetnie zbednego w naszym repertuarze i jako takie... znudzi¢ po pro-
stu. Operze Mussorgskiego, mimo pewmego charakterystycznego nastroju, trafnie odda-
jacego silg i groze jiierwotnej Rosji, mimo niektérych uderzajgco pieknych, ustepéw me-
lodyjnych i harmonicznych brak talosci i to jest jego najgtéwniejsza wadg. Czasem tylko
zmartwychwstaje ponura posta¢ cara chwilowo przywotana do zycia artyzmem jednego
z najwiekszych rosyjskich S$piewakdéw', Szalapina, dziwi¢ sie wiec nie mozna, ze i naszego
genialnego Didura zneci¢ musiata jiartja (nawiasem moéwiac pieknie opracowana), dajgca
Swietne pole do popisu wszystkim jego zdolnosciom jako $piewaka i jako aktora.

Alf o ile nie mamy dlan do$¢ stéow uznania, nie wiedzac, co bardziej podziwiac:
czy glos przepiekny, czy bajeczng umiejetno$¢ $piewania, czy olbrzymia inteligencje,
przebijajaca ae w kazdym szczeg6le gry, wmasce, pozie, kostjuniie obmys$lonym stylowo,
oktadajacych sie na cato$¢ prawdziwie artystyczng—o tyle nie mozna przyj$s¢ do porzad-
ku mul resztg personelu operowego, tworzgcego zesp6l artystyczny (). Przykro mi, ze
jestem zmuszony wyrzec pod jego adresom stowa tak ostrej krytyki i mam nadzieje,
ze kazdy czytajgcy moje Credo etyczne i artystyczne, pozna, ze zajgw'szy stanowisko
zupetnie bezpartyjne, nie chce sie tu powmdowa¢ zadnymi wzgledami matostkowymi
prywatnej natury i zrozumie powazne i szczere intencje itego artykutu, prawde jedynie
1 dobro sztuki za cel majgcego. Nie wdajgc sie wiec w zadne kompromisy, ani z d\-
rekcja teatru, ani z zadng z os6b wspoétdziatajgcy cli, przyzna¢ musze, ze poziom arty-
styczny catosci byt bardzo niski. Ma opera Jwowska bardziej i mniej szczesliwe cliwite
do zanotowania na kartach swej historii, ale tak zlego przedstawienia nie nnata juz
dawno. Jedynem uczuciem, opanowujgcem stuchacza od pierwszej do ostatniej chwili,
jest wstyu —wstyd przed samym sobg, przed naszym wielkim go$oiem na scenie, ktorego
podziwia¢ nalezy, ze chce wystepowa¢ w podobnym zespole $piewakdéw'—wstyd wreszcie
przed publiczno$cig, z posréd ktérej znajdujacy sie na naszych przedstawieniach goscie
z prowincji zapewniali, ze maja u siebie opere o wiele lepszg (autentyczne!). 1’r6cz
partji tytutowej, wszystkie inne traktowane raczej epizodycznie i wymagajgce indywi-
dualnej pracy artystéw, kturzy potrafiliby z nich dopiero co$ zrobi¢ (jak stusznie za-
uwazyt jeden z naszych krytykdw), obsadzone' sg przez debiutantow, stawiajgcych pierwsze
kroki na scenie - i gdyby cho¢ zdolnych i muzykalnych przynajmiej! Niestety utarty lrazes
krytyki, jakoby ,rokowali* w przysztosci piekna, nadzieje artystyczne, ani do potowy
z nich zastosowaé sie nie da; jednym brak zupetnie najwazniejszego na scene warunku
t. j. glosu, innym najprymitywniejszych wiadomos$ci z zakresu toorji muzyki i umiejet-
nosci $piewania, dla innych wieszcig scena jest terna incognita, wskutek czego psuje
kazdg szcze$liwszg chwile. Niezawodnie, nalezy to poczyta¢ dyrekcj do pewnego sto-
pnia za zastuge, ze ksztatci miode sity, dajac im sposobnos$é czestego $piewania i obez-
nania sie ze sceng—ale z drugiej znéw strony, teatr, i tojedyny, jaki mamy we Bwowig,
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nie jest przecie szkolg oporowa, by$Smy tu stucha¢ mieli wylacznie t\lko samych debju-
tantéw; w nig za$ zmienia siQ powoli scena nasza, pozwalajac wszystkim zdolniejszym,
kto zy postapili juz cho¢ troche czy w grze, czy w umiejetnosci $piewania przenosi¢ sie
za granice, a przyjmuiac na ich miejsce znéw nowe i coraz gorsze sity. Wina nie lezy
tu po stronie tych mitodych artystéw i artystek, ktérzy nieraz z pewnoscig woleliby zo-
sta¢ na polskiej scenie—ale c6z, kiedy warunki, ktére proponuje im dyrekcja, sa wprost
$mieszne, i trudno sie dziwié¢, ze wolg nieraz osiedli¢ sie w najinniejszem mieScie nie-
mieckiem, gdzie tatwiej moga zualesr $rodki do zycia, a przytem, przyznaé trzeba, i...
bardziej europejskie stosunki.

Tak samo ma sie rzecz i z kapelmistrzem—sile mtodej i niedoSwiadczonej, lubo
utalentowanej i muzykalnej. Wystawi¢ trudna, bo bedacg raczej szeregiem pojedynczych,
nie potgczonych z soba scen opere, mogtaby tylko z nalezytym rezultatem osoba, bedgca
w moznosci iskra talentu, witasng intuicjg tchng¢ ducha catosci! Co wiecej brak wszel-
kiej karno$ci i zgraniu w orkiestrze byl nowym dowodem niedostatecznej iloSci préb,
na co juz niejednokrotnie uskarzali sie nasi kapelmistrze. Dyrekcja, przyzwaczajona do
systemu oszczedno$ciowego, forsuje wszelkiemi silami prawo ekonomji sity i pracy, tylko,
ze rezultat, do ktorego zdaza tg drogg nie jest niestety artystycznej, ale materjalnej
czysto natury; ten pierwszy spa$¢ musi oczywiscie do zera przy podobnym systemie
gospodarki.

O rezysorji daloby sie tez niejedno powiedzieé¢, ze jednak S$rodki, ktére ma do
rozporzgdzenia i warunki, wsréd ktorych musi pracowaé, sa wprost rozpaczliwe, nie
mozna wiec jej wylgcznie robi¢ zarzutu za to, ze i ta strona przedstawienia nie stala
na poziomie wyzszym od jego catosci.

Kto wie jednak, czy nie najwieksza wine ponosi w tern wszystkiem publiczno$¢
Iwowska, ten bierny ttum, ktéry nic nie wiedzac i nie pytajac o nic, pozwoli sobie
bezkarnie narzuci¢ kazde zdanie i kazdg opinje bez stowa krytyki—ktdry, nie troszczac
sie 0 to, juka jest warto$¢ artystyczna opery, daje sie bra¢ na lep kazdego stawnego
nazwiskami to mu wystarcza. Didur byt bajeczny —o reszte mniejsza, bo itak przeciez
tylko dla niego sie blz"e, zdanie to na pierwszem przedstawieniu styszato sie bardzo
czesto w odpowiedzi na utyskiwania tych nielicznych, ktorzy chcieli ustysze¢ cho¢ troche
prawdziwej muzyki, a dowodzi ono najlepiej, jakich wrazen szuka w teatrze przecietna
publika i jakie ma wymagania. Teatr wychowmje publiczno$é, to prawda—ale z drugiej
znow strony, ona go sama stwarza, dajgc w nim wyraz swym potrzebom, upodobaniom
i dazeniom artystycznym i do nich sie stosujac. Pozwalajgc sobie na podobne koncesje
ze strony dyrekcji teatru, daje juz tem samem S$wiadectwo o nizkim swym poziomie in-
telektualnym i kulturalnym; gdyby wiedziata czego chce i dokad dazy, wodwrczas potrafi-
taby z pewmoscig stwmrzy¢ sobie zupeinie inne stosunki na kazdem polu zycia duchowe-
go—woOwczas miataby inne szkoh, innych artystéw', innych djrektorow" i kierownikow
artystycznych, inng opere! \]e do tego niestety publiczno$¢ nasza jeszcze niedorosla;
»,Czynciez mi, co zechcecie, lecz bedziecie mi wprzddy takimi, ktérzy chcie¢ inoga“, mowi
Nietzsche, a czy my juz mozemy i umiemy ckcieét Zdaje mi sie, ze jeszcze nie—a potrafimy
nie predzej, az kazdv z nas postaw i sobie za $wieto zadanie przeprowadzenie gruntowniej
reform) swego wewnetrznego, duchowego ,,ja“ w my$J zasad postawionych, jako motto, na
wstepie tego artykutu.

Spektator.

Z ruchu muzycznego w Moskwie.

AV ubiegtym miesigcu ruch muzyczny rozwingt sie tu w catej petni. Najpierw
zaznacze, ze Moskwa obecnie posiada trzy teatry operowe (Wielki, Zimina i .Ludo-
wy) i wszystkie ciesza sie duzg frekwencjg publicznosci. Pod wzgledem wartosci
personelu operowego Wielka Opera stoi najwyzej. Zesp6t z artystami tej miary,
jak Sobinow, Baktanow, Niezdanowa, Gukowa—tworzy wyjgtkowrg uczie¢ duchowg
dla wielbicieli sztuki operowej. W biezagcym sezonie dyrygient Wielkiego teatru
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p. Emil Kuper, zamierza wystawie caty cykl ,Piesrcienia Nibelungéwil Zamiar
godny dyrygienta, ktéry (nota bene) rozporzadza Swietng i dobrze zgrang orkiestrg.

Oprécz codziennych przedstawien operowych cztery instytucje muzyczne
(Cesarskie Towarzystwo, Eilharmonja, Kierzin, Kusewicki) urzgdzajg w sezonie biezg-
cym kilkadziesiat koncertéw symfonicznych. AV ciagu pazdziernika ilistopada kazda
z tych instytucji dala juz po kilka koncertdw abonamentowych. Najlepiej sa
postawione (pod kazdym wzgledem) koncerty Sergjusza Kusewickiego i Cesarskie-
go Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcjg p. Kupery. Obie te dyrekcje zastugu-
ja na wzmianke specjalng. Kusewicki rozpoczat sezon cyklem, ztozonym z dziet
Beethovena (wszystkie dziewie¢ symfonji) z udziatem solistow: Auera (koncert
skrzypcowy D-dur) i prof. Goldenwejzera (koncert tortepjanowy Es-dur). Na 3-ch
ostataich koncertach Kusewickiego ustyszeliSmy nastepujace utwory: ,Tako rzecze
Zarathustra®“ Ryszarda Straussa, ,Prelude a lapres inidi d’un faunell Klaudjusza
Debussy‘ego, ,,Prometeuszall Skrjabina, syrnfonje Otazunowa .V 8 (Es-dur), oraz kilka
utworéow Bacha i Hilndl i: Solistami byli: Niezdanowa, Kulp, Atczewski (Spiew),
Robert Lorta (fortepjan) i Henryk Casadesius (alt). Ostatni koncert Kusewickie-
go (22-go listopada) wypetnity utwory Liszta. (Kazda instytucja posSwiecitajeden
koncert dla uczczenia 100 letniej rocznicy urodzin wielkiego muzyka). Dyrygo-
wat koncertem kapelmistrz niemiecki p. Wendel. Program zawierat: syrnfonje
,Faustll, NIIl-ty Psalm na orkiestre, chdr i solo wokalne, oraz koncert fortepjano-
wy Es-dur w Swietnem wykonaniu p. Sauera (ucznia Liszta).

Koncertami symfonicznymi Ces. Tow. Muz. dyryguje p. Emil Kupera, ktory
z umiejetnoscig i doSwiadczeniem prowadzi tu swa dziatalnosé. Trzy koncerty
abonamentowe Towarzystwa zawieraty: syrnfonje C-dur Pawta Dukas’a (pierwszy
raz wykonywana w Moskwie), ,Morceaux symphonioiuesl, ,Nocturne—Interlude—
Danse guerrierell Ravel’a, ,Symionje fantastyczngll Berlioza, ,Wesotg uwerturell
Regera, symionje ,Dantejskgll Liszta (wykonang na koncercie jubileuszowym), oraz
piekny koncert na orkiestre Rameau (g-moll) w uktadzie Mottl’a. Solistami byli;
Schnabel (koncert fortepjanowy Liszta A-dur), Corto (koncert fortepjanowy Schu-
manna) i Sibor (koncert skrzypcowy Saint-Saensa). Koncerty ,historycznell (te-
goz Towarzystwa) pod batutag p. Wasilenki daty nam pare nowos$ci z muzyki ta-
necznej XVI i XVII w.

PoznaliSmy dawne formy taneczne: Melchjora (1573 — 1639) ,lIntradall
»Galliardall, ,Payanall 'Walentego llausmana (ur. 1484) ,Pavanatl, Grzegorza Muf-
fata (1642—1704) ,Passacagliall na organy, wreszcie koncert skrzypcowy Antoniego
Vivaldiego (1700— 1743). Gitéwng cecha tych utworéw jest wielka prostota formy
nawskro$ liryczny charakter. Utwory te jednak, ze wzgledu na wzory muzyki
owej epoki, zastugujg na specjalng uwage. Wykonane byty w oryginalnej instru-
mentacji (co stanowi zastuge p. AAasilenki). Précz wyzej wymienionych koncer-
tow symfonicznych mielismy sporg liczbe wieczorow kameralnych oraz koncertow
recitali. Najwiecej mieliSmy naturalnie clavierabendow. AYystepowali dotych-
czas: Mejczyk, Drozdow, AVeinberg, Borchard (francuz), prof. Igumnow, Ziloti, Sa-
irer, Richter, Tina Lehrner i t. d

Poniewaz to ,rok Lisztall wiec niektdérzy z pjanistdw czuli sie w obowigzku
grania jego (wytacznie) utworow. Takie wieczory Liszta dali niedawno; Drozdow,
Weinberg i prof. Igumnow. Ten ostatni koncert wywart najwieksze wrazenie
i dlatego zatrzymuje sie dtuzej na nim. Prdcz sonaty h-moll, program zawierat
Ballade JM 2, Eunerailles, Impromptu Eis-dur (rzadko wykonywane), Berceuse,
Rapsodje Aa 11, Etiudy, oraz Warjacje 1-moll na temat Bacha. Pomimo tak du-
fcego programu i trudnosdci, jakie przedstawiat, prof. Igumnow wywart swg subtelng
i inteligentng interpretacjg szczere uznanie. PodziwialiSmy wytrzymatos¢ artysty
w ciggu catego wieczoru. Aby da¢ bowiem koncert, wylacznie z dziet Liszta zto-
zony, trzeba by¢ nietylko skohAczonym pjanista, ale posiada¢ jeszcze pewne
doswiadczenie fachowe, dajagce mozno$¢ odpowiedniego dostosowania programu
do sit i Srodkéw wiasnych. Kazdy bowiem utwdr Liszta (oddzielnie wziety) wy-
maga zuzycia pewnej iiosci energji i jezeli mato doSwiadczony pjanista umiesci
w programie caty szereg utworow jednakowo meczacych (co byto na koncercie AYein-
berga) wdéwczas w konAcu musi nastagpi¢ depresja duchowa i fizyczna. Tego wias-
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nie nie mozna byto zarzuci¢ prof. Ilgumnowowi, ktory tak umiejetnie utozyt pro-

gram, ze do konca samego grat swobodnie

i zprzejeciem sie wyjatkowem. Ze

wzgledu na wzorowg technike i zdolno$¢ odczuwania idei kompozytorow krytyka
zalicza prof. Igumnowa do ]lierwszorzednych pjanistaiw rosyjskich.

W najblizszej przysztosci odbedg sie 2 koncerty orkiestry Kusewickiego
pod dyrekcjg Artura Nikischa (ktéry, moéwiagc nawiasem, lubi tu dyrygowaé i rok
rocznie Moskwe odwiedza) oraz wiecz6r sonat z udziatem Jesipowej i prof. Auera.

W koncu przysztego iniesiagca zaw ita tu nasza artystka—pani AVanda

Landowska.

Konczac przeglad ruchu muzycznego, zaznacze jeszcze, ze rodak nasz, prof. Hen-
ryk Pachulskp, obchodzit niedaw 110 25 letni jubileusz pracy pedagogicznej i artys-

tycznej.

Auzyka na prowincji.

= WILNO. Sezon muzyczny rozpoczeto
Wilno juz w koncu wrze$nia — w tym
bowiem czasie odbyt sie pierwszy, progra-
mowy koncert ,Lutni Wilenskiej". Scisle
moéwiac, instytucja ta juz drugi rok, t. j.
od czasu przeniesienia produkcji do sali
witasnej, nadaje pewien staty ton Zzyciu
muzycznemu Wilna. Wpmdzie goszcza
w Wihie raz po raz wszystkie niemal
znakomito$ci $wiata muzycznego — sg to
jednak wystepy dorywcze, bezplunowe,
urzgdzane przez przedsiebiorstwa koncer-
towe. Tak wiec odbyty sie koncerty: Kon
torowiczow ny (skrzypaczki), oraz A iajcewoj
i Rachmaninowa, zapowiedziane za$ sa: Hu
barmana, Ysay’a i innych. Przygodny ten
fuch wedrownych wirtuozéw, jako zalezny
od mniejszej lub wiekszej obrotnosci roz-
nych iinpres koncertowych nie ma istot-
nego znaczenia dla podniesienia kultury
muzycznej miasta ma je wiasnie ,Lutnia
Wilenska", instytucja sprezys$cie admini-
strowana. a w pracy niemal Kkipigca. Na-
lezy jednak dodaé, ze wplyw jej rozcigga
sie wylacznie na spoteczenstwo polskie—
utrzymuje tez kontakt ze Swiatem muzycz-
nym warszawskim przez sprowadzanie ar-
tystow tamtejszych zwracajac uwage na
mozliwie czeste wykonywanie utwordéw
swojskich. Jakkolwiek ,Lutnia Wilenska"
posiada rowniez doskonale rozwijajaca sie
sekcje dramatyczng, pomijam jednak jej
dziatalnos$¢, jako kwalifikujaca sie do organu
specjalnego. Muzyczny Kkierownik ,Lutni
Wilenskiej", p. utam WylezynAski, wraz
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z dyrygientem chéru, p. Le$niewskim, pro-
jektuja na sezon biezgcy wystawienie ,Yer-
bum nobile" Moniuszki oraz ,Widm" w ca-
tosci.

Z artystéw polskich dotychczas wystga-
pili w ,Lutni*: mistrz Barcewicz, pp. Ke-
nig (ski zypek), \owacka($pn w),oraz AYaucla
Bohuszewiczdwna, S$wietna skrzy paczka-so ¢
listka i niezwykle muzykalna uczestniczka
kwartetu smyczkowego ,Lutni". Zapowie-
dziany jest u na grdzien wielki koncept
z udziatem znakomitej pjanistki Lopuskiej
Wylezynskio), ktéra dala w pazdzierniku
w Klubie Szlacheckim wtasny recital, zdo-
bywajgc niebywale entuzjastyczne krytyki
prasy polskiej i rosyjskiej.

Z muzyki kameralnej, ktéra znajduje
miejsce na kazdym koncercie ,Lutni", wy-
konano dotad: kwartety Dworzaka i Beetiio-
vena, kwintet Schumana, zapowiedziano
za$ kwartet fortepianowy Fibicha i smycz-
kowy Statkowskiego i Mendelssohna.

Wilenska orkiestra symfoniczna jeszcze
nie rozpoczeta w tym sezonie dziatalnosci
z powodu konieezno$oi zaprowadzenia pe-
wnych zasadniczych zmian w organizacji,
chodza jednak wdesci, ze cieszacy sie po-
pulariioscdg u calego miasta ten zespot
niezadiugo wznowi prace pod batutg swe-
go zesztorocznego kierownika, p. A. Wv-
iezy Askiego.

SA-

LO])/. Dii. 12 iistop. b. r odbyt sie
w Lodzi w wielkiej sali koncert miodej
skrzypaczki p. Kazimiery Jaworowskiej
ze wspotudziatem prof. Melcera. Artystow
przyjmowano owacyjnie. Do skrzypiec
akompanjowai p. F. Starczewski.



KRONTKA.

WARSZAWA.

= LUTNIA WARSZAWSKA obchodzi-
ta wrT poczatku grudnia jubileusz 2-5-letnie-
go istnienia. Obszerniej o tej instytucji
napiszemy w numerze nastepnym.

= NOWA uczelnia muzyczna.
Znany muzyk i kompozytor prof. Lucjan
Marczewski otrzymat koncesje na zatoze-
nie w Warszawie ,Liceum muzycznego".
Nowa szkota obopnowaé bedzie wszystkie
klasy specjalne i og6lne, przy lioznym
udziale personetu nauczycielskiego.

= KONCERT KOMPOZYTORSKI LU-
DOMIRA ROZYCKIEGO. W koficu grudnia
r. b. wybitn’ przedstawiciel ,,Mtodej Polski
w muzyce'l, Ludomir Rézycki, daje w sali
Pjlharmoaji MUarszawskiej koncert kompo-
zytorski, ktorj wypeinig dzieta symfonicz-
ne i instrumentalne, dotychczas w MTar-
szawie niewjkonywane Miedzy innenii
poznamy poemat symfoniczny ,,Monna Liza"
i ,Prolog symfoniczny".

WTIRSZfIWStffl

Z CALEGO. SWIATA.

= LWOW. Jedng z powazniejszych pro-
dukcji dotychczasowego sezonu Iwowskie-
go byto trio Rirkigta. Zespdl zlozony
z polaka prof. Po-zniaka (pjanisty), wiolon-
czelisty prof. Kindlera i skrzypka prof.
Birkigta w\kona! tria Czajkowskiego, Schu-
berta iFitelbergu. Opr6cz niepospolitych
warunkow odtwoérczych t. j. muzykalno-
§ci i temperamentu tria te posiada naj-
wazniejsz} warunek w muzyce kameralnej
mianowicie wzajemne odczuwanie si¢ i sub-
telno§¢ w grze, ktora kaze zapominal
o jednostkach, wykuwajgc cato$¢ na plan
pierwssy. Wybredna publiczno$¢ lwowska
ontuzjastycznie przyjmowata Swietny ten
zespol.

= Prof. LLALEWrCZ w tegorocznem

turnee zagranicznem wykonywa dzieta Brze-
zinskiego, Szymanowskiego i Balladyne
Ro6zyckiego.

= NOKTURNY SA WIOLONCZELE
Ludomira Rézyckiego w uktadzie Des. Dan-
czowskiego wydala firma Albertha Stalila
w Berlinie.

ORMNIEStagA SYMFONICZNA

Pigtek, 15 grudnia 1911 r.

Nadzwyczajny Koncert

Symfoniczny

z udziatem EUGENJUSZA YSAYE’'A (skrzypce).

W. A Mozart.

Uwertura do opery .,,Flet Zaczarowany'l

Jeden z najbardziej klasycznych utworéw Mozarta—a wogble jedna z najdosko-
nalszych kompozycji wszech$wiatowej literatury muzycznej tak pod wzgledem natchnie-
nia jak doskonatosci formy; poczatek Allegra stynnym jest z wspaniale przeprowadzonej

fugi.

»Flet zaczarowany" napisany w r. 1791 byt jedng z ostatnich prac Mozarta —
a wystawiony w Wiedniu po raz pierwszy z wielkiem powodzi niem na dwa miesigce

przed S$miercig Mozarta.

Jan Marja Leclair. Koncert skrzypcowy z tow. orkiestr) smoczkowej i organu

op. 8, d-moll.

Lacluir (iir. 1097, zamordowany 1764) uwazany jest za wybitniejszego kompozytora

Utworéw skrzipcow \ch.

Pierwotnie probowal szczesScia... w balecie, byl nawet balet-



mistrzem w Turynie, pod koniec 30 roku zycia rozpoczat byt naukg gry na skrzypcach
i przez czas pewien nalezat do skiadu orkiestry Wielkiej Opery w Paryzu. Oddawszy
sie nastepnie pracy pedagogicznej i kompozytorskiej, zastyngt zwitaszcza na tem ostatniein
polu. Jego dorobek twdrczy przedstawia sie do$¢ powaznie: 48 sonat skrzypcowych, duety
na dwoje skrzypiec, tria (6) na dwoje skrzypiec i basso continuo, takiez tria w tatwiej
szym stylu, 12 koncertéw skrzypcowych z towarzyszeniem orkiestry smyczkowej (skrzypce,
wiolonczele i kontrabasy) i basso continuo, opera, uwertury, sonaty. Niektore kompo-
zycje Leclaira, zwtaszcza sonaty, wigczone zostaty do repertuaru nauczycielskiego. Styl
kompozycji Leclaira zblizony jest do stylu Corelliego (1653 — 1713), sam za$§ tworca
uwazany jest za typowego przedstawiciela klasycznej muzyki skrzypcowej i doskonatego
wirtuoza poczatku 18 stulecia.

Edward Elgar (ur. 1857). Koncert skrzypcowy h moll op. 61.

Elgar wraz z Mackenziem, nalezy do wybitniejszych przedstawicieli wspdiczes-
nej muzyki angielskiej, przytem na kontynencie bardzo czesto przychodzi do stowa. Za-
stuga to jego utworéw choralnych (oratorja, kantaty, chory z orkiestrg) ktore w twor-
czosci Elgara stanowiag punkt ciezkosci. Do$¢ pokaznie przedstawia sie rowniez dorobek
kompozytorski Elgara w zakresie muzyki symfonicznej, kameralnej iinstrumentalnej (w se-
zonie 1908j9 poznaliSmy jego najpopularniejsze i najbardziej cenione dzieto orkiestrowe:
Warjacje). Cecha charakterystyczna utworéw Elgara, mianowicie gtebia pomystéw, do-
skonale ujawnia sie i w koncercie skrzypc-owym.

Kamil Saint Saens. Poemat symfoniczny ,Eaeton“ op. 37.

Do najbardziej popularnych utworéw' orkiestrowych Saint Saensa, obok Tanca
szkieletow, Kotowrotka Omfalji i Mtodosci Herkulesa nalezy ,Faeton®, podobnie jak
i wszystkie wymienione dzieta nalezacy do pierwszych utworéw sedziwego kompozy-

tora francuskiego i wspdlng z tamtemi posiadajagcy ceche: bezpretensjonalno$¢ i $mia-
tos¢ w ksztattowaniu mys$li. Zaréwno ,,Faeton® jak i Taniec szkieletow, Kotowrotek
Omfalji i Miodos¢ Herkulesa nie stanowiag jednak punktu ciezkos$ci w twoérczosci Saint—

Saensa, chociaz byty one swrego czasu kamieniem wegielnym jego stawy.

Poemat Saint Saensa ilustrowa¢ ma dZzwiekami upadek Faetona syna boga stonca,
Heljosa. Pragnac dowie$¢ swrego boskiego pochodzenia, Faeton otrzymat od ojca po-
zwolenie na kierowanie wozem stonecznym, zaprzezonym w cztery plomieniami ziejgce
rumaki. Niewprawny kierownik zboczyt z wlasciwej drogi i, btgdzac, staczat sie na
rydwanie ku ziemi, stajagc sie powodem ogo6lnego zniszczenia. Chcac uchroni¢ $wiat od
zagtady, Zeus rzuca piorun na nieszczesnego Faetona, i ten spada razony z wozu sto-
necznego w nurty rzeki Erydanu (Padu).

Edward Lalo. (1823— 1S92). ,Symfonja hiszpanska" op. 21.

Lalo jeden z trzech swoich koncertéw skrzypcowych, mianowicie bedacy na
programie dzisiejszego wieczoru, zatytutlowat byt ,,Symfonja hiszpanskgll (dwa pozostate
nosza zwykta nazwe ,koncertu”, z nich 11l z kolei znany jest jako ,Concerto Illusse").
Powodem do takiej nazwy utworu na instrument solowy byto—wedtug Kretzschmara—
przywiazywanie duzej wagi do wartosci koncertu.

W calem dziele gtéwne tto stanowia inelodje taneczne; w trzech cze$ciach np.
spotykamy charakterystyczne rytmy ,Habanery*, zatem potaczenia tréojki z dwobjka, co
spostrzegamy zaraz w najpierwszym temacie, ktory po kilku taktach wstepu intonuja
skrzypce. Na pierwszym takcie tematu rozwija sie do$¢ dtuga melodja, z ktdrg taczy
sie my$l nowa, grana z poczatku przez orkiestre wunissono. Pewna monotonno$¢ ryt-
miczna i tonacyjna (cala cze$¢, z malymi wyjatkami, obraca sie ciggle w tonacji d-minor)
cechuje te czesc.

Nastepujace potem $cherzando jest wesote i figlarne, a w charakterze najzupet-
niej taneczne. Bardzo dowcipnie odzywawajg sie skrzypce solowe z melodjg spokojniej-
szg na tle zywych rytméw orkiestry, w ktdrych szybkie tréjki wazng majg role do
spetnienia.

Najpiekniejszein bezwatpienia i najbardziej wartoSciowem muzycznie jest Andan-
te, ktdrego szeroki i peten powagi temat odbija sie nader korzystnie od wesotego
nastroju catej synifonji. Natchniony ten ustep odznacza sie nader odpowiednig i zgodng
zcharakterem melodji instrumentacjg pozbawiong tutaj jaskrawosci, cechujgcej inne cze-
§ci, a zwihaszcza Finat, w ktorym wre i Kkipi zycie potudniowe w catej petni.

Redaktor i Wydawca. Roman Chojnacki. g\BUOT

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25. ©°
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Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. poétrocznie 1 rb.j

Nauczycieie teorji, harmunji, kontrapunktu, in- Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58
strumentaciji. Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

Zawirski Marek, prof., Zielna 7.

Biernacki Michat, prof, Widok 14.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 03.
K ‘uzinski Wincenty (lekcje teorji i harinonjil

sadowa 3-19. Nauczyciele gry skrzypcowej
Opieriski Henryk, Wilcza 53. y gry yp J.

Rytel Piotr, Dhuga 29. Barc.ewic_:z Stanistaw, profe.sor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

1Hutowski Wojciech. Piwna 3.

Drutman Jakéb prof,, Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9

Oziminski Jozef. Krak.-Przedmeiscie 16.
Klajn Al. prof., Wspdlna 42.

Statkowski Roman prof., Ordynacka II.
Sarzynski Mieczystaw, Kanonja 12.
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7.
Choinacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego. Klimek Ewaryst, Mokotowska 71— 31.
Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 110-72 Kownacki Antoni, Wspdlna 45,
przyjmuje od 12 —1. Stiller Emil, prof Leszno 53.
Chodakowski Jozef, prof., Ordynacka 11. Seroka Lr., Zérawia 6.
Comte-Wilgocka, Bracka 6. Szpechta, Zelazna 80.
Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7. Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Lipianski Toézef prof.V.Ztota 28—2, przyjmuje

od 11 — i od 3 — 5 z wyjatkiem niedzieli . .
] yia Nauczyciele gry na flecie.

i $rody.
Koprtowska Marja, Widok 15. Krolikowski Wtadystaw, Freta 33.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1 N
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6. Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

A Sebelik Jan, Marszatkowska 79.
Szymanska Marja Mokotowska 39 —15.

Nauczyciele gry fortepjanowej. Kierownicy chorow.
Brenner Dorota, S-to Krzyska 43. t zermawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Buszéwna Wanda, Zabia 4-28. Godecki Tomasz, $ to Krzyska 30.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49. Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Domaniewski Bolestaw, piof., Hoza 40. Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni", Chmielna 8.
l4zierzbicka lIrena, Wiltza 5> m. 5. Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Gajewska Felicja, Chmielna 64. Opienski Henryk, Wilcza 53.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno, Otto Wtadystaw, Hoza 23. .

Ztota 26  Obecnie: Paryz, 21 rne Jacob. Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Jlaczynowska Katarzyna, prof., Wspélna 33. Tisserant Ludwik, Krucza 18
Jagodziniska Stefanja, Marszatkowska 22. Wylezyiski Adam, Wilcza 55— 12.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3-J9.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, Wspdlna 54, m. 7.
Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11
Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.
Ptosajkiewicz 1. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.
Rafalska Wanda, Ztota 37— 10.

Kapelmistrze
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspélna 54 11 7.
Opienski Henryk. Wilcza 53.
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmiescie 16.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B. Kierownicy zespotow salonowych i muzyk
Rytet Piotr, Diuga 29. antraktowej
Rytel Aniela, Dtuga 29. Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43, 3
Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22, Rysz Jerzy, Sliska 6— 14.

przyjmuje od 3 — 4.
Sjtrobl Rudolf, prof., Krucza 41. Zwigzki

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspélna 51.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej Ni 1).

Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego Feksal 14.
Warszawski Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.



Adresy artystow muzykow i pedagogéw zamie-
szkatych poza Warszawag.

todz.
~zwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor,
kowska 71.

Piotr-

Wioctawek.

Neumark — Sokotowa Wera, lekcje gry fortepia-

nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L, (dyrektor szkoty muz.).

Chomeciska, Lnbclsk. gub.

Namystowski Karol, dyr. orkiestry wiloscjanskiej.
Piotrkow.
Powiadowski, lekcje gry fortepianowej i udziat
w koncertach.
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-

cjalnos$é: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorium

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chdralne.
Tomaszow lub.

Anusiewicz, lekcje gry organowej i fortepjanowej.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-

tepjanowej i zespoty choralne.
Moskwa.
Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego.

Grodno.
Alina, Sadowa 12, kursy muzyczna
rytmicznej wediug meto-

Wroéblewska
i kursy gimnastyki
dy Daleroze’a.

Libawa.

Pallulon Paulina (Wilhelminska 17/1),

fortepjanowej.

lekcje gry

NOWOSCI MUZYCZNE wydane naktadem

Utwory salonowe i koncertowe.

Fricdmann Ign. op. 38 Jnipresions. K. h.
N. 1. Elan i
2. Cetait autrelois
3. Pres d'Ainnlii
4. A la Mozourka i

5. Nocturne J
— op. 39 Trois nurrceaujmN. 1. Melodie . 150
2. Cracovienne . . 2.-
3. Caprice . .2
Gall Jan.Dwa utwory

1. Piosenka dziewczecia. 1.20

2. TANT@C i
Szymanowski S. op. 3 Tehmo \uiie . . . . . . 5.-
g Sonata e moll . 8.—

(Odznaczona plerwsza nagrodg na konkursie Chopmow-
skini we Lwowie DUO roku).

Zielinski J. Mnzourka R. 1.
utwory do S$piewu. (Na jeden glos z tow. fort.)
Friedman 1 op. 1l Pieé pie$ni w tonie ludowym.

1. Przestroga (G. PorebsKi)....comnniinnnnne 1.20

2. Prézno ty sie miotasz w polu (Or-Ot) 1.00
3. Szumi gaj (A. INiemojewski) . . . . 1*60
4. Trzy todzie (St. Wyrzykowski) . 1.00

5. Zawdd (K. Tetmajer). ... 1.60
,Draga wersja)
Malinowski. Stef. op. 2. Dwie pie$ni.
1. Umaili mi jag $licznie (ldzikowski). \

2. prelndjum (K. Tetmajer) t.80
Meloer. 1Yzy piesni.

N. 1 Pie$n tesknoty (W. Konopnicka) 1.3g
2. Siostry (J. Jedlicz Kapuscinski). 1.60
3. O ptyn mnie ciemuy lesie (K. Tetmajer) 1.80
"oop N. 4. Hymn dziekczynny . 1CO

St. .,Ku t ciemny" Cykl pieéni
>. 1 Kjwnt lemuy (L. Sialf.) . 1.30
Pctaty »it. lzy me (A Mlcklercz) 1.20

Wilno.

Bohuszewicz6wna Wanda,

wspoétudziat w koncertach

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej,
zautek 3, m. B,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12> le-
kcje gry fortepjanowej.

Mclitopol {Krym).
dyrektor i wiasciciel szkoty mu-
skrzypcowa i forfcepjanowa*).

ulica Wielka 5, m 1
i lekcje gry skrzypcowej.
lgnatowski

Czubaty Eljasz,
zycznej (klasy:
Krakow.
I)r. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 17.
Heuinann Stanistawa, Batorego 18; lekcje $piewu
solowego.

Lwow.
Ludomir, Diugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw’, Choragzczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Teatynska O
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 11
Stanistaw Mankowski, Maczna 2. Kurs przygoto-
wawczy do egzaminu panstwowego z muzyki
(harmonja, kontrapunkt historja).

Rézycki

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Fuchsthalerg 12.
Berlin.
Janczewska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Claudiusstrasse 10.
Poznan.
Panienska Teresa, Po6twiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,
Ksiggarni A. Piwarskiego i S-ki w Krakowie.
3. Czas i$¢ (W. Rostworowski) 160
el Przyjscie (L‘Staff)..iiiiiin 1.60

5. Budz ty mi dobrym (K. Zawistowska) 1.60
6.0 makéw purpurowych (K- Zawistowska 1.60

. 7. Niebadz mi dobrg (S. Szumowski) . I.Ko
Zelenski Wt Scena i pie$n ITalbana z 1 Aktu opory
Konrad W allenrode ... 1.60
Spiewy na chéry.
Bursa S. ,, Wiosenne czary'. Partytura i glosy 1.50

Gtosy pojedyncze po -.15

Gall 1. Sze$¢ tresolych piosenek (A.. Bnrtelsa) na
Chor meski.
Partytury i gtoSY i 4.—

Glosy pojedyNCze . —.50
— Dwanascie piosenek sielskich im Chér meski

Partytura i gto Sy e 5—

Gtosy pojedyricze po
— 32 Piesni i piosenek polskich na Chor meski

Partytura i gto Sy cviiieee, T00
G1osy POJEdYACZE PO cviired 00
— ,Niech uderza piesni wieszcze w serca, jako

w dzwon"

Kantata na chor mieszany i solo soprano-
we, z towarzyszeniem fortepianu, lub or-
kiestry ( do stow M. Konopnickiej).

Partytura i g0 Sy i 2.50
Gtosy pojedyncze po . . —.20
Utwory na skrzypce i forteplan
Friedman I- Op. 32 ROmMance ... 2.40
Zelenski WY Op. 29 ». 1 Romance. 2.10
Orkiestra smyczkowa.
Wronski A. Op. 159 ,liznij Waltniy“ Mazu: . 2.60
” ” 182 ,,Zuch Stach®* Mazur . 2.50
192 ,,Z nad Wisty“ Mazur . 2.50
193 ,,Z nad Wisty" Krakowiak . ;.50



Potrzebny jest na prowincji!, do gub. miasta

Skrzypek=so lista®

ktoryby jednoczesnie posiadat kwalilikacje do prowadzenia
orkiestry amatorskiej, oraz chorow. Posada jest do objecia
od Nowego-Koku 1912-go.

Tylko powazni refiektanci raczg sie zgtaszac do redakcyi Przegladu Muzycznego

R R EEEEREEPEPERE PR a
t, WENDE i Sp.
(T, ATURKU )

Krakowskie Przedm. 9, tei. 14-15.

POSIADA NA SKLADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej

Szkoty, ¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty i t. d. na 1 i 2 for-
tepjany 2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altéwke, kontrabas i na in-
strumenty dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pe-
dagogow miejscowych i zagranicznych.

Tanie wyuawnictwa— Litolffa. Petersa. Steingraebera, Uniwersat Edition i inne.

Repertuar koncertowy Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartet}7, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach orkiestrowych (for-
mat kieszonkowy) mw glosach.

Objasnienia utworow symfonicznych ,Musikfulirer’y* w ro6znych wydaniach
Breitkopfa Hacrtla i Schlesmgera.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wioskie,. Francuskie i Niemieckie do $piewu
i na sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogole dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych NsNn ,Przeglagdu muzycznegoll ,,NowosSci Muzycznych e,
~Kwartalnika Muzycznego'l, ,Die Musiku, ,SignaleN

Dzieta klasyczne w ozdobnych ourawach stosownych na podarki

Posytamy nuty do wyboru. Katalogl gratis i franko.

Informacje odwrotng poczts.



Adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie
szkatych poza Warszawa.

L odz.
Szwarcbarh Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr
kowska 71
Wiodawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowiez L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

T. Mazurkiewicz (Dyr. Tow, Muzycz.) lekcje gry
fortepianowej, teorji i udzial w koncertach.
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
i i&liios¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwa! rjum.
Mtawa.

Szw”/jkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanownj i organowej i zespoty chéralne.
Bedzin.

’. ilerb. rzewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty choéralne.
Moskwa.

-ohulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-
pozy >rj Granatnyj zautek dom Armianskiego.

Grodno.

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto-
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspoétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

Busz Wanda. Zautek S$-to Jakébski 16 m. 5.

H. Szyditowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m, 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jaehimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wtadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.

Lzvow.
Rézycki Ludomir, Diugosza 29.
Skrzj dlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1I.
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, WahriDger Giirtel 96.

Berlin.
Janczcwska-Rybattowska, pianistka, Uhland-
[strasse 45.
Neumark Ignacy, kapelmistrz i korepetytor solis-
tow operowych Charlottenburg Groimanstr.
23 1.
Poznan.
Panienska Teresa, Péiwiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,

Filharmonia Warszawska, Sezon koncertowy 191112 r.

Warszawska Orkiestra Symfoniczna ogtasza ninigjszem
Abonament na dwie serje Wielkieh Koncertéw Symfonicznych

pod dyr. ZJZIStLELAWA BIRNBAUMA
z udziatem solistéow.
Kazda serja abonamentowa sktada¢ sie bedzie z pieciu koncertow.

ABONAMENT A.
KONCERT 1
"W Pigtek, dnia 20 Pazdziernika
Frieda Hempel
(nadworna $piewaczka Opery Berlinskiej).
KONCERT IlI.

W Piagtek, dnia 17 Listopada
Raul Koczalski
(fortepian).

KONCERT Ili.

W Pigtek, dnia 15 Giudnia
Fryderyk Kreisler
(skrzypce).

KONCERT IV.

W Pigtek, dnia 12 Stycznia 1912 r
H. Kaufman-Francillo
(nadworna $piewaczka Opery Wiedenskiej).
KONCERT V.

W Pigtek, dnia 9 Lutego 1912 r.

Jaques Thibaud
(skrzypce)

ABONAMENT B.
KONCERT 1.
W Piatek, dnia 3 Listopada
Henri Lafitte
(tenor Opery Paryskiej).
KONCERT 1l
W Pigtek, dnia 1 Grudnia
Siostry May i Beatrice Harrison
(skrzypce i wiolonczela).
KONCERT Il
W Pigtek, dnia 29 Grudnia
Ferrucio B. Busoni
(fortepian).
KONCERT IV
W Pigtek, dnia 26 Stycznia 1912 r.
Karol Flesch
(skrzypce).
KONCERT V.
W Piagtek, dnia 23 Lutego 1912 r.

Pablo Casals
(wiolonczela).



