PRZCGhfID
muzyczny

WARSZAWA, 1 Luty 1912 1. =
ZESZYT 3 (81).



NOWOSCI MUZ/CZNE

na rok 1912 w/dane naktadom Ksiegarni A. PI1V Ali =>KILGL i S-ki w Krakowie.

Utwory salonowe i koncertowe
na fortepian na dwie rece.

BRZEZINSKI EJ?. Op. 5. Tryptyk (Nagrodzony na
konkursie Chopinawe Lwowie 1910 r.).
1. Zwatp~nie (Preludium i ‘'uga)]
Ns 2.Boze Narodzenio (Prel. i Fuga) >Kor. 5—
26 3.Przed Sfinksem <Prel. i Fuga)\
Op. 7. Toccata (w druku).

FRIEDMAN ICN. Zabawki Zeszyt 1 350
» . . r 1L . .3,50
KOPCZYNSKI J. Ouatre Morcaau*.
Jc 1. Prelude
NS 2. Petite Valse 240
N 3. Moment musical '
Ns 4. Romance sans paroles
” ,» Deux Valsb«. 1,80
LIPSKI ST. Op. 8. 5 Morceaux.
1 Souvenir D’Autrefois 1,20
Ns 2. Melodie . 1,20
Ni 3. Etude 1,20
Ns ». Valse impromtu 1,50
» NS 5. Il-eme Mazourka 1,20
ROZYCKI L. Op. 25. Balladyna . 5_
SZYMANOWSKI K. Op 14. Fantaisie 6—
Utwory do $piewu
na jeden gtos z towarzyszeniem fortepjami.
LIPSKI ST Op. 9. Dwanascie piesni.
Zeszyt 1. N 1 Cien Chopina
2. P_amlil Chopina
A 3. Piosnka dziewczyny 3,60
kozackiej
1. j» 4 Po6jdziemy razein )
Ns 5. Prosba > 3—
M 6. Jesienig )

Zeszyt I1l1. N 7. Na wyciggnietych
deszczu strunach
5 8. Lzy 3,20
N§ 9 taoedz
» IV Ns 10. Jesien
Ns H. Wiatry zwiaty . 3,20
Ns 12. Piesn Trubadura

SZYMANOWSKI K. Op. 13. Pie¢ piesni.

N“ 1. Utos w mroku 1,60
Je 2. Kolysanka Dziecigtka Jezus 240
N° 3. Na morzu 1,60
N? 4. Zuiejka 1,60
Ns 5. Czarna lutnie, 1,60

Utwory na skrzypce i fortepjan.
LIPSKI ST. Op. 10. ftinprovisation (Nocturno) 3 -

Kwartet na SKrzypce |1, Il, AltowKe
i Wiolonczelle.
KOPCZYNSKI J. Op. 9. I-er Quatuor sur des
themes russes . . 4—
Szkota.

KOWICKI ST. Szkota gry na tragbce (Elugelhorn
luti Kornet) osnuta na me odjach
swojskich . 3—
Utwory na Orkiestre smyczkowa.
NIEMOJEWSKI 1. N. ,Na krakowskiej ziemi"

Mazury . 2,50
POWIAOOWSKI WL, Rachcmchmach" Polka . —
WRONSKI A. Op. 173 »Rusatka" Polka . 2—

,, 183. ,,Czarne oczka" Polka .2—
» 191. ,Zakopianskie" Maznry2,50
»Na ratunek" Mazury .2,50

Utwory na orkiestre deta.
WRONSKI A. Op. 193 ,Krakowiaki" 3,-

TKESC NUMERU 3.

Z ksigzki Jozefa Hofmana:

skiej Nowe ksigzki polskie o muzyce.

O grze fortepianowej. Materjaiy do dziejow | ilharmonji Warszaw-
List z Wiednia.

Opera i koncerty. Kronika. Muzyka

no prowu.cji
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Z ksigzki Jozefa Hofmana ,,O grze fortepjanowej“*).

Kilka uwag pod adresem przysztych pjanistow.

Jezeli niektére najprostsze uwagi me przyczyniajg sie w zupetnoSci do po-
step6w w grze, to w kazdym razie moga one znacznie ulatwié prace, chocby nawet
uwagi te dla niektérych o0s6b wydaty sie zaledwie godnetni, zeby zwrdci¢ na nie
uwage. BadZz co badZz majg one duzg warto$¢, i dotoze staran, aby dowie$é tego.

* * *

Specjalng uwage nalezy zwroci¢ na wy jatkowo korzystng prace w godzinach
rannych; ta pora ma stanowczg przewage nad pozostatg czescig dnia. Nieomylnym
zadatkiem postepu w pracy jest Swiezos¢ umystu po wypoczynku nocnem; powiem
nawet jeszcze wiecej: dobrze jest gra¢ godzine lub po6t przed $niadaniem, lecz po-
zwole sobie da¢ matg prozaiczng rade: przed rozpoczeciem gry wytrze¢ klawisze i umy¢
rece. Bowiem daleko przyjemniej jest przyjmowac pokarmy, jezeli stot jest czysty. To
samo da sie powiedzie¢ o fortepjanie; nie mozna gra¢ czysto na brudnych klawiszach.

Chciatbym zobowigza¢ kazdego, aby nie grat diuzej jak godzine, a najwyzej
dwit z przerwg dostosowang do warunkoéw, w jakich sie grajacy znajduje i sity, jaka
rozporzadza. Poczem nalezy i$¢ na przechadzke i nie mysle¢ wiecej o muzyce. Takie
»~przewietrzenie rozumu" konieczue jest, jezel: rezultaty tylko co dokonanej pracy
majg dojrze¢ w madzgu i przejs¢ nastepnie w ciatlo i krew7 Kazdy nowowystudjo-
wany utwor powinien sie utrwali¢ w calym organizmie, podobnie jak klisza ze zdje-
ciem fotograficznem utrwala sie w specjalnym rozczynie. | jezeli nie mieliSmy dosta-
tecznie czasu na utrwalenie naszej pracy, to wyniki jej przepadng marnie i trzeba ja
bedzie rozpoczyna¢ kazdy raz na nowo. Kazdy obraz akustyczny, czy dzwiekowy
odbija sie przy pomocy ucha na narzedziu moézgowem; zadanie pjaoisty polega na
tem, zeby za posrednictwem palcow odtworzyt przejete wrazenia, ktére przy wspoét
udziale instrumentu zamienig znowu obraz na dZwiegki.

Po kazdych 30-tu minutach, bez wzgledu na czem sie zatrzymamy, robi¢
krotka, chocby pieciominutowg przerwe. Bierzmy przykiad z malarza, ktéry za-
myka oczy na pie¢ minut, zeby otworzywszy jo zuowu, mdgt uchwyci¢ Swieze barwy.

*) Broszurka wydana zostata drukiem w jezyku angielskim; korzystamy z tlumaczenia rosyj-
skiego. ! Przyp. Red.



Nalezy sie staraC, zeby naprawde stysze¢ zagrany dzwiek. Albowiem
kazdy niezauwazony ton zaznaczy sie jako plama na odbiciu fotograficznem mézgo-
wem. Kazdy poszczeg6lny dzwiek trzeba stysze¢ nie tylko psychicznie, ale i fizycz-
nie; temu warunkowi trzeba podporzagdkowac biegtos¢. Aby zachowac jaskrawe wra-
zenie, niema potrzeby egzercytowaé sie gtosno; niech natezenie wewnetrzne zastgpi
site zewnetrzng; wdzieczny nam bedzie za to stuch. Na twierdzenie teoretyczne: jaka
energja, takie rezultaty, odpowiadam wilasnem: duza energja, pows$ciggliwa sita i
umiarkowane jej zaznaczenie. Palec niech bedzie przygotowany, jak gdyby do moc-
nego uderzenia, uderzeme jednak niech bedzie umiarkowane i miekkie. Ciagta gra
forte czyni gre ordynarna. Z drugiej znéw strony diuzsza gra piano wywotuje
w mobzgu zamglone wrazenia, skutkiem czego staje sie rmc zysta i niepewna. Od
czasu do czasu trzeba grac¢ forte, zeby rozwing¢ wytrzymatos¢ fizyczng. Po wiekszej
czesci radze jednak gra¢ z umiarkowang energjag. Bedg nam wdzieczni za to, mie-
dzy uinenii, nasi sgsiedzi.

Nalezy wunika¢ systematycznego Ilub ,metodycznego™
egzercytowania, jak niektérzy sie wyrazajg. Systematycznos$c¢-to $Smier¢ wol-
nej woli, tej nieskrepowanej woli, ktéra jest duszg sztuki.

Jezeli kazdego dnia o jednej i tej samej porze grac¢ jeden i ten sam ustep
z jakiejkolwiik etiudy, czy tez innego utworu, dojdzie sie, by¢ moze, do pewnej tech-
nicznej doskonatosci, ale tatwo$s¢ wykonania niechybnie na tern ucierpi; sztuka wy-
maga przejawOw emocyjnych; systematyczna eksploatacja naszej emocji nie moze jej
nie przytepic.

O ¢wiczeniach palcowych Cwiczenia te nie powmny by¢ czeste,
dtugie i nie nalezy przeznacza¢ na nie wiecej jak poétgodziny dziennie.

Codzienna pétgodzinna praktyka w ciggu roku jest wystarczajagca dla tego
lub innego ¢éwiczenia; a jezeli ktére z nich juz przyswoiliSmy sobie, to i pocdz
powtarza¢ je stale? Cwiczenia takie radze stosowac, jako przedwstepny aparat roz-
grzewajacy (Srodek wyprobowany). Jezeli rece sg rozgrzane, miekkie i elastyczne,
~rozegrane", jak sie pjanisci wyrazajg, zaprzesta¢ gra¢ Cwiczenia i powtarzaé¢ je do-
piero — w razie zyczenia — nastepnego dnia. ¢wiczenia jednak te moze zastgpic
skutecznie ciepta woda. Jezeli kto zechce skorzysta¢ z mojej metody i wlozy rece
na pie¢ minut do gorgcej wody, przekona sie o pozytecznosci tego Srodka.

O ¢wiczeniu pamieci. Chcac uczyni¢ pamieé¢ zdolniejsza do przyj
tfiowania i prze ihowywania wrazen, nalezy stosowac¢ takie C¢wiczenia. Zaczaé od
krotkiej kompozycji. Analizowa¢ forme utworu i jego wiasciwosci architektoniczne.
Gra¢ dang kompozy”e pewien czas doktadnie z nut; zatem zaprzesta¢ graé i spro-
bowa¢ przeprowadzié¢ myslg rozbidr analityczny studjowanej kompozycji; postarajmy
sie ustysze¢ utwoOr wewnetrznie. Jezeli pozostaty nam w pamieci niektére fragmenty,
powtarza¢ z nut brakujgce, ale nie przy forhefjapie. Zblizywszy sie po pewnym
czasie do instrumentu, postarajmy sie zagra¢ caty utwor z pamieci. GdybySmy sie
stale w jednem i tem samem miejsciu gubili, gra¢ wtedy tylko trudny do zapamie-
tania ustep, potem zaczaC gra¢ od poczatku i skonstatowac, czy lepiej pdjdzie wiado-
me miejsce. W razie ponowej omyitki, tizeba w dalszym ciggu czyta¢ kompozycje
bez fortepjauu, ale pod zadnym pozorem nie nalezy gra¢ wten sposob, zeby opuszczac
trudne do opanowania nieszcze$liwe miejsce. Reszte zostawié¢ czasowi; on pokona
niebezpieczne takty i wyréwna cata kompozycje.

Przy zbyt silnem naprezeniu mys$li mozna nie zwrdci¢ uwagi na logiczny
rozwoj utworu, co pomyli pamieé¢ i zaszkodzi jej wrazliwosci. Jeszcze jeden szczegot,



dotyczacy tatwego zapamietania: kiedy uczymy sie grac, dany utwoér podlega bez-
wiednie asocjacji z wieloma rzeczami, z ktéremi niema nic wsp6lnego. Do tycli
.rzeczyu zaliczam miekka lub twardg klawjature, zwierzchnig szate fortepjanu. kolor
i desen tapet, jaka$ plame na kosci stoniowej klawisza, obrazy na $cianach, cze$¢ po-
koju, w ktorej stoi fortepjan, inaczej mowiagc: wszystko to, co nas otacza podlega
bezwiednej asocjacji z nowo wystudjowang kompozycjg. Jezeli mamy za mato dos$wiad-
czenia, zeby zapomnie¢ na pewien czas o tych przedmiotach, naprézno stara¢ sie be-
dziemy zagraé dany utwOr w zmienionem otoczeniu, czy tez w domu przyjaciot, lub
w sali koncertowej.

Wtedy' wine przypisujmy naszej pamieci i oskarzamy jg o niestowno$¢. Fak-
tem jest jednak, ze pamie¢ nasza, zbyt doktadna i stata, gubita sie wskutek nieobec-
nosci lub tez zmiany zwyklego otoczenia. Zatem, jezeli kto chce mie¢ absolutng
pewnos$¢ do swojej pamieci, niechaj gra dany utwdr w rdznych warunkach; przyczyni
sie to do oddzielenia w umysle zwyklego otoczenia od kompozycji.

Praca techniczna. Nalezy gra¢ utwory warto$ciowe i uktadaé¢ z nich
samemu c¢wiczenia techniczne. Prawie w kazdej kompozycji, ktérg gramy, znajdzie
sie miejsce, o ktérem sumienie nam powie, Ze dla odtworzenia, tego ustepu nie wy
starczg dobre checi, ze trzeba jeszcze popracowaé i wysubtelni¢ strone dynamiczng
i rytmiczng. Na ustep taki nalezy zwroci¢ specjalng uwage; trzeba jednak od czasu
do czasu graé¢ caly utwér od poczatku do konca, a to w tym celu zeby miejsce po-
prawione ziaczylo sie organicznie z cato$cig dzieta. Pamietajmy, ze czesto ustep
trudniejszy ,idzie“ dobrze, jezeli go gramy oddzielnie, a wstawiony na witasciwe miejsce
zupetnie sie nie udaje. Pod tym wzgledem trzeba nasladowa¢ mechanika. Kiedy
czesci sktadowe maszyny wykonczajg sie w warsztataeti, trzeba je p-szcze umiejetnie
ztozy¢, zeby siworzyty cato$¢. Tak samo ma sie sprawa z kompozycjg, a sprawdzié
poprawione miejsce najlepiej w ten sposéb, ze tgczymy je z przedostatnim i z na-
stepnym taktem, potem dodajemy z kazdej strony jeszcze po dwa. trzy, cztery i wiecej
taktow, dopodki nie poczujemy trwardego gruntu pod palcami; tylko w takim wy-
padku przy pracy technicznej zuzytkowany zostat caly posiadany materjat. Albowiem
samo mistrzowskie pokonanie trudno$ci per se nie moze zagwarantowaé jeszcze po-
wodzenia.

Wielu pjanistow gra niektore utwory catemi latami, jednak w koncu, kiedy
sg proszeni, zeby zagrali, uwydatniajg sie jasno wszystkie niedoktadnosci wykonania,
czyli ze utwér niedostatecznie wystudjowali; zresztg prawie kategorycznie mozna za-
pewni¢, zeutwur ten nigdy nie bedzie doktadnie wystudjowany, gdyz wadliwie jest
opracowywany.

Liczba kompozycji, im wiecej mozna mie¢ v; repertuarze ostatecznie
wykonczonych kompozycji, tem wiecej jest szans do rozwiniecia wszechstronnosci
stylu. Kazdy warto$ciowy utwdr posiada cechy indywidualne, ktére wymagaja spe-
cjalnego opracowania. Dobrze jest umieé na pamie¢ stosunkowo duzo utwordw i przy
warunku technicznego wydoskonalenia graé¢ je przez pewien czas w ciggu tygodnia,
ale nie kazdg z nich kilka razy pod rzad Grajmy kompozycie jedng za drugg,
a kiedy powrocimy do pierwszej wyda sie nam zupetnie nowa. Metodg te wyprobo-
watem i uwazam jg za bardzo dobrg, gdy chodzi o powiekszenie repertuaru.

Gra¢ wszystko palcami, starajac sie, aby rece miaty o ile mozna naj
mniej ruchu; ramiona trzymac¢ nalezy swobodnie. Rece powinny byé w linji prawie
horyzontalnej z nieznacznem pochyleniem ramion w strone klawjatury. Graé palcami

skrzywionemi, starajac sie uderza¢ koncem pa'ca w $rodek klawisza. To daje pewnos$¢
i grajacemu i palcom.



O grze oktawami. Przedewszystkiem gra¢ oktawy tak, jak gdybysSmy
grali oddzielne nuty jednym palcem kazdej reki. Podnies¢ dosy¢ wysoko pierwszy
i piaty palec i opusci¢ na klawisze bez udziatu kisci reki. W koncu mozna sie uciec
do pomocy ki»ci, niekiedy nawet cale jreki, muskuléw ramion, jakkolwiek te dwa
ostatnie $rodki powinny by¢ zachowane dla miejsc wymagajacych silniejszej energji.

Jezeli oktawy, ktére nalezy graé z wiekszg silag, spotykajg sie na znacznej
przestrzeni, wtedy najlepiej podzieli¢ prace pomiedzy muskuly palcow', kisci reki
i ramion. Przy takim racjonalnym podziale reka uniknie sforsowania, a wykonawca
zyska na wytrzymatos$ci; zresztg stosuje sie to tylko przy brawurowych miejscach.
Ustepy o bardziej $piewnym charakterze wykonawca powiniao odtworzy¢ przy po-
mocy jednego z tych S$rodkoéw i to najhardziej odpowiedniej).

Pedat. Nie bra¢ zbyt czesto pedatu; najbardziej jednak wystrzegac sie
trzymac¢ go za diugo, wtedy bowiem pedat jest Smiertelnym wrogiem przejrzystosci
Pomimo to nalezy gra¢ z pedatem kazdg nowa kompozycje, gdyz w razie odzwycza-
jenia sie od uzywania pedatu, noga bedzie przeszkadzata palcom

Nie gra¢ nigdy z metronomem. Metronomu mozna uzywac¢ do
matego pasazu, zeby wyprobowa¢ mozno$¢ wykonania go w Scistem tempie. Kiedy
jednak przekonamy sie o rezultacie korzystnym czy tez ujemnym, nalezy przedewszyst-
kiem zatrzymaé¢ metronom. W pordwnania z metrononem rytm naprawde muzyczny
jest nierytmiczny, z drugiej zndéw strony Sciste przestrzegan.e tempa nie jest muzyczne
i czym gre martwg. Trzeba doktadnie okres$li¢ czas, niezbedny do wykonania danego
frazesu, tern nie mniej jednak w granicach tego ustepu mozna zmieni¢ rytm, godzac
go z muzyeznem znaczeniem frazesu. Odczucie indywidualne, powiedziatbym: indy
widualne bicie pulsu, jest wszystkiem w muzycznej interpretacji dzieta: ono daje
zycie martwym nutom.

Nalezy sie jednak wystrzega¢, aby nie by¢é zbyt indy widaalnym.

Unika¢ nadmiaru, gdyz w takim razie rytm bedzie goraczkowy, i strona ar-
tystyczna wykonania ucierpi na tem bardzo.

Jak nalezy siedzie¢ przy fortepjanie. Trzymac sie prosto, nie-
wyprezajac sie; obie nogi powinny by¢ zblizone do pedatéw i znajdowac sie w takiej
pozycji, jakgdyby byly przygotowane do naciSniecia pedatu. Rozpoczynajac frazes
muzyczny, rece powinny by¢ na klawiszach, zeby mozna $ledzi¢ ruch rak, ktéry po-
winien by¢ zaokraglony. Wogdle wystrzega¢ sie ruchéw ostrych i pod katem; taki
ruch powoduje silne tarcie w stawach, wymaga duzego zuzytkowania sil, i, co zatem
idzie, przyczynia si¢ do zmeczenia.

Uczeszcza¢ tylko na dobre koncerty. Nie nalezy przypuszczac,
ze u Slepca mozna sie nauczy¢ patrzeé, czyli ze stuchajgc, jak dany utwor nie po-
winien by¢ wykonywany, nauczymy sie tg droga dobrze go interpretowaé, cho¢ bys-
my nawet unikali btedow zauwazonych u niepowotanego wykonawcy. Do ziej muzyki
przyzwyczai¢ sie mozna bardzo tatwo; niebezpieczenstwa tego nalezy unika¢. CobysSmy
powiedzieli np. o ojcu, ktéry Swiadomie pozwala synowi przebywaé w ziem towarzy-
stwie, aby tg droga nauczyt sie dobrych obyczajéw. Tego rodzaju eksperyment jest
niebezpieczny. Stuchajac ztej muzyki, zachecamy szarlatana do dalszych wykroczen
przeciwko smakowi estetycznemu i artystycznej stronie wykonania i stajemy sie jego
wspoélnikami. Przj czyniamy sie przez to do zaniku dobrego smaku artystycznego, ktéry
moze zej$¢ do tego stopnia, ze naprawde dobre koncerty nie bedg miaty powodzenia.
Jezeli za$ chcemy, aby w danem S$rodowisku kultywowano tylko muzyke warto$ciowa,
nalezy nie uczeszcza¢ na koncerty o watpliwej wartosci artystycznej.



Ten kto gra publicznie, niech pamieta, ze dop6ki dany "utwér nie
zagra publicznie dwa lub trzy razy, nie moze powiedzie¢, ze utwdr opanowat juz do
tego stopnia, ze kazdy detal wypadnie wedtug zamierzen. Nalezy przewidywac mate
niespodzianki. Nie trzeba zapomina¢, ze warunki akustyczne ro6znych sal stanowig
duze niebezpieczenstwo dla grajgcego. Zte usposobienie, czy tez mata niedyspozycja,
powsciagliwe, lub tez chtodne i niedowierzajagce audytorjum—wszystko to sg rzeczy,
z ktoremi trzeba sie czesto spotyka¢. Lecz warunki akustyczne w ciggu catego wy-
konywania programu nie ulegajg zmianie i o ile nie bedg taskawymi sprzymierzefica-
mi, lecz wrogami, o0sgdzg na Smier¢ kazdy wysitek szlachetnego odtworzenia obrazu
dzwiekowego.

Niesprzyjajace warunki akustyczne bardzo czesto tagodzi pedat. Twierdze to
na zasadzie wiasnego doswiadczenia. W niektérych salach moj fortepjan dZzwieczat
tylko wtedy, kiedy pozostawiatem noge przez pewien czas na pedale; winnych znéw
wypadkach musiatem sie powstrzymywaé od pedalizowania. Wiem, ze o uzyciu pe-
datu napisano wiele rozpraw, ale to sg wszystko teorje. ktore tracg swoje znaczenie
przy pierwszem praktycznem zastosowaniu na estradzie W kwestji pedalizacji moze
decydowaé jedynie dosSwiadczenie.

Oczytaniu ksigzek zzakresu muzyki. Moadwiac o ksigzkach
z dziedziny muzyki radze je czyta¢, ale zbytnio nie ufaé, jakkolwiek kazde twierdze-
nie stwierdzajg argumentem, i nie patrzac na to, ze argument ten wyda zdaje sie
by¢ przekonywajgcym. W sztuce czeSciej mamy do czynienia z wyjatkami anizeb
z prawami i zasadami. W sztuce kazdy geniusz daje nam w swoich dzietach prze-
czucie nowych praw, za$ kazde prawo przygotowane zostatlo przez prawo juz istnie-
jace, podobnie jak prawa obecne przygotowujg nowe, po nich nastgpi¢ majace. Zatem
wszystkie teorje w muzyce powinny by¢ tylko problematyczne, wszelkie dogmaty
w sztuce prowadzg do absurdu. Muzyka—to mowa, mowa muzykéw. Muzyka tez
jest ich panstwem. Pozwdlcie kazdemu z muzykéw przemawiaé wihasnym jezykiem,
tak jak on mysli i czuje, -tylko pod warunkiem zeby byt szczery. Toistoj wygtosit
wielkg prawde, twierdzac, ze na Swiecie sg tylko trzy istotnie wazne rzeczy: szczeros$¢,
szczero$C i jeszcze raz szczeroSc.

Materjaty do dziejow Filharmonji Wam, i pierwszej
w kraju orkiestry symfonicznej.
(Ciag dalszy)

W dalszym ciggu podajemy liste solistow, przyjmujack udziat w koncertach Filh. Warsz
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Wiolonczelisci.
Hecking
Pawet Bazelairc. 3 —  — — — — — — _ _
Jan Gerardy — 2 — _ 1
J6zef Salmon — 1
Argiewicz 't — 1 — — — — — — — —
Gokisch — 1
Hugon Becker — — 1 — — — — — - —
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Al ,Wierzbiitowicz

Jan Hock —
J. Klengel —
Guilnermina Suggia —
D. Czerniawski

Elza Riiger —
Henryk Adamus —
A Cink —
Kinkulkin —
Jan Sebelik —
St. Bem —
Eli Kochanski —
lv. Sarnecki —
Babio Casals —
W. Gizycki —
Leopold Roztropowicz—

Spiewacy i $piewaczki.

A. Bandrowski
Krusze! nicka

Mikotaj Rotmiikl
Myszuga

Eliza Lewinska
Yiertel de Sambuc
Janina Korolewicz

W. Grabczewski
Bohus-llellerowa
Margot Kaltal

M. Nowacka Merklowa
Jozefina Szlezygierowa
Olimpja Boronat.
Juljusz Hofman

St. ZelenAski

Didur

Chotkowska

St. Bogucki

Marja Bogucka

Adam Biaskowski

L. Spiess —
J. Kasclunan —
Wiadystaw Florjariski—
Helena Tracewska —
Tadeusz Leliwa —
Michalina Frenkiel —
M. Lewicki —
Regina Pinkiertébwna —
A. Wertheim —
Ludwika Onyszkiewicz—
Konrad Zawitowski —
Felicja Romanowska —
Emma Kaschman —
Kaminska Latoszyrnska—
M. Heller Olszowska —
Adelajda Boiska —
R. Halpern —
Sonchi-Sachocka —
F. Kaszowsua —
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*) Cyfry oznaczajg liczbe wystepow.
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W. Jeromiu — —
Janina Niekrasz — —
Cudziewicz — —
H. Szczepkowska — -
Matuszyriska — —
Marja Lednicka —_ -
H. Drzewiecki $§ — —
Jozef Birnbaum — —
Zboinska Ruszkowska — —
Il. Kneblewska — —
P. Galewski — —
Janina Syrokomla — —
Witold Biernacki — —
Zofja Pilarska — —
Karolina Kliszewska — —
Ignacy Dygas — —
St. Sienkiewicz — —
Marja Lange — —
B. Nepomucki — —
W. Szeller — —
L. Wierzbicki — —
Pilarska — —
L. Brusendorfowa — —
Lubicz Strzeminska — —
Ed. Starno — — —
Marja Lange — — -
Seguard RoOzanski — — —
Jozefa Bielska — — —
Adela Comte-Wilgocka — — -
Sembrich Kochainska — - 1 —
Janina Czaplinska
Stein-Krzeminski — --- --- 1
Tarnawski — 1
W. Brzezinski — 8
1
1
1
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K. Pietraszewska — -
A. Ostrowski —
Z. Mossoczy — _—
W. Kawecka —
M. Tracikiewic.z - — — _ 4
Siniarski — — — — 1
Ta;'la Donimirska — - = _ _ 1
Stefan ldzikowski — — — _ _ I
G. Warmbrodt, — - — — _ ]
S. Korwin Szymanow-

ska — — _ _ . 1
Marja Koztowska — — — — _ 1
Joanna Wertheiméwna— — - — — _
W4, Malawski — — - _ _ _
Helena Oleska — - — _ _ _
M. Otto Trampczyriska— — — — _ _
S. Metaxian — —_ = — _
Jadwiga Camiliowa —_ — — _ _ _
Lowczy nski — — _ _ _
M. Wohléwna —_ — — — - _
J. Sollobub — — — — — _
M. Nowacka — - — _ _ .
Rechtleben - — _ _ _
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Jézef Chodakowski —

M. Aleksandrowi-
czéwna

Marja Stern

Niedzwiedzki

K. Kliszewska

Aurelja Mierzynska

Dr. L. Pruss

Bod6cza Tomaszewska —

Mokrzycka

Pirynska —

Kiersnowski —

Borkowski

A. Lubelski

Marja Wrdblewska ——

Jozefina Carnioli

A. Potocka

Helena Moysewiczowa

Jan Stern

J. Lewicka

J. Cyganska

Helena Maczynska

Anna Kalinowska

Jan Majerski

Ignacy Lewin (Halewy)

A. Reman

M. Field

Jadwiga Lachowska

Henryka Mroczkowska-

Ter. Ostoja Schaffner-

Kelter

Wojnowska

Plewczynska

Rozwadowska

Przybylska

. Ziembiriska

Estella Birnbaum

Br. Dziedzicki

Piotr Szepietowski —

Hanna Skwarecka

Marja Korab

A. Welke

Jadwiga Rejewska —

Jozefina Warszawska

Al. Hubert

Malbor

Al. Gryf Trzeciecki

Jan Bajkowski

Lasota

Ina Rodey

Ola Gurland

Z. Zabielto

* * *

Gemma Bellincioni i

F. de Lucia i

Jozef Russitani i

Alma Webster Pewell 1
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Carotiui

Ines de Frate

Marja Pozzi

Fr. Marconi

Hektor Brancaieoui
Teodor dr. Lirhammer
Matii Niessen Stone
Rajmund zur Miihlen
Tilly Koenen

Eliza Wiborg

Karol Fiirstenbei'g
Fr. Xaral

Estella Liebling-
Alicja Barbi

Alicja Cucini

Arist. SilFieli

Elza Bengtell

M. Battistini

Emilja Rosse —
Adrjan. Kraus Osborne -
Dr. Feliks Kraus

Marja Hegdon —
I. Mauguierre —
E M. T. Oretio —
Van Dyck —
Max Karo.lowa —
E. Strassern

Ida Ekman —
Nina Faliero Dalcroze —
Marja Kraus Weiner — —
A. Trebeli Dolores — —
Luce — —
G. Eascielo

Miotti

Monti Baidini

Lucyna Breyal

Felia Eitrinne

Marcelina Pregi

Sandza Nedo

G. Armanini

Izabella Orbelius

Aino Acktee

Marjan Alma

F. d’ Andrade

Eryk sSctimedes

Irena Abendrotb

Italia Fonda

Cezar Preve

Olivia Petrella

iyetta Guilbert

Artot dejPadilla

Hektor Gandolfi.

Lilly Esten

Jozef Anzelmi

Mary Boyez

A. van Loo
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Bianka Marchesi
Kara-Ermit
Ehrentraut

G. Navarrini
Hericlee Darclee
Szipanek

W. Bayerlein
Pawet Schmedes
Marja Gay
Elsa Dorcelle
Er. Aida
Maggie Teyte
Wialcewa

J. Szulgin
Sorga

M. Jaernefeldt
W. Alberti
Titta Ruffo
Charlota Wiehe
Maity Borga
Dimitresco
Bobrow

Erna Georgi
Carmen Melis
B. de Resky
M. Dolina

M. Michajlowa
K. Sawieljewa
M. Stawianska
Oresto Marini
Anna Michel
Regina d’Artelli
G. Rossi
Lucille Marcel

Leonidas Sobinow

W. Panina

M. Wasiljew
Agnes Borgo
11. Taenzler
Selma Kurz

Dr. Otto Briesenieistei
Francillo Kaufman

L. Korbrowa

Signe Boberg

Oalma Vesela

Acerbi

A. Maksanin

N. Plewicka
Organisci.

Henryk Rossi

K. Widpr

Rangi Smigielski

Breitenbach

Cl. Eddy

M. Surzynski

Gustaw Woright
Adam Ore
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Flecisci.
Ary Yon Loeuven —

Harfisca.
Alfred Kastner
Helena Zielinska —

[EEN

Zespoty™ kameralne
(goscinne)

Kwartet czeski (pp. K*
Hoffman, Suk, Ned-
bal, 'Wihan)

Kwartet Szewczyka
(pp. Lhotsky, Pro-
hazka, Moravec, tra-
szka) _

Trio holenderskie (pp.
\an Boos, ran Veen,

van Lier) _
Tow. przyjaciot gry na
starozytnych instru-

mentach (z Paryza).
(D- c. n.

Nowe ksigzki polskie z zakresu muzyk*.

1. Cezary Jellenta: Grajacy- Szczyt.
2. H. Gpiensk'-- Chopin jako twéorca.
3. Zrédta do historji sztuki i cywilizacji w Polsce

Cezary Jellenta. Grajacy Szczyt. Studja syntetyczno -krytyczne, Kra-
kow, 1U12.

W mniejszym cyklu estetycznych studjéw zamknagt autor przepiekny i nacecho-
wany nawEkro$ odrebnem ujeciem tematu szkic syntetyczny o Chopinie. Dziwny moze
tytut: Dzwony Chopina symbolizuje owg magnetyczng moc chopinowskiej muzyki,
ktéra dzwieki serc ludzkich, drgajgce jak tetno dzwonu przelewa z bezpos$rednig sita.
w dttse stuchaczéw. Nie mamy przed sobg fachowej rozpraw y, oswietlajacej krytycznie
technicznej sfery muzyki chopinowskiej, lecz parafraze, a raczej uczuciowa] transpozycje
dzwiekdwr muzycznych na czaréwng poezje stowa, ktérego podniosta skala odpo-
wiada tragicznemu napieciu chopinowskiej sztuki. Ud pierwszych stow czujemy, ze
przemawia do nas artysta, wrazliwy na nieuctrwytue, ledwo styszalneszepty psychicz-
nych odruchéw, przetwarzajacy je na wopotdzwieczuy rytm nastrojowych obrazow",pet
nych barwmego przepychu i eterycznej lekkosci. Potrgcajgc niemal o wszystkie zasa-
dnicze tony muzyki chopinowskiej, akcentuje autor z przedziwng intuicjg jeden jej rys
znamienny: erotyczng tesknote ,wysubtelizowaug do niepoznaki i do gramc pan-
teizmn®“. Powiedzenie to jest bardzo giebokie: u Chopina wszystko przesycone nawskro$
erotyzmem, lecz 6wr erotyzm drga taka krystaliczng czystoscia, ze zatraca swdj wiasci-
wy~charakter, a nabrzmiewa do rozmiaréw wczechludzkiej melancholji- By nie zmaci¢
tej Snieznej cdystoscl, nato trzeba byto oczywiscie geniuszu Chopina; epigoni bowiem
chopinowscy pochwlyciwszy te strune jego muzyki, przepoili poezje erotyzmu brutalng
namietnoscia i gruba zadza zmystow", nie cofajac sie przed banalnoScigpomystow: do-
wodem Skrjabin, u ktérego erotyzm przeradza sie w jawny seksualizm.

Z jednym pogladem autora przeciez zgodzi¢ sie nie moge: oto zestawiajac ducha
tworczosci chopinowskiej z muzykg beethowenowska, wodzi autor w Beethorenie ,stwo-
rzyciela irozkazodawce pewmego Swiata zewnetrznego" w przeciwstawieniu do Cho-
pina, ktéry ,jest wywolywaczem powmego $wiata wewnetrznego, zlozonego z sa-
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mych uczué¢. Jest w tym pogladzie dowolnie skonstruowana formuta celem wydobycia
kontrastdbw czy raczej pewna nieScisto$¢ tern jaskrawsza, ze—jak autor w innem miejscu
wyznaje— jest dla niego muzyka beethovenowska ,po6lboskg, nadludzkg i nadziemska,
oderwang od nurtujgcych zaléw jednostkitrudno wiec o dobitniejsze okreSlenie wne-
trznego charakteru tej muzyki, nie majacej nic wsp6lnego z zewnetrznym, realnym bytem,
lecz wyrostej z tragicznych wizji pustelnych, z szarpan i boléw samotnosci: wszak Beet-
lioven — to najgtebszy panteista.

H. Opienski; Chopin jako twoérca. Objasnienie jego utworéw. Wydawni-
ctwo M. Areta w Warszawie (Ksigzki dla Wszystklch Na 537).

Autor pragnie da¢ klucz do zrozumienia twdrczosci Chopina wprawdzie bez $cisle
technicznego aparatu muzycznego, lecz drogg wnikniecia w uczuciowg i nastrojowg tre$¢
jego muzyki i z odrzuceniem catego balastu anegdotycznego, jakim grzeszyty dawniejsze
analizy ,krytyczne'. Nakresliwszy najogélniej gtéwne etapy rozwoju, Kktore przebyta
tworczo$¢ Chopina, zanim osiggneta kulminacyjny punkt w samodzielnej i odrebnej swym
charaKterem muzyce, odbiegajacej pod wzgledem harmonicznym, rytmicznym i kolory-
stycznym od wszystkich dawniejszych typdéw formalnych, zajmuje sie autoi szczeg6towg
analizg wszystkich kompozycji chopinowskich od pierwszych préb miodzienczych az do
natchnionych arcydziet epoki paryskiej. Autor postuguje sie bardzo czesto sgdami, skry-
stalizowanymi w zagranicznych pracach (Niecksa, Leichtentritia, Breithaupta), lub wplata
entuzjastyczne poglady Schumanna, mimo wieku zawsze $wieze i zywotne. Wprawdzie
nie da sie zaprzeczy¢, ze owo zapozyczanie sie u drugich pozbawia ksigzke osobistego
tonu, stanowigcego poniekad o jej wartosci, lecz zwazywszy cel pracy, pragngcej w orjen-
tacyjnym obrazie przedstawi¢ dla najszerszych warstw ogétu obecny stan badan anali-
tyczno-krytyeznych w sposéb przystepny, a jednak rzeczowy, metody tej potepi¢ nie
mozemy. Najwiecej samodzielnoSci posiada ustep o piesniach Chopina, zawierajgcy wiele
trafnych i cennych uwag; autor stara sie obudzi¢ zrozumienie dla tej zaniedbanej do-
tychczas gatezi w tworczosci chopinowskiej i wskazuje, Zze w rozwoju piesni nowoczesnej
zajmuja liryki Chopina donioste stanowisko ze wzgledu na tkwigce w nich pierwiastki
deklamacyjne, nastrojowe i harmoniczne.

Nie watpie, ze ta niewielka rozmiarami ksigzeczka przystuzy sie dobrze sprawie
kultu dziet chopinowskich: jest w niej duzo tresci, forma przejrzysta izreczna. Wyznam
szczerze, ze stawiam jg pod wzgledem wartosci wyzej nad ksigzke p. Opienskiego
o Chopinie, wydang w przededniu roku jubileuszowego.

Zrodto do historji 3ztuki i cywilizacji w Polsce Tom I, wydat Adam Chmiel.
Wydawn: Akademji Umiejetn. w Krakowie, 1911.

Szczegbétowe sprawozdanie z tej publikacji wykraczatoby poza tamy i cel ni-
niejszego pisma; zwracam na nig tfwage tylko ze wzgledu na zawarte w niej notatki,
pozostajace w zwigzku z muzyka, a wiec wazne dla dziejéw kultury i ruchu muzycznego
za Jagiellonéw. Zastuzony wydawca zebrat bowiem z niezwyktg sumiennoscig rachunki
dworu krélewskiego z lat 1544 — 1567, spisane przez Stanistawa Wioszka i Justa Lu-
dwika Decjusza, a spoczywajace w rekopisach bibljoteki cesarskiej w Petersburgu i bi-
bljoteki XX. Czartoryskich w Krakowie i uzupeini je cemr.mi przypiskami i nadzwy-
czaj doktadnym wykazem o0s6b, miejscowosci i przedmiotéw, utatwiajgcym natychmiastowa
zorjentowanie sie w nawrale mateijatu. Wsr6d wydatkéw na potrzeby muzyczne gtdwna
pozycje zajmujg nalezytoSci za naprawe instrumentéow (organow? klawicymbatu, koPdw),
wydatki na struny, na pensje roczne muzykow krélewskich i ich zaopatrzenie i nad
zwyczajne datki za popisy lub powitalne produkcje w czasie przyje¢ i uroczystosci Do
najcenniejszych szczegdétow zrodtow’cli zaliczyé nalezy notatke o Mikotaju Gomdice pod
datg 28 grudnia 1515 r., obalajgcg wiec dawniejsze twierdzenia, ze wzmianka o Gomdice
pojawia sie po raz pierwszy w r. 1546; ,Gomolka puer® otrzymuje sutg posciel i ubra-
nie i cieszy sie nadzwyczajng taskg krdlewskg. Prdécz tego wspominajg ,Rachunki
dworskie" w r. 1567 o Stanistawie Gomotce z Lanckorony, lecz nie dostarczajg zadnych
danych dla rozstrzygniecia kwestji, czy ten znany skadinad ,faber Lanczkoronensis" po-
zostawatl w jakich$ stosunkach pokrewienistwa z naszym kompozytorem.

Dr. J6zef W. Reiss.
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List z Wiednia.

Koncerty polskie: Szymanowski, Fitelberg, Kochanski, Rubinstein, Friedman, Lalewicz i in.

Jedng z najwiekszych sensacji sezonu muzycznego byt niewatpliwie koncert kom-
pozytorski Szymanowskiego, ktérego nazwisko jest obecnie na ustach catego S$wiata mu-
zycznego, wybrednego, a surowego dia nowicjuszow Wiednia. Prasa nie szczedzi Szy-
manowskiemu najwiekszych superlatywOw przyznajgc naszemu genjninenni kompozytorowi
nadzwyczajny polot, imponuj.ica wiedze, prawdziwie szczere natchnienie i, co najwazniej-
sze, wilasng, zupetnie odrebng, fizjognomje. Symfonja B-dur, o ktérej wielkiej wartosci
muzycznej pisano obszernie w swoim czasie po koncercie benefisowym Fitelberga wWar-
szawie, byta wykonana przez tegoz z taka werwg z takim pietyzmem i pedantyczng do-
ktadnoscig, ze nawet orkiestra, ten pierwszy, a bodaj czy nie najsurowszy krytyk, po
ostatniej probie zgotowata entuzjastyczng owacje tak twcitcy jako tez dyrygentowi. Na
koncercie owacja powtdrzyta sie z wiekszg sitg, pociggajac za sobg calg sale. Sonata
fortepjanowa, napisana podiug tego samego szematu, co i symfonja, jest dzietem iinponu-
jacem w swej kolosalnej budowie; tematy szerokie, przecudowne, wyrastajg jakby jeden
z drugiego, tyle tam pokrewieAstwa logicznego miedzy niemi. Mistrzowska robota po-
lifoniczna obok Szczerego natchnienia, przepojona czasami wprost nadziemska pieknoScig
harmonja (barabanda), niezréwnana fantazja (temat fugi)—wszystko to wréwnej mierze
nie spotykatem wr zadnej sonacie fortepjanowej po Chopinie. Wykonanie tego arcydzieta
spoczywato w rekach Artura Rubinsteina, a wiec... byto mistrzowskie. Rubinstein, ktére
go uwaza/n za jednego z najwybitniejszych pjanistow miodszej generacji, miat kolosalne
L najzupetniej zastuzone powodzenie; nie szczedzi mu tez najwyzszych pochwat krytyka.
To samo da sie powiedzie¢c o Pawle Kochanskim, ktéry koncertem Brahmsa poiwat
jmbticzno$¢ = zdobyt sobie uznanie krytyki i Swiata muzycznego. Wykonana na pierw-
szym koncercie, pod dyr. Fitelberga, znana Warszawie symfonja Paderewskiego, miata
wielkie powrodzenie, lecz niestety tylko u publicznosci. Prasa przyjeta to dzieto nieprzy-
chylnie, gtéwnie z powodu niezmiernej dtugosci.

Zachecony powodzeniem, Fitelberg daje tu trzeci koncert z udziatem Go-
dowskiego, ktéry odegra koncert G-dur Beethowena. Program skiada sie z Il symfonji
Brahmsa oraz ,Zaratustry" Ryszarda Straussa. Nasi pjanisci zaczeli coraz czesciej grywac
utwory polskie, a przedewszysikiem Lalewicz z duzem powodzeniem wykonat caty szereg
utworéw polskich Szymanowskiego (warjacje b-moll), Brzeziriskiego i in. Ignacy Fried-
man, jak zwykle, porwat publiczno$¢ wykonaniem olbrzymiego programu, w ktérym za-
mieszczono miedzy innemi tryptyk Brzezinskiego. Na zakonczenie musze zanotowaé
bardzo sympatyczne przyjecie, jakiego tu doznata pjanistka, panna Janina taddéwna.

Juljusz Wolfsohn
Wiedenn, w dttigfej potowie stycznia.

Opera i koncerty.

Repertuar naszej sceny operowej nie zawierat w ostatnich czasach zadnych no-
wosci i sktadat sie z dziel znanych, dawanych badz w zmienionych obsaaach, badz z udzia-
tem artystow przyjezdnych, ktérych wystepy wnosity pewne ozywienie. Z powodu wy m
jazdu me na wszystkich tych wystepach mogtem by¢ obecny, wiec z koniecznoSci spta-
wozdanie moje nie bedzie kompletne, gdyz nie umiem pisa¢ o tem, czego nie styszatem,
chociaz niektorzy ,wielcy" krytycy czynig to z tatwoscig.

Zacznijmy wiec od p. lIgnacego Dygasa, ktory w potowie stycznia zakonczyt
swoje goscinne wystepy. Pozegnat on Warszawe partja Radamesa (,,Aida"), ktéra naj-
bardziej moze odpowiada rodzajowi jego gtosu, przedstawiajgcemu sie najlepiej w ro-
lach bohaterskich. Artysta ten pracowat z powodzeniem na naszej scenie i cieszyt sie
0g6lng sympatjg dzieki swym wybitnym zaletom wokalnym, pozatem ze Spiewaczek pol-
skich mamy do zanotowania wystepy p. Stajewskiej (sopran) i p. Obatkiewiczdwny (so-



pran koloraturowy), ktére nie sprawitly wiekszego wrazenia, natomiast znana artystka
p. Margot-Kaftaldéwna cieszyta sie powodzeniom jako wykonawczyni partji Mimi w piek-
nej operze Puccini’ego ,,Cyganerja", stuchanej zawsze z prawdziwg przyjemnoscia.

Sensacje ostatnich dni byly wystepy znakomitego S$piewaka rosyjskiego p. Je-
rzego Baktauowa. Artysta ten posiada nadzwyczaj piekny, potezny glos barytonowy.
0 skali tak rozlegtej, ze odtwarza z powodzeniem nawet partjo basowe (Mefistofeles
w ,,Fauscie™), chociaz oczywiscie w partjach barytonowych talent wokalny p. Baktauowa
jasnieje wiekszym blaskiem. To tez wystep tego niepospolitego $piewaka w ,,Rigoletto”
(partja tytutowa) dostarczyt stuchaczom niezwykle podniostych wrazen, tembaidziej, iz
jako artysta p. Baklauow stoi rdéwniez bardzo wysoko. Jego gra sceniczna odbiega
daleko od przecietnego szablonu, w najmniejszych nawet drobiazgach rozni sie zasadni-
czo od zwykle przez nas ogladanej i porywa stuchacza swa oryginalnoscig, potegai sita
wyrazu. Zbyteczne dodawaé, iz wielki ten $piewak i artysta doznat entuzjastycznego
wprost przyjecia.

Wspomnie¢ takze z uznaniem nalezy o p. Lidji Lipkowskiej (sopran koloratu-
rowy), ktéra wystgpita w starej operze J)onizetti’ego ,Lucja z Lamermooru", zdobywajac
powodzenie subtelnem traktowaniem rozlicznych szczeg6tdéw technicznych i tadnym, mi-
tym, chociaz niezbyt silnym gtosem.

A Zabtocki

— "2 b. m. w niedzielno-popotudniowym koncercie w sali Filharmonji brat
uaziat p. Sterling. Mitody pjanista przecenit swoje sity, porywajac sie na odtwmrzenie
dziel Chopina, do czego nie upowaznia go jeszcze ani poziom jego rozwmju artystycz-
nego, ani nawet sprawno$¢ techniczna. Najlepiej stosunkowo wykonane ,,Scherzo" b-moll
z wyjatkiem kilku bardzie, interesujgcych momentéw’, byto traktowane bardzo powiel z-
ehownie. Impromptu Fis-dur odegrat pan S. ciezko i w tempie zbyt powoinem, a w po-
lonezie A-dur, ciezko poteznej wymowy tego arcydzieta, odezwat sie¢ tylko daremny
wysitek wykonawcy. Lepiej bez poréwnania wypadio wykonanie ,Warjacji symfonicz-
nych" Francka z orkiestrg, ktére zrobityby byly zupetnie dobre WTazeme, gdvby p. St.er-
ling rozporzadzat petniejszym tonem, odegrat je bowiem z duzg dozg poczucia rytmiki
1 zrozumienia.

Czes$¢ orkiestrowy koucertu wypetnili-: ,,Symfonja Fantastyczna" Brliuzai ,,Uwer-
tura-husyoka“ Dworzaka pod mistrzowskag dyrekcjg Birnbauma.

— Pomiedzy utworami orkiestrowemi, z ktérych skiadat sie program dziewig-
tego ,Poranku ludowego”, wykonano wyjatek z suity orkiestrowej p. F. rstarczewskiego
p. t. ,Wieczdr" i ,Menuet". Oba te utwory odznaczajg sie melodyjnoscig, a szczegdl-
nie ,,Menuet", w ktérym na podkreSlenie zastuguja zrecznie przeprowadzone imitacje
i dobra instrumentacja. Wykonawcg solowego numeru (,,Elegja" Poppeia) byt p. h.
Butler, wiolonczelista W. O. S. Subtelna i zabarwiona uczuciem gra p. B. zdobyta sobie
goragce uznanie zapeiniajagcej sale publicznosci pod postacig rzesistych oklaskdw, ktoremi
zmuszono artyste do bisowania.

- Z najwiekszem skupieniem stuchano na $Srodowrym ,Wieczorze'Czajkowskiego
(24|1) T-ej symifonji, ktorg tak znakomicie umie prowmdzi¢ Birnbaum  Tym razem'.'byla
rowniez Swietnie wykonana z wyjatkiem ,Scherza", w ktorym harinoje zamacity na
chwile pewne niezgodno$ci rytmiczno w pizziccato sm\’czkowrych instrumentéw. Nad-
zwyczaj efektownie wykonano takze $liczng suite ,,Dziadek do orzechow". Oprocz orkie-
stry przyjat w koncercie udziat p. 1. llaleyy, $piewak, posiadajacy glos tadny i powaz-
nie pod wzgledem wyrobienia zaawansowany. Od$piewat on wyjatki z op. ,Eugenjusz
Onegin" bardzo czysto, lecz bez artystycznego pogiebienia, co wskazujb, ze pracy p. Tla-
levy’ego w tym Kkierunku nie mozna jeszcze uwaza¢ za skonczong.

Tad. Cz.

Z braku miejsca odktadamy do przysztego zeszytu sprawozdanie- z koncertéw
W. O. S., ktore sie odbylty 12/1 (z udziatem M. Eabji), 16/1 (komeratny z udz. prof.
Melcera i Z: Birubauma',’ 23/1-. z ud'z. p. Wilgockiej) i 26/1 (z udziatom Flesoha).

14



KRONIKA.

WARSZAWA.

= Kompozytoi i pianista, p. Juljusz
Werthelm, zaproszony do Londynu, wez
mie udziat w jednym z 10 koncertow
symfonicznych, zapowiedzianym w tamtej-
szej ,,Queens-llaH\

— Tenor bohaterski opery naszej, p.
Ignacy Dygas, wyjezdza do Wioch i Au-
strji na szereg wystepow goscinnych

Z catego $Swiata.

= Z MUZYKI W LIPSKU. W pierw-
szej potowie sezonu w Gewandhausie lip
skim odbyto sie 9 koncertéw abonamen-
towych. z ktérych 8 pod dyr. Nikischa, aje-
den (7-iny) pod dyr. kapetm. opery drezden-
skiej, Sclmcha. Programy—jak zwykle —
mato zawieraty nowosci. Powtarzano —
wedtug zwyczaju—rzeczy dobrze znane i
»ogranell Nowaljg byly trzy nieduze
utwory: uwertura Regera op. 120, uwer-
tura -lerzego Schumana p. t. ,Rados$¢ i
zycie* i uwertura op. 4 pietnastoletniego
Korngolda z Wiednia. Jak na jedno z
gtéwniejszych ognisk zycia muzycznego
to za mato, stanowrzo za mato!

=P.SEWERYN LISLNBERGER, pjani-
sta, rodem z Krakowa, koncertowat nie-
dawno w Lipsku (dwa recitale w sali
Kaufhausu) i spotkat sie z nadzwyczaj
entuzjastycznem przyjeciem ze strony
publicznodci i krytyki. Ta ostatnia stawia
Eisenbergera w szeregu pierwszorzednych
pjanistéw doby obecnej, wyr6znia nad-
zwyczajng technike, temperament i sile
wyrazu.

= ARTYSCI POLSCY ZA GRANICA.
W nowo zatozonej operze berlidskiej ,,Kui-
fiirstenoper“ wystepuje dr. Konrad Za-
witowski. W salach koncertowych ber-
linskich $piewaty w ostatnich czasach pa-
nie: lza Rybicka z Inowroctawia i Halina
Czarlinska. Helena Zboifiska-Ruszkow-ska,
skonczywszy wystepy w teatrze Dal Ver-
me w Medjolanie, S$piewa obecnie w
Trjescie.

= BERLIN. W sali ,Deutscher llo-
fu“ odbyt sie wieiki koncert ,,Harmonji*
pod kierunkiem A. Dotzyckiego, poswie-
cony wylacznie utworom Mieczystawa Sot-
tysa- Olbrzymia sala koncertowa okaza-
ta sie i tym razem za malg na pomiesz-
czenie ttumow, ktére sie do niej cisnely.
Wykonano ,,Sielanki** i oratoijum ,,Sluby

Jana Kazimierza*1 W koncercie brali udziat
solisci: pp. Lagodzinska, Cezar Zawitowski
i Dux, chory meskie i mieszone w liczbie
140 osab.

= ZAROBKI| KAPELMISTRZOW. Za
jecie polegajace — w mniemaniu publicz-
nosci — na machaniu patkg i noszeniu
fraka, staje sie coraz rentowuiejsze. \lae-
stro ,Campanii)i pobierat w sezonie ubie-
gtym w Newr-Jorku po 4.750 frankow ty-
godniowo, zmarty w roku ub. Matiler otrzy-
mat ze sezon trwajacj od 1 lutego do 15
kwietnia 50,000 marek. W Bostonie Muck,
jako dyr orkiestry tamtejszego towarzy-
stwra symfonicznego, otrzymat za sezon
pieciomiesieczny 75,000 frankéw-, a ka-
pelmistrz — bez slamw jeszcze — Karol
Pohlig, zaangazow-ai sie do Eiladeliji za
40,000 frankdw.

= OPERA ROSYJSKA ZAGRANICA.
W sezonie 19i0/1911 wystawiono ,,Borysa
Godunowal w Pradze (po czesku), 25 li-
stopada 1910 r. pod dyrekcjg Kowmrzo-
wicza, w Stokholnue (po szw-edzku), 26
kwietnia pod kierunkiem Wogera. W Niem-
czech coraz wiekszg popularno$cig cieszy
sie Eugenjusz Oniegin, a w Dreznie za-
liczony jest nawet do oper robigcych kasty.
Ostatnio arcydzieto Czajitowskiego poznaty
miasta: Kolonja  (dyrygowat Lose) i
Wajmar (dyrygowat Raabe).

= LWOW. Bronistawowi Wolfstlialo
wi, kapelinistizowi opery .lwowskiej, za-
proponowano objecie pultu w wiedenskiej
Yolksopei-ze.  Uzasadniong przeto jest
obawa, ze opera Iwowska utraci wybitne-
go kapelmistrza, jezeli temu w czas nie
zapobieze.

= TRZECI KONCERT MUZYKI POL-
SKIEJ G. FITELBERGA. Trzeci z ko-
lei za granicg koncert muzyki polskiej,
urzagdzony staraniem G. Fitelberga, odbyt
sie tak jak i pierwszy w Wiedniu, w sali
Musik-Vereinu. Do programu, podobnie
jak w Berlinie, wigczyt G. Fitelberg ostat-
nie kompozycje Karola Szymanowskiego,
wiec znang juz w Warszawie It-gg sym-
fonje i niedawno napisang sonate A-dur
op. 21 (w wykonaniu Artura Rubinsteina).
O koncercie tym piszemy obszerniej na
innem miejscu (patrz ,,List z Wiednia**).
Nastepne koncerty muzyki polskiej majg
sie  odby¢é w Monachjum, Pradze (L7
marca), Berlinie (27 marca) i w Rzy-
mie (w kwietniu). Program koncertu w
Pradze wypetnig takze dzieta Kartowicza
Roézyckiego. W koncercie berlinskim przyj-
mie udziat pjamstka p. Melville Lisz-
niewska i gig¢ bedzie koncert Melcera.



Auzyka no prowincji.

— Z PiotrkOwa. Dnia w25 b. m. od-
byt sie w Piotrkowie koncert na rzecz
kolonii letnich dla dzieci z udziatem prof.
Al. Michatowskiego i prof. Klajna.

Prof, Michatowski wykonat koncert
E-moll Chopina z towarzyszeniem dru-
giego fortepjanu, oraz Scherzo Cis-moll
i Impromptu Fis-dur réwniez Chopina.
Nadto obdarzyt Im.jnie rozentuzjazmo-
wang publiczno$¢ dziewiecioma nadpro-

gramowymi numerami, na ktore ztozyly

sie dzieta Chopina, Liszta, oraz wtasne,
prof. Michatowskiego, urocze improwi-
zacje na tematy chopinowskie. Prof,
Michatowski cieszy sie ustalong stawa
znakomitego pianisty, ale na koncercie
w dniu 25-ym dat dowody, ze jest wprost
genjalnym ttumaczem natchnieA chopi-
nowskich. Takie ujecie catoksztattu dzie-
ta, takie pogtebienie tresci, przy abso-
lutnie nieskazitelne] formie, bardzo rzad-
ko daje sie stysze¢ z estrady koncerto-
wej, nawet wowczas, kiedy afisz zapo-
wiada szumnie reklamowane gwiazdy za-
graniczne. Nic dziwnego, ze zapal stu-
chaczy doszedt do zenitu; sala rozbrzmie-
wata nietylko oklaskami, ale i okrzyka-
mi, jakich Warszawa na koncertach nie
styszy.

Prof. Klajn szlachetnym tonem ode-
grat ,,Romans" Wieniawskiego na skrzyp-
cach, oraz szereg peinych wdzieku utwo-
row z XVII i XVIII ww. na Violi d’amo-
re. Instrument ten o niezmiernie rai-
tem, srebrzystem brzmieniu, pod smycz-
kiem prof. Klajna niezmiernie sie po-
doba!

Obydwum solistom akompanjowala pi-
szgca niniejsze stowa. St

— Kalisz W dniu 14-ym ub. m. kon-
certowat tu Henryk Melcer. Sekcja
wychowawcza przy kaliskiem Tow hy-
gjenicznem urzadza jeden koncert do
roku na rzecz kolonji letnich i zazwy-
czaj na ten cel zaprasza p. Melcera, ja-
ko zwigzanego z Kaliszem wspomnie-
niami szkolnemu

Koncerty te wyrobity sobie takg sym-
patje i uznanie, ze zwykle sala jest wy-
przedana do ostatniego m.ejsca, zjawisko,
jak w Kahszu, nalezace do rzadkich.
1 tym razem koncert zaznaczyt sie bar-
dzo mitym nastrojem i doskonatym re-
zultatem kasowym. Artysta, Swietnie

usposobiony, grat az 20 numerdw z swo-
jego bogatego repertuaru — owacyjnie
przyjmowany— zgromadzit na swdj kon-
cert caly Swiat inteligencji kaliskiej.

— 17-go stycznia w koncercie Tow.
Muzycznego brat udziat mistrz Stanistaw
Barcewicz i odtworzyt miedzy innemi
koncert skrzypcowy Kartowicza oraz ,Je-
sien” Landowskiej. Za zaznajamianie
»~prowincji" z twdrczoscig rodzimg na-
lezg sie mistrzowi stowa uznania. Par-
tj8 Vfortepjanowa koncertu Kartowicza
odegrata p. Helena Ostrzynska, ktora
wykonata ponadto kilka utworéw solo-
wych. Koncert Tow. Muz. urozmaicit
wspotudziat chéru zenskiego (przepra-
szam: , damskiego"”, jak chce tego pro-
gram). Koncert ten byt szostym z ko-
lei urzagdzonym w b. s. przez Kaliskie
Tow. Muzycznym (dyrektor p. Henryk
Adamus). O pierwszym koncercie po-
daliSmy swego czasu sprawozdanie. W
nastepnych czterech przyjmowali udziat
przewaznie arty$ci warszawscy. A wiec
na drugim koncercie $piewata p. Comte
Wilgocka szereg piesni Beethovena i
Schumanna, pjanistka, p. Zofja Bern-
stein, grata sonate op. 27 Nr. 1li Rondo
G-dur Beethoyena. Chor mieszany To-
warzystwa wykonat ,,Grajka" Gounoda.
Solistami 3-go koncertu byli pp. Drut-
man (skrzypce) i Kelter ($piew). Pierw-
szy grat koncert skrzypcowy Brucha
g-moll,' fantazje ® op. ,Faust” i serena-
de Czajkowskiego, a p. Kelter odtworzyt

kilka arji z ,Fausta", ,Don Juana",
»Traviaty“, ,Tannhausera" i ,Halki".
Na IV koncercie, urzagdzonym z okazji
uroczystosci  ,$w. Cecylji", wykonano

kwartet smyczkowy Mendelssohna (pp.
Alawdin, Klein, Gitebicki i Adamus) i
trio fortepjanowe d-moll tegoz kompo-
zytora (pp. Librecht-Makow, Alawdin i
Adamus). P. Snaglewski ods$piewat arje
z ,Janka” Zelenskiego i ,,Smutno” Nos-
kowskiego. Cato$¢ programu dopetnity
dwa numery chdralne (Modlitwa z ,Ja-
sia i Matgosi" ttumperd.ncka i ,,Grajek"
Gounoda). Solista nastepnego (5-go)
koncertu byt p. Stanistaw Namystowski
(koncert skrzypcowy Mendelssohna i dwa
mnn jsze utwory Czajkowskiegc i Sara-
satego). Zespot kwartetowy (pp. Alaw-
din, Klein, Giebicki i Adamus) odegrali
kwartet smyczkowy Mozarta C dur. Migj-
scowy chdr meski wykonat ,Kosciotek"
Beckera.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.
rocznie 2 rb. pdtrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzyuski Mieczystaw, prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al Jerozolimskie 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.
Bogucki Stanistaw, Krucza 47 m. 8. Tel. 140-72
przyjmuje od 12—1.

Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6. , ,

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

Kan.inska-Latoszynska Marja, prof., przygotowuje
do wystepébw scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telef. 245-87. Przyjmuje
od 10— 12 i od 3—5"

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.
przymuje od 1—1 i od 4—6.
Lipianski Jézef prof., Al. Jerozolimskie 66, m. 9

od 11—1 i od 3—5.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wi#adystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanowej.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka [rena, Wilcza 59 m. 5.

Gajewska Felicja, Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof., Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja Wiejska 5 m. 20.

Krnzinski Wincenty, Sadowa 3-19.

Lewin Henryk, Ziota 25.

topuska-Wylezyfnska Helena, Wilcza 55—12.

Meizner-Szwarcowa Chtodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspodlna 54, in. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55— 12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7 | pietro.

Ptosajkiewicz L T., Prosta 36.

Przyatgowski Ignacy, prof.,, Zielna 15.

Rafalska Wanda, Ztota 37—10.

Rozycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczekowska Paulina Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22,

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14 m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.
Tarczynska Cecylja, Wspélna 52.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej J82 1).
Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5—7,
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58
Wisnicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska W iktorja Kopernika 18;
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 - 4.
Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wspolna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Nowy-Zjazd 5.
Drutman Jakob prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Klajn Al prof., Wspélna 56 ,m. 9.
Klimek Ewaryst, Mokotowska 71—31.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.
Seroka Fr., Zérawia 6.
Szpechta, Zelazna 85-
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.
Nauczyciele gry na flecie.
Krélikowski Wiadystaw, Freta 33.
Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23.
Nauczyciele gry na kontrabasie.
Lewit A., Czionek Warsz. Ork. Symf. Nowo-
lipie 40—40.
Kierownicy chorow.
Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.
Godecki Tomasz, Sto Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Ztota 46.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtiadystaw, Szkolna L
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.
Kapelmistrze.
Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Kierownicy zespotéw salonowych i muzyKki
antraktowe;j.
Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.
Zwigzki.
Zwigzek muzykow Krélestwa Polskiego Foksal 14
Zwigzek muzykéw i $piewakéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 2I.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego, Wspol-
na 3 m 2 i 3, telef. 56-25.



Adresy artystow muzykéw i pedagogéw zamie-
szkalych poza Warszawg.

Lodz.
?zwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
F R. Halpern, pianista i krytyk, Zielona 7.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wora, lek,je gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowiez L. (dyrektor szkolty muz.).
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-skrzypek,
lekcje gry skrzypcowej i udziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurséw muz. A. Brandta)

lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i
udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnos$é: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
oferwatorjum.

Miawa.

W  Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoty chéralne.
Bedzin.

K. Horbaczewski (dyr. Tow. muz.) lekcje gry for-
tepjanowej i zespoty chdralne.

Moskwa.

Pachulski Henryk prof. konserwat., pjanista i kom-

pozytor. Granatnyj zautek dom Armianskiego,

Grodno.
Wrdéblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Dalcroze’a.

WARUNKI

Wilno.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1
wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.
Busz. Wanda, Zautek $-to Jakobski Ns 16 m. 5.
H, Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,
Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Diuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.
Lwuw.

Ro6zyck; Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. OssoliAskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36.

Jttawowa Helena (iortepian) ul. Batorego 32.

Bi.lig Teodor (skrzypce) ni. Boczna Snopkowskiej.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahiinger Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 2E, Lkcje $piewu so-
lowego,

PRENUMERATY

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 3 rb. Kwartalnie / rb. (W Galicji:

rocz. kor. 9, pohocz. kor. 5 kwai kor 2,50. Numer poiedynczy 15 kop. Cena ogloszen 20 kop. za wiersz netitowy

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie;
ksiegarnia Piwarskiego i Sp , i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: KSieoarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niomierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w kjoskach i ks'egarniacn.
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