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POMADA NA SKLADZIE;

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty, ¢wiczenia. Sonatiny, Sonaty, Suity. Koncerty i t. d. na 1 i 2 for-
tepjany 2 4, 6 i 8 ragk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na in-
strumenty dete. W wydaniach najtanszych, cpalcowanych i zalecanych przez pe-
dagogow miejscowych i zagranicznych.

Utwory salonowce. Spiew\ polskie i obce Jedno i wielogtosowa.

Wydawnictwa popularne:Litclffa, Petersa, Steinyraebera, Universal Edition
Volks-au.'gabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety. Kwdntety, Sonaty, Symfonjc i t. d. w partyturach i w gtosach.

Kulenburga partyturki okiestrow® do siudjéow. (Format kieszonkowy,)
Wypozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Mus;kfuhrer’y“> Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,,L’Orcbestre de Salon® z fortepianem i harmonium, zawn 5 do 16 gtosow,
ale moze byC wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwmiet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wioskie, Francuskie i Fiemieckie do $piewu
i na sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogdle dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych w:Ne ,Przeglagdu muzycznegoX ,Nowosci Muzycznych'4
~Kwartalnika Muzycznego4 ,Die Musik4 ,Signale4

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.

Posytamy nuty do wyboru. Katalogi, szczegotowe, bezpitatnie.

ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczts.

Zyczacym, za zaliczeniem pocztowem.

TRESC NUMEI\V'U 5.

Genealogja pycbologji muzykéw, przez d-ra Oswalda Feissa. Materjaty do dzi<jéw Filhar-
monji W arszawsibej i pierwszej polskiej Orkiestry Symfonicznej. ,Mazepa" opera P. Czaj-

koivskiego. Z. Thalberg. Nowosci wydawnicze. Koncerty. Kronika.
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Dr. OSWALD FEISS.

Genealogia i psychologia muzykow.
{Ciag dalszy. Patrz Nr 20 z roku 191J))-

Potomstwo kompozytorédw. Znanym jest powszechnie fakt, ze linja
meska genjalnych rodzin kompozytorow wymiera predko. Juz w starozytno$ci mawiano:
»Ten gniew bogow godzi w genjuszow', podobnie jak grom w wysokie drzewa". Zdol-
no$¢l genjalnydi prawie nigdy sie me odziedzicza, przeciwnio za$ talent drogg dzie-
dzicznosci moze trwa¢ w kilku pokoleniach. Nin wiele tez przemawia za tern, zeby
te liczne warunki, ktére w S$cisle okreslonej kombinacji sprzyjaty powstaniu genjusza,
powtdrzyty sie po raz drugi w nastepnem pokoleniu; tak wiec nawet w nadzwyczaj uta-
lentowanych rodzinach genjalne zdolnos$ci spotka¢ mozna tylko raz jeden.

Ws$rod genjuszOw istnieje odwrotny stosunek moézgu do potencji organdéw piciowych;
tein sie tez ttumaczy bezdzietno$¢ wielu genjuszéw lub krétkowieczno$¢ dzieci, przytem w ra-
zie posiadania nawet potomstwa linja zefAska ma przewage nad meska. Linja meska La-
chow wymarta po kilku pokoleniach; linja zenska trzymata sie znacznie dluzej; dwaj
synowie Mozarta zmarli bardzo wcze$nie Die pozostawiwszy potomstwa meskiego. LO111-
broso méwi: Oprocz tego odziedziczenie genjalno$ci nie moze nastgpowac tak latwo,-gdyz
w wiekszosci wypadkéw genjalm ludzie sg bezdzietni lub tez od nich zaczyna wymierac
réd, a dowody na to mamy rowmiez wsréd szlachty". Rysem charakterystycznym gen-
jusza—mowi Lombroso—jest wstret do matzenstwa i do zycia rodzinnego. Jakkolwiek
nie mozna tego powiedzie¢ o wszystkich muzykach, w kazdym razie znaczna liczba kom-
pozytoréw, jak np. Uiber, Beethoven, Brahms, Bruckner, Bellini, Handel, Nicolai, Schu-
bert, Yoikman, llugo Wolf (Chopin,_ Przyp. Red.) i w. in. nie zawierala $lubow matzen-
skich. Nieszczesliwe lub indyferentne zwigzki malzenskie zawigzali: Berlioz, Boildieu,
Haydn, Mehul, Glinka, Wagnei (pierwsze matzeAstwu). Przeciwmie znéw: Bach, Gluck,
Mozart, Spontini, Spoi#, Weber, Schumann czuli sie szcze$liwymi w zwigzku matzen-
skim. Matzenstwo Spontiniego, Haydna, Meliuta byto bezdzietne.

Spencer twierdzi, ze wraz z duchowym rozwojem stabnie potencja organoéw picio-
wych; Swiadczy o tern poniekad rzeczywisto$¢. Bezdzietni byli poeci Klopstock, Uland,
Beichtersleben, Geryinius, Meyer, Stifier. Stosunki mitosne i pozycie matzenskie arty-
stow interesujg obecnie szerokie kola, do czego przyczynia sie zachwaszczanie literatury
tematami erotycznemi.

Whbrew S$cistemu zwigzkowi, ktory bezsprzecznie egzystuje pomiedzy pociggiem
ptciowym i tworzeniom artystycznych obrazowa pomijajac to, ze artysta tatwo poddaje sie
uczuciowym podraznieniom, zycie mitosne wielkich muzykéw zdaje sie nie odbiega od
normy (,, Mito$¢ do kobiety zabita go*“, moéwi jeden z bjograféw Pergotesiego; jest to jedyny
wiadomy mi i dajaci sie tu zastosowac¢ wskaznik).



Oprécz tego, powodéw do pedzenia zycia w stanie bezzennym w wielu wypad-
kach trzeba szuka¢ nie w patologicznych wtasciwosciach genjusza, a w bardzo prostych
naturalnych warunkach inaterjalnych. Stroni wewnetrzna mogta przeszkodzi¢ wielu
osobom do zawarcia $lubéw matzenskich (Beethoven, Bruckner i in.), ale z drugiej znéw
strony, nie powotujac sie na zdanie Lombrosa, tatwo zrozumialy jest samotny tryb zycia
wielkich ludzi. Zamitowanie do tworczosci muzycznej, na ktorg skierowane sg wszystkie
mys$li, wiara w podjeta misje, oddanie sie witasnemu S$wiatu, fantazja i idee, zniewala
artyste, by¢ moze, nie przyjmowac¢ udziatlu w uciechach, jakich dostarcza ognisko do-
mowe, zwlaszcza jezeli potowica nie jest zong kongenjalng. W rzeczywistosci wiemy
niewiele o wartosci artystycznej pod wzgledem muzycznym potomkéw znakomitych
tworcow.

Lasso pozostawit dwucli synow, jeden z nich byt organista, drugi kapelmistrzem
(na dworze bawarskim). Z syndw Bacha wymienimy: 1) Filipa Emanuela, 2) Frydemana
(ulubieniec ojca) najbardziej genjalnegoz synow Jana Sebastjana Bacha, alkoholika, zmarte-
go w r. 1781 po bezprzyktadnym tutaczym zywocie. Z synéw Frydemana dwaj byu do-
skonatymi muzykami (jeden syn byt dobrym pejzazystg); 3) Chrystjana (niestusznie przez
wielu mato ceniony, jak muzyk). Najmitodszy syn Bacha z drugiego matzeristwa, Daniel,
miat uinjst przyémiony. InterehUjacem jest, ze tylko muzyka zdolna bjta doprowadzi¢ go
do stanu normalnego. Jeden z synéw Mozarta, Wolfgang, zdradzat duzy talent do muzyk'
(zona Mozarta byta li. muzykalna; dziecie teatru, majgc 13 Jat bratajuz udziat w koncertach),
byt on takze kapelmistrzem we Lwowie; jego kompozycje poszty w zapomnienie. Pale-
strina miat czterech synéw wszyscy posiadali talent do muzyki); zmarli oni jeszcze za
zycia ojca. Syn Boildieu'go zmart w r. 1783; byt kompozytorem oper (pochodzit z dru-
giego malzenstwa zawartego ze S$piewaczkag). Dwie corki Kreutzem (z pierwszego i dru-
giego matzenstwa) byly $piewaczkami.

Yl zastugujacej na uwage ksigzce tteibinayera ,, Die Entwickeliingsgescliiclite des
Talentes uud Genies (Muiuchen 1908) na podstawie wyczerpujacej statystyki (w ktérej
zwrdcono specjalng uwage na wielkosci muzyczne) wyjasniono przyczyny wymierania
utalentowanych i genialnych rodzin w liriji meskiej. Wedlug Reibmayera 16d wysoko
utalentowany z jogo nieuniknionymi przejawami degeneracji nie nadaje sie do zachowa-
nia rasy i wskutek tego nastepujG wczesne wymieranie (najlepiej wzia¢ za przyktad ro-
dziny utalentowano pod wzgledem polityki, tutaj bowiem dane genealogiczne mamy
w dostatecznej liczbie).

O znaczeniu kobiety pod wzgledem przekazania zdolnosci na potomkéw byto juz
moéwione. Pozwole sobie przytoczy¢é zdanie Rousseau (nie sprawiedliwe) o znaczeniu
kobiety w tworczosci muzycznej: ,Les femmes en genéral, n’aiment aucun art, ne se
connaissent n aucun et Kont aucun genie“ (kobiety wogole nie lubig zadnej sztuki, nie
rozumiejg ich i nie sg genjalne). Powod6w, dlaczego nie mamy ani jednej wybitnej kom-
pozytorki nalezy szukaé¢ giteboko w witasciwosciach natury kobiety. Z do$¢ pokaznej
liczby koinpozytorek przytocze dwie, jako jedne z najwybitniejszych, mianowicie Fanny
lleusel z domu Mendelssohn i Klare Schumann z domu Wick. Panny byta kongenjalng
bratu i ten chetnie korzystat z jej rad. Wydane pod nazwiskiem Feliksa piesni N 2,
31 12 w opusie 8 i .N 2, 10 i 12 w opusie 9, napisata banny Mendelssohn. Klara
Schumann moéwi sama o wiasnem triu: W rzeczywisto$ci bedzie to zawsze kobieca praca,
ktérej zbywa w wielu miejscach na sile i pomystowosci. W innein znéw miejscu pisze:
Nie moge zatrzymac sie na jednej idei, zaraz tloczy sie do gtowy druga i Ty$ winien
temu; nie wiem, co z tego bedzie. Pocieszam sie zawsze tom, ze przeciez jestem ko-
bietag, a rodzaj zenski nie ma daru tworczego (List do Roberta bcluimana z dnia
3 marca 1838 r.).

Il.  Objawy zdolnosSci do muzyki i cudowne dzieci.

Ciekawem bedzie zastanowi¢ sie nad przejawiajgcemi sie u wielkich muzykow'
zdolnosciami do muzyki. U niektdrych zdolnosci muzyczne zaznaczajg sie w wcze-
$nem uchwytywaniu rytméw, interwali, u innych znéw, stanowigcych mniejszos¢, w mu-
zyczno-tworczych probkach, u wiekszosci wweszcie w zdolnosci wykonywania ustyszanej
melodji tub litworu t. j. w zdolnosci zapamietania na diuzszy lub krotszy czas tonow'.
Na kazdy z powyzszych wypadkéw przytaczam fakty: maty Haydn tak doskonale nasladuje
na skrzypcach pod wzgledem rytmicznym gre nauczyciela, ze wzbudza tern zaintereso-
wanie.
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Bellini, majgc zaledwie rok zycia, ile razy stuclial muzyki wybijal raczkyg takt,
a gdy liczyt 1% roku nucit juz arjo, do ktérej akompanjowat mu ojciec na klawicymbale;
w 5-tym roku grat na fortepjanie, w 6-tym zaczal komponowaé. Tak wiec zdolnosci
do muzyki u niektérych przejawiajg sie najpierw w rytmie. W tern kryje sie tez za-
rodek rozwoju muzyki, wyprowadzajacej swoj rodowdd od rytmu.

Poczucie rytmu, najpierwszy element muzyki w przyrodzie, pojawia sie u dziecka,
podobnie jak i u cztowieka niekulturalnego, wczesniej niz wszystko inne. Wiasciwie
poczucie muzyki wyraza sie normalnie dopiero w 4—5 roku zycia. Dziecko przektada
muzyke wokalng nad instrumentalng, a to ze wzgledu na tekst stowny pierwszej. Majac
6 lat Ilandel spedzat juz cate godziny przy klawikordzie. W 8-myin roku, jakkolwiek
nie rozpoczat jeszcze zadnej nauki ogdlno ksztatcacej, grat juz w kosciele na organach
przytem imponowat biegtoScia, pewnoscig siebie i przejeciem sie wykonywanym utworem.
Jako 11-to letniego chtopca spotykamy llandla na dworze berlinskim. Powstrzymawszy
oddech, oczarowani dzwiekami, ktoremi genjusz darzy to dziecko, wszyscy przystuchujg
sie, i kiedy skonczyt gra¢, wyrazajg gtosno zachwyty”.

Rzadki przyktad wczesnej dojrzato$ci muzycznej mamy w Mozarcie. Genjalno$¢
objawia sie u niego w 3-im roku zycia. Jako dziecie dobieral juz sobie na fortepjanie
catemi godzinami akordy. W 6-ym roku Zzycia tworzy nieduze utwory i wystepuje wraz
z siostrg na koncertach. Przytem miat niezwykte jak na swdj wiek maniery. O 7-mio letnim
Mozarcie opowiadajg, ze po 1—2 dniach pamietat, Zze skrzypce pewnego znajomego pana
nastrojene bylty o 18 tonu nizej, anizeli jego. Gdy przyniesiono skrzypce, przekonano
sie, ze twierdzenie matego Mozarta bylo stuszne (najnowszemi badaniami ustalono, ze
V8tonu odr6znia duzo os6b ir6znice przechowujg w pamieci. W ogtoszeniu o koncercie, ktéry
miodziutki Mozart w r. 1765 dawal w Frakfurcie nad Menem zamieszczono: Okreslane
beda z catg Scistoscig dzwieki, wydawane przez wszystkie mozliwe instrumenty oraz
przez dzwony, szklanki, zegary i t. d., przytem okre$lona bedzie nietylko wysokos¢ po-
jedynczych dzwiekéw, ale odgadywane beda interwale i cale akordy.

Jako dowod niezwvkiej pamieci matego Mozarta moze postuzy¢ nastepujacy fakt:
ttumaczac sie przed siostrg, ze preludjum, ktore miato by¢ przed fuga, umiescit po fudze,
pisze: ,Stato* sie to z tego powodu, ze komponujgc preludjum, tworzytem jednocze$nie
i pisatem fuge". Czyli notujagc na papierze pomysty dzwiekowe, Mozart tworzyt jednocze-
$nie w umysle rzecz nowa.

Skomplikowana praca mechaniczna nie powstrzymuje wcale pracy fantazji. U 13-to
letniego Schuberta przejawia sie juz niezwykie zamitowanie do komponowania, tak ze
nia dajg mu nawet papieru nutowego. (W nauce przedmiotéw ogoélnie ksztatcgcych nie
byt wcale celujgcym). Meyerbeer zdolnosci do muzyki zdradzat w 4-ym roku zycia, wy-
grywat na fortepjanie melodje styszane na koncercie i akompanjowat lewg leka (wy-
stepowat publicznie jako pjanista majac 9 lat). _Nie miat jeszcze 10 lat kiedy, nie
patrzac na brak wyksztatcenia fachow'ego, pisat juz sporo na fortepjan i do $piewu
(w tej liczbie uwerture do dramatu ,Alcesta"). ROéwniez 5-cioletni Czajkowrski powta-
rzat na fortepjanie melodje, ktore wygrywat zegar. Wprost fenomenalny stuch miat juz
w dziecifstwie Gounod. Jako dwuletnie dziecie nazywano go ,le petit musicien .
Pewnego razu, przystuchujac sie krzykom handlarzy ulicznych, zwrécit uwage, jak pewna
kobieta, zachwalajgc tow'ar, wykrzykuje stale dzwieki c-os. O Gounodzie méwig tez, ze
jako siedmioletni chtopiec talentem muzycznym zwracat powszechng uwage przyjaciot
domu. Podczas zaje¢ szkolnych, ku wielkiemu utrapieniu nauczyciela, wypisywat na
ksigzkach niezbyt ksztattne podobizny nut. Niezwykte zdolnosci do muzyki zdradzat
Liszt. Majac 9 lat grat ii prima vista koncert h-moll llummla. Liszt umial wczesniej
pisa¢ nuty, anizeli litery; nuty nauczyt sie pisa¢ bez zadnych wskazéwek. ,Wynalaztem
sobie system nutowy, przedtem nim sie dowiedziatem, Ze ten juz egzystuje‘, opowiada
0 sobie Brahms.

Nadzwyczaj wcze$nie zauwazy¢ sie daje-prawie skoriczony talent u Mendelssohna.
AV 12-tym roku zycia napisat juz: 66 psalmdéw, koncert fortepjaniowy, 2 utwory choralne,
3 piesni i fugi, kwartet c-moll, 2 mate symfonje, koncert skrzypcowy it. d. Jako 9 io
letni chiopiec popisywal sie juz na estradzie koncertowej w charakterze pjanisty. AAaz-
nym jest i ten szczeg6t, ze wszystkie cechy twoérczosci Mendelssohna zaznaczajg sie
zaraz w najpierwszych jego kompozycjach. Tak wiec tworczo$¢ kompozytora ,,Snu nocyletniej
porownaé¢ mozna z stynnym scherzem z oktetu, napisanym 20 lat pdzniej, mato co roz-
nigcym sie od prac miodzienczych. ,Swoja niezwykla, godng podziwu pamiecig muzyczng
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Feliks sprawial nam czesto wielkg przyjemno$¢... Tylko co grat publicznie koncert
Es-dur Beethovena i chciano go (na pewnem soirée w Abbe Bardin) ustysze¢ raz jeden
jeszczo. Glosy orkiestrowe bytyt byli tez i muzycy, tylko ws$réd nich brakowato gra-
jacych na instrumentach detych. ,,Zastgpie ich” moéwi Mendelssohn, usiadt przy pjauinie,
ktére stato przy fortepjauie i zastgpit (naturalnie z pamieci) orkiestre tak doskonato,
ze napewno nie brakowato tam nawet jednej nuty” (liiilor). Miody Jensen zwrécit sie
nstynktownie do tej forAgy, w ktdrej poézniej doszedt do doskonatosci (piesni). W zara-
niu miodosci tworzyli rowniez: Chopin i Cherubini. Donizetti, jako mtody chiopiec,
$piewat wprawnie prima vista, a majac-!) lat grat juz biegle na organach. Me.hul w lo-tym
a Yerdi w 11-tym roku spetniali obowigzki organistow. Flotow liczyt zaledwie 4 lata,
a juz z sasiedniego pokoju okreslat dzwieki brane na fortepjauie. Smetana, stuchajac
orkiestry wojskowej, aranzowat =z pamieci ustyszany utwoér na kwartet smyczkowy;
z teorjg zapoznat sie znacznie poOzniej; majac 5 lat grat juz pierwsze skrzypce w kwar-
tecie, a w 7-rnyin roku popisywat sie publicznie, jako pjanista. Auber w 11-tym roku
pisat juz piesni, ktore S$piewano w salonach. Klara Schumann koncertowata majgc U lat,
a Liszt i Rubinstein w S r. zycia, Chopin w 9-tym. Spohr majac zaledwie 5 lat S$piewat

z matkg duety, starat sie wygra¢ na skrzypkach $piewana melodje i prébowat kom-
ponowac.

O wspobtczesnych muzykach mamy nastepujace wiadomosci: Nikisch zdradzat ta-
lent do muzyki w 3—4 roku zycia; w 7-mym roku napisat z pamieci trzy kompozycje
na fortepjan, ktore ustyszal w orkiestrjonie; w konserwatorjum otrzymat nagrod) za
kompozycje, gre na skrzypcach i fortepjauie. Schuck wystgpit publicznie w 7 roku jako
skrzypek, a w dwa lata pézniej jako pjanista. .Ryszard Strauss rozpoczat nauke gry
na fortepjame w 4 roku, w 6-tym pisze juz pierwsze kompozycje. O jednem z dzieci
kompozytora Dworzaka, czytalem, co nastepuje: majac zaledwie rok, dziecko powtarzato
juz za niankag Fitinitze Marczh, a w pét roku potem S$piewato juz pieSni z towarzysze-
niem fortepjanu; przytern dziecko nie umiato wymawiac tekstu.

Wybitny talent do gry na instrumentach posiadali juz w dziecinstwie: Kreutzer
(skrzypce, organy, fortepjan, klarnet i otoj) i Lortzing. Ro6wniez BerlJioz gral na fa-
gocie i flecie, potem na klarnecie, gitarze, skrzypcach, tylko nie na fortepjauie. (Ry¢
moze, ze to prz)czynito sie do gruntownego poznania sztuki instrumentowania).

Haydn w dzieciecym wieku uczyt sie gra¢ na wszystkich instrumentach (nawet
¢wiczyt sie w uderzeniach w talerze, ktore wypadkiem znalazt w domu swego n auczy-
ciela. Podobnie jak i wielu innych wielkich muzykéw S$piewal doskonale a prima vi#ta.

Weber nie zdradzat zdolnos$ci do gry na instrumentach muzycznych. Znang jest
opinja nauczyciela gry na skrzypcach krewnego Webera: , Karolu, mozasz by¢ wszy stkiom,
tylko muzykiem nie bedziesz chyba nigdyll W 12-tym roku miodziutki Weber pisze juz
6 fugat, w 7 lat potem warjacje fortepianowe na temat organowy.

Nie u wszystkich wielkich muzykéw wyrdzniajagce sie zdolnosci do muzyki za-
znaczaty sie w wczesnej miodosci. Sa wyjatki; wiadomo, ze Beethoven nie byl cudo-
wnem dzieckiem, ojciec jednak martwit sie tem bardzo i dlatego wskazywal niewtasci-
wy wiek syna. Wedtug innych wiadomosci, Beethowen juz w 11 roku wywotywan zdu-
mienie jako genjusz. Opinja z tego czasu opiewa: Ludwik van Beethoven... chiopiec
Il-to letni (miat juz 13 lat) i nadzwyczaj duzo obiecujacy talent. Gra na fortepianie
catkiem skonczenie i z energja, czyta dobrze a prima vista i wogo6le nalez) powiedzie#:
gra po wiekszej czesci Woliltemperiertes Clauer J. S. Bacha, -ktére mu polecit Neffe...
p. Neffe zapoznawal go z gieneratbasem, a teraz zaznajamia go z kompozycjg... Ten
miody genjusz bedzie napewno drugim Mozartem, jezeli tylko pdéjdztc dalej tg droga, co
dotad (Neue Beeth.).

U Ryszarda Wagnera zdolnoSci muzyczne zewnetrznie przejawiajg sie rowniez
pézno. Dziwi nas bardzo, kiedy Wagner opowiada: wkrotce przed jego $Smiercig (Geyer,
1821) nauczytem sie gra¢ ,Ueb immer Treu und Rediiclikeit" i zupetnie wtedy nowe
LJungfernkrank®; na dzien przed $miercig miatlem mu gra¢ oba utwory w sasiednim po-
koju; ustyszatem wtedy, jak cichym gtosem moéwit do mojej matki- Kto wie, czy on nie
ma talentu do muzyki.

U Schumanna zdolno$ci artystyczne przeblyskujg stosunkowo po6zno. (Schumann,
bedac uczniem gimnazjum, wykazat zdolnosci i zamitowanie do literatury. Napisat dwra

dramaty i 3 romanse; prace te pozostalty niewykonczone, podobnie jak i zaczeta ,Este-
tyka muzyki").
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Biilow nie nalozat do cudownych dzieci, do n-ciu lat nie zdradza! specjalnych
zdolnosci do muzyki. To samo wiemy o Yerdim (wjdalaja go z konserwatorjum, jako
niezdolnego do muzyki). Uossmi do 12 roku nie celowat w zdolno$ciach do muzyki. Za-
mitowanie do sztuk pieknych przejawia sie u niego dopiero w 17 roku. Naturalnie nie
nalezy zapomina¢ o znaczeniu $rodowiska i o wptywie tegoz na miodocianech artystow.

Jak to w wiekszosci wypadkow zdarza sie w rodzinach muzykalnych, najpierw?
przebudza sie posiadany talent, wzbudza sie fantazja i skierowmje sie w strone witasnej
twaorczosci *).

Naturalnie, skoro dziecko zaczmo tworzy¢ reprodukcyjnie, bedzie nasladowac
rzecz styszang. Najbardz.ej ciekawm sg wypadki, kiedy wptyw otoczenia artystycznego
jest wykluczony, gdyz wtedy widocznie niespodziewanie **) jakby z jakiego$ zrodia wy-
taniajg sie zdolnoSci twoércze.

Nie patrzac na wszelkie., przeszkody, jakie stawial ojciec, trudno byto stlumi¢
w miodym Handlu zamitowanie do muzyki. Rossini, jakkolwiek tylko po czesci, nalezy
do tych, ktérzy zdolnosci do muzyki nie zawdzieczajg S$rodowiskom, wsréd ktérych prze-
bywali. Podczas tutaczego zycia matki Rossini wychow'yw#at sie 11 obych (ojciec jego
byt kilka lat w niewoli).

Nalezy wystrzega¢ sie przeceniania wplywdw otoczenia; na zasadzie wiedzy
twierdze kategorycznie, ze t. zw. ,Wesensart* dziecka zaréwno pod wzgledem fizycznym
jak i duchowym bierze poczatek juz od najpiorwszych chwil w tonie matki.

D. c d

*) Co sie tyczy kompozycji cudownych dzieci to trudno wymagaé, azeby mialy na sobie pietno
indywidualno$ci. Wszystkie utwory miodziencze ukazujg sie w formach swego czasu i kazdy z nicn jest
z poczatku tylko nasladownictwem.

*}) Wyjatek stanowi Mozart; ogtoszony niedawno arakiem zbiér kompozycji 8-mio letmegc Mo-
zarta zawiera szereg utworéw, ktére imponujag treScig i logika, i trudno nawet uwierzyé, ze autorem tych
prac byio dziecko' Rysy indywidualne Mozarta ujawniajg sie juz w najpiorwszych kompozycjach.

Materjaty do dziejow Filharmonji Warsz. i pierwszej

w Kkraju orkiestry symfonicznej.
(Cigg dalszy)

W organizowanych w sezonach 1uOS/9 i 1909/10 cyklach wieczoréw muzyki ka-
meralnej brali udziat: Sezon 1908/9.

Stali uczestnicy zespotow:

Prof. Henryk Melcer.

Kwartet smyczk6w): Stanistaw Barcewicz (I szo skrzypce), J. Jakowski (2-gie
skrzypce), Ignacy Cielewicz (altowka), Jan Sebelik (wiolonczela). W nastepstwie kwartet
ukonstytuowat sie w nastepujacy sposob: I-sze skrzypce: Stanistaw Barcewicz, Il-gie
skrzypne: Jézef Oziminski, altowka: Jozef Went), wiolonczela: Jan Sebelik.

Oprécz statych uczestnikdw w zespotach przyjmowali udziat: pp. Czerniawski
(wiolonczela), Br. Szulc (wadtoraia), Koerner (ob¢j), Dietsch (klarnet), Barabasch (fagot),
Drutinan (skrz”e), Szac (skrzypce-), Nespory (flet), Kordik (obdj), Sznapper (klarnet).

Solistami wieczorow kameralnych byli: zesp6t uczennic szkoty $piewu p. Marji

Sobolewskiej, $piewaczki: pp. Brusendorfowa, Yerolli, Y ilgocka, Pietruszewska Laugie
Wysocka, Anna Michel, A. Reman, pjanhfci: Adolf Guzewski, Juljan Wertlieim, Lopuska-
Wylezynska.

Sezon 1909/10.
Stali uczestnicy zespotu
Prof. Henryk Melcer.



Kwartet smyczkowy: Pawet Kochanski (I-sze skrzypce), Wojciech Diutowski
(Il-gie skrzypce), Jézef Wenty (altdwka), Eli Kochanski (wiolonczela). Oprdcz tego w ze-
spotach przyjmowali udziat pp. Drda (waltornia), Nespory (flet), Turba (klarnet), Merloo
(fagot).

bolisci: Mirjam Wohléwna (Spiew), A. Falk (Spiew).

At ciagli trzech sezonéw 1908/9, 1909/10 i 1910/11 odbywaty sie w sali Fil-
harmonji koncerty historyczno-pedagogiczne p. Marji Sobolewskiej (8 koncertow w se-
zonie, w pierwszym sezonie tylko b5).

W koncertach tych oprécz zespotow wokalnych szkoty organizatorki koncertow,
p. Sobolewskiej (kierownik zespotéw: H. Opienski), przyjmowata udziat W. O. S., przed-
tem W. orkiestra s\mf. W} ksiecia Lubomirskiego pod dyr. Fitelberga, Oplenskiego,
Guzewskiego, Oziminskiego i in., oraz caty szereg solistéw i solistek. Przytaczamy
wykaz wspoétuczestnikow tych koncertéw.

Fortepjan: Melcer, Fitelberg, Czop Umlaufowa, Wasowska Badowska, Ostrzyn-
ska, Przyszychowska, K. Jaczynowska, Janina Familjerowna, Juijusz AAertheim, Pottaw-
ski, Zurqwlew, Bernstein.

Spiew: Brusendorfowa, Wohléwna, Pietraszewska, Wilgocka, Tracikiewiczéwna,
Nesleda Mingardi, Frenklowna, Cyganska-Kadzidtowska, Kaminska-Latoszynska, Niekra-
szowa, Lewicka, Openheim-Kalmanowicz, Owiazka, lunowska, Kaszowska, Ostrowski,
Dziadulewicz, AAierzbicki, Niedzielski, Malawski, Dziedzicki, Brzezinski, Szczuka, A&i-
lanowski.

Organy: M. Surzynski i Krzywicki

Skrzypce: J. Oziminski, A. Andrzejowski, Szrajberéwna, AYenty, P. Kochanski.

Harfa: Proftéwna, Bologna.

AAiolonczela: E. Kochanski, Sarnecki.

Orkiestry: Strazy Ogniowej pod dyr. Sielskiego.

Chéry: ,Echo" kolejowe, ,Hejnat", ,Harfa". {D. ¢ n)

A. ZABLOCKI.

~MAZEPAI1L
(Opera w 3-ch aktach 6~cia obrazach. Aazyka P. Czajkowskiego).

Twdrczo$¢ wielkiego poety rosyjskiego Puszkina odegrata powazng role w dzie
tach scenicznych Czajkowskiego, ktory niejednokrotnie czerpat z niej natchnienie do
swych koncepcji muzycznych. Z pozostawionych przez Czajkowskiego oper dwie naj-
piekniejsze— ,Eugeniusz Oniegin" i ,Dama pikowa" osnute sg na utworach Puszkina,
rowniez wystawiony 17 lutego na naszej scenie ,Mazepa, pochodzi z tego samego
zrodta.

Zanim jednak kompozytor rozpoczat swojg prace, libretto ,Mazepy"”, utozone
przez Burenina, byto w rekach innego kompozytora, Dawidowa, ktéry odstgpit je Czaj-
kowskiemu, by¢ moze zniechecony do dalszej pracy nad rozpoczeta operag brakiem wiary
w sity wiasne, rozumiejgc, ze bardziej utalentowany od niego kolega-muzyk potrafi z tak
powaznego zadania wywigzaé sie daleko lepie.,.

W roku 1881 zaczat Czajkowski pisaé ,Mazepe"”, za$ w 1888 opera juz byta
skonczona i w roku nastepnym wystawiona w Moskwie (luty) i w Petersburgu, nie zdo-
bywajac jednak wybitniejszego powodzenia u sp6lczesnej publicznosci.

Dlaczego?

Na powyzsze pytanie nie tatwo da¢ odpowiedz, gdyz pomimo muzyki i tresci na
powodzenie dzieta scenicznego sklada sie tyle jeszcze rozmaitych czynnikow, ktdre nieraz
przewazy¢ moga szale na niekorzy$¢ dzieta, zresztg gust publicznos$cijest tak réoznorodny
i zmienny, ze sad przez nig wydany moze by¢ bardzo czesto jednostronny i niesprawiedliwy.

Rowniez niesprawiedliwie potraktowano wediug mnie ,Jolante”, ktéra w swoim
czasie (1892 r.) osiggneta zaledwie tak zwany succes d’estime, a jednak ile A niej piek-
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nych kart, pisanych rekg mistrzowska, ile cudnej, natchnionej muzyki w najszlachctniej-
szem iego stowa znaczeniu.

Co do ,Mazepy" tego samego jestem zdania. Zapewne, nawet sam tworca
wspomina, ze zadne wigksze dzieto nie kosztowato go tyle wysitkéw i trudéw, mozna
tez wstuchujac sie uwaznie w muzyke ,PoJtawy" (takg nazwgq miata pierwotnie nosi¢
opera) wytkng¢ niektore ,stabszo"™ miejsca. Gdy jednak zwazymy bezstronnie wszystkie
»za“ i ,przeciw"”, sad wypadnie stanowczo na korzy$¢ wielkiego mistrza rosyjskiego,
ktdrego tworczosé posiada, jak u kazdego zresztg kompozytora, chwile wiekszego tub
mniejszego napiecia, lecz nawet w tych momentach pewnej przelotnej niemocy czy wy-
czerpania jest zawsze wielka, szlachetng tworczo$cig artysty o gtebokiej kulturze, wier-
nego swym przekonaniom i ideatom w ukochanej sztuce.

Nie bede przytaczat treSci poetyckiej ,Mazepy", natomiast chciatbym zwrdcié
uwage w stowach pobieznych na piekniejsze ustepy muzyczne nieznanego nam dotad
dzieta.

W pierwszym i drugim obrazie wyrozniajg sie tadne chory, ktére w calej operze
majg bardzo powazng role. Obraz trzeci poprzedza subtelny i poetyczny w nastroju
wstep orkiestrowy, ktorym styszymy cudna arje nieszczesnego Koczubeja, zegnajace-
go sie z zyciem. W obrazie czwartym zwraca uwage stuchacza arja Mazopy, duet (Ma-
zepa i Marja) i scena zony Koczubeja z Uarjg. Nastepnie w pigtym obrazie zastuguja
na uznanie chory i piekna, peina rzewnego uczucia modlitwa koczubeja i Iskry przed
$§miercig. Pomiedzy pigtym a sz6stym obrazem orkiestra odtwarza silne, napisane zroz-
machem Intermezzo (,Bitwa pod Pottawg”), w ktorein bierze réwniez udziat orkiestra
wojskowa, umieszczona za kurtyng. Wreszcie obraz sz6sty przynosi nam cudng scene
obtagkanej Marji przy umierajagcym Andrzeju (r$pij malenki, $pij”), ktéra to scena jest
wedtug mnie jedng z najpiekniejszych peret twdrczosci Czajkowskiego, tyle w niej cza-
rownego wyrazu, subtelnej poezji i rzewnego uczucia, stanowigcego, jak wiadomo, zasa-
dniczy rys talentu tego wielkiego poety-inuzyka.

W poréwnamn z librettem, ktdre mam przed sobg (wydanie petersburskie) ostatni
obraz ulegt na naszej scenie pewnym skroceniom. Usunieto mianowicie scene $mierci
Marji oraz koncowy chér, przy ktorego $piewie zapada kurtyna. Pozostawiajgc jednak
kwestje te na stronie, przechodze do zdania sprawy z wykonania premiery.

Przedewszystkiem wyrazi¢ musze oburzenie z powodu, ze dyrekcja powierzyta
piekng i odpowiedzialng partje Andrzeja (tenor) p. ltigenowi, ktéry nie posiada ku temu
odpowiednich sil. Jest to poproMu wystepek w stosunku do kompozytora i wysoce nie-
witasciwe lekcewazenie publicznosci. Moze sobie p. Pigen wystepowa¢ z powmdzeniem
w matych rolkach, ale partja Andrzeja—stanowczo nie dla niego. Stwderdzi¢ to mozna
byto najlepiej w cudownej scenie ostatniego obrazu (,Spij malenki, $pij”), ktéra dzieki
okropnemu $piewmwi p. ttigena zostata sparodjowana, pomimo szlachetnych wysitkéw
wysoce utalentowanej artystki, p. Ceilignon-Szymanskiej, odtwarzajacej posta¢ Marji.
1. Collignon-Szymanska byta najwidoczniej nieusposobiona, jednak catoksztatt wyko-
nania poza pewmeini usterkami, nieuniknionemi w takich razach, bardzo dobre spra-
wit wrazenie, Swiadczac nader korzystnie o muzykalnosci i kulturze artystycznej wybit-
nej $piewaczki, w osobie ktdrej opera nasza pozyskata powazng siie. Stusznie rowniez
nalezg sie stowa uznania p. Krenkléwnie, ktéra muzykalnie i ze smakiem artystycznym
wykonata powierzong sobie role zony Koczubeja (Lubow).

Z wykonawcéw rol meskich, wymieiii¢ nalezy na pierwszem miejscu p. Ostrow-
skiego (Koczubej). Utalentowany nasz basista zwrocit powszechng uwage siinem, uczu-
ciowem odtworzeniem swej pieknej partji. Zwiaszcza wspaniata scena w wiezieniu por-
wata stuchaczy gtebokim, poteznym wyrazem. Mazepe kreowal p. Grabczewski, ktéry
poza niektérymi szczegotami (goérne dzwieki) korzystne naog6i sprawit wrazenie, tem
bardziej, iz scenicznie wtasciwie pojat i odtworzyt posta¢ stawnego Hetmana. Wspomnieé
wreszcie nalezy o pp.: Szepietowskim (Orlik), Lewickim (pijany kozak) i Szternie (Iskra),
wykonawcach r6l pomniejszych, ktd'rzy dobrze dostrajali sie do catosci.

Orkieslre prowadzit p. Piotr Cimini, ktérego talent kapelmistrzéwski i sumienna,
gruntowng prace znamy juz oddawna. Nadzwyczaj starannie opracowana pod kazdym
wzgledem partja orkiestrowa ,Mazepy” dowodzi raz jeszcze, jak pozyleczng sile posiada
Opera nasza w osobie p. Cimini’ego, ktéremu przedewszystkiem nalezg sie wyrazy szcze-
rego uznania za owocny trud i wysitki nad przygotowaniem i wystawieniem dzieta Czaj-
kowskiego.



Rowniez p. Hirszfeldowi, dyrektorowi choéréw, ktérym kompozytor bardzo wazng
role powierzyt w swem dziele i p. Lewickiemu (rezyser) wypada przesta¢ stowa

uznania.

Zygmunt Thalberg.

1812— 1871.

7 stycznia r. t uptyneto sto lat od daty
przyjscia na $Swiat Zygmunta Thalbcrga
jednego z najwybitniejszych potentatéow
gry fortepjanowej, stynnego po wsze czasy
wirtuoza i rywala Liszta. Thalberg, nie-
$lubny syn ksiecia Morytza llietriechsteina
i baronowej von Wetzlar, byt uczniem
rowniez dobrze znanego i stynnego swego
czasu pjanisty Hummla. Karjere wiituo
zowskyg rozpoczat Thalberg w 15 roku
zycia, a w kilka lat pdzniej byt juz zna-
komitoscig. Majac 23 lata zdobyt wstep-
nym bojem Paryz, gdzie tez miedzy nim
i Lisztem odbyt sie turniej o patme pier-
wszenstwa. Jako zwyciezca tego turnieju
Thalberg objezdza =z koncertami prawie
wszystkie kraje Europy, a nastepnie udaje
sie do Brazylji, P6tnocnej Ameryki i, syty
stawy i ztota, osiadt w Neapolu. Kilkolct-
nig pauze przerywakrétkotrwatemtournee
artystycznem po Europie, Brazylji, poczem
usunat sie juz na state w zacisze domowe,
i reszte zycia spedzit wr wiasnej willi pod
niebem witoskiem (Neapol). Thalberg ze
szczeg6lnem upodobaniem kultywowat spo-
s6b  wykonywania pasazy akordowych,
oplatajacych jaka$ melodje, rozdzielajac je
na dwie rece. Efekt ten miat nadzwy-
czajno powodzenie, ale tylko tak dtugo,
dopoki nie spowszechniat. Cenne sg row-
niez liczne kompozycje Thalberga. Uwzgle-
dniajgc jednak zbyt jednostronnie wirtu-
ozostwo, Thalberg nie spetnit jednak tych
nadziei, jakie zapowiadaly jego najpier-
wsze utwory.

Nowosci wydawnicze.

Wi Stefanowska Tobiczyk i Lestaw
Jaworski. Dzieje muzyki w zyciorysach (!).
Od Berlioza, Liszta, Wagnera po dzien
dzisiejszy (!). Lwodw, 1911, Naktadem ksie-
garni H. Altenberga, 8° VII—314.

Na og6t ten tom pracy autoréw przed-
stawia sie w kazdym razie lepiej niz tom
poprzedni, mimo zc wszystko to, co pisza,
jest czerpanem z drugiej reki. Wieksza
cze$¢ pracy opiera sie na najstabszem
z dziet Riernana, t. j. ,Geschichte der
Musik seit Beethoven®. Dalsze rozdziaty
sg napisane na podstawie poszczeg6lnych
monografji niemieckich. Spis prac zuzyt-
kowanych lub znanych autorom =z tytutu
znajduje sie na koncu pracy. Z ogodlnego
przejrzenia tejze widzimy, ze autorowie
byli ostrozniejsi niz w pisaniu 1 tomu.
Rzecz inna ze nie brak mniej lub wiegcej
waznych szczeg6tdw, na ktére pozytywne
badania nie moga sie zgodzi¢ zadng miara.
Niektore spostrzezenia sg zupeinie bez-
przedmiotowe. Nieoryginalnos¢ pracy i brak
miejsca nie pozwala na szczeg6towe wy-
liczanie tych ,passus”.

Na kilka zwracamy irwage. Str. 36:
»Chopin wstrzymat Liszta od porywczego
rzucenia z wir nowych pradéw muzycz-
nych..." Zdanie to jest catkowicie btedne.
Wszak i Chopin i Liszt stworzyli ,nowe
prady muzyczne". Str. 47: Nie na ,DZzwie-
ki Swiagtecznel lecz ,Dz.uroczyste” nalezy
przettumaczy¢ tytut poematu symf. Liszta
p. t ,Festkliinge”. O symfonji dantejskiej
Liszta uwazajg autorowie za stosowne pra-
wne nic nie pisa¢. Nie podajg liczby psal-
moéw7 Liszta. Zapominajg réwniez o tern
ze fortepjanowym dzietom Liszta nalezy
cokolwiek wiecej miejsca poswieci¢. Cat-
kowicie niedostateczne jest to, co w tym
zakresie czytamy w7 kompilacyjnej pracy
autor6w?7 Caly rozdziat o Liszcie jesl
wogo6le bardzo slaby .i me daje syntezy
badan dotychczasowych. A te powinni byli
autorowie uwzgledni¢. Nie brak w7 nim
stylistycznej bombastyki, ktéra w7 swej
nieszczerosci i wysitku osigga szczyt
w ustepie o ,gorskiej symfonji". PowTarza
sie to i pbézniej. Np. rozdzial o llumper-
dincku zaczyna sie w nastepujacy sposob:
.Mam przed sobg fotografje Humperdin-
cka. it. d. Dobre to mozew feljetonie
codziennego pisma, dzieto powazne z zakre-
su wiedzy nie moze zajmowacé sie czyims sta-
nem posiadania. Zygfrydowi Wagnerowi,
najprzykrzejszemu z epigonéw zyjacych,



poswiecajg autorowie tyle miejsca, ile
razem zajmujg charakterystyki Schillingsa,
Mitznera, Weingartnera, Blocha i innych.
Debussy, ktérego imie przechrzciii autoro-
wie na Karola, otrzyma! tyle miejsca ile
pjanista Pugno. O francuskiej muzyce
nie majg autorowie najskromniejszego wy-
obrazenia. Streszczajg to, co napisat przed
laty Riemann. Kiczowy grafoman Puccini
zastuguje zdaniem autorow na wiekszg
ilos¢., wierszy niz Debussy. Potezny Cezar
Franek jest traktowany w sposéb nie przy-
noszacy zaszczytu autorom rozpisujacym
sie natomiast o Gounodzie, Thomasieit. p
szczesliwcach. Y»'ogbéle wszystko to czyni
wrazenie, ze autorowie piszg 6 muzykach,
o ktorych dowiedzieli sie z ksigzek, nie
znajagc Th kompozycji. Dos$¢ wspomniec,
ze nazwisko M. Regera, najwiekszego obok
Straussa wspotczesnego kompozytora nie-
mieckiego jest autorom nieznane. Gdyby
nic dyletantyzm myslenia, a czestokroé! wy-
razania sie, rozdziat o Straussie bytby
nienajgorszym. Tylko zapyta¢ musimy, czy
fiti eszczanie- ,programow™ dziel Straussa
przyczyni sie do zrozumienia jego muzylu?

Przy pisaniu takich prac nalezy dobrze
zastanowi¢ sie nad ich przeznaczeniem,
nad metodg i uktadem, materjat przetra-
wi¢ i uzbroi¢ sie choéby w elementai ne
zasady historjografji muzycznej. W prze-
ciwnym razie powstaje rzecz dyletancka,
a wiec szkodliwa. Nie watpie, ze autoro
wie wiozyli wie.le pracy w swg kompila-
cje, ale szczescia nie mieli.

Dr. A. Ch.

Hugo Riemann. Musikgeschichte in Bei-
spielen. In drei Teilen. Teil 1 k Il. Leip
zig s. a., Yeriag yoii *E. A. Seemann.

Mamy przed sobg nadzwyczaj cenne wy
dawnictwo, ktérego dwa zeszyty dotych-
czas wydano. Jak tytut wskazuje, sg to
przyktady ilustrujgce rozwrdj muzyki od
X1l stulecia. Doktadniej zdamy sprawe,
gdy uka-ze sie zeszyt Il Narazio za-
znaczamy, ze tak wielki uczony, jak lingo
Riemann wydajac tego rodzaju publikacje,
w ktdérej poznanie utworéw dawnych kia
sykéw jest utatwione, przez ujecie ich
w wycigg fortepjanowy juz temsamem
uznat za shiszng zasade, ze zainteresowa-
lila dla dawnej muzyki nie nalezy utru-
dniaé przez pedanterje monumentalnych
wydawnictw. Publikacja Riemana odda
znakomite przystugi nauczycielom historji
muzyki i tym wszystkim, ktorzy posiadajg
zamitowanie dla.Swiezej u nas wiedzy.

Dr. A. Ch.

Ks. Wactaw Giebimowski. , Yeneremur
cernui“ seu Cantus sacri in honorem SS.
Sacramenti. Dusseldorf 1(0.1, L. Schwann

Osm motetéw" sktadajacych sie na ten
zeszyt nalezy stanowmzo do najlepszych
utworéw tego rodzaju wr naszej mu/yoe
ostatnich lat. Mamy bowiem przed sobg
kompozytora wtadajagcego 4 i n glosowq
fakturg" wokalng (z tow\ lub bez tnw
organu) z zupeing znajomoscig rzeczy
i znajacego przytem granice miedzy pier-
wiastkami koscielnymi i Swieckimi. Nie
znajdziemy tu szablonowosci i banalnosci-
Kompozytor umie ozywi¢ swe utwory takze
pod wzgl. batmonicznym, modulujac zrecz-
nie, lecz i nie lekcewazac dobrego brzmie-
nia, ktére osiagga niekiedy takze przez
dzielenie gtosow. Zalety zadnej nio brak
kompozytorowi, a przyczynia sie do tego
i historyczno-teoretyczne wyksztatcenie.

Dr. A. Ch.

Giacomo Setaccioli: Debussy, Eine kri-
tisch fistlietische Studie, AutorisierteUeber-
setzung nacli der zweiten Auflage des
italicniscben, yoii Fiiedrich Spiro. Loipzig
1911, Ereitkopf & H&rtel, 8°, Y1 106.

Autor 'tej rozprawki, muzyk rzymski,
postanowi! zgtadzi¢ ,debussytis“, pod-
dajac analizie astetyozno-teorotycznej nie-
ktére (dlaczego nie w-szystkie?) kompozy-
cje francuskiego kompozytora, aby maddz
znalez¢ dowody, popierajgce jego twierdze-
nie, dajagce sie stresci¢ w stowach: Debussy
nie jest wielkim kompozytorem, leoz ztwa
nierowanym anarchistg. Dowiadujeriny sie,
ze we Wioszech krytycy muzyczni targajg
sie za mniej lub wiecej dtugie uszy iz pe-
wnosécig diugie witosy z powodu sztuki
francuskiego mistrza. Autor jest bardzo
oczytany i na tej podstawie tworzy sobie
swe przekonanie estetyczne. ,Zna sie“na
tem i owem: wie, co to je-st impressio-
nizm w malarstwie, ze istniejejGezanne, Re-
noir i Pissarro (zwany falszywie przez
autora: Pissarrd’em!!), wypowiada dawno
juz wypowiedziane zdanie, Ze'nie mozna
czyni¢ analogji miedzy sztukami ich juz
Wagner nazwat tylko ,,redensartigu, o czem
nie wszyscy wagnerjanie zdajg sie wie-
dzie¢) i przeprowadza na tej *podstawie
polemike z wielbicielami Pebussy’ego.
llekro¢ rzuca pocisk w ich strone, od-
bieramy wrazenie, jakby autor chciat czy-
ni¢, DebussyYgo odpowiedzialnym za to,
ze kto§ w mniej rozsadny sposéb wyrazii
swdj dla niego (t. j. Debussy’ego) podziw-
Zamiast zacza¢ od analizy a skonczy¢ na
syntezje, p. Setaccioli wyrabia swoj po-
glad na rzecz juz a priori, gdy zas$'przy-



chodzi do anaiizy, wtedy o$wietla tylko
pewne strony indywidualno$ci Debussy’ego,
tak ze usituje stworzy¢ swej sad w kie-
rimku ,pars pro toto" Nie mozna od-
mowi¢ autorowi zdolnoSci spostrzegaw-
czych, a dowodem tego sa jego trafne
zdania o wptywie hannonji opartych na
bezpéltonowej gamie na rysunek melodyj-
ny. Na og6l cala jego praca jest nie-
zwykle jednostronna w poglgdach, niekiedy

uwazyt tej bezprzyktadnej polyrytmji i
przesubtelnych modyfikacji tempa. Wogdle
z wielu arcyinteresujacjch szczegétow i
zasadniczy ch kwestji nie zdaje sobie autor
do$¢ jasno sprawy. Nie jest dosé wyttu-
maczonem, dlaczego az niemiecki przektad,
dokonany przez znanego recenzenta ,Sig-

nale“ i autora donkiszotowmkich rozpraw,
okazat sie niezbednym. Mozeby p. Se-
taccioti  zanalizowat kicze Maseagnich,

Leoncayalléw i Puccinich i wysmii odpo-
wiednie wnioski?! Pasozytnicza sztuka
Pucciniego nie gardzi odpadkami ze stotu
l)ebussy’ego i uchodzi dzieki temu za
»,0ryginalng” co do hannonji. Ekspery-
ment ten bytby bardzo hygjeuicznym.

nawet ciasna. O jednem nie pisze p. Se-
taccioli, do pozytywizmu (nie pozytywno-
Sci) sktonny: t. j. o poetycznej i nastro-
jowej treSci muzycznych poezji Debussy’-
ego i o tem, co uwielkiego francuskiego
muzyka tworzy odrebnos$¢ i doskonatosé:
t. j. o stosunku idealnym wszystkich mu-

zycznych elementéw do siebie. Nie za- Dr. A. Ch.

KONCERTY.

— KONCERT CHOPINOWSKI (20/11) w celu zwiekszenia funduszéw na budo-
we pomnika naszego gienjalnego poety tondw zgromadzit w sali Filharmonji ttumy stuchaczy,
zacheconych szlachetnym celem koncertu oraz pieknym programem, ztozonym oczywiscie
wytgcznie z dziet nieSmiertelnego twoércy. Nadto atrakcjg niezwykig bylo imie
niezrobwnanego interpretatora Chopina, prof. Aleksandra Michatowskiego, ktory od diuz-
szego czasu nie dawat sie stysze¢ w Warszawie.

Znakomity nasz pjanista wykonat, wysSpiewal raczej caty szereg cudnych utwo-
row ukochanego swego Misttza, wzbudzajac zachwyt stuchaczy, ktérzy nie chcieli for-
malnie rozsta¢ sie z uwielbianym wirtuozem, proszac natarczywie o naddatki. Do$¢ po-
wiedzie¢, iz pomimo olbrzymiego programu, w ktérym znajdowaty sie miedzy innemi
dzieta tak wspaniate jak Impromptu Fis-dur i polonez fis-moll, prof. Michatowski grat
jeszcze drugie tyle, zmuszony niemilkngcymi oklaskami (walce, etiudy i t. d.).

Zbyteczne chyba wylicza¢ wmzystkie subtelne szczego6ty, cechujgce gre naszego
wielkiego artysty. Ktéz go nie styszal, nie podziwiat? Dodani tylko, ze prof. Michatow-
ski przyczynit sie w znacznym stopniu do rozbudzenia uczu¢, jakie zywimy dla muzyki
Chopina, do kultu, jakim otaczamy to drogie dla nas imie. Bowiem przez caly szereg
lat zapoznawat nas z klejnotami twodrczosci nieSmiertelnego Mistrza, ktdremu poswiecit
swoj niepospolity talent i zadziwiajacg umiejetno$é; przez szereg lat nie tylko Warszawm,
lecz i prowincji, dokad rzadko dolatujg echa prawdziwej muzyki, niést Michatowski
cudne pie$ni naszego gienjalnego poety muzyka, uczyt jo rozumieé, odczuwa¢ i kochac.

Nic tez dziwnego, iz pomiedzy publicznoscig a Michatowskim istnieje oddawna
serdeczny nadzwyczaj stosunek, czego dowodem kazdy jego koncert konczacy sie za-
zwyczaj drugim niemal koncertem nad program, kiedy po wykonaniu zapowiedzianych
utworow, stuchacze otaczajg zwartem kotem estrade, proszac o swmje ulubione kompo-
zycje. Michatowski nie odmawia, a gdy =zasigdzie ponownie do fortepjanu zapomina
0 wszystkiem i gra, gra ukochanego Chopina, przechodzac samego siebie. Z tych wta-
$nie chwil po koncercie wynosi stuchacz najmilsze wspomnienia, z niemi sie wigzg naj-
piekniejsze momenty twoérczosci wirtuozowskiej Michatowskiego, momenty najgtebsze, po-
zostawiajgce niezatarte wrazenia.

Pozostali wykonawcy programu- ,Lutnia" pod wytrawng dyrekcjg Piotra Mu-
szynskiego, zastuzony artysta-$Spiewak Aleksander Myszyga, p. Kaminska-Latoszynska,
p. J6zef Oznninski i p. F. Starczewski (akompanjament) cieszyli sie powodzeniem
1 doznali serdecznego przyjecia, zastuzonego tembardziej ze wzgledu na sympatyczny
cel, ktéremu poswiecili swoj talent i prace. A. Zabtocki.
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— Kazdy, kto byt na koncercie p. Marji Wieniawskiej i Eugen. Ysaye’a (11/2)
i odczul duchowg strone odtwmrczosci tej znakomitej pary artystycznej, moze bez prze-
sady powiedzie¢, ze przezyt chwile giebokich rozkoszy estetycznych. Nie bede kruszyt
kopji o to, czy Ysaye jest obecnie kréolem skrzypkéw—bo rzeczywiscie styszeliSmy juz
nie gorszych od niego—to jednakze jest niewgtptiwem, iz potrafi on i teraz jeszcze
panowa¢ nad uczuciami publiczno$ci. W odtwarzaniu utworéw z doby klasycznej ma
Ysaye nie wielu rownych sobie, szczegdlnie pod wzgledem umiejetnosci podporzadkowa-
nia poteznego temperamentu wymaganiom stylu, dowodem tego byto wspaniate wykona-
nie sonaty g-moll llaendla. Bogata indywidualno$¢ artysty zablysneta w catej peini
dopiero w IV koncercie Vieuxtempsa, ktéry, pomimo ubdstwa tresci, przykuwat do siebie
uwage publicznosci dzieki nieporéwnanej interpretacji, porywajacej szlachetnym liryzmem
i bajecznem wykonczeniem frazowania. Pochlebne wzmianni w dziennikach, kture po-
przedzity wystep p. Wieniawskiej, tym razem nie zawuodly. Jest to rzeczywiscie arty-
stka w wielkim stylu. Zupetna swroboda wk wiadaniu gtosem, oraz bardzo wysoka kul-
tura artystyczna pozwolity Swietnej Spiewaczce na wykonywanie z jednakowg doskona-
toscig zaréwno utworéw Scarlattiego, Bacha, Haydna, Mozarta lub Rossiniego, jak i Cho-
pina, Saint-Saensa, A. Wieniawskiego, Faure’a i Duparca, Najwiekszy zapal wzbudzita
p. AYieniawska od$piewang z nadzwyczajnym wdziekiem i subtelnoscig piosenka Scarlat-
tiego (Fijotki) i Kawatyng z ,,Cyrulika Sewilskiego" Rossiniego, ktéra wykonata z nie-
zwykta precyzja.

— Na program ,AATeczoru AVagnera” ztozyly sie: wstep do ,Parsifala”, piesn
AAaltera z op. ,Spiewacy Norymberscy” i wstep do ,Tannhausera® pod znakomitg dy-
rekcjag Birnbauma, oraz ostatnia scena ze ,Zmierzchu bogow" i wyjatek z op. ,Tristan
i Izolda" w wykonaniu znanej S$piewaczki, p. Margot-Kaftaléwny. Sposéb traktowania
tych arcydziet AAMgnera znajdowat sie zupeilnie na wysokosci zadania. Jednakze do osig-
gniecia zupeilnego powodzenia przeszkodzito p. Margot-Kaftalownie nieprzyjemne tremo-
lowanie jej gtosu, ktére chwilami robito wrazenie fatszu, szczeg6lnie w niskim rejestrze.

— i\a 14-tym poranku Iludowym debjutowata druga =z kolei uczennica prof.
Myszugi, p. Natalja Grafczynska, wykazujac najwazniejsze cechy jego szkoly, a miano-
wicie: prawidtowy rozwdj gtosu, dobrg wymowe i muzykalno$é, ujawniajaca sie przede-
wmzystkiem w czysto$ci intonacji i poczuciu rytmiki. Nie mozna réwniez odmoéwi¢ mio-
dej $piewaczce duzej dozy zrozumienia tego, co $piewrata. Akykonanie tak powaznego
numeru, jak arja ,0 mdéj malenki” z ,1alki“, oprécz szczerego uczucia, posiadato mo-
menty prawdziwie dramatycznego wyrazu Najstabiej od$piewata p. Grafczynska ,Za-
smucong” Kartowicza, w ktorej nie zdotata uwydatni¢ subtelnego wdzieku, stanowigcego
najbardziej ujmujacg strone tej piosenki. Solistce towarzyszyt na fortepjanie prof
Starczewski. Orkiestra wykonata szereg popularnych kompozycji pod dyr. Oziminskiego.

— Petna giebokiego, lecz przewaznie spokojnego uczucia i przedziwmie tagod-
nego piekna muzyka Brahmsa jest niekiedy bardzo pozgdanym odpoczynkiem dla stu-
chacza po wyczerpujgcych ogromem ekspresji arcydzietach Wagnera, lub po szarpigcych
nerwy utworach wspoétczesnych tworcow. Svmfonja F-dur tego kompozytora, ktéra do-
skonale wykonano pod kierunkiem Birnbauma 25 b. m., na koncercie niedzielno-popotud-
niowym, jest chyba najbardziej pod tym wzgledem charakterystyczng. Zapowiedziany na
afiszach koncert G-dur Beethorena odegrata bardzo uzdolniona pjanistka, p. Leokadja
Nowacka. P. Now posiada dobrze wyréwnang technike, poczucie stylu, inteligencje
muzyczna i ton tadny, ale niezbyt silny i to byto wiasnie przyczyng w wykonaniu wy-
mienionego koncertu prawie ciggtej przewagi orkiestry nad fortepjanem pod wzgledem
brzmienia. Z tego réwniez powodu nie zawsze mogta artystka nada¢ odpowiedni wyraz
gtebokim pomystom muzycznym Beethorena. Za to miejsca, w ktorych chodzito o sub-
telno$¢ wykonania (np. cata szes¢ sSrodkowa) byly oddane bardzo artystycznie i pod
kazdym wzgledem bez zarzutu. Tad. Cz

— 16 lutego na koncercie w sali Filharmonji poznaliSmy nowe cudo S$wiata:
10-letniego wirtuoza skizypka, Jozefa Chejfeca. Tak, bo maty J6zio to wurtuoz dojrzaty,
to nie zadne cudowne dziecko, to talent fenomenalny, tak hojnie wyposazony przez
nature we wszystko, co sktada sie na gre prawdziwie natchniong, ze stuchajgc go oczom
wierzy¢ sie nie chce, jak chtopie 10 letnie zdolne jest do ogarniecia nmystem najdro-
bniejszych detali sztuki wirtuozowskiej. Jego intererpretacja koncertu Mendelssohna,
czy warjacji Paganiniego, lub arji Bacha posiada jednakowe pietno doskonatosci arty-
stycznej. Przedziwna, wolna od wszelkiej skazy, czysto$¢ intonacji, technika posunieta do
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najwyzszych szczytéw sprawnosci, imponujagca spokojem w pokonywaniu najzawilszych
trudnos$ci sztuki odtwérczej, duzy, S$piewny ton, cudowne prowadzenie cuntileny, plus
ornamentyka w postaci wartkich trelow, flazeolotéw, staccat etc. ot6> rysy znamienne gry
Chejfcca, ponad ktérymi dominuje szlachetnos¢- frazowania i dusza n,wskro$ muzykalna
przejawiajaca sic; najwyrazniej w zrozumieniu wykonywanych utwordw. Stowem. Chejfec to
genjusz prawdziwy.

— Sala Filharmonji nie pamieta takich ttuméw, jnidc pospieszyty na drugi koncert
10 cio letniego Jézia Chojfeca (23 Il) Entuzjazm, jaki wywotywata gra miodziutkiego
wirtuoza, przechodzi! czesto w sza). Ale bo tez grat maly Jézio, chtopie o twarzy anio-
ta, jak gra niewielu skrz.ypkéw dojrzatych wiekiem. Nie, Shejfeo, to nie zadne dziecko
cudowne, to artysta w kazdym calu, artysta, mogacy S$miato stang¢ do konkursu ze
wszystkimi  wspotczesnymi mistrzami gry skrzypcowe,. Gral miedzy innemi dwie czeSci
koncertu.-Czajkowskiego i Hondo capriccioso Saint-Saensa a grat tak bosko, tak wstrzg-
sat duozg stuchacza, suma wrazen byta tak olbrzymia, ze chwilami dreszcz przechodzi!
po calom ciele; i dniatoby sie tej muzyki stucha¢ godzinami catemi, stucha¢ bez konca.
Oprocz Chejfeca udziat w koncercie brata pjanistka p. Gizella Springer, znana juz 'War-
szawie zdwukrotych wystepéw w Filharmonji w sezonach ubiegtych. Gra p. Springer
nic posiada zadnych cocli iuduv idualnych. Pjanistek na miare p. Springer mamy i),
wiele. Jako plus gry panny S. podkres$li¢ nalezy sprawno$¢ techniczng. Jako najwie-
kszy minus: brak sity tonu i ekspresji.

— Pana Tolkacza, soliste koncertu W. O. S. (Sala Filharmonji 20/2) pamieta-
my dobrze od ostatniego popisu szkoty Warszawskiego Towarzystwo! muz. Jest to po-
wazny tal£nt muzyczny i zarazem wirtuozowski O zaletach jego gry pisalisSm, swego
ozami, dzi$ doda¢ tylko nalezy, ze od pierwszego publicznego wystepu w grze
p. T. nie.zaszty zmiany powazniejsze, posunietg tylko jest, znacznie technika, ktéra po-
zwala miodemu pjaniscie wykonywa¢ trudne dzieta literatury fortepjanowej (kon-
cert Brahmsa). Warjacje witasne grat juz p. Totkacz (na popisie szkoty Waimz. Tow.
Muz.) pi,sa¢ wiec o tej pracy powtdrnie uwazamy za zbyteczne

— Chwali sie sekcji Muzyki zbiorowej przy Towarz. Muzyr-/., ze uktadajac pro-
gramy swoich wieczorow nie zapomina o miodych kompozytorach poiskicli. Ostatni wie-
cz6r zawier&l w programie miedzy inneini piekng sonate skrzypcowa Karola Szyma-
nowskiego  Odtworcami byli p. Dawidsohndéwna (fortepjan) i p. Bobilewicz iskrzypce).
W korcercie brata udziat nowa sita estradowa, doskonata Spiewaczka, p. Teisseyer.

CA

— Wieczdr Warsz. Towaizystwa Muzycznego (28/2 sala Resursy Obywat.) przy-
pomniat tradycjfe wielkich ,$rodowych" koncertow Tnw-. Muz. dzieki wybitnemu pja-
niscle,p. TuszyAskiemu, laureatowi w-szeclirosyj: 1iego konkursu pjamstéow imienia
Bjedericlisa w Petersburgu.

Jako uczen Busonjego, duzo przymiotdw swrego genjalnego mistrza posiada: na
pierwszein miejscu stawiam potezny ton, znakomite efekty dynamiczne, Swietnie rozwi-
nietg teehnike, duzo-ekspresji. Troche wiecej jeszcze ciepta, Spiew-nosc), a mamy przed
sobg pierwszorzednego pj.miste. I* Turczynski grat ,ltalie” (druga, czes¢ cyklu , Arinéts
de Pelerinage) Liszta, aczkolwjek z ogTomnem zrozumieniem, jednakow-o0z utwrdr ten tro-
che meczy swrojg jednolitoscia.

W koncercie przyjmowali udziat: Spiewraczka p. Frenkléw-na, nieporowmany mistrz
stowa M. Frenkiel i chor solistek ki. prof. Myszugi. S.

KRONIKA tez instytucje. Warunki konkursu sg na-

stepujace:
1) Syinfogja lub wiekszych rozmiaréw-
WARSZAWA. poemat symfoniczny na orkiestre. Pierwsza
nagroda rb. 1000, druga rb. 500.

m KONKURS FJFIIARMOAJL WAR- 2) Koncert na fortepjan, albo na skrzyp-
SZAWSKIEJ. Zarzad Filliarinonji War- ce lut>wiolonczele ztowarzyszeniem orkie-
szawskiej przypomina, ze w dn. I-szym stry. Pierw-sza nagroda rb. 800, druga
kwietnia r. b. uptywa termin do nadsyta- rb." 400.
nia utworéow' na konkurs ogtoszony przez 3) Piesn do stdw- polskich (pierw-szen-
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siwo bedg mialy litwory z tekstami ory-
ginalnemi) z towarzyszeniem orkiestry luli
forte,pjanu. pierwsza nagroda rb. I5f),
druga ib. 100, trzeaia rb. 5u.

a) Konkurs przeznaczony jest wytgcznie
dla kompozytoréw polskich;

b) o nagrody ubiega¢ sig moga jedynie
utwory nigdzie dotychczas nie wykonywa
ne, nie drukowane i nie nagradzane;

c) rekopisy nie moga by¢ pisane rekg
autora; kazdy rekopis winien by¢ zaopa-
trzony w godio, ktére ma by¢ powtdrzone
na kopercie zapieczetowanej, zawierajacej
imie, nazwisko i doktadny adres autora;

d) utworom, ktére nagrody nie otrzy-
majg, sedziowie majg prawo przyznaé od-
znaczenie honorowe;

e) nazwiska autoréw odznaczonych przez
sedziow beda. ujawnione jednocze$nie z naz-
wiskami nagrodzonych kompozytoréw, o ile
na rekopisie utworu nie bedzie wyraznego
zastrzezenia, ze koperta tylko w razie
przyznania nagrody moze by¢ odpiecze-
towanag;

f) utwory nagrodzone i odznaczone zo
stajg wiasnoscig autorow, rilharmonji AAar-
szawskiej wszakze stuzy¢ bedzie piawo
wykonywania bezptatnego tych dziet na
koncertach przez nig urzadzanych;

g) przesytki polecone, nadsytaé nalezy
pod adresem:

ANarszawa, Zarzad ,Fithannonji War-
szawskiej" ul. V[oniuszki .V najpézniej
do 1-go kwietnia Id12 r. do godziny 12-ej
mv potudnie

Sad konkursowy sktadajg: dyr. Stanistaw
Baroewicz, prof. dr. Zdzistaw Jachimeeki,
prof. Aleksander Pobliski, prof. Roman
Statkowski, czt. Zarz. Filii. Warsz. Marjan
Sokotowski.

= Z JINSTATUTU MUZYCZNEGO. Ce-
niony wirtuoz pjanista i zastuzony peda-
gog, prof. Ludwik Urstein, po 18 .b-Magh
owocnej pracy na stanowisku kierowmika
Sredniego i wyzszego kursu gry fortepja-
noWej podat prosbe o uwolnienie. Z grona
profesoréw ubyt rowmiez p. Ignacy Cie-
lewioz b. kapelmistrz Filharinoiiji War-
szawskiej iprezes Zwigzku muzykéw' i $pie-
wakow.

= ROZSTRZA GNIECIE KONKURSU
,,LUTM*“. Lutnia AYarszawska, upamie-
ti mjac 25-cio 'Jecie swego istnienia, jak
rowmiez w celu zaakcentowania stuletniej
rocznicy urodzin naszego genjalnego poety
Zygmunta Krasinskiego, ogtosita w swoim
czasie konkurs na pie$n, a capella do stow
jednego z natchnionych utworéw wielkie-
go poety.

I tworéw na konkurs nadestano 27.

19 Lutego i, li. jako w pamietng rocz-
nice dla spoteczenstwa polskiego, zapro-
szeni sedziowie pp. Biernacki Michat, Ma-
szynski Piotr. Koguski Gusiaw, Rzepko
AlLladyslaw i Sarzynski Mieczystaw 'po do-
ktaduein rozpatrzeniu nadestanych utworow
pow'/,ieli uchwale nastepujaca:

1) Do nagrody 1—jako przedstawiajgcej
najwiecej cech artystycznych i znaczenia
praktycznego — zakwalifikowa¢ utwor do
stow ,,Piersi ludzka na S$piew sil sie“..
z godtem ,AYszystko nam dates... (rb. 100).

< Drugiej nagickly nieprzyznano wecale.

3) Natomiast uznano za godne wyro6z-

nienia utwory: pod godiem ,Korsarzlkjako
odznaczajacy sie dolng polifonja- chociaz
nie wokalnie traktowany. ,Przedswitll
,,Monos* napisane praktycznie chociaz na-
strojem nie odpowiadajgce dostatecznie
wysokosci poezji. ,Prostota“ zaleca w pew-
nym stopniu umiejetne traktowanie kwar-
tetu chorat nego.

Autorem nagrodzonego utworu okazat
sie AYiadyalaw Zelenski.

Nazwiska aiPoréw wyréznionych utwo-
row mogg by¢ ogloszone po nadestaniu
przez nich odpowiedniego upowaznienia.

Rekopisy pozostatych utworéw z kon-
kutsu, mogg by¢ odebrane w sktadzie nut
pp. (Gebethnera i AYolffa (ré6g Siennej i
/goda) w ciggu trzech miesiecy, pocza-
wszy od d. 1 marca.

= ERRATA AY M 3 ,Przeglagdull na
str. 12 w sprawozdaniu dr. Reissa z pracy
Adama Chmielg ,Zr6dta do hmtorji sztuki
i cywilizacji w Polscell przepuszczono na-
stepujacy biad driikaiski; w ustepie ,Do
najcenniejszych  szczegétow  zrédiowych
zaliczy¢ nalezy notatke o Mikotaju Go-
motce pod datg 2R g-nidnia 1515 r, oba-
lajacg wiec dawniejsze twierdzenie, be
wzmianka o Gomdice pojawia sie po laz
pierwszy w r. 1546“ powinno by¢é me 28
grudnia 1515 f., a 1545.

Z CALEGO SWIATA.

= KONKURS MUZYCZNY. Petersbur-
skie Towawarzystwo muzyki kameralnej
ogtosil-o 24-ty z kolei konkurs na kwartet
smyczkowy.

Wafunki konkursu sg nastepujace:

Uczestnikami konkursu moga. by¢ tylko
kompozytorowie poddani rosyjscy."”

Kwartet pow.nien by¢ napisany na dwoje
skrzypiec, altdéwke i wiolonczele.
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Utwory nadestane nie moga by¢ przed-
tem znane i wykonywane publicznie, po-
winny by¢ spisane w partyturze i glosach
poszczegolnych.

Na rekopisach nie moga by¢ wyrazone
nazwiska autorow, lecz tylko godta. Na-
zwisko za$ autora, wraz z dokitadnym
adresem, dodaje sie w kopercie zapiecze-
towanej, zaopatrzonej w takie samo godto
jak na rekopisie.

Termin ostateczny do nadsytania utwo-
row wyznacza sie na dzien 28-go listo-
pada n. s. 1912 r., wynik za$ konkursu
bedzie ogtoszony najp6zniej 1--go stycz-
nia 1913 r.

Rekopisy nadsyta¢ nalezy pod adresem:
»,Petersburskie Tow. muzyki kameralnej”
do sktadu muzycznego Jurgensona (ul.
Morskaja *N 9), ze wzmiankg na kopercie:
»ha konkurs Tow. muz. kamer.“.

Nagroda (jedna tylko) rub. 500.

Rekopis nagrodzony zostaje whibljoiece
do uzytku cztonkéw Towarzystwa, sam
jednaK utwor pozostaje wiasnoscig autora.

Utwory nie nagrodzone, zwracajg sie,
w razie zadania, za pos$rednictwem ksie-
garni Jurgensona.

= A. GLAZUNOW, dyrektor konserwa-
torjum w Petersburgu, zaliczony zostat do
grona cztonkéw korespondentow paryskiej
Akademji sztuk pieknych.

= POZAR TEATRU W PETERSBUR-
GU/: Nowowzniesiony teatr ,Domu ludo-
wegoll w dwa dni po otwarciu stat sie
pastwa ptomieni. Zgorzata scena, Kktora
kosztowata z gorg 200 tysiecy rb. Caty
teatr wzniesiono kosztem jednego miljona
i stu tysiecy rb  Scene oddzielata od sali
widzéw zelazna kurtyna (wagi blizko ty-
sigc pudow).

= Z MUZYKI W ROSJI. Gtazunowowi
Dyr. Teatréw zapropowala napisanie mu"
zyki do ,Balu maskowegol Lermontowa-

— Miody kompozytor petersburski, Ta-
rutin, napisatjednoaktowg opere-bajke p.t.
.Krélewna Lilja“.

— Wspotrodak wspomnianych dwuch
kompozytoréw, Trajlin (Petersburg) ukon-
czyt nowg opere ,Taras Bulba*

— T. Akimenko (Charkéw) napisat opere
LWrozka éniegéw]l kilkanascie utworéw
fortepjanowych i solowych na instrumenty
dete.

— Miody kompozytor Saminski kornczy
opere ,Juljan Apostatall

— Prot. konsefwatorjum Petersburskie-
go, A. Pietrow (klasa obowigzkowej teorji
kompozycji i specjalnej lustrumentacji woj-
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skowej) obchodzit 25 jubileusz pracy pe-
dagogicznej.

= KONCERTY GRZEGORZA FITEL-
BERGA. 29 styczniaw Lipskiej ,Aluert-
lialli" odbyt sie zapowiedziany koncert
Grzegorza Fitelberga. Program wypeinity
tylko dwa utwory Karola Szymanowskiego
druga symfonja i sonata fortepjanowa.
Wykonawcami programu byli: powiekszona
orkiestra Windersteina pod dyrekcjg Fi-
telberga i Artur Rubinstein.

Na koncercie byli obecni najpowazniejsi
muzycy lipscy z krytykami na czele. Byt
tez obecnym i Nikisch, ktéry nie uczeszcza
na zadne koncerty, urzadzane poza Ge-
wandhausem Po wykonaniu symfonji
Nikisch winszowat Szymanowskiemu i Fi-
telbergowi.

Prasa miejscowa zamieszcza obszerne
sprawozdania z koncertu. Przytaczamy
opinje D-ra Njemanna, jednego z wybit-
niejszych krytykow lipskich. Artykut za-
tytutowany: ,,Jungpolen in Leipzig (,Mtoda
Polska w Lipsku”) rozpoczyna dr. Niemann
treSciwym przegladem muzyki polskiej od
Chopina, Moniuszki i Nowakowskiego az
do najmiodszych; Kartowiczu waeywa apo-
stotem nowego Kkierunku w muzyce sym-
fonicznej polskiej, ktérej dwrnj przedsta-
wiciele zawitali obecnie do Lipska. Dr.
Niemann nie hotduje nowozytnemu Kkierun-
kowi w muzyce, ktéry - jego zdaniem—
»zaciera réznice indywidualne (?) i naro
dowe”, pisze jednak o Szymanowskim tak,
jak sie pisze o koryfeuszach tego kierunku,
0 Strahssie i Regerze, przyznajac, ze jest
mistrzem w kontrapunkcie iinstrumentacji
1 ma, witasciwe polakom, wysoko rozwi-
niete poczucie dzwieku (Klangsinn). ,Za-
rowno brzmienie orkiestry, jak i fortepja-
nu—pisze Niemann — stojg na wyzynach
mistrzowstwalli koniczy: ,,Polska stoi wr zu-
petnosci na wysokosci spotczesnej kultury
muzycznej; Polska ma swrego Regerall

O Szymanowskim, z powodu wykonania
jego symfonji i sonaty w Wiedniu, za-
mieszcza Ryszard Szpecht sprawozdanie
wr czasopi$mie ,Merkerll, w kté>'eni po-
dziwia oryginalno$¢ twoérczosci naszego
kompozytora, widzi wnim talent, kroczacy
witasng drogg, zywiotowy, a przytem peten
inwencji i wewnhetrznego bogactw*. ,Szy-
manowski to jeden z tych, ktérzy na monu-
mentalne dzieta porwaé sie moga. Po-
gardza on ,kosmetykg muzyczng” i wsze-
lakim ,bluffemd i nalezy bezsprzecznie do
najbardziej interesujacych zjawisk w Swie-
cie tworczosSci muzycznej z lat ostatnichll



= ARTUR RUBINSTEIN po trjumfacli,
jakie zdobyt obecnie za granicg jako od-
twérca sonaty Szymanowskiego, otrzymat
Swietng propozycjag do Londynu, gdzie za-
angazowano go na szereg koncertdw, ktére
sie odbedg w maju i czerwcu.

= Zmarty bibijotekarz KAROL MALlI-
LERBE wszystkie swo,e zbiory przekazat
bibtjotece konserwatorjuin paryskiego, kto-
rej byt wieloletnim chefem. Nastepcy
Malilerba zostat Juljan Tiersot.

= KU CzCl BERLIOZA. W Paryzu
staraniem ,La Houdation Berlioz“, umie-
szczono tablice pamiatkowg na domu, w kt6-
rym Berlioz mieszkat od r. 1834 do 1837
i napisat ,Harolda we Wtoszech” i ,,Ben-
renutta. CeUiniE

= 700 LETNI JUBILEUSZ. Szkota
Sw. Toinfwza w Lipsku, ktérej kantorem byt
ongi czasy J. S. Bach, obchodzi we wrze-
$niu r. b. 700 letni jubileusz istnienia.
Jest to bezwatpienia najstarsze gimnazjum
w Niemczech. Z chwilg wzniosienia klasz-
toru $w Tomasza szkota otrzymata dzi-
siejszg nazwe, nie byla to jednak Zadna
specjalna szkota klasztorna, a raczej uczel-
nia o publiczny m charakterze.

- 50-ta ROCZNICA SMIERCI. 17
marca mija 50 lat od $mierci kompozytora
Irancuskiego F. [llalevy’ego. Z catego
szeregu oper llalevy’ego utrzymata sie na
repertuarze prawie jedynie ,Zydéwka".

= KAROL GLASENAPP (Ryga) autor
niedawno zakonczonej szeSciotomowej pracy
,Das Leben Richard Wagners" (pierwszy
tom tego dzieta wydany byt drukiem w r.
1894), obdarzony zostat tytutem ,Eksce-
lencji". Z innych prac Glasenappa znane
sg: ,Wagner-Leksikon", ,Wagner-Ency-
klopiidie", ,Zygfryd Wagner".

== Z KONSERWATORIUM W LIP-
SKU. Dwaj profesorowie tej uczelni Adolf
Ruthardt i dr. Gustaw -Sclireck obchodzili
w styczniu r. b. 26 letni jubileusz pracy
zawodowej. Dr. Sclireck jest jednoczesnie
kantorem szkoty $w. Tomasza i kierowni
kiem stynnego chéru kosciota réwniez pod
tern wezwaniem.

= FITELBERG kapelmistrzem Opery
nadwornej w Wiedniu. W ,Neue Freie
Presse" z dnia 26 lutego czytamy:

»Byty kapelmistrz orkiestry filharmoiiij-
nej w Warszawie, Grzegorz Fitelberg,
zostat przez dyrektora Gregora zaangazo-
wany jako kapelmistrz wiedenskiej opery
nadwornej. Fitelberg dyrygowat w bieza-
cym sezonie kilkoma koncertami, pomiedzy
iiSneoii swojg ,Piesnig o sokolell Grze-
gorz Fitelberg, ktdrego szescioletni kon-

trakt zacznie obowigzywac na jesieni, sta-
nie juz w marcu przy pulpicie kapelmi-
strzowskun™.

= KIJOW. Na sobote 2 marca zapo-
wiedziany jest koncert jedynej polskiej kla-
wecinistki, Wandy Landowskiej.

— W niedziele, 3 marca, koncertowac
bedzie mistrz Stanistaw Barcewicz, wespdj
ze S$piewaczka estradowg p. Malgorzata
Yiertel de Sambuc (z Wjtrszawy).

- - P. JERZY LAEEWICZ, odbyt nie-
dawno diuzsze tournee artystyczne po
miastach austrjackich i niemieckich Mie-
dzy inneini, koncertowal prof. Ealewicz
w Pradze czeskiej, Monachjum, Berlinie
i Wiedniu. Zaréwno publiczno$¢, jak kry-
tyka, przyjmowaly go wszedzie z ogrom-
nem uznaniem i pochwatami, zaliczajgc go
do najlepszych wspétczesnych pianistéw,
podnoszac, obok $wietnej techniki, przede-
wszystkiem gtebokie odczucie i zrozumie-
nie wykonywanych utworéw'. Doda¢ na-
lezy, ze profesor Lalewicz przewazng czes$¢
programu pos$wiecal nowoczesnej twdrczo-
§ci polskiej muzycznej, wykonujac miedzy
innenii: Brzezinskiego ,Preludjum i Fu-
ge", Szymanowskiego ,Warjacje B-moll",
kompozycje Rézyckiego i t. p. Gdyby
wszyscy nasi artysci chcieli hotdowac tej
zasadzie wr swych wedrowkach artystycz-
nych po Europie, $wiat kulturalny szybciej
by sie zapoznat z nowymi polskimi twor-
cami, niz sie to dzieje obecnie.

= ZE LWOWA. Rodak nasz, p. Eugen-
jusz Morawski (z Paryza) dat sie poznac
jako symfonista na koncercie , Towr. muz."
we Lwowie dnia 21 lutego b. r., na kto-
rym wykonano poemat symfoniczny ,Don
Kiszot". Wrazenie byto silne i nader do-
datnie. P. Morawmki to talent bardzo
obiecujacy. Utwrér i tworce przyjeto ser-
decznie. Krytyka oconita dzieto nader
zyczliwie, powaznie witajgc nowy talent.
Naturalnie ,,don Kiszoci" naszej krytyki nie
podzielajg tego zdania. O odkrytym przez
panig Oahas-Dtugoszewskg nowym talen-
cie polskim napiszemy obszerniej w na-
stepnym numerze.

— L. Rézyckiego muzykado ,Irydjona”,
jak przepowiedziatem w liscie ostatnim,
odniosta piekny sukces. Wykazata ona we-
wnetrzng wtasng site myslowg, ozywiajac
zarazem powazng monotonje niesceniczne-
go powodzenia w teatrze, jako skromna
z umystu ilustratorka wielkich idei Smieré
Elsinoi robi potezne wrazenie. Tworcy,
wsérdd owacji gorgcej, mimo nastréj ga-
lowy. wreczono od wielbicieli gustowmg
lire kwiatowg ze skioinng gatgzka srebrng



1*0ni, na ktérej wyryto napis: E. R. mi-
strzowi muzyki .,mtodej Polskil, (in.g.).

= [GNACY PYGA.S, po wystepach
w Mantui, gdzie cieszyt sie wietkiem po-
wodzeniem, zaproszony zostat do , Teatro
Commuale'> w TryeScie. Pierwszy wystep
Dygasa w tern miescie odbyt sie w ,,Lo-
liengrini«*. Publiczno$¢ wypetnita wido-
wnie do ostatniego miejsca i, jak donoszg
dzienniki tamtejsze, przyjmowata Swietne-
go artyste owacyjnie.

= AUGUST .RADWAN, pjanista polski,
zamieszkaly w Paryzu, dal w sali Erarda
dwa koncerty, ktore wypetnity utwory
Chopina, Beethovena, Brahmsa, Schuberta,
Liszta i Franeka.

= NASI ARTA SCI ZAGRANICA. Pawet
Kochanski, skrzypek dobrze znany War-
szawie, zbiera obecnlp laury na koncer-
tach w Anglji. Pisma tamtejsze odzywaja
sie 0 Kochanskim z wielkiemi pochwatami.
W Glasgowie Pawet Kochanski wzigl udziat
w koncercie, dyrygowanym przez Emila
Mtynarskiego, ktéry przed kilkunastu laty
pierwrszy odkryt talent o6éwczesnego Pa-
wetka. Krytyka miejscowka pisee z nnj-
wdekszem uzuaniem o obu artystach i wy-
raza wdzieczno$¢ Emilowi Mtynarskiemu,
ze ich zapoznat ze swoim gienialnym
uczniem,

= WIEDEN." W sali Bosemlorfera pja-
nista p. Juljusz Wolfsohn dal koncert, na
ktorym oprécz dziel solowych (utwory
Chopina, Szymanowskiego), wytaniat wespot
z prof. Arnoldem Ro$e (skrzypce) i Fry-
derykiem Busbaumem (wiolonczela), dwa
tria fortepjauowe: P. Czajkowskiego a-moll
op. 50 i Grzegorza Fitelberga op. 10
Krytyka wiedenska wyraza sie z pochwa-
tami o dzietach Szy manowskiego i Fitel-
berga, podkres$la w nich wiele zalet archi-

tektonicznych i muzycznych, pjaniscie za$
p. Wolfsolmowi nie szczedzi pochwal za
doskonale odtworze zaréwno mnnoréw
solowych jak i za gie enseinblowa.

Z zalobnej karty.

Capocci Filip (ur. 1840 r.) stynny we
Witoszech organista (przy kosciele $w.
Jana Lateranskiego w Rzymie) i kom-
pozytor wielu utworéw organowych
oraz oratorjum ,Sw. Atanazy”, zmart
w Rzymie.

Smoljan Artur, ur. w Rydze i856 r.
kapelmistrz, kompozytor, pedagog i ce-
niony' krytyk muzyczny zmart w Lipsku.
Zmarty ukonczyt studja muzyczne w Mo-
nachium, byt potom kapelmistrzem tea-
tralnymi w Berlinie, Szczecinie, Bazydei.
Czas pewien sprawowat godnos$¢ profe-
sora konserwatorjum w Karlsruhe, w .
1900 rozpoczai wydawnictwo partytur
(kieszonkowych) dziet Berlioza uzupet-
niajac je historyczno-estetycznemi uwaga-
mi. Od r. 1U01 mieszkat w Lipsku, by!
referentem muzycznymi dziennika ,,Leip-
ziger Zeitungll, przejat redakcje ,,Mu-
sikfuhrer’'ow® i ,,Opernluhrer’éw* do
ktérych napisat sporg liczbe analiz. Byt
wspotpracownikiem Leksykonu Brock-
hausa i napisat prace .,Vom Schwinden
der Gesangskunst® i, Stella del monte*'.
jako kompozytor ogtosit tydko drukiem
kilka piesni jedno i wielogtosowych,
uwazanych za bardzo wartoSciowe.
Dziatalno$¢ Smoljana, jako krytyka, od-
znaczata sie gruntowng znajomoscig rze
czy i brakiem wszelkiego uprzedzenia ra-
sowego i artystycznego.

Adam Furmanski

Dywektor polskiej Orkiestry detej,

Poszukuje zdolnych, wykwalifikowanych muzykow, specjalistow w grze na
instrumentach detych, na wyjazd DO tODZI| (park Helenow) na sezon letni, ktory
trwa¢ bedzie od 15 maja do 15 wrzes$nia r. b.

Gaza wy-ptacana bedzie co tyMzien.

Oik.estra skada¢ sie bedzie z 35 o0sdb.

Pozadani sg solisci: kornecista, klarnecista i barytonista.

Oferty z dotgczeniem Swiadectw o dotychczasowej pracy zawodowej nadsyda¢ do Re-
dakcji ,,Przegladu Muzycznego'l Osobiscie porozumie¢ sie mozna z p. F. codziennie

ogodz. I1$—do 12 w Filharmonji na foyer orkiestry-.

Redaktor i Wydawca. Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym uumerze pisma kosztu;«
rocznie 2 rb. poétrocznie t rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

®pienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Sarzynski Mieczystaw, prof.,, Kanonja 12.

Saopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 4.3.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Chodakowski Jozef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6. r

Giustiniani Karol, prof.,, Nowy-Swiat 7

Kuminska-Latoszynska Marja, prof., przygotowuje
do wystepéw scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telef. 245-87. Przyjmuje
od 10— 12 i od 3—5-

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.
przymuje od X—1i od 4 t
Lipianski J6zef prof.,, Al. Jerozolimskie 66, m. 9

od 11— 1 i od 3—5.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.
Otto Wiadystaw, Hoza 23
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Wilcza 59 m. 5.

Gajewska Felicja, (akompanjament) Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jaeob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof, Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3— 19-

Lewin Henryk, Ziota 25.

topuska-Wytezyhska Helena, Wilcza 55 - 12.

Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspé6lna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska Ii.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55—12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Roézycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22-

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycéwna Leonardo, Zdérawin 28.

Tarczynska Cecylja, Wspo6lna 52

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krdlewskiej NI L).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5—7
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, te] 140-58

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof.,, Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald profesor, W'spdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Oziminski Jozef. Krak.-Przedmeiscie 16.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor. Krucza 23.

Kierownicy choréw.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63,
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,,Lutni', Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmieécie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wylezynski 4dam, Wilcza 55— 12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Pszygotowania na sce-
ne i na estrade. Wielka 36 m. Codziennie 26 3j.

Zwigzki.

Zwigzek muzykow Krdlestwa Polskiego Foksal 14-
Zwiazek muzykoéw i $piewakéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspdélna 3, m. 2 i 3, telefon 56-25.



Adresy artystow muzykow i pedaaogéw zamie-
szkanych poza Warszawag.

L odz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr
kowska 71.
F. R Halpern, pianista i krytyk, Zielona 7.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wav. rzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-skrzypek,
lekcje gry skrzypcowej i udziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kursow muz. A. Brandta)

lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i
udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnos¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-

pjanowej i organowej i zespoty choralne.

Grodno.

Wroéblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspotndziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S-to Jakébski Ns 16 m. 5.

Il. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,
Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.
Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-
gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr Cnybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Re:ss Jézef Wiadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le

keje $piewu, Baioiego 18.
Lwow.

Ro6zycki Ludomir, Diugosza 29.

Sbrz dlewski Stanistaw, Chor”zczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1I.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena ( ortepian) ul. Batorego 32

Billig Teodor (skrzypce) ul. Boczna Snopkowskiej.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szc.zycinskiej

pod art. kierunkiem prof. Lalewicza. Teatralna 1.

Wieden.
Wolfsolin Juljusz, pianista, Wfthringer Giirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pdiwiejska 25, lekcje Spiewu so-

lowego,
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