PRZCGhfID
muzyczny



C

-

T~
e?

§_

g
)

0]

- Wars zawa,
E- Wende I Sp- Krak.-Przedm. 9, tel. 14-15.

ST~MLY NAPLYW NOWOSCI.
POSIADA NA SKLADZIE:

Kompletny zbidr literatury pedagogicznej:

Szkoty, Cwiczenia, Sonatiny Sonaty, Suity. Koncerty . t. d. na 1 i 2 for-
tepjany 2, 4. 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na in-
strumenty dete. W wydaniach najtanszych, cpalcowanych i zalecanych przez pe-
dagogow miejscowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne:Litolffa, Petersa, Steingraebera, (Jniversal Edition
Yolkr. ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe. Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety. Kwintety. Sonaty, Symionjo it, d. w partyturach i w gtosach,

Eulonburga partyturki oldestrowe do studjow. (Format kieszonkowy,)
Wypozyczamy na dogodnych warunkadi.

Objasnienia utworéw symfonicznych, Musikfuhrer’y“, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,,L’Orchestro de Salon* z fortepianem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtoséw,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i T d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wioskie, Francuskie i Niemieckie do Spiewu
i na sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogodle dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych NtN° ,Przegladu muzycznegoll ,Nowosci Muzycznychl,
-Kwartalnika Muzycznego- ,Die Musikl, ,SignaleK

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.

Posyltamy nuty do wyboru. Katalogi, szczegotowe, bezptatnie.

Zamowienia zamiejscowe wysylamy odwrotng poczta.

Zyczacym, za zaliczeniem pocztowem.

WARUNKI PRENUMERATY.

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie ' rb. (W Galicji:

mcz Kor. 9, p6trocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszeA: 20 kop. za wiersz petitowy

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikbw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1i od 4—6 pp
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7. Telefon Redakcji Nf§ 188-75.
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muzyczny

Dr. JZEF W. REISS.
Z dziejow romantyki muzycznej.
(Schubert, Aendelssohnl.

...Charakterystyczng cmhg romantyki muzycznej jest poszukiwanie nowych drég’,
nowych form i $rodkéw wyrazu. Plon tej pracy przeszedt wszelkie oczekiwania: od-
stonity sie nowe horyzonty mysli muzycznej, wzbogacita sie dziedzina $rodkéw technicz-
nych, muzyka, skapana w zdroju poezji weszta w nieznang przedtem faze rozwoju.
W rzedzie najidealLniejszyck przedstawicieli epoki romantycznej pierwsze miejsce zajmu-
je bezsprzecznie Franciszek Schubert (17!)7— 1s28). Posta¢ ta — to zdumiewajgcy feno-
men, niepojety swem nadzwymzajnem bogactwem twoérczosci i prawdziwie krélewskim
przepychem wyobrazni twdrczej. Trudno pojgé, jak mogt Schubert w ciagu swej krot-
kiej wedrowki zyciowej rozwingé tak niewyc/.erpang dziatalno$¢ artystyczng i pozostawic
imjonujaca ogromem spuscizne, -lego zycie miato rytm natchnionej pracy i jakby w prze-
czuciu wczesnej S$mierci wchianiato w siebie cale bezmiary ducha, aby wypowiedzie¢ sie
w dzietach skonczenie pieknych, przykuwajacymi potega tragicznej wielkosci. Bo na to
przedewszystkiem trzeba zwréci¢ uwage, ze sztuka Schuberta ma tylko powierzchowna,
pozorng pogode; jej tonem wnetrznym, nurtujgcym u spodu jest tragiczna, przepojona
tzami melancholja, jakby w cieniu Staly widma zaswiatow i wionety zabdéjczym odde-
chem $mierci / béléw i cierpied i z szamotain ducha wyrést Swiat muzyczny Schuber-
ta, niezrozumiatego i nieodczutegb przez wspdtczesnych. Dopiero dzisiejsze pokolenie
wgtebito sie w otchtanie jego ducha, odczuto i pojeto cata wielko$¢ szubertowskiej
muzyKi.

Twoércza fantazja Schuberta ma w sobie zywiotowy rozped; totez tatwo zrozu-
mie¢, ze nie moze pomiesci¢ sie w tak ciasnem tozysku, jakiem byty dawne formy mu-
zyczne, lecz musiata stworzy¢ sobie wihasne zewnetrzne ramy dla swoich objawieA twor-
czych. Przetomowych zmian dokonat Schubert na polu piesni', jego rola na polu liryki
muzycznej jest mniej wiecej analogiczna ze stanowiskiem, jakie w rozwmju poezji zajeli
Goethe i Heine jako lirycy. Na czem wiec polega nowy ton w pieSniach Schuberta
w porownaniu z przesztoscig': Pie$Sn dawniejszg mozna okresli¢ jako naiwng piosenke,
ztozong z prostej, bezpretensjonalnej i tatwo do ucha wpadajagcej melodji, nie dbatlej
o to, co wyrazaja affowa poetyckie i jaki jest psychologiczny nastroj tekstu Jedna
skromna linja melodyjna stuzy kilku lub nawet Kkilkunastu zwrotkom poetyckim jako

*) Niniejszy, syntetyczny szkic jest zwiezle ujetym fragmentem wyktadéw, ktére autor wygto
a z ramienia Uniwersytetu Jagielonskiego w Krakowie w cyklu: rO romantyce muzycznej" (z illustr-
fort. P. O. Kaufmanéwnej.)



podpora muzjczna, a chociaz mys$l lub tre$¢ uczuciowa poetyckiego utworu ulega zmia-
nom, melodja, nie liczac sio, z tern, zawsze zostaje jednaka, tera charakteryzujg sie do
dzi$ dnia piosenki ludowe. Dalszag cechg dawnej pie$ni jest skromny wtdr instrumen-
talny (fortepjan, lutnia), pozbawiony wszelkiego wyrazu i samodzielnego zabarwienia,
ztozony z kilku akordow, wlokacych sie jak cien za melodjg. Tworcami tej t. zwr. piosn-
ki zwrotkowej (Strophenlied) stali sie bezpos$redni poprzednicy Schuberta: Reichhardt
i Zelter. Tymczasem u Schuberta zmienia sie piesn nie do poznania; strojna w bogate
szaty staje sie—podonnie jak wyksztatcona przez Beethovena muzyka iuslrumentalna —
Srodkiem duchowego wymazu, $rodkiem, stuzgcym do odtwarzania subiektywnych nastro-
jow. Melodja stosuje sie najwierniej do slow tekstu i stara siQ oddeklamowm¢ kazde
stowo, oddan nastrdj uczuciowy poetyckiego utworu. Do spetnienia tego zadania sam
glos nie wystarcza, lecz réwnorzedna rola przjpada tutaj fortepjanowi: wtdr fortepja-
nowy bowiem nie skilada sie z jednostajnych, postepujacych za melodja akordow, lecz
staje sie dla siebie samodzielnym utworem, ktory budzi nastrdj, w jaki nas wprawia
stowo poematu. Niejednokrotnie sita muzycznego wyrazu jest tak wielka, ze z samej
partji fortepjanowej odczu¢ mozna mys$l i nastrdj uczuciowy stow poetyckich. V. nowo-
czesnej pie$ni wiec, stworzonej przez Schuberta, wysuwa s.ie wtor fortopjanu, jako sym-
foniczna tkanina catosci, na pierwszy plan, podczas gdy melodja zatraca swg sympa-
tyczna, regularng budowe, a zmienia sie w gietkag Imje melodyjng, petng zataman i fa-
lowali, zaleznych od wewnetiznej tresci poematu. Die$n przeradza sia w muzyczng de-
klamacje, zestrajajagcag sie z partjag fortepjanowg w nierozerwalng jedno$¢ i ozywiong
cieptem wuczucia i tchni.mieni prawdy psyekologicznej. Schubert spetnit w pie$niach
swoich ideat romantyczny przez stwmrzenie muzycznej liryki, w ktérej przeniknety sie
wzajemnie fale poezji i muzyki. Istota piesni schubertowskiej odstania sie najdoskona-
lej w cyklu, zatytutowanim ,Wint'Treise®, spowitym w gtebokg noc tragicznego bdlu;
kazdy dzwiek jakby we tzach skapany Ilub zmrozony szronem: nic z tej przystowiowej
schubertowskiej stonecznej pogody. Kazda z pie$ni —to knwawy dramat, ostaniajgcy naj-
gtebsze tajemnice duszy ludzkiej.

Pierwiastek liryczny, charakteryzujgcy twdrczo$¢ Schuberta, wystepuje z tg sa-
ma sitg i w jego kompozycjach instrumentalnych t. j. symfonjach i muzyce fortepjano-
wej. Z owego liryzmu, rozlewajgcego sie niepowstrzymanym strumieniem subjektyw-
nycii uczu¢, wyptywa jeden znamienny rys Schuberta: wyobraznia, przesycona nadmia-
rem wrazen, stwarza obrazy, zmieniajace sie z migawkowa szybkoscig i pozostawiajgce
po sobie jakby cieA wspomnienia; stad to w wuekszych utworach Schuberta niema jed
noliloSci i koncentracji mysli, lecz ptochliwe ulotne wrazenia i nastroje chwili. Naj-
jaskrawiej wystepuje to w utworach cyklicznych, symfonjach i sonatach, zbyt prze-
wlektych, ciggnacych sie nieraz w nieskonczono$¢. Ale wia$nie te zbyt diugie ustepy,
owe hiinmliscke Lfiugeirl jak je trafnie okre$lit Schumann, nadaja specyficzng barwe
utworom Schuberia i wyrdzniaja je wybitnie od zwieztej i ScieSnionej do mozliwych
granic architektoniki beethovenowskiej: u Beethovena, ktory tworzyt wsréd butéw naj-
tragiczniejszej walki, jaka kiedykolwiek jednostka stoczyta i nadawat dzietom swoim
najbardziej skoncentrowany wyraz, mamy tylko kilka tematowg ale zato bardzo wyra-
zistych, ktore ulegajg $mialym kombinacjom i przetworzeniom i stuzg jakby kolumny
do podparcia imponujgcych ‘tukéw architektonicznych, rozpietych z nadzwyczajng $mia-
toscig i sitg nieztomnej logiki. U Schuberta inaczej: nie zwiezto$¢ tematyczna, lecz
bogactwo inwencji melodyjnej rodzi coraz to nowsze, natchnione mysli, uderzajgce prze-
pychem barw i Swiatet i tak bujne, ze sie juz nie nadajg do dalszego rozwoju i prze-
tworzenia w znaczeniu beetliovenowskiem: ,Beetlioven zmierza do celu i osigga go po
szego pomystu“, gromadzi coraz to wiecej obrazowa by z trudem tylko odnalez¢ cel
i wstapi¢ na pierwotng droge Dlatego u Schuberta ta nieskonczenie diuga, lecz i nie-
skonczenie piekna mozaika nastrojowy eh obrazéw bez wewnetrznego stopniowania i przej-
rzystej plastyki w budowie: jeden wydtuzony rzad girland kwiecistych, lekko ze sobg
spojonych, fantastycznych i pieknych, jakby z wysnionej bajki. Tu tkwig bezsprzecznie
zarodki nowej formy muzycznej, wytaniajacej sie ze schematu dawniejszej formy sonato-
wej. Schubert nie zmienia zewmetrznie tradycyjnych ram, nie przetamuje ich, ani ich
nie rozbija, lecz wytlaczajac w nie niepowstrzymane fale niebianskiego natchnienia, do-
konywm wewThetrznego przeistoczenia: stwarza nastrojowg rapsodyczuos$¢ formy na miej-
scu pierwotnego konwencjonalnego schematu; idac tylko za gtosem swej tworczej wy-
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obrazni, nadaje w petnej Swiadomosci nowego ctynu swoim sonatom fortepjanowym
najwtasciwsza im nazwe fantazji.

W przeciwienstwie do Webera, traktujgcego fortepjan po wirtuozowska, kolo-
rystycznie lub dekoratywnie, Sclmliertowi brak zupetnie ryséw wirtuozowskich, jakkol-
wiek jego kompozycje fortepjanowe wprowadzajg wiele nowych, czysto technicznych jaio-
blemoéw, jak szeroko roztozone akordy, wyzyskanie gtebszych rejestrow dzwiekowych,
niezwykte i przesubtelne harmouje, efekty fortepjanowej kolorystyki; Jecz te $rodki nie
istniejg same dla siebie; podnosza tylko wewnetrzng tre$é utworu, przepojonego roman-
tyczng treScig. Wszystkie kompozycje Schuberta, nawet pozornie najbtahsze, majg ha-
r&kter improwizacji, natchnionej zjawy, zastanawiajacej gtebia uduchowienia i plastyka
wyrazu. Najsilniej wystepuje to w utworach, ktérym Schubert wprost nadat nazwe im-
prowizacji, ,Ilmpromptus™ #tub ,chwil nastrojowych” (Moments musicaux), w uroczych
obrazkach, lirycznych poematach, stanowigcych typ miuinlurv muzycznej, opartej na
formie liryki woka'nej, U Schuberta nalezy wiec szukaé zrodet tych form muzycznych
ktére w twoérczosci Chopina i Schumanna znalazty swoj klasyczny wyraz i staly sie wy-
ktadnikiem psychicznego nastroju, znamionujgcego dusze romamycznego pokolenia.

Jezeli u Schuberta zadziwia bezpoSrednio$¢ inwencji, zywiotowos$¢ i przepych
tworczej fantazji, nie dajacej sie skierowa¢ w utarte tozysko i gwatcacej niejednokrot-
nie konstrukcje i formalne ramy catosci, to z zupetlnie odwrotnem zjawiskiem spotyka-
my sie u innego przedstawiciela romantyki, do niedawna najpopularniejszego i przesad-
nie wielbionego; moéwie o Felikmt. Meudrissohnic-Barlholdym. Ryszard Wagner nie
wahat sie go nazwa¢ ,najbardziej skonczonym genjuszetn formy od czas6w'Mozarta”—do-
dajmy: ale tylko formy. Zadziwiajgca jest naprawde u Mendelssohna ta harmonja formy
i zmyst konstruktywny, doprowadzony do ostatecznych granic nie wnrtuozowstwa, lecz praw-
dziwego artyzmu. Na wyksztatcenie formy wptyngé mogly u Mendelssohna obok wrodzo-
nego instyktu niewagtpliwie i stosunki zewnetrzne, t. j. niezwykle staranne wwchowanie
i Swiadome kierownictwo, ktére pozwolito na wczesne opanowanie muzycznej techniki;
podczas gdy np. Beethoven musial z najwiekszym wysi-tkie-m i mozotem zdobywac sobie
wyksztatcenie muzyczne i w péznym wieku uzupetniaé dopiero luki w swojem og6lncm
wyksztatceniu, to Mendelssohn wzrost wsérdd wy,jagtkowo pomys$inych stosunkowy wsréd
wysokiej atmosfery intellektualnej i artystycznej i wynidst z niej zdobytag bez trudu
wiedze tak, jak dziecko przyswaja sobie znajomo$¢ np. obcych jezykéw, jesli ustawicz-

nie styszy ich dzwiek koto siebie. | ta tatwos$¢ i lekkos¢, z jaka Mendelssohn wspigt
sig na wyzyny artystycznej techniki, charakteryzuje cate jego zycie i jego tworczosc.
Zycie jego — to jak tafla spokojnego jeziora, nic zmgcona zadnjm gwaltownem poru-

szeniem, bez walk i béléw, bez zmagania sie ze ,swym demonem". Je$li prawda jest,
ze tylko ,b6l ma potezny twérczy glos”, to sztuka Mendelssohna, ktéra nie wyrosta
z tych twoérczych béléw i krzykéw nie moze mieé¢ owmgo natchnionego rytmu i wiesz-
czej mocy jak np. sztuka Beethorena, Schuberta, Chopina i tych \vsz\stkich poteznych
duchéw', ktérych tragiczne $wiaty zrodzity tragiczna, natchniong sztuke. A jednak w tern
zyciu pogodnem, stonecznem, moze nawet zewmetrznie szcze$liwem, peilnem blasku i wy-
jatkowych hotdéw — byt rys tragiczny. W muzyce Mendelssohna nie dobywa sie ten
rys na powierzchnie, ale nurtuje w gtebi; trzeba sie dobrze i uwaznie wstuchaé, a’eby
go pochwyci¢ i to tam, gdzie sie go najmniej, gdvz nieraz wséréd pogodnego na ogo6t
nastroju spodziewa¢ mozna. Sg to niektére ustepy w uwerturze ,Grota Fingalall i kil-
ka miejsc w ,bnio néey letniej", ale to trwa zaledwm chwile; z migawkowga szybkoscig
znika, jak zygzak biyskawicy i tonie wsrod atmosfery, petnej pogody i beztroski. Skad
ten utajony rys tragiczny? Odpowiedz da¢ moze tylko zycie Mendelssohna, a raczej
jeden znamienny fakt, rzucajacy Swmtlo na ten dziwny problem: Mendelssohn byt z po-
chodzenia zydem; roéd jego, peten szlachetnych tradycji, wydal w wieku XVIII Mojze-
sza Mendelssohna, Swiattego przedstawiciela o6wczesnej filozofji, autora znanego dzieta
»,O niesmiertelno$ci duszy,. Wysoki intellektualizm pozostat cecha cherakterystyczng
catego rodu, gdyz i nasz kompozytor odznaczat sie wybitne®i zdolnosciami intellektu-
alnemi i juz jako clitowiec wprawil w podziw Goethego nietylko grg swojg, ale i przed-
wczesng dojrzatoscig duchowag. Rodzice Mendelssohna zerwali z zydowstwem i przyjeli
chrzest tak, ze Meudetssohn wychowat sie w zasadach protestantyzmu. Ten fakt zacig-
zyt na szali jego zycia. Mendelssohn czut sic nietylko towarzysko, ale i wewnetrznie
cztonkiem chrzescijanskiego S$wiata. Tymczasem zdarzyt sie fakt, ktdry byt brutalnym
i dotkliw'ym ciosem dla Mendelssohna: Berlinska akademja muzyczna rozpisata po $mier-
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ci Zeltera (kompozytora piesni) konkurs na posade dyrektora, o miejsce to czynit za-
biegi Mendelssohn i cliyba nikt nie posiadat wiekszych kwalifikacji artystycznych, jak
on, nagle stat sie fakt dziwny; odmoéwiono nrn posad}', motywujac to tein, zo akademja
ma uprawia¢ w pierwszej linji muzyke religijng, wobec czego jego zydowskie pocho-
dzenie stanowi powazng przeszkode do objecia podobnych obowigzkéw. Wtedy uswia-
domit sobie Mendelssohn te przepas¢, dzielaca go od spoteczenstwa aryjskiego i starat
sie ja wszetkimi sposobami wyrdwnaé i znie$¢. Usitowania zostat} bez rezultatu: ma-
my cate stosy jego kompoz_, cji koscielnych, maffly dwa oratorja, mamy dowody, jak
Mendelssohn starat sie zrzuci¢ z siebie wszelki cien zydostwa, wyzwoli¢ sie z jego
wiez6w, wszystko bezskuteczne. Nuta semicka jego muzyki, dobywajgca sie nieswia-
domie na wierzch, zdradzita go—i tu tkwi jego zyciowy tragizm. (Na poparcie niecliaj
postuzy bodaj maty fragment zo ,Sun nocy letniej*, krdciutki marsz pogrzebowy, roz-
brzmiewajacy w cliwili $mierci 'lliisbe.)

Wspomniane wyzej oratorja (Pawet, Kliasz), chociaz duchem obce muzyce kos-
cielnej, skonczone sg przeciez pod wzgladem formalnym i uchodzity przez dtugi
czas za wzory swego stylu: w tern dowo6d, jako szalona zdolno$¢ aesyniilacyjiia,
zdolno$¢ przyswajania sobie i chwytania w lot obcych pierwiastkdw' tkwita w Men-

delssohnie. Rowniez i w innych kompozycjach koscielnych uderza wprost ‘tudza-
ca sita szczerosci, gdy po blizszem wstuchaniu sie wyczué mozna tylko surogat
uczucia zamiast zywej bezposredniosci i elementarnej prawdy. Odczut to z nie-

stychang wrazliwosciag Henryk Heine, gdy w stynnej paraleti miedzy muzykag koscielng
Mendelssohna i Rossiniego wskazuje, jak naturalnie, niewymuszenie tryska w ,Stabat
mater®“ Rossiniego strumien szczerego natchnienia mimo catej teatralnosci, a nawet mi-
mo $wieckiej parodystyki, bedacej zresztg u Rossiniego nastepstwem owej bujnej i zy-
wej natury wdoskiej, ktéra nie w surowej powadze mistycznej askezy, lecz w r6zanych
blaskach zyciowej pogody wypowiadata swoje uczucia religijno, podczas gdy Mendelssoh-
nowi brak tej bezposredniej sity wyrazu, piynacej =z rdzennych gtebin naszej duszy.
Wszelako krzywdzitoby lo pamie¢ i dziejowe znaczenie Mendelssohna, gdyby sie go po-
dejrzewato o nieszczero$¢ Juli poze; trzeba przyznaé, ze jego kult dla muzyki koscielnej
byt odczuty i gteboki, a zwlaszcza starzy mistrze koscielni z Bachem lia czele byli dla
niego wecieleniom najwznio$lejszej sztuki. Wyrazem tego uwielbienia dla Bacha byto
wskrzeszenie do nowego zycia utwmru, wtedy zapomnianego, dzisiaj widniejgcego, jak
promienny slup na drogach sztuki t. j. passji \wcdlwg sw. Mateusza. Wykonanie jej
przez \feiideissolina w r. 18d9, stanowi epoke w dziejach muzyki i zdobyto Mendelssoh-
nowi niezapomniane zastugi, gdyz stato sie ostojg nowego .ruchu muzycznego, obudzito
zmyst dla renesansu arcydziet bachowskich i zaplodzito sztuke wspdtczesnego pokolenia
ttowetni ideami; jes$li dzisiaj stawia sie Bacha jako niedoScigly wz6r, to w znacznej
mierze przyczynil sie do tego Mendelssohn Wszelako do wskrzeszenia dziet bachow-
skich pobudzit Mendelssohna nietylko szczery kult dla jego sztuki, ale moze i inne jesz-
cze motyw?)', tkwigce niejako w psychice pokolenia romantycznego: owa prawdziwie ro-
mantyczna tesknota za wielkiemi formami, za wysokim i podniostym tonem dawnej mu-
zyki klasycznej, tesknota, ktora skilonita Mendelssohna do przejecia wszystkich form
i Srodkéw wyrazu, chakakteryzujacycli dawng sztuke. Stad pochodzg jego fugi forte
pjauoiee, starajace sie przeszczepi¢ na grunt nowej epoki niedoscigta i niemozliwg do
nas$ladowania polifouje bachowska; eksperyment sie nie powi6dt: to co u Bacha jest na-
turalng, bo z przekonania ptynacg formg wypowiadania sie, staje sie u Mendelssohna
robotg moézgowa, Swietng pod wzgledem techniki i formalnej struktury, ale pozbawiong
spontanicznos$ci wyrazu. Totez fortepjanowy styl Mendelssohna pozostat bezbarwny, bez
nuty osobistej i nie wzbogacit muz; ki ani jednym nowlym tonem twdrczym (nie wylg-
czajagc nawet tak wybitnych ,Yariations sérieuses”.

Natomiast formalnie stworzyt Mendelssohn nowy rodzaj muzyczny, ktéry miat
wywrze¢ przetomowy wpltyw na dalszy rozw6j muzyki; ten nowy rodzaj to ,Pie$n bez
stow* (Lied ohue Worte), o ktérej Buléw, surowy zresztg krytyk, powiedziat, ze dla
niego mendelssotinowska ,,PieSA bez stéw”1jest rdéwnie klasyczna, jak liryczny wiersz
Goethego, — powiedzenie, ktére nalezy przyja¢ z wietkiem zastrzezeniem W tym no-
wym rodzaju muzyczii)m wprowadzit Mendelssohn z wielkg konsekwencjg forme piesni,
sktadajgcej sie z trzech czesci, z ktérych dwie pierwsze kontrastujg ze sobg w7 tonacji
i nastroju, a raczej dopeiniajg sie wzajemnie, za$ ostatnia jest dostownem lub zblLzo-
nem powtdrzeniem czeSci pierwszej; dalszag cecha mendelssolniowskick ,pie$ni"l jast
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oparcie ich o jeden motyw melodyjny, z ktérego rozwija siq bogactwo najréznorodniej-
szych zmian czysto formalnych Ilub nastrojowych. Do niedawna przeceniano wartos$¢
tych utworéw, czego dowodem sad liliowa, mogacy uchodzi¢ za wyktadnik powszech-
nej opinii, podczas gdy dzisiaj obudzit sie wobec nich t./ezwy krytycyzm, przyznajacy
niewielu tylko piemiom warto$¢ istotng: do nich nalezg proste i szlachetne w wyrazie,
zwiezte i skonczone pod wzglagdem formy i tresci. Lecz obok tych ,piesni mogacych
uchodz.c za klasyczny typ miniatury muzycznej, znajduje sie przewazajgca cze$¢ piesni
sentymentalnych, mdtych, bez gtebszej wartosSci artystycznej, piesni, ktére najszkodli-
wiej oddziatalty na pozniejszy rozwdj muzyki, te ptytkie bowiem utwory najtatwiej prze-
moéwity do szerokich warstw muzycznych i wywotaty istng powddz karmelkowych fabry-
katéw, ktérymi karmity sie cate pokolenia i karmig sie nimi niestety do dnia dzisiej-
szego. Zwtiaszcza ,Weneckie gondoliery" (,,Feneiianische Goudellieder"), ktére przez
swolj zcukrzaty sentymentalizm powinny juz dawno znalezé sie¢ w rekwizytorni historycz-
nych kurioséw, cieszg sie jeszcze obecnie wielkg popularno$cig filisterji muzycznej mi-
mo, ze cios $miertelny zadal im Ryszard Strauss, postuzywszy sie fragmentem jednej
»Gondoliery" w swojej ,Sinfonia domestica” dia odmalowania skarykaturowanej atmo-
sfery domowej.

Wirtuozowskie opanowanie $rodkéw' technicznych pozwolito Mendelssohnowi na
zrealizowanie najfantastyczniejszych pomystéw' i najiotniejszych idei. Znamionujacy ro-
mantyke rys cudownos$ci, sklonno$¢ do odtwarzania wys$nionych 2z wyobrazni S$wiatéw
basni i nadzmyslowej eterycznosci, wystepujag rowmiez i u Mendelssohna w catym prze
pychu i nadajg muzyce jego charakterystyczng nute. O odtworzenie tego $wiata poku-
si! sie Mendelssohn juz jako, miodzieniec, gdy w 17-ym roku zycia stworzyt prawdziwa
arcydzieto, uwerture do ,Snu nocy letniej', zadziwiajacg S$wiezoscig inwancji i dosko-
natosci.! faktury technicznej, a przedewszystkiem barwng instrumentacjg, oddajacg wier-
nie fantastyczny nastréj szekspirowskiej poezji; zasadnicze mysli, zawarte w uwerturze,
rozwingt Mendelssohn w kilkanascie lat pkniej w muzyce, illustrujgcej szczeg6towo
tok akcji dramatycznej. Ten pierwiastek powiewniej lekkosci i eterycznego wdzieku
wytania sie z wielu kompozycji fo.tepjanowych Mendelssohna: w Rondo cappriccioso,
Nclierzo G-moll, w 45 ,pie$ni bez stéwr“ tetni \ gtosy kapry$nych chochlikéw', elfow'
i tycti basniowych postaci, przepetniajacych czarowny $wiat muzycznej romantyki.

Szeroki strumien poezji, rozlewajacy sie w muzyce epoki romantycznej, prze-
niknat i tworczos¢ MendeKsohna. Typem tej muzyki, przesyconej pierwiastkami poe-
tyckimi jest uwertura llebrydy (W grocie Fingala), odtwarzajagca wrazenia i nastroje,
jakie budzg sie w tym najromantyczniejszym zakatku ziemi. Wagnei nazwat Mendels-
sohna pierwszorzediu m malarzem pejzazy muzycznych; istotnie dzieto to ma w sobie
tyle poezji, takg plastyke wyrazu ikolorystyke najzywszych barw, ze uchodzi¢ moze za naj-
gtebszy objaw twdrczosci meldenssohuowskiej. Jestto wiasciwie orkiestralna fantazja,
ujeta w ramy tradycyjnej formy klasycznej, ktéra Mendelssohn witada nieporéwmanie.
Stad to niema 1 niego, jak np. u Berlioza lub Schuberta jaskrawego rozdzwieku mie-
dzy idejg a jej zewnetrznem wcieleniem, lecz tres¢ i forma kryja sie -wzajemnie bez
reszty. Podczas gdy pézniej Liszt, skrepowany ciasnotg i schematem formy $onatowrej
stworzyt sobie nowg forme, niezwykle gietkg i zmienna, bo zawista zawsze od psycho-
logicznej tresci utworu, to Mendelssohn nie czuje ttoczacych go wiezéw, lecz porusza
sie w nich z lekkoscig i zadziwiajagcg swoboda, wiedziony dziwnym instyktem iormal-
WM Przez te nadzwyczajng harmoirje miedzy tre$cig a formg, wytworzyt Mendelssohn
reakcyjne zapatrywanie, ze szukanie nowych ram zewnetrznych dla oddania wewnetrznej
tresci jest zupetnie zbyteczne, gdyz starczg na to dawne S$rodki techniczne, stworzone
przez mistrzéw klasycznych. J gd\ wystapili bojownicy romantyczni z Berliozem na
czele, by zdoby¢ dla sztuki nowe horyzonty i nawigzali do ostatniej epoki beethove-
nowskiej, w niej szukajgc twdrczych pobudek, przeciwnicy icli wysuneli twoérczo$¢ Men-
delssohna jako argument reakcyjny, majacy powstrzymac¢ rewolucyjne zapedy postepu.
Tym sposobem muzyka Mendelssohna, iSjliwszy jakby w nietykalny dogmat formj kia
sycznego ideatu, nie tylko nie posuneta naprzéd ogélnego rozweju muzyki, lecz prze-
ciwnie stata sie powazng przeszkodg dla zwyciestwa haset, gtoszonych przez roman-
tyke muzyczna.



GIZELLA SPRINGER.

O stuchaniu muzyk'.

Ryszard Wagner twierdzi, ze jest wiciu muzykéw, ktoérzy posiadajac wszystko,
co do muzyki nalezy, nie znajg jej istoty.

Istota muzyki! Jest ona niewytlumaczona i niepojeta podobnie jak islota wszyst-
kie]) sztuk, istota wszelkiego istnienia, "Mozna jg tylko przeczuwaé, mozna joj Szu-
ka¢. Lecz samo to przeczucie jest cudowne. Prowadzi ono nas w wyzsze sfery, a kto
je ma w sercu, ten niechaj je pielegnuje jako najcenniejszy nabytek, albowiem mozna
je straci¢, jak kazdy skarb. To wielkie przeczucie doprowmuza muzyka do artyzmu,
a kto go nie posiada, ten pomimo wszolkiej wiedzy pozostaje tylko rzemies$Inikiem.

W ostatnich czasach bardzo duzo os6b uczy sie muzyki, lecz gdy sie dobrze
rozejrzymy w tym S$wiatku o0s6b uprawiajagcych muzyke ze zdziwieniem zauwazymy, ze
wséréd muzykujacych przewraznie kiadzie sie nacisk na technike. Sprawnos$¢ palcowa jest
do zdobycia, aie jak izadko spolkaé sie mozemy z istotg muzyki, tern cudownem kwia-
tem, przeczuciem wszystkiego co wzniosie i piekne

A to wielka szkoda! Sztuka w swojej najgtebszej istocie jest podobna do te-
czy w tysigcach biyszczacych barwwznoszacej sie z ziemi do niebios. Zeby chociaz te-
cza ta byta widziang i poznang przez szerokiekola! Urzeczywistnienie tego ideatu by-
toby najwspanialszym celem nauki sztuki.

taczno$¢ miedzy uczacymi sie, a dzietem jest jeszcze w muzyce bardzo niedo-
stateczng. Fundament powinien by¢ zatozony w pierwszych poczatkach nauczania muzy-
ki. Dzieci jednocze$nie z nauka w szkotach zaczynajg sie uczy¢ muzyki. Dowiadujg
sie, ze trzeba trzymac¢ palce okragto, gra¢ nudne wyprawki i ze czytanie nut i granie
w lakcie nalezy do rzeczy trudnych. Wzdychajg. Duzp czasu uptynie zanim uwierzg,
0 ile kiedykolwiek to pojmg, ze muzyka jest sztuka, i ze sztuka jest jedng z najwiek-
szych rozkoszy duchownych. Tylko u baidzo niewielu dzieci rozwija sie piawdziwa we-
wnetrzna potrzeba muzyki, ktoéra i pozostaje na cate zycie. Ni« zblizajg sie one prze-
cie do istoty muzyki jako sztuki, chociaz czasami dochodzg do pewmej techniki i w pew-
ni m stopniu poznawajg literature.

W rzeczywisto$ci jednak nie znaja literatury. Nie wiedzg przecie jak piekng
jest np. sonatina Mozarta, ktérag z trudem zaledwie nr zarysach pojeli Poznawaja
symfonje Beethovena w transkrypcjach na 4 rece. W rzeczy samej gdybysmy np. wi-
dzieli podobnie zmieniong reprodukcje madonny Rafaela, tiudnoby nam byto poznaé po-

tem oryginat i jeszcze trudniej jego Wsarto$¢ gieboka. Ilu dyletantéw jest rozczarowa-
nych, gdy ustysza dzieto artystycznie w#konane, ktore znali dotychczas z wilasnej mar
nej interpretacji. Ich falszywe pojecia nie pozwalajg im przyswoi¢ sobie intencji ar-

tystycznych. A to jest najsmutniejsze!

Jest niemozliwos$cia, zeby wszyscy ksztatcili sie pod kierunkiem artystéw? ale
wrszyscy uczacy sie powinni stara¢ sie regularnie styszeé¢ znakomitych wirtuozéw. Od
samych poczatkéw7 powinna bv¢é wykluczona nauka bez stuchania, a u dzieci niezdolnych
lub pozornie niezdolnych, powinno sie specjalnie zwraca¢é uwage na stuchanie muzyki.
Wedtug powszechnego mniemania, pierwsze lata nauki muzyki sg najmniej wazne i po-
winny by¢ poswiecane przyswojeniu sobie techniki i wiadomosci teoretycznych. Rdzniej
zjawia sie sztuka, pod ktérg rozumie sie w7 wielu razach polor czyli zewnetrzny blichtr,
z tego wynika, ze mamy wielu pojetych dyletantéw? a mniej prawdziwie zdolnych
1 gruntowmie wyksztatconych stuchaczy

W ostatnich latach wiele zwracato sie uwagi, zeby dziedi umiaty dobrze... pa-
trze€c. W tymm celu urzadzane sg wmpdllne zwiedzania muzedéw7 odczyty i objasnienia
wygtaszane przez przewodnikdéw-nauczycieli pomagajg miodziezy do poznania dziel sztu-
ki. Tak samo w szkotach powinno sie zwmaca¢ uwhAge na rozwiniecie u dzieci zdolnos-
ci stuchania i to jeszcze przed rozpoczeciem Kksztatcenia techniki gry na jakimkolwiek
instrumencie. Nie mam jednak na mys$li stuchania fizycznego, lecz zdolnos$ci stucha-
nia dusza.

Dziecko nie namaluje tego, czego przedtem nie widziato w wyobrazni, tak sa-
mo poczatkujagcy nie powinien gra¢ tego, czego nie styszat uchem duszy.
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Nauka sztuki powinna w pierwszej linji wyplywaé z zycia i posiada¢ nastroje
i baj-wy jak dzieto sztuki.

Dla dzieci potrzebng jest sztuka nadzwyczaj intymna, stosowana do ich pojecia
i tern samem tatwa do przyswojenia. Wszystko to co jest najlepsze powinny pozna¢,
jednakze w najdoktadniejszym w'yborze.

Do urzeczywistnienia moich mysli koniecznym bytby cykl odczjtow, ktore
pokazatyby w krétkich zarysach, jak sie przedstawia nauka stuchania. Odczyty powinny
by¢ urzadzone w nieduzej sali, ktéra umozliw, scista tgczno$¢ miedzy prelegentem a stu-
chaczem; odczyt powinien by¢ ilustrowany przyktadami na instrumentach i Spiewrem w od-
powiednim wyborze i porzadku. Objasniajagce stowa wprowadzg dzieci w Swiat sztuki,
jak do ich Swiata bajek, dadzg im mozno$¢ zrozumienia styléw', dajac im obraz do-
ktadny tego, co powino byé celem ich dazen na kazdym stopniu nauki.

List ze Lwowa.

(Lwowskie konserwatorjum— warjacje koncertowe).

Nie ciagzy na mnie niewdzieczne zadanie krytyka pisma codziennego, ktéry mi-
mowoli ulegajgc wptywowi polityki muzycznej swojej redakcji zmuszony jest do statego
wydawania $wiadectw twdrcom i wykonawcom; moge przeto swobodnie spetni¢ zadanie,
pieknie okreslone przez d-ra Karola Storcka, wspdtredaktora berlifskiej ,,Musikpedag.
Btatter”. Krytyk to str6z kultury; bedac na stuzbie sztuki— nie artystow, ma zadanie
podwdjne: lud ku szczytom sztuki wie$¢—a sztuke wprowadza¢ w Jud...

Wiec rozwrazymy dzi$ sprawe konserwatorjum i ,tow. muzycznego" we Lwrowie.

Wyzsza uc-zelnia muzyczna! A Europie i w Ameryce -rzadowa, krajowa, fundo-
wana miljonowwm zapisom (zywy pomnik istotnej kultury narodu), zbiorowisko wielkich
nnion, zywa. kronika pochodu genjuszéw ,Santa Maria di Loreto" w Neapolu (r. 1537)
(—z pierwotnego zaktadu dla ksztatcenia sierot w muzyce) — przebogata skala udosko-
nalen, ktérej szczytowe etapy: Liceo Benedetto Marcello w AVenecji, ,,Consen atoire
national de musigue"”, ,Schola Cantorum" w Paryzu, Praga (od 1811), Lipsk, Raty-
zbona, Bruksela, Petersburg). Wysitkom tych trudnych dzi$ do zliczenia siedlisk kultu-
ry poswiecono tomy historyczno-pedagogicznych rozpraw. Nadmiar konkurencji z cza-
sem (gtowne siedliska tejze w Berlinie, we AYloszech, w Ameryce, w Londynie) zawrdcit
powazne umysty, dbale o istotne dobro ducha muzyki, na droge rozwazania krytyczne-
go, skrystalizowanego w hasto: obecne urzgdzenia wiekszosci konsenwatorjow sg zgota
niewystarczajgce, gdyz skierowane zostaty ku wylgcznej tresurze muzycznej; normg za-
sadniczg musi sta¢ 'sie — ogolne ksztalcenie muzykalne. Wiec jest na ogél Zle, wiec
reforma konieczna!

Gtowne wytyczne tej reformy moznaby uja¢ w myr$li urywkowe, chocby pobieznie
rzucone z gtoséw niemieckich muzykologéw. Oto one: ,Nasze niemieckie konserwatorja
zaniedbujg podstawe wszechstronnos$ci, zaniedbujg ugruntowa¢ fundament wszelkiej twor-
czosci artystycznej; ogolno uksztalceiiie". — ,Miaty i majag je wioskie konsenvatorja“.
A Pradze zakre$lat plan: religje, jezyk niemiecki, wioski, arytmetyka, liistorje natural-
ng, logike, liistorje, prozodje, metryke, poezje, estetyke, liistorje muzyki. AN wielu
niemieckich konserwatoriach obowigzujg: historja i estetyka. A& pizyjmowaniu do kon-
serwatorium biada pisarz wielkiej powagi—nie troszczg sie u dowody pewnego stopnia
wyzszej kultuiy—czego rezultat, ze wyzsze Klasy towarzyskie niedowierzajg inteligienoji
zawodu muz. Objawami rezultatéw tego stanu i w zastepach wirtuozéw i u wybitnych
mezow sg: ograniczono$¢ jednostronna, prozno$¢, zazdros¢, ,iitryganctwro, krzykactwm ryn-
kom zbytu wiasciwe, ot! stare powszechne grzechy artystow. Przeciwnicy konserwator
jow wskazuje na razace ldedy, zo dyrektorowie dalecy od umiejetnego kierowania, ja-
ko ze sg ociezali i leniwi nauczyciele: klasy, w ktorych lekcje fortepjanu 5-cio minu-
towe; w ktoérych na godzine hannonji poprawia sie 35 przyktadow i t. d. Konserwa-
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torja niemieckie powinny i$¢ za duchem czasu i w specjalizowaniu przedmiotéw i w ogot-
nem ujeciu catosci np. nie wystarcza ksztatci¢ od biedy organistow, lecz nalezy w nauce
uwzglednia¢ organistow kosScielnych i wirtuozéw koncertmistrzow. \ie wystarczy obie-
cywaé ¢wiczen w dyrygowaniu, lecz potrzebaby trzech kurséw dyrygowania operami,
chérami i orkiestrg, kazdy kurs zbrojny w niezawodng technike i gtéwne dzieta! A wie-
le to konserwatorjow zbyt p6zno zajeto odpowiednie stanowisko do pradu, jaki wytwo-
rzyli Wagner i Liszt, a iluz obojetnych jest pradowi powotania do zycia starej sztuki?
Gtdwnym winowajca tych przewinien i ciasnych horyzontéw (od jakich wolni sa malarze
i rzezbiarze) jest fatalny stan nauk teoretycznych! Oto czesto trzej rozni panowie ucza:
liarmonji, kontrapunktu, Kompozycji, a ta ,szara teorja,, zabija uczniom fantazje i ra-
dos$¢ tworzenia!

Stowem —nawotuje llennan kretzschmar— domaga sie potrzeba reformy trzech
rzeczy; niezaleznego stanowiska instytutu, Scilejszych egzamm@dio przy przyjeciu do
uczelni i po ukonczeniu nauk. zmod*rnismuania nauki teoretycznej.

Te uwagi uzupetni¢ pragne myslami d-ra K. Storcka (,Yoiu Liend im Musikun-
terricht* w dziele p. t. ,,Musik-Politik*). ,,Wrogami zdrowych reform sa czesto refe
rena pism codziennych czynni jako profesorowie zv konsericatorjach, a ci naturalnie
nic dopuszczg do niczego,co zwrdcone zostanie przeciw ich chlebodawcom* (ztote nie-
stety stowa! we Lwowie tg atmosferg oddychamy") Na podstawie licznych dos$wiad-
czen, jako picarz i prelegent dochodzi Storck do rezultatu: ,rodzice, chocéby S$wiatli
wogdio, nie majg przeczucia o znaczeniu i doniosto$ci rozumnej nauki muzykill ,Sama
np. nauka $piewu w koriserwatorjach dziata na miodziez jako S$rodek odstraszajacy.”
Nastepnie dowodzi 011, ze panstwo powinno tylko swo6j obowigzek spetni¢, aby zapobiedz
i przerwaé spustoszenia, jakie wywotuje przeklenstwo zwigzku sztuki z kapitalizmem,
systematyczne produkowanie ogromnego proletarjatu muzycznego (nie muzykalnego),
roczne wydawanie przez niemcow okoto 30 miljonéw w spos6b nierozumny na bezwied-
ne ksztatcenie kartow i kalek muzyki, majacej i zdolnej oddziatywa¢ uszlachetniajgco na
szerokie masy ludu.

Tak biadajg dobrzy synowie wielkiego narodu, wielkiej muzyk, niemieckiej,
ktéorych konserwatoriom wystawi! nader chlubne S$wiadectwo czujny francuz — (Km.
Maurice, Los Gonseiwatoire-de Musigue en Allemagne, ltevue de Paris—marzec 1000.)
A u nas—a we Lwowie!? Lachman kultury europejskiej! Milowem op6znieniem je-
steémy oddaleni od takiego stanu konserwatorjéw zagranicznych, dla ktérych domagaja
sie reform niemal w zupetnosci stusznych  Mamy placéwke kultury wolng od narzuca-
nych szablondw pedagogicznych, niehamowang wrogiemi ograniczeniami obcego ducha!
Mozemy w szerokim zakresie uprawiaé wolne, przebogate polpe eksploatacji przyrodzo-
nych skarbow i zdolnosci rasowej do muzyki, najsilniejszego zo sztuk czynnika, umie-
jacego oddzialywaé na obszerne masy narodowe, a co robimy? Ograniczono$¢ w ukta-
daniu i wykonywaniu planéw nauki, intrygi miernot, rozpaczliwymi wysitkami bronia-
cych stanu posiadania, oraz tworce nad wyraz smutnych stosunkoéw, typowy tepy biu-
rokratyzm, brak inicjatywy i $miatego rozmachu, nieufno$¢, niewiara niewolnicza w zwy-
ciezki i hotdujacy zagranicy genjusz narodowej twdrczo$ci, odsuwmnie polskich sil wy-
bitnych a trzymanie sie konsekwentnych w podtrzymywaniu indyferentyzmu narodowego
czecliow i niemcéw, oto znamiona charakterystyczne lwowskiej uczelni.

Ujemne te strony sprawdzi uwazny badacz w sprawozdaniach tow. muz. oraz
konserwatorjum za lata ISII/Il (i dawne); skonstatowat je jako wspierajgcy cztonek —
podpisany na walnam zgromadzeniu (27 lutego) po dwuch latach pauzy, z powodu tre-
my przed burzliwymi konsekwencjami aranzowanych nielojalnie przez dyrektora, oraz
kilku profesorow' (sprawozdawcow pism!) protestdw7 pretensji, intryg.

Obawy byty ptonne! Zgromadzenie miato przebieg spokojny spokojem matwoty
mys.li — braku idei, zywego odczuwmnia palgcych reform, potrzeby podniesienia arty-
stycznego poziomu obydwuch instytucji! A przez te zinartwuato$¢ i jatowos$¢ ogromnie
—smutny! Dla ironji nowy wydzial sam sie wybrawszy (z usunieciem ludzi zacnych,
dzielnych, w $wiecie pedag. nader wptywowych) ochrzcit sie mianem: sanacyjnego, dla
przeprowadzenia reform, ktére jak nasza Telimena ukryt w biurku. Obatamucony ogo6t
oczekuje na rezultaty i zabiegi tego ,sanatorjum”.

Nastroj ttumu sfanatyzowanego planowg agitacja byt tak wulkaniczny, niechet-
ny powaznej, gtebszej dyskusji, ze z trudno$cig wystuchano wywodow rzeczowrych dwmch
moéwcow (pp. Waltera i (!.) Pierwszy poddat krytyce bozplanowos$¢ i brak przewodniej
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idei w uktadaniu ubogich ilosciowo i jakoSciowo programow koncertow, zadat trwalej
komisji reform, statej instytucji inspektorow klasowych w celu ulzenia pracy przecigzo-
nego rzekomo nadmiarem obowigzkéw dyrektora i t. p. Drugi z nich domagat sie:
rychtego sprawienia organu koncertowego, podniesienia gry organowe” koscielnej, zapo-
biezenia curiosum, ze klasa kompozycji od 2 lat jest nieczynna, (gdy réwnocze$nie znako-
mity kompozytor musi uczy¢ gry fortepjanowej), zatozenia czytelni dla uczniéw i czton-
kéw, spetniania gorliwszego i bezstronnie obonngzku wobec poteznie rozwijajacej s.e
hudrcsosci polskiej. Przemdwienia te liiieligientniejsza mniejszo$¢ przyjeta zyczliwie.
Zobaczymy, wr jakie skrytki biurowe umiesci je zreformowany wydziat.
Oto nasza biedna kultura as konserwatorjum.

Usuniecie bolgczki wymaga sumiennego zachodu; samo przygotowanie pacjenta
twrardego wiele czesto kosztuje trudu! Zrosumiatem wiec bedzie (i przebaczonem—nie-
prawdaz?) rozszerzenie nad miare tematu listu niniejszego.

Odktadam przeto cze$¢ sprawozdawczg z ruchu muzycznego do nastepnego
numeru.

Marceli Gajewski.
Lwoéw. 11 marca.

KONCERTY

— 27 FI. Najwieksza sensacjg koncertdw symfonicznych w biezagcym sezonie
stanowit wystep niezréwnanego mistrza gry na wiolonczeli, Pablo Casalsa. Do po-
chwat i zachwytow napisanych lub wygtoszonych pod jego adreseui trudno bytoby do-
da¢ co$ nowego. Absolutne opanowanie instrumentu, ktéry w reku Casalsa jest wprost
idealnie poslusznern narzedziem do wypowiadania najsubtelniejszych drgnief duszy po-
teznego artysty, natchniona interpretacja, przepiekny ton i spokoj peten zewnetrznej pro-
stoty zlozyly sie na wrazenia, ktérym odpowiedni wyraz mogtoby daé pidro tylko row-
nie natchnionego Kkrytyka. Program Casalsa zawierat piekny koncert wiolonczelowy
Ihvorzaka'z orkiestrg i dwa fragmenty Doccheriniego z tow. fortepjaim. Oprécz tego
odegra! na bis utwory J. S. Bacha i Haydna. Znakomitemu soliscie towarzyszyt bar-
dzo subtelnie na fortepjauie piof. Starczewski. Wspaniale przygotowana przez B.rnba-
uma orkiestra wykonata poemat symfoniczny ,Lilia Weueda" Henryka Opienskiego
i symfonje d-moll C. Francka.

— 28 U. Wystepy matoletnich wirtuozéw', majace zwykle na celu egoistyczne
zadowolenie mitosci wiasnej ich rodzicow luli opiekunéw', dla popisujgcych sig, bywaja
w rezultatach przewaznie fatalne. Przedwmzosne wyczerpanie nerwowe, oraz rozbudze-
nie w niedojrzatym umys$le préznosci trjumfami estradowymi — ktére zawdzieczajg cze-
stokro¢ bardziej twojej niedojrzatosci fizycznej, niz rzeczywistym zaletom artystycznym—
moga nietylko wptyngé hamujgco na rozwd6j duchowy dziecka, ale nawet zwichnaé zu-
petnie talent, jezeli takowy posiada. Takie refleksje nasuwatly sie prawdopodobnie nie
jednemu ze stuchajacych gry miodziutkiej pjanistki Feli Rilnerowmy, ktora, aczkol-
wiek jest faktycznie niezwykte uzdolnionem dzieckiem, nie posiada jeszcze takiej doj-
rzatosci artystycznej, ktéraby usprawiedliwiata porzucenie spokojnych studjéow dla estra-
dy. Z dodatnich cech jej gry uderza przedew szystkiem $miato$¢ .i swoboda w pokony-
waniu teclinio/nycli trudnos$ci, ktére w,kazata w wykonaniu koncertu g-moll isaint Siiensa
i warjacji a-moll Paderewskiego. Pod wzgledem zrozumienia artystycznej strony obu
tych dziet lepiej wypadty warjacje, odegrane z duzym zasobem smaku i inteligencji
muzycznej. Mniejsza doze odczucia tresci posiadato wykonanie koncertu, ktéremu we
frazowaniu brakowato wyrazistosci i subtelnego wykonczenia, a w traktowaniu wirniki nie-
ktorych ustepéw — zachowania miary artystycznej.

— Ostatni koncert z cyklu symfonii Brahmsa (3/lil) pomono zajmujacego pro-
gramu (4-ta symfonja Brahmsa' ,$mieré i Wy/wOQOlenie” Straussa i uwertura z op. ,Jas
i Malgosia” liumperdincka), zgromadzit bardzo nieliczny zastgp stuchaczéw. A wielka
szkoda, bo koncert ten ze wzgledu na wyborne wykonami: wymienionych dziet pod dyr.
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Bimbaiima, oraz interesujac;! w tresci i formie pogadanke prof. Rozencwejga p. t.
»Fortepjan i muzykalno$¢" zastugiwal na wieksze zainteresowanie.

I’. Rozeiicwejg dowiédt w swojej pogadance bardzo pizekonywajgco, ze dotych-
czasowa metoda nauczania amatoréw gry fortepjanowej, jako majaca na eelu jedynie
rozwéj sprawnoséci palcéw, a w najlepszym razie wyuczenie sie na pamie¢ kilku t. zw.
.kawatkow salonowych"- nie prowadzi do pozgdanego celu, t. j. muzykalnosci. Objas-
niwszy nastepnie trafnie, na czem polega prawdziwa muzykalnos¢, dowodzit w dalszym
ciggu, ze osiagna¢ takowa mozna przedewszystkiem przez nauke czytania nut gtosem,
dyktando muzyczne, ¢wiczenia (metoda Dalcroz'a), oraz zdobycie przynajmniej elemen-
tarnych wiadomosci z dziedziny harmonji, kontrapunktu i form muzycznych. Przytoczo-
no powyzej w krdtkiem streszczeniu poglady $z. prelegenta na sposéb zaradzenia zte-
mu podziela napow.no kazdy sumienny ; dobrze pojmujgcy swoje zadanie muzyk pedagog,
lecz kazdy z nich wie z wkasnej praktyki zawodowej i to réwniez, ze w naszych wa-
runkach moga one by¢ uwazane jako ideat mozliwy do urzeczwwistnienia dopiero w da-
lekiej przysztosci. Wedtug mego zdania, najblizszym celem usitowan w tym kierunku
powinno by¢ przedewszystkiem dazenie do postawienia na racjonalnych podstawach
nauki $piewu choéralnego i poczatkowych zasad muzyki w szkotach og6lno ksztatcacych,
oraz wprowadzenia tamze wspomnianych przez p. Roz. ¢wiczen rytmicznych wediug me-
tody Dalcroza; nauczanie bowiem Deh podstawowych w wyksztatceniu muzycznem przed-
miotéw no itatwiej da sie przeprowadzi¢ na lekcjach zbiorowych z powodéw zaréwno
pedagogicznej, jak i matcrjalnej natury. Dziecko, ktére otrzyma w szkole takie pod-
stawy umuzykalnienia, bezwatpienia tatwiej zrozumie, iz poza mniej lub wiecej wpraw-
nem przebieraniem palcami, gra na fortepjanie ma wyzsze cele, a w ]rzyszlosci sieg-
nie i do innych dziedzin wiedzy muzycznej. Jednakze sprowadzenie tych idei na grunt
realny nie jest w mocy muzykéw. Sprawa ta wejdzie na wiasciwe tory wtedy dopiero,
gdy ludzie posiadajagcy decyduj,wy wpltyw w kwestjaoh szkolnych zrozumiejg, jak do-
niostym czynnikiem jest muzyka nie tylko w znaczeniu kulturalnem ale i $ciSle wy-
chowawczem.

— Wirtuozka pigtkowego koncertu symfonicznego (S/Jtl) byta zawsze milo stu-
chana artystka p. Katarzyna Jaczynowska. Wyborna pjanistka odegrata koncert b-moll
Czajkowskiego z werwg peing zycia i poezji, oraz nad program ,Des Abends" Schuma-
na. Znana sumienno$¢ w opracowywaniu najdrobniejszy di szczeg6téw strony technicznej
wykonywanych utworéw, doprowadzonej teraz do perfekcji i niepowszednia kultura arty-
styczna p. Jaczy newskiej zupeinie usprawiedliwiaty szczery zapat publicznosci, stuchaja-
cej jej gry. Orkiestra pod Swietng dyrekcjg Rinihnuma wykonata bardzo zajmujaca
»Suite polskg" Aleksandra Zarzyckiego i symfonje RalTa ,.W tlesieA

— 30-ty koncert niedzielne poiudnioAvy byt zarazem pierwszym z cyklu symfonji

BeethoYena, z ktérych | i It wykonane pod dyr. Zdzistawa Birnbauma. Jako sotista,
popisywat sie na tym koncercie p. Juljan Birnbaum odegraniem koncertu wiolonczelowe-
go Saiut-Saensa i ,,Kol Nidrei“ Brucha. Trudno sotnie zda¢ z tego sprawe, w jakim

aelu p. Jutjan Birnbaum wystgpil publicznie, bo chyba nawet 011 sam nie pizypuszczat,
ze zrobi tern komukolwiek przyjemno$¢  Brak odpo" iedriiego poziomu sprawmosci tech-
nicznej do choc¢by tylko poprawnego wykonania, wspomnianych utworéw, intonacja bar-
dzo a bardzo watpliwej czysto$ci, widoczny wysitek w kierunku utrzymania rytmicznej
zgodnos$ci z orkiestrg daly calo$¢ wprost razacg po $wietnie wykonanej symfonji Beet-
liowena. Jedyng zaletg gry p. ,). Bnnbauma byt tadny ton w rzadkich cliwilach czystego
brzmiemia. Jeszcze bardziej (niz wystep p. J. Birm) zdumiewajacym faktem byt zapat
pewnej c-zeSci publiczno$ci, ktora bardzo rzesiscie oklaskiwata soliste. Tad. (z.

Te przepiekne piesni, z ktoérycli ,Ko-

Nowosci wydawnicze.

tysanka Dziecigtka Jeztis" i TZutejka*

(nr. 2 i 4) beda moze pierwszemi, pro-

Karol Szymanowski: Pie¢ piesni (Tunf wadzgeemi do zrozumienia najnowszej
Gesiinge), op. 13. Nakiadom A. liwar- twérczosci wokalnej Szymanowskiego,uwa-
duego i Sp. w Krakowie (A arszawa Ge- zam za jedne z najpiekniejszych, jakie na-
bethner i Wolff). K jiili. pisano w ostatnich czasach. Sg one zbli-
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zone do 3 zeszytow op. 17, t. j. posiada-
ja podobng fakture, ale dzidki pewnej
bezpos$rednio przemawiajgcej prostocie wy-
razania sie i ,intymnemuf, charakterowi
stang sie jakby uzupetnieniem nie wydanych
jeszcze cykléw piesni z op. 22-24, z kto-
rych wyjatki mozna byto stysze¢ w dosko-
naleni wykonaniu przez p. 84. Korwin-
Szymanowskg na kompozytorskim koncer
cie mistrza Szymanowskiego w Wiedoiu
(27 lutego b. r.). Przy takich piesniach
nie uczuwa sie potrzeby krytycznego .ch
omoéwienia, bo niema w nich niczego, co
nie byloby doskonaleni i bezwzglednie
wartosciowem  Zachwyca nas bezpoSied-
nios¢ wyrazu, szlachetno$¢ i poezja (nie
poetyzowanie) tresci muzycznej, imponuje
opracowanie polifoniczne, tak bardzo ozy-
wione w glosach $rednich a jednak przej-
rzyste (jedna z najwiekszych zalet Szy-
manowskiego, ktdra wzniesie go ponad
wielu, a moze wszystkich), wrazliwos¢
harmoniczna, ktéra jednak nie rozprasza
jednolito$ci naszego wrazenia, trafnos¢ i
Swiezo$¢ rysunku melodyjnego (ilez tam
melodjiL. takze ilosciowo), unikanie drdg
prowadzacych do popularnosci krzykliwej
(droég, bedacycli bezdrozami....). Do tego
dodajmy doskonaty przektad niemieckich
tekstow, dokonany pizez St. Baracza i
wspaniata zewnetrzna szata, bedaca za. lu
ga znanego art. malarza p. Stefana Filip-
kiewicza i znanych niemniej z edytorskiej
staranno$ci nakladcow krakowskich.
Dr. A. Ch.

Karol Szymanowski: | antazja na for-
tepjan. Naktadom A. Piwarskiego i Sp. w
Krakowie (Warszawa, Gebethner i Wolff).

Zapewne nie najznakomitsze, ale mimo
to znakomite dzieto Szymanowskiego, swo-
bodne w formie, ale logiczne i tn i owdzie
zdradzajgce jakby szukanie nowych form
(podobno nie bez programow ycli tendencji,
a jednak ,absolutnie muzyczne”), silne
w inweiwji, przepiekne w harmonjach (np.
p.or. pieknu, cho¢ nieco® skrjaniiiowska
kadencje), nawskro$ zajmujace i imponu-
jace w tematycznej robocie, dogodne dla
pjanisty (wyksztatconego zwitaszcza na
wzorach Lisztow skicli), pizytem juz bar-
dzo indywidualne, a prowadzace do ostat-
niej czesci t sonaty, z ktérg zdradza pew-
ne duchowe pokrewienstwa, choé¢ moze
i dojrzalsze i gtebsze, a w kazdym razie
tm og6t daleko wieksze czynigce wrazenie.
Tyle mozna i trzeba o tej pieknej kom-
pozycji powiedzie¢. Zakonczenie Il czeSci
Fantazji pozostawia istotnie bardzo silne
wrazenie. Dr. A. Ch.

Mieczystaw Kartowicz: Stanistaw i An-
na Os$wiccimowie. Poemat symfoniczny na
orkiestre [Symfonische (!) Diclitungj, op.
12. Przejrzany i sprawdzony przez Hen-
ryka Meloera Partytura rb. 10 (20 Jlk.)
Wydawmictw'0 i wiasnos¢ Warszawskiego
Towarzystwa muzycznego (Warszawa, Ge-
bethner i Wolff; Berlin, Albert Stahl),
str. 75.

Zaznaczajac na razie, ze ta drogocenna
partytura nareszcie ukazata sie pod Kkier.
prof. H. Melcera, odkltadamy szczeg6towa
jej analize do osobnej pracy o tem dziele,
pracy niezbednej, gdyz prostujacej niedo-
Swiadczone i conajmniej jednostronne sg-
dy pewnego odtamu krytyki (uie-warszaw-
skiej). W tytule wydawnictwa nalezato
okaza¢ wiecej staranno$ci. Podnosze to,
aby przy dalszych publikacjach nie powto-
rzyty sie razace btedy ortograficzne i in-
no. Tak wiec powinien tytut nizszy brzmiec:
»Sinfon.sche” lub ,,Symphonische Dicti-
tung”—nie za$ ,Symfonische D.“ Na ob-
cych czyni to wrazenie mniej korzystno.
Nastepnie: ,poemat symfoniczny na orkie-
stre“ jestto w; razenie za krotkie- Ro-
zumie sie, ze poematy symfoniczne sg pi-
sane na orkiestre, ale powszechnie przy-
jetym dzi$ zwyczajowi, i to uzasadnionym,
jest tytutowanie: ,na wielkg orkiestre”,
zwitaszcza ze u Kartowicza jest ona nie-
tylko wielka, ale i zwiekszong (4 flety,
(i waltorui i liczne ,divisi“). Te drobne
usterki w przysztosci bedg oczywiscie uni-
kane, obecnie za$ nie ujmujg pod zadnym
wzgledem istotnej i wielkiej wewnetrznej
starannosci, bedacej zastuga prof. Melcera
i lipskiej firmy Roedera.

Dr. A. Ch.

Hugo Leichtentritt: Musikali .clie For-
menletire. Lipsk 1911, Breitkopf A lliir-
tel (I landbiiclier der Musiklehre tieransg.
von Xa\er Schanenka, Bd VIII, 3° sir.
N + 238).

| podrecznikéw wydawanych przez X
Sciiaryenke w tej publikacji jest praca
d-ia H. keichtentritta moze i najlepszym,
t. j. bardzo dobrym i doskonale ocjfentu-
jacym w calym przedmiocie. A gtéwna za-
letg jest jasny wyktad i w bornie prze-
prowadzony. Prawi ta zastuguje lia rozpo-
wszechnienie.

Dr. A. Ch.

Ilwan Knorr: Lehrbucli dei Fugenkom-
position. Lipsk 1911, Hreitkopf i IBirtel
6°, VII + 28.

Nareszcie istnieje podrecznik fugi na-
pisany przez wybornego muzyka i kontra-
punkeiste, nie przez szuimajstra gubigoe-



go sie w pedantycznej abstrakcji ijedno-
stronnosci. Podrecznik dr. Knorra jest
przytem bardzo praktycznie ujety i zajmu-
je sie tez najnowszemi wzorami doskona-
lej fugi (M Reger), a metoda jakiej sie
trzyma, jest iejjyitje dobra, co mogag po-
twierdzi¢ takze uczniowie tych muzykéw
(np. thuiLlego), ktérzy dos$¢ mieli sposob-
nosci stuchania ironicznych uwag pod
adresem ,bonzéw teorji-1.  Najgorecej po-
lecamy tg znakomitg ksigzko.
Dr. A. Ch.

M. Hehemann: Max Reger. lJina Stiulie
iiber moderne Musik. Miinchon mil, R
LTiper & Co. Yerlag. 8, 141 str.

Pierwsza praca obszerna o Rogerze nie
moze by¢ oczywisScie ostatnioin stowem
krytycznem o twdrczosci gienjainego kom-
pozytora ,ilillerowskicb warjacji*. ‘'traf-
nym jest w kazdym razie punkt widzenia,
z jakiego auto* obserwuje rozwoj dziatal-
nosci niemieckiego mistrza, spadkobieiee
ideatow Brahmsa. Takze ogdlna cliarakte
rystyka poszczeg6lnych dziet nie pozosta-
wia niemal nic Jo zyczenia, clio¢ widac
przy koAcowych utworach Rogera najtru-
dniejszych do zrozumienia a raczej jeszcze
nie mozliwych do natychmiastowego obje-
cia ich refleksjag, ze autor nie jest w sta-
nie nadazy¢ gornemu ich lotowi i cha-
rakterystyke sprowadza niemal do poda-
nia szeregu przyktadéw liutowycdi (jedna
z najlepszych stron dzietka) i do powto-
rzenia tycli samych stéw szczerego zachwy-
tu lub ostroznych zastrzezen, ktdre przed-
tem czytaliSmy. Mimo to uwazam prace
p. llekemana za doskonale wprowadzenie
czytelnika w layjaca tyle probleméw tv or-
czo$¢ Ttegera, zacheci¢ go do przelamania
niejednokrotnie oiernistego ptotu jego po-
liliannonicznej faktury kontrapunktycznej,
aby dotrze¢ do wspaniatej, krolewskiej
rezydencji idei i natchnienia twércy ,War-
iacji Bachdw skii li“. Dlatego polaoi¢ nale-
Zy najgorecej jego mozolng i zajmujaca,
praci;, ktéra byiaby .jeszcze wartosciow.iza,
gdyby byt autor dal na przykitadach opar-
tg charakterystyke harmonicznego systemu
niemieckiego mistrza. .Niewatpliwie nastg-
pi to przv dalszych wwdaniacli.

Dr. A. Oi.

Bilder-Atlas zur Musikgeschichte \on
Bach his Strauss, lirgh. v. Custai Ranth.
Yerlegt hei Scliuster & 1/Jfler. Berlin.

Pierw-za tego rodzaju publikacja, wy-
dana staraniem znanej berlinskiej firmy
odpowiada rzeczyw-dej potrzebie; mamy
.Jjakby liistorje muzyki w obrazach, cenng
dla badacza, a zwitaszcza wazng jako S$ro-

dek pogladowy, ktory zdota ozywaé tok
nauki. Portrety kompozytoréw, rzadkie
autografy, reprodukcje pierwszych wydan
muzycznych, pomniki i wszelkie pamigatki,
wigzace sie z wyhitniejszemi postaciami
historycziio-inuzycznemi, utozone wediug
przejrzystego planu, illustrujg najwazniej-
sze fazy z rozwoju muzyki. Wydawca gru-
puje inaterjat umiejetnie wedtug zasadni-
czych rodzajow' i kierunk6w muzyczny di
poczawszy od epoki, poprzedzajgcej wy-
stagpienie J. S. Bacha az do wspdtczosiie.j
nain doby; Strauss, imprcssjonisci fran-
cuscy. Wielkie zajecie budzg rzadkie illu-

strao.je do epoki lliindla. szkoty neapoli-
tanskiej i opery francuskiej Rull/ego,
Manhejmczykéw' i okresu klasycznego,

zwiaszcza, ze wiekszo$¢ jest reprodukcja
obiazéw, pochodzacych z pod pedzla pierw-
szorzednych mistrzéw'.— Na kazdej karcie
znajdujg sie biograficzrio-krytyczne notat-
ki, stanowigce zwieziy i pozgdany komen-
tarz Twdrczos¢ polska uwzgledniono weca-
le szczegdtowo: najliczniej reprezentowa-
ny Chopin, proécz niego za$ umieszczono
portrety Moniuszki, Noskowskiego, Pade-
rewskiego, Stojowskiiggo, Kartowicza, Szy-
manowskiego, Fitelberga, R6zyckiego i No
wowiejskiego.
Dr. J. IV. Reiss.

Llse Redenbacher  Fram.ois Frederic
Chopin. (Musiker Biogi aphien. XXX. Bd.)
tyniversal Bibliothek. Redani. Leipzig.

P6zno speinito popularne wydawnictwo
Ifeclama Iwoj obowigzek, ogtaszajagc w rze-
dzie swych monografji muzycznych tomik
chopinowski, Ze pierwszefistwa w tym
zbiorku otrzymali kompozytorzy niemieccy,
to zupeinie naturalne, nie ze moiiogralja
0 Chopinie ukazuje sie dopiero po tytu
latach i ustgpi¢ musiata miejsca mono-
grafiom o Rossinim, Auberzo, Bizecie, to
przeciez wymowny dowo6d szowinistyczne-
go uprzedzenia. Dopiero, gdy sami Niem-
cy stwierdzili, ze w rzedzie twércéw no-
woczesnej muzyki Chopinowi nalezy sie
naczelne stanowisko, wdéwczas uznat wy-
dawca, ze dalsza zwioka mogtaby sie
odw rowie na .jego niekorzy$¢ i ogtlosit
rzecz, atyjgog na wyzynie, dzisiejszych po-
gladéw na “ztuke chopinowska.

ksigzeczka p. K. Redenbacher, obejmu-
jaca na yo0 stronicach zwiezty obraz zycia
1 tworczo$cj naszego mistrza, zaopatrzona
spisem ogtoszonycli dziet, oparta na ostat-
nich publikacjach, wywiera nader mile
wrazenie swoim cieptym, chwilami wprost
entuzjastycznym tonem. Cze&¢ bjograficz-
lia kresli nader plastycznag sylwetke Che-
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pina, uwzgledniajagc szczeg6towo najbar-
dziej przetomowe momenty z zycia i ak-
centujac ich zwigzek z twérczoscig. Twier-
szenie autorki, ze dawniejszg dato, 1 mar-
ca LS09, a nie 22 lutego 1S10 nalezy
przyja¢ jako autentyczng datg urodzin,
nie poparte zostato przekonywajgcym ar-
gumentem.

Cze$¢ druga, krytyczng, poprzedza ogol-
ny rzut, charakteryzujgcy bardzo trafnie
tworczg indywidualno$¢ Chopina. Antwka
podnosi gtéwne cechy jego muzyki; gtebo-
ki liryzm i wizjonerski ton, odstaniajgc}
najtajniejsze gtebie duszy i w przeci-
wienstwie do dawnego pogladu, upatruja-
cego w Chopinie synteze miedzynarodo-
wosoi, wydobywa z tworczosci Chopina
narodowe pierwiastki. Z prawdziwein za-
dowoleniem czyta sie zdania, podnoszace
z naciskiem odrebny indywidualizm muzy-
ki chopinowskiej, nie dajgcej sie ani skla-
syfikowa¢ ani wprzegngé w ulart\ sche-
mat jednego kierunku Ilub szkoty, gdyz
Chopin stanowi sam dla siebie epoke
i wyprzedzi! wspotczesne sobie pokolenie
co najmniej o wiok caty; Chopin utorowat
sztuce nowe S$ciezki i stat sie drogowska-
zem dalszego rozwoju; wszystkie $miate
linje nowoczesnej muzyki wywodzg sie od
Chopina (Wagner-Brahms - Strauss). Po
tych ogo6lnych uwagach nastepujg ustepy,
poswiecone szczeg6towemu omoéwieniu dziel
chopinowskich wedtug ich najhardziej ty-
powych form.

Dr. J. IV. Reiss.

Filip Libermann. Praktyczna szkota na
fortepjan, czes¢ l-a (Gebethner i Wolff
Warszawa). Szkota niniejsza nie jest by-
najmniej praca oryginalng, lecz kompi-
lacjag z utworéw wielu bardzo kompozy-
torow znanych w pedagogicznej literaturze
fortepjanowej (Colomer, tlei mér, \ogel,
ScdiYtte, Lack, Eschmann, Lazarus, Rut-
hard i t. d.t. Wobec tego mozemy tylko
poddaé¢ ocenie uktad szkoty, gdyz o autor-
stwie nie moze by¢ mowy.

P, E. Libermann potrafit juz wyrobi¢
sobie opinje zdolnego pedagoga, wiec tez
podjeta przezen praca nie zawiodta ocze-
kiwania i aczkolwiek nie jest wolna od
pewnych usterek, zawiera wiele cennego
materjatu, ktéry mozna wyzyskaé z ko-
rzyscig. Do zalet szkoly zaliczytbym bar-
dzo dobry ukiad i stopniowanie utworow
wedtug trudnosci, réwniez sam wybor kom-
pozycji tadnych i mitych, zdolnych zainte-
resowaé i zacheci¢ uczacego sie, co jest
kwestjg pi( rwszorzednej wagi zwtaszcza
W nauczaniu poczatkowem, Z uznaniem

takze podnies¢ najezy pomyst podziatu
szkoty na zeszyty (cze$¢ pierwsza sklada
sie z 11-u zeszytdw) i chociaz na catos¢
ztozy sie ich duzo, zwlaszcza gdy przy-
bedzie cze$¢ druga, jednak lepiej, jesli
sie rozporzadza wiekszym Imiterjalem;
zresztg czyni¢ mozna pewien wybor, tem-
bardziej, ze szkota zawiera wiele utworow
prawie jednakowej trudnosci, niema wiec
potrzeby graé wszystkiego, wreszcie de-
cydowa¢ o tem bedag zdolnosci i predszy
lub powolniejszy rozw6j uczacego sie.
Natomiast do stron ujemnych zaliczyt-
bym brak réwnowagi pomiedzy utworami
na 2 i 4 rece z przewaga tych ostatnich.
Nie jest to jednak zarzut powazniejszy,
gdyz prawdopodobnie druga czes¢ szkoty,
sadzac z dwuch ostatnich zeszytéw czesci
pierwszej, brak ten wyréwna. Zwrécitbym
tbwniez uwage, ze w niektérych utwmrach
na i rece obokfnadzwryczaj tatwej i prostej
partji ucznia spotykamy partje nauczyc-ieta
zbyt skomplikowane pod kazdym wzgle-
dem (harinonja, rytm i t. d.j, co nie jest
wskazane w nauczaniu poczgtkowem.
Roza temi szczeg6tami praca p. Liber-
mana, dokonana z wielkg starannoscia
i znajomos$cig rzeczy, zastuguje, jak juz.
wspomniatem, ze w-.zeclimiar na uznanie,
mozemy wiec poleci¢ ja $miato uwadze
naszych nauczycieli i nauczycielek forte-
pjanu, ktérym moze odda¢ w praktyce pe-
dagogicznej wielkie przystugi.
A. Zabtocki.
Kazimierz Meyerhold. Trzy mazurki for-
tepianowe (Kies i Erier. Berlin). Powyzsze
utwory nie zawierajg nic godniejszego
uwagi, gdyz szablonowe harmonje i ba-
nalne pomyst} melodyjne sktadajg sie na
cato$¢ wiasciwa przecietnym kompozycjom
salonowym.
A Z.

Auzyko na prowincji.

Piotrkéw. Piotrkowski Oddziat Tow
Kultury Polskiej potozyt duzo zastugi
w krzewdeniu kultury muzycznej na na-
szej prowincji. Nie moéwigc o kilku od-
czytach z dziedziny historji muzyki, urza-
dzanych przez tenze oddzial, corocznie
daje on naszemu miastu koncert o wyso
kim artystycznym poziomie, o ile sie to
da wykona¢ w miescie, pozbawionein or-
kiestry. W tym roku i inne stowarzy-
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szeina i.l3 za tym dobrym przyktadem.
Dnia 2!) ubiegtego miesigca Tow. pomo-
cy szkolnej, urzadzito koncert z udziatem
mistrza skrzypiec, Stanistawa Harcewi-
eza. UstyszeliSmy nieznany u nas kon-
cert Kartowicza, ,,Serenado melancoligue"
Czajkowskiego, konc-erl d-moll Wieniaw-
skiego, balladq i polonez Vieuxtemps‘a,
oi'az  kilka bisowych numeréw. Trudno
jest powiedzie¢ co$ nowego 0 mistrzow-
skiej grze Barcewicza. Wszystkie nume-
ry koncertu wykonane byty z giebokim
zrozumieniem, artystyczna subtelnoscia i
nadzwyczajl3ni, $piewnym tonem, ktéry
stuchaczowi daje wrazenie, .jakby nie
smyczek przesuwat sie po slrunach, ale
jaki$ czaréw ny Spiew sptywal z nadziem-
skich sfer.

W koncercie brata udziat Spiewaczka —
amatorka p-a Wanda Rogowska. Panna
B rozporzadza bogatym materjatem gto-
sowym i posiada wiele muzykalnosci.
Spiewata ona miedzy innemi wcale uclut-
ne piesni p. brupinskiego, ktéry jej oso-
biscie i doskonale akompaiijowrat. Dyre-
ktoréw i Barce wiezowi akompanjowai p. Ma-
zurkiewicz. Akompaniament ten nie stal
na wysokosci zadania; jednakze sumienne
traktuwanie partji fortepianowej pod wzgle-
dem taktu, kaze przypuszczaé, ze z czasem,
kiedy pan M. popracuje nad wyksztatce-
niem uderzenia i nabyciem sprawnosci
technicznej, pozyskany w jego osobie cen-
ng site akompanjatorska.

Kijéw. Tegoroczny sezon koncertowy
w Kijowie nalezy do bardziej ozywionych
i urozmaiconych, niz Jat poprzednich. Juz
przez jesien i kilka migsiecy zimowych
byto pare bardzo pieknych koncertéw,
kiedy zwykle dopiero w czasie kontraktow
koncentruje sie tutaj zycie muzyczno-arty-
styczne. Do najwybitniejszych dotychcza-
sowych koncertow—nalezy bezwarunkowo
koncert Sembrich-Kochanskiej, przyjetej
wprost entuzjatycznie przez kiytyke i pu-
blicznos¢ kijowskg. Obok tego ,clou®
koncertéwr nalezy postawi¢ wystep Rach
inaninowa, ktéry byt wydelegowana do
Kijowa z Petersburga, by zbada¢ warunki
i muzykalno$¢ miasta; chodzito bowiem
0 przeksztatcenie tutejszej szkoly muzycz-
nej na konserwatorjum; niestety, wywiad
wypadt niepomys$inie dla Kijowa, gdyz R.
uznat, ze Kijow nie dordést do konserwa-
torjum. Przy sposobnosci dat swoj kon-
cert, ztozony wytgcznie’ z wiasnych kom-
pozycji. Z powodzi koncertdw wyroznity
sie jeszcze wybitnem powodzeniem kon-
certy: Battistiniego (w tutejszym cyrku)

Landowskiej, 1lluberniaima i zdaje sie nie-
znanego w Waraz. a liaidzo ciekawego
pjaujsty ,,Gotfryda Uahlstone‘a, posiadajace-
go duzg technike, peine i piekne uderze-
nie. przytem gre jego cechuje oryginalne
a natchnione 'wykonanie. Tydzien temu
koncertowat Barcewicz, ktéry co rok tu
przyjezdza i stale bywa serdecznie przyj-
mowany przez caty Li.jow; w tym roku
Barcewicz byt Swietnie usposobiony. Pro-
gram miedzy innymi zawierat koncert
A dur Kartowicza, pierwszy raz grany
w Kijowie; pomimo idealnego wykonania
utwoér ten zostat przyjety dos¢ chiodno,
Akompanjawata doskonale panna Helena
Ostrzynska, ktéra wystgpita tez w roli so-
listki i wykazata wcale pokazng technike
(Polonez as-dur Chopina); brak .jej tylko
sity tonu i temperamentu. Zeszly tydzien
nalezat do najruchliwszych, a wiec S$pie-
wata Dipkowska artystka teatrow Peters-
burskich, powtérnie wystepowata Landow-
ska i Hubermann, a w cyrku dwa razy
Spiewat Soblsow;

Na 20 marca zapowiedziany jest kon-
cert Tarczynskiego laureata konkursu pja-
uistow w Petersburgu. Grat on juz w Ki-
jowie na jesieni, lecz krytyka i publicz-
no$¢ nie ocenita nalezycie przysztego lau-
reata | przyjeta go bardzo chtodno.

Opera w tym roku obyta sie bez gos-
cinnych wystepéw i nie byta zbyt intere-
sujgca, gdyz miejscowe sity sa naog6t
dos¢ stabo; wyréznia sie tylko Leliwa,
ktéry zostat zaangazowany na state do
Kijowa.

W zesztym tygodniu dopiero wystepo-
wata goscinnie znana $piewaczka Marja
Labia, dalej: Olimpja Boronat i baryton
JPormichi. Z powodu S$rddposcia wszyst-
kie teatry sa pozamykane i niema zadnych
koncertow, tylko w operze wystawione
bedzie ,Requiein“ Yerdiego 2z udziatem
sit operowych.

Z nowych oper wystawiono w tym ro-
ku wprost z przepychem ,Quo-Vad's“ i
Niziny “ (Tiefland). J. T.

KRONIKA.

= JUBILEUSZ. WszechSwiatowa fa-
bryka berlinska fortepjanéw Bechsteina
obchodzita w dniu 1 marca oryginalny ju-
bileusz: wypuszczenia z zaktadu 100,000-go
z rzedu instrumentu. Jubileusz ten fir-
ma obchodzita bardzo uroczyscie, a dla



upamietnieniayo poczynita rozmaito fun-
dacje na rzecz pracownikéw zaktadu.
Fortepjany Bechsteina w ostatnie!) cza-
sach wyjednaty sobie palmg pierwszenstwa
i sg najbardziej polecane przez najwybit-
niejszych mistrzow gry fortepjanowej. .Nie
od rzeczy bedzie tez nadmieni¢, ze pra-
wie wszyscy pjanisci grywajg tylko na
Beehsteinie. Zatozycielem fabryki forte-
pjanéw Bechsteina byt Karol Beclistein
(ur. 1 czerwca r. 1S2t>, zm. 1900 r.), kt6-
ry po diuzszycl) studjach w pierwszorzed-
nych fabryka.b niemieckich, angielskich
i francuskich osiadt w r 1856 w Berlinie
i przu skromnych $rodkach zaczat wyral
bia¢ wiasne 1'oitepjany. W krétkim zaraz
czasie instrumenty Bechsteina zaczely
zwracaé na siebie uwage mistrzow gry for-
tepjanowej i dzieki statym ulepszeniom
rozw6j fabryki Bechsteina postepowat
w tak wysokim stopniu, ze w r. 1S97
Beclistein nuat juz 4 fabryki, ktoro dzi-
siaj zatrudniajg do linio pracujgcych.
W fabrykach Bechsteina wyrgbig sie rok-
rocznie przeszto 4 tysigce fortepjaiiow i

pjanin. Obecnie kierownikami i wt#asci-
cielami fabryk sg synowie Karola Becli-
steina: Sdwin i Karol. W Warszawie

instrumenty Bechsteina sg na skladzie u
pp. Hermana i Oroesmana.

= Z ZAORANICZNE.I
ZA CZNEJ. Znakomite czeskie pismo mu-
zyczne Hudebni Revue® umiescito w mar-
cowym zeszycie artykutl dr-a. A. ChylonA-
skiego p. t. ,Mieczystaw Kartowicz".
W znanym miesieczniku wiedenskim ,Dor
Merker" zapowiedziano ])rac.e tegoz auto-
ra p. t. ,Die ])Olnische Klariermusik der
begenwart.

= Z POLSKIEJ LIT1.UATDRY MU-
ZACZNEI Di. 1 WL R eiki.Najnowsze
prace nad liistorjg muzyki polskiej (,,Biblio-
teka warszawska", zeszyt lutowy). Dr. Z
Jacliiuiecki; Z najnowszych badai nad mu-
zyka polskg (,Wiedza i postep"”, zeszyt
z 1 intt lutego). Najnowsze kompozycje
K. Szymanowskiego (,,Czas“]flj!Dr. A. Chy-
binskii Karol Szymanowski (,,Sztuka i kry-
tyka", z 1 stycznia 1912 r.). Braciszek
Liszt (,,Sfinks", zeszyt listopadowy i grud-
niowy 1911 r.j. Stare insti umenty muzycz-
ne polskie (,,Czas").

= PROTA JI-fiZY LALEWICZ zostat
zaangazowany na wielkie tournee arty-
styczne po Austrji i Nie-mczech na przy-
szty sezon. W programie znajdujg sie
takze wieksze kompozycje Karola Szyma-
nowskiego.

PRASY MU-

= Z AK\DEM.II UMIEJETNOSCI
W KRAKOWIE. Dr. Z. Jachimecki odczy-
tal na styczniowem posiedzeniu prace p.
p. Wagner i Artcaga. Dr. A. Chybiiuki
przedstawi! na Jiosiedzeinu Ilutowem 1V,
V i V][ cze$¢ pracy o ,Tabulaturze .lana
m Dublina", demonstrujgc swdéj odczyt prze-
ktadami wykonanymi na fortepjame. Aka
demja uchwalita wydanie zbiorowi' tancéw
polskich z r. 1540 i 41 pod Kkierunkiem
Dr. A. Chylonskiego. Powyzsze czesci
pracy tegoz autora ukazg sie w Il i IV
zeszycie ,,Kwartalnika muzycznego".

= NOWE OPERA: Massmet ,Roma”
W Monte Carla wystawiono po raz pierw-
szy opere Masseneta, do ktérej libietto
napisat dtugoletni przyjaciét jego, llenri
Chin, wedtug- powiesci Aleksandra Paro-
dicgo ,Rzym zwyciezony4 Masaenet no-
wy utwoér swoj nazwatl ,Operg tragicz-
ng". Whbrew zwyczajowi do ,,Romy" Mas-
senet skomponowat uwerture, kldéra we-
dtug opinji prasy nalezy do lepszych kom-
pozycji i znalazta niezwykie uznanie. Ak-
cja rozgrywa sie w Rzymi# w -’64 roku
przed Clir., gdy odwieczne miasto zawi-
ktane byto w wojny Punickio, a okrzyk:
»Hannibal ante portas, grzmiat dokota.
Senator, Kabius Maiinius, ostrzega zross-
pac/.onycli Rzymian przed tchorzliwem
poddaniem sie, a gdy wielki kaptan Eu-
cius gtosi, ze hogi srozg sie, bo Swiaty-
nig Westy zostata skalana, Eabius zada
bezwzglednego ukarania winnej kaptanki,
jest to jego wiasna synowicg, Fausta,
ktéra oddata sie oficerowillegionéw-. Len-
tulusowi. Niewolnik gallijski, Alestapor,
chcac zaspokoi¢ zadze zemsty nad Rzy-
mianami. pragnie zakochanym utatwi¢
ucieczke. Zamiary te jednak odkryto i
Fausta, odwaznie przyznawszy sie do wi-
ny, przyjmuje w-yrok $mierci senatorow.
Naprézno Postumia, babka jej, ktora w
dramacie jest usymbolizowaniem starej
Romy, blaga senatoréw o taske; a ponie-
waz nie chcag jej udzieli¢, pragnie wiec
ostodzi¢ wnuczce los $mierci gtodow-ej i
zabija jg sama sztyletem. Zaledwie Fa-
usta skonata, rozlega sie fanfara zwycies-
ka wojsk rzymskich. Opera, jak piszg
dzienniki, wywarta gtebokie wrazenie. Mas-
senet wprowadzit poraz pierwszy chér a
capetta, jako intermezzo nastrojowe przed
koncowym aktem. Piesni, duety i chéry-
sg melodyjne i doskonale ilustrujg tragizm
libretta. Nowa opera Masseneta podobno
uwiencza dotychczasowg tw-6rczos¢ jego
wybftnie pieknem dzietem. Jak donoszg
gazety graniczne premiera w Monte
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Carto bytla prawdziwem Swietem narodo-

wem. Obacuy autor wywotvwany byt bez

konca i goraco oklaskiwany przez obec-
nego ksiecia Monaco.

Etigenjusz / Albert: ,Podarowana fto-
na“. Eugenjusz d’Albert przygotowat no-
wg opere komiczng, do ktdrej libretto do-
robit mu Rudolf Lothar. Pierwsze przed-
stawienie opery odbyto kie w tycli dniach
w wiedenskim Ilofoperntlieater.  Tre$¢
opery, zreczna bardzo, przypomina troche
»Siostry" Fuldy. Beatrycza i Felicja sg
do siebie +tudzaco podobne, tylko jedna
jest potulna i tagodna, druga za$ ener-
giczna i samodzielna, to tez uciekta z do-
mu ojcowskiego z aktorem, wkrotce jed-
nak za niego poszta i zostata stawng ak
torkg. Beatrycze pojat za zone oberzysta
Antonio, ktéry ja zadrecza zazdroScig i
czyni przez to nieszcze$liwg. Rzecz dzie-
je sie we Frascati. Felicja przybywa po
kilku latach z trupg aktoréw, ktorjuh dy-
rektorem jest maz jej, aby przebtadac oj-
ca. Dowiedziawszy sie 0 nieszcze$ciu sios-
try, postanawia jej przyjs¢ w pomoc i
.poskromi¢ zazdro$nikall Dopomaga jej
do tego podobienstwo siostry. W drodze
aktorzy dowiedzieli sie, ze zapowiedziany
przyjazd pana wiosci, gdzie Antonio jest
oberzystg, odiozony zostat do jutra, bo
mu kon okulat. Dowcipna Felicja posta-
nawia z tego skorzysta¢. Wysyta na noc
do klasztoru siostre, przebiera sie w jej
suknie, meza swego namawia, aby ode-
grat role pana wilosci, ktérego tu nikt
nie zrm, przybyt i zalecat sie do niej. Dy-
rektor trupy chetnie przyjmuje na siebie
role; Antonio podejmuje pana winem i pa-
trze¢ musi nietylko na jego zalecanki do
zon., ale i pozwoli¢ sie wysta¢ do piw-
nicy. (ldy za powrotem znajduje ,zonel

w objeciach pana, wsciekly i zrozpaczony,
ofiarowuje mu jg, dawnym obyczajem,
Iktory kazal uczci¢ pana witosci tern, co
sie miato w domu najgodniejszego. —
Wkrotce cata mistyfikacja sie odkrywa.
Antonio jest ukarany, ojciec przebacza
Felicji, Beatrycza wraca do ,poskromio-
negoll meza. Muzyka d'Alberta ilnstruie
charakterystycznymi leitmotywami osoby
i sytuacje, lekka jest, zywa, skomponowa-
na z wielkg rutyng, w miare komiczna,
tatwo w ucho wpadajgca, stanowi dobry
nabytek repertuaru muzyki liryczno ko-
micznej. Opera doznata zyczliwego przy-
jecia publicznosci i krytyki.

WARSZAWA.

MARJAN PALEWICZ barytonista, wystepuje
obecnie z olbrzymiem powodzeniem we Wtoszech
w jednym z najwiekszych teatréw ,Grande di Bre-
scia w operach ,Krzysztof Kolumb (partja tytu-
towa) Aida (Amanastro) i w Romeo i Julji i zjed-
nat sobie nadzwyczajne uznanie krytyki, ktéra wy-
raza sie z entuzjazmem o gtosie, szkole i talencie
scenicznem naszego rodaka i poréownywa go z kilku
najwybitniejszymi barytonistami obecnej doby a
wiec z Amato Kaschmanem i Giraldonim, jako
jedynymi, ktérzy dzieki swoim wspaniatym gtosom
i warunkom moga $piewac¢ jedng z najwspanial-
szych i olbrzymich partji jak Krzysztof Kolumb.

Dieki energicznemu kierownictwu W. O. S,
interesujagcemu sie naszemi artystami zagranicg, na-
sza publiczno$¢ bedzie miata sposobno$¢ na jednym
z najblizszych koncertéw ustysze¢ i oceni¢ ten
pierwszorzedny i tak Swietnie zapowiadajacy sie ta
lent polskiego $piewaka. P. Palewicz wystapi na
estradzie naszej Filharmonji tylko raz jeden d. 24
b. m.

P. ADAM FURMANSKI cztonek W. O. S.
kierownik polskiej orkiestry detej, zostat zaangazo-
wany na sezon letni do todzi (park Helenow)
z orkiestrg sktadajaca sie z 35 oséb, do ktérej nalezg
wytgcznie polacy. P. Adam Furmanski podczas
ubiegtego lata popisywat sie z swojg orkiestrg w
Dolinie Szwajcarskiej.

Adam Furmanski

Dyrektor polskiej Orkiestry detej,

Poszukuje zdolnych, wykwalifikowanych muzykdw, specjalistbw w grze na
instrumentach detych, na wyjazd DO tODzI (park Helenow) na sezon letni, ktory
trwa¢ bedzie od 15 maja do 15 wrzesnia r. b.
Gaza wyptacana bedzie co tydzi m.
Orkiestra skada¢ sie bedzie z 35 osdéb.
Pozadani sa solisci: kornecista, klarnecista i barytonista
Oferty z dotgczeniem Swiadectw o dotychczasowej pracy zawodowej nadsyta¢ do Re-

dakcji ,,Przeglagdu Muzycznegoll OsobiScie porozumie¢ sie mozna z p. F. codziennie
ogodz. 111—do 12 w Filharmonji na foyer orkiestry, lub Marszatkowska 81.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
insirumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruz.inski Wincenty (lekcje teorji i harmonyji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw, prcf., Kanonja 12.

Siopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Chodakowski Jézef, prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

Kaminska-Latoszyriska Marja, prof., przygotowuje
do wystepéw scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telef. 245-87. Przyjmuje
od 10—12 i od 3—5°

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.

przymuje od 11—1 i od 4—6.
Lipianski Jézef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 11—1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Soina 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23— 7.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyc.ele gry fortepjanowej.

Biezyna Marja (akompanjament), Wielka 14, m. 44

Cymbaliuski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, Wiléza 59 m. 5.

Gajewska Felicja, (akompanjament) Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof, Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.

Kruziuski Wincenty, Sadowa 3— 10.

Lewin Henryk, Ziota 25.

topuska-Wylczynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner Szwarcowa, Chtodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspélna 54, m 7.

Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55—12.

Oscrzynska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Ro6zycki Aleksander, prof, Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

pétrocznie 1 rb.)

Strobl Rudolf, is.rucza €1.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krélewskiej N° 1).

Wijsowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5— 7.
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-58

Widnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald profesor, Wspdélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

Drutman Jakéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadiusz, Obozna 9.

Oziminski Joézef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Kownacki Antoni, Wsp6lna 45.

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12

Nauczyciele gry na oboju.

Z Singer profesor, Krucza 23.

Kierownicy choréw.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63,
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynhski Piotr, Dyrektor ,,Lutni’, Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kanelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55 —12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Pszygotowania na sce-
ne i na estrade. Wielka 36 m. Codziennie - 3s.

Zwiazki.

Zwigzek muzokéw Kroélestwa Polskiego Foksal 14.
Zwiazek muzykéw i $piewakéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspélna 3, m, 2 i 3, telefon 56-25.



Adresy artystow muzykéw i pedagogédw zamie-
szkalych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
F R. Halpern, pianista i krytyk, Zielona 7.
Wloaawek.

Neumark — Sokotow Wara, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowiez L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-skrzypek,
lekcje gry skrzypcowej i udziat w koncertach.
T. Mazurkiewicz, (prof. kurséw muz. A. Brandta)
lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i

udziat w koncertach.
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-

serwatorjum,
Miawa.
W Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-
pjanowej i organowej i zespoly chodralne.
Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1
wspétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.
Busz Wanda, Zautek $-to Jakébski N® 16 m. 5.

WYLACZNA SPRZEDAZ

BECHSTEI
mozna porownacé
jedynie
z Bechsteinem!

CENA FORTEPIANOW:
R u b. 1150. 1350, 1600.
2250 2750.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,n: 3

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m 12) le-
kcje gry fortepianowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-

gotowanie na Sredni kurs koaserwatorjuin.
Krakoéw.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wtadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lainpertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.
Livow.

R6zycki Ludomir, Diugosza 29.

Skrzydlewski Stanistaw, Ckorgzczyzna 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich II.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (;ortepian) ul. Batorego 32.

BilligTeodor (skrzypce) ul. Boczna Snopkowskiej.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycinskiej

pod art. kierunkiem prof. Lalewicza. Teatralna 1.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer Giirtel 96.
Poznan-

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-

lowego,

FORTEPIANOW i PIANIN

Najstynniejsi
fortepianisci

grajag zawsze

na

CENA PIANIN:
Rub. 750, 850, 950, 1I5U-

HERMAN & GRG3SMAN

WARSZAWA,

TELEFON 5-55

WIELKI WYBOR WSZYSTKICH MODELI.

&S

Mazowiecka 16 ~

i 90-42.

CENNIKI BEZPLATNIE.



