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Dr JOZEF WLADYSLAW REISS.

O muzyce starogreckiej.)

Nazwano starozytnych Grekéw narodem artystow: nazwa moze najtrafniejsza,
gdy sie zwazy, ze nadzwyczajne poczucie piekna iwewnetrznej harmonji, estetyczna wy-
tworno$¢ stanowig cechy, znamionujgce dusze hellenskg we wszystkich jej przejawach.
Czy wezmiemy niedoscigle arcydzieta poezji, czy monumentalne zabytki sztuk plastycz-
nych, rzezby i architektury, zawsze uderza nas to samo harmonijne zestrojenie zewnetrz-
nej formy i duchowego wyrazu w jedno$¢ artystyczna, taczacg w sobie lotno$¢ fantazji
z podniostym spokojem i wielko$cia koncepcji. To tez chociaz zstgpita do grobu wol-
no$¢ polityczna Grekoéw i rungt ich $wiat, zmieciony wichrem poteznych burz dziejo-
wych, sztuka hellenska, zawsze mioda i Swieza, zachowata swg niespozytg sile i pozo-
stata do dnia dzisiejszego najwznioslejszym ideatem. Nawet i S$redniowiecze, zyjace
w kregu krancowo odmiennej sfery uczu¢ i mysli, anizeli starozytno$¢, z jaka$ utajong
tesknotg zwracata swoéj wzrok w odlegtg przesztos¢ hellenskg. Owa tesknota przero-
dzita sie w koncu w Swiadome dazenia, by zamilkte $wiaty starogreckiej kultury obu-
dzi¢ do nowego zycia i ponad mrokiem wiekowej martwoty roztoczy¢ teczowy S$wit no-
wych mysli i haset. Z tych dazen wyrosta kultura renesansu, skapana w ozywczym
zdroju kultury i sztuki hellenskiej. WS$réd ogdlnego entuzjazmu dla ocalalych z prze-
sztosci zabytkéw poezji, architektury i rzezby obudzito sie w koncu pragnienie, by
wskrzesi¢ takze i muzyke starogrecka i odrodzi¢ ja tak samo, jak odrodzono inne dzie-
dziny sztuki greckiej. Lecz ta prosta na pozor sprawa natrafita na nieprzezwyciezone
trudnos$ci: podczas gdy na polu poezji i plastyki odkrywano i gromadzono coraz to bo-
gatsze skarby dawnych pomnikéw greckich, to nadzieje, przywigzywane do zabytkow
starogreckiej muzyki zawiodly: z pytu bibljotecznego wydobyto rekopisy kilku autoréw,
ktorych teoretyczne traktaty mogty rzucié¢ nieco Swiatta na przeszto$¢ muzyczng Grecji,
lecz jak brzmiata ta muzyka, w jakich sie formach obracata, o tein nie wiedziano nic,
gdyz brakio zywych wzoréw, brakto spisanych utworéw muzycznych: ani jednej piesni,
ani jednego okruchu metodji. Co wiecej: pionierzy Odrodzenia sadzili, ze struktura mu-
zyki hellenskiej jest taka sama jak muzyki im wspétczesnej i nie przypuszczali, ze pod-
stawy jej sg zupetnie rdézne, gdyz oparte na odmiennych zasadach.

Pomijajgc filozoficzne pisma Platona i Arystotelesa, zawierajagce wprawdzie wie-
le szczeg6téw o muzyce, ale nie poruszajagcych teoretycznej strony muzyki, tylko ra-
czej jej strone estetyczng i jej wpltyw moralny na dusze ludzkag, gtownem zZrédiem do

‘) Jestto treSciwy referat z prelekcji, ktérg autor wygtosit w Krakowie z ramienia Uniwersytetu
Ludowego im. Mickiewicza w cyklu wyktadéw o starozytnej Helladzie. Podczas wyktadu od$piewat prof.
A. Ludwig starogreckie ody i hymny. (Przyp. Red))



poznania muzyki hollensl,iej sa teoretyczno traktaty, przedstawiajgce mechanizm i naj-
istotniejsze problemy muzycznego systemu (Pitagoras, Aristoxenos, Didymos, Aristides
Quiiitilianus), a nadto rozprawka, przypisywana liutarchowi, cenna ze wzgladu na za-
warte w niej szczegbly tresci historycznej.

Teorja muzyki starogreckiej wywarta silny, ale i ujemny wplyw na dzieje
pézniejszej muzyki, gdyz w niewtasciwy sposéb zrozumiana, przyczynita sie tylko do
zametu i bezproduktywnych spekulacji, ktére sprowadzity muzyka europejska z drogi
naturalnego rozwoju. Zwtaszcza S$redniowiecze, opierajac sig na pismach tacinskiego
autora, Boecyusza (sekretarza Teodoryka AYielkiego i przez niego skazanego na $mieré
za knowania polityczne) wytworzyto sobie najmylniejszy poglad na muzyke hellenska
i W niej szukato uzasadnienia dla swych fantastycznych teorji.

1 wiek XVI nie rozjasnit sprawy', jakkolwiek czerpat sw'e wiadomos$ci wprost ze
zrodet greckich, a nie z drugiej reki, jak Sredniowiecze. Nawet i odszukany z rekopi-
su, znajdujgcego sie w posiadaniu kardynata Angiolo w Rzymie, zabytek muzyki giec-
kioj, zawierajacy j hymny Mcsonicdesa (zyjacego za czaséw cesarza Itadrjana) na cze$c¢
Muzy, IKijasa i bogini sumienia, Nemesis, i wydany przez Wincentego Galileusza, ojca
stynnego astronoma, w traktacie ,Dialogo della niusica antica" (1,581), nie przynidst
wielkiego pozytku, gdyz nie umiano go odcyfrowm¢ i przetozy¢ na nowrsza nutacje.
Réwniez i drugi zabytek muzyczny, picnesza pityjska oda Piudara, opiewmjgca ztota
forminge Apolina, ogtoszona w potowie XYH wieka przez uczonego jezuite, Atanazju-
sza Kirchera, w jego dziele: ,Musurgia™ z rekopisu, znajdujgcego sie w jednym z klasz-
torow messy,nskich, nie starczyta, chociazby ze wzgledu na liczne watptiwosKji, kwestjo-
nujace jej autentycznos$¢, do wytworzenie jasnego pogladu na charakter i istote muzyki
starogreckiej. Dopiero krytyczna i zrodtowe praca wieku \1X roz$wietlita metne do-
tychczas wiadomosci o muzyce hellenskiej, opaitszy sie na kilku cennych pomnikach mu-
zycznych, ktore wydobyto z gruzow starozytnych wykopalisk, idac za pobudkg Henryka
Schliemanna i jego archeologicznych badan Te ostatnie odkrycia stanowig: l.fragment
piesni, wyrytej na kamiennej kolumnie, (ktdra odkopano w Malej Azji w r. 1883) i opie-
wajacej w formie trenu znikomo$¢ zycia ludzkiego na cze$¢ niejako Seikilosa; 2. zna-
leziony w r. 1892 malenki fragment choru dramatycznego z tragedji Lurypidesa ,,Orc-
sfefa*, zanotoweny w zwoju papyrusowym, znajdujagcym sie w posiadaniu arcyksiecia
Reinera i 3. hymn na cze$¢ Apolina wraz z 1 drobnymi urywkami, wyryty na $cianie
skarbca ateriskiego w Delfach (odszukany w r. 1893); oto caty plon zmudnych poszuki-
wan i obecny nasz stan posiadania.

Zaznaczytem przedtem, ze system muzyczny Grekéw opierat sie na i (Imiennych
podstawach, anizeli nasz. Najcharakterystyczniejszg cechg nazzej muzyki jest harmo-
niczna wielogtosowros¢; inaczej jest jeszcze do dnia dzisiejszego u ludéw' orjentalnych,
chociazby u Zydéw', ktérych pierwotny $piew' synagogalny jest jednogtosowy; ludy or
jentaine nie rozumiejg nawret pojecia wieiogiosowosci i uwazaja ja za hatasliwe przeta-
dowanie melodji w przekonaniu, ze tu jedna melodja przyttacza drugg i stanowi dla
niej przeszkode. Ta dziwma dla nas jednoglosowo$¢ orjentainej muzyki stanowi tez
gtéwne znamie muzyki starogreckiej. Przez dtugi czas $cieraty sie w nauce dwa sprzecz-
ne poglady, jedni z R. Mestphatem na czele przypuszczali, ze w muzyce hellenskiej pa-
nowata wielogiosowo$¢é w naszem pojeciu, podczas gdy drudzy, jak Karol Jan, E. Rie-
mann, widzg w tym pogladzie btedne zrozumienie starogreckich traktatéw' i hotdujg za-
sadzie, ze wielogtosowa liarmouja byta obca muzyce hellefAskiej, gdyz muzyczna teorja
Grekéw' uwazata teorje, na ktdérej opieia sie pojecie naszej harmonji za dyssonas (drnp-
homa), a wiec za czynnik niekarmoniozny* Zdaniem ich $piew chéralny byt unisonow'y,
gtosy nizsze $piewaly goérng meiodje w dolnej oktawie, jez.eti za$ piesni opieraty sie
o wtér instrumentalny, wéwrczas instrumenty graty te sama meiodje, oplatajac co naj-
wyzej jej kontury nieznacznemi figuracjami omamentalnemi; natomiast przypuszczenie,
jakoby meiodja instrumentéw' byta samodzielnie prowadzona i stanowita czynnik poli-
foniczny, jest zbudowrana na zbyt kruchych podstawech domystéw i nieuzasadniona zadng
wiadomoscig zrodtowa.

Najlepiej znamy rytmiczng strone muzyki greckiej, gdyz wyczerpujacym komen-
tarzem sg nietylko teoretyczne pisma Aristoxenosa i innych, lecz zwtaszcza bogate pomni-
ki poezji hellenskiej, bedace miarg muzycznej rytmiki. Meiodja bowiem tgczy sie naj-
Scislej ze stowem poetyckiem, z jego prozodja, z metryka wiersza, wyrastajac niejako z je-
go wewnetrznej budow'y; nie jestto zatem symetrycznie nakre$lona tinja melodyjna, ujeta
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w pewien staty schemat rytmiczny, lecz najstaranniej i najscislej przetopiona w dzwie-
ki muzyczne recytacja poetyckiego tekstu, zespalajagca ton i stowo w nieroztagczng jed-
nos¢. W przeciwienstwie do naszej muzyki, gdzie stosunek rytmicznych i melodyjnych
czynnikéw jest rownorzedny, byl rytm $piewdw starogreckicli zarodkiem zycia, podczas
gdy melodja stawata sie pierwiastkiem wtérnym, zawistym od rytmu.

Jeszcze jeden znamienny rys wyrdznial muzyke starozytnej Hellady od muzyki
dzisiejszej. Nasz uproszczony system muzyczny opiera sie na dwucli lodzaja-ch tonacji,
minorowej i majorowej, uderzajagcych natychmiast swoim odmiennym charakterem. Te-
go podziatu starozytnos$¢ nie znata, lecz rozporzadzata bogatszym zasobem muzycznych
pierwiastkéw, bo trzema odrebnymi systemami tonalnymi:

1. zblizong do naszej skalg djatomczng, ktérej podstawa byt tetrachord, a nie
oktawa;

2. skalg chromatyczng, ztozong z dwbch pdttonéw i nastepujacej po nich ma-
tej tercji;

3. skalg euhanuoniczug, dzielagca potton na dwa cwieré¢ tony, po ktérych na-
stepowata wielka tercja.

Trudno poja¢, jak mogta istnie¢ muzyka skonstruowana na éwierctonach i dla-
tego wiekszo$¢ badaczow wystgpita z przekonaniem, ze grecka enhannonika (majgca za-
tem odmienne od naszej znaczenie) ze swenn nieucliwytnemi wprost dla ucha subtelne-
ini niuansami, nie mogta mie¢ praktycznego zastosowania w S$piewach solowych czy ché-
ralnych, lecz byta tylko teoretyczng fikcjg. Inni (jak np. znany fizjolog Heliuholtz)
przypuszczaja, ze enhannonika wydaje nam sie czem$ niezrozumiatem, gdyz przez wpro-
wadzong do naszej muzyki temperature, zacierajgcg roznice enharmoniczne, zatraciliSmy
zdolno$¢ clnyytania mniejszych od po6ttonu odcieni muzycznych, podczas gdy Grecy, ob-
darzeni subtelniejszym i wrazliwszym stuchem, anizeli iny, nie znajac muzyki harmo-
nicznej, wyksztatcili melodje do ostatecznych granic akustycznego wyrafinowaniu. Frag-
ment chéru z ,Orestei¥ Eurypidesa dostarczyt nam w koncu niezawodnego dowodu, ze
enharmoniczne melodje istniaty i ze nawet uzywano dla nich osobnych znakéw nu-
towych.

Poczatki muzyki starogreckiej tong w mroku fantastycznech basni i legend, be-
dacych wyrazem historycznego faktu, ze niezawodnie z po6inocy przenikaty do Grecji
wyptywy muzyczne, uciele$nione w postaciach Orfeussa, Musaiosa, Linosa i innych. U pro-
gu historycznej epoki muzyki tielefnskiej stoi Terpaudcr i frygijski flecista, Olympos.
Najdawmiejszemi formami muzycznemi byly wmdiug podania: hymny ku czci Apolina,
jako opiekuna muzyki, rozmaite piesni ludowe przy zniwach, winobraniu, mieleniu, wo-
gole przy pracy, zatobne piesni jesienne i radosne wiosenne, znane nam tylko ze wzmia-
nek u Homera i llezjoda, gdyz nie zachowmt sie ani jeden szczatek ich melodji. Ar
tystyczng forme zyskaly S$piewy starogreckie dopiero w utworach, noszacych
nazwe nomow tj. statych melodji, $piewranych podczas pewnych uroczysto$ci religijnych
i przywigzanych do jednych okolic, rozrézniano wiec nomy beockie, eolskie, na cze$¢
Ateny, Aresa i t. p. i zaleznie od tego, czy wykonywano je przy wtdrze liry (Kitary)
czy fletni (aulos) nazywano je hitarodjami Ilub aulodjami. Najwieksza stawa cieszyt
sie nomos pityjski, odegrany podczas igrzysk delfickicli w r. 5-68 przez Sakadasa i opie-
wajacy walke Apolina z potworom Pytonem w sze$ciu muzycznych obrazach, bedacych
jakby ,programowag*- illustracjg poetyckiej tresci.

Rozw6j muzyki greckiej postepowat réwnomiernie z historycznym rozwojem na-
rodowej poezji. Totez gdy po archaicznej epoce poezji epicznej, uswietniajacej chwile
bohaterskich zapaséw, kietkowmé poczety pierwsze zarodki liryki, ktéra niebawem
w tworczos$ci Anakreonta i Sapfony osiggna¢ miata szczyt doskonato$ci, wmwezas i mu-
zyka zaczerpneta ze sfery subjektywnych uczué¢ nowych pobudek. Podczas gdy zacho-
wane skarby lirycznej poezji Swiadczg o niostyclianem bogactwie tresci i form, to z mu-
zyki lirycznej nie posiadamy zadnych zabytkéw z wyjatkiem wspomnianego wyzej frag-
mentu trenodji na cze$¢ Seikilosa.

Wazng role narodowg odgrywaty prostsze formy muzyczne, towarzyszgce gim-
nastycznym c¢wiczeniom w palestrach (gymnopedje), formy taneczne podczas réznych uro-
czystosci (hyporchemy) i piesni wojenne (pyrhichie), rozwiniete zwiaszcza u Spartan
jako u spoteczenstwa, ktadgcego gtowny nacisk na wyksztatcenie wojskowre: byly to po
najwiekszej czesci formy instrumentalne. Ws$rdod starogreckicli instrumentéw- doszty
dwa, wspomniane poprzednio, instrumenty reprezentujgce od pienwszej ciiwoli dwie od-
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rebne sfery greckiej kultury muzycznej do najwiekszego znaczenia: Kkitara zwana tez
lirg Juli forming;!, poswiecona Apolinowi i aulos czyli fletnia, uzywana przy uroczystos-
ciach ku czci Dyonizosa. Kitara, zblizona do naszej harfy bezpedalowej, opatrzona sied-
mioma strunami miata dzwiek twardy i bezbarwny, ktéry wydobywano albo przez szarp-
niecie strun albo zapomoca uderzenia niemowe sztabkag (plektron); aulos za$ podobny
byi raczej do naszego klarijetu, niz do fletu, gdyz — jak wspominajga wzmianki pisa-
rzow greckich, gra na nim wzdymata g”jjczki. 1’on aulosu gtos$niejszy i irie tak tagod-
ny, jak formingi, miat namietng, zmystowag barwe, podniecajgcg umyst do entuzjastycz-
nego szatu: stad jego orgiastycznv charakter, oddajacy go w stuzbe djonizyjskich kul-
tobw, a zarazem nizszo$¢ wobec apolinskiej formingi, uchodzacej za szlachetniejszy i wyz-
szy szczebel kultury muzycznej. Przebija sie to wyraznie w znanym micie o Apolinie
i Marsjaszu, jako dwuch przedstawicielach odrebnych sfer muzycznych: Marsjasz, legen-
dowy Sylen frygijski, doszedt difrtakiego mistrzostwa w grze na fletni, Zze odwazyt sie
na zapasy z Apolinem, chcac go w zawmdach muzycznych zwwciezy¢. Najpierw zagrat
Marsjasz na flotni i wzbudzit wséréd zebranych nadzwyczajny zachwyt, lecz skoro Apolo
Ndarzyt w struny formingi i zaspiewmt natchniony hymn. Muzy, jako rozjemczynie sporu,
pizyznali pierwszenstwa ApotinowM; zwrycieski liég ukarat $miatka $miercig przez po-
wieszenie i zdarcie z niego skéry; Marsyasz, ulegiszy bogowi kitarodji, stwierdzit po-
niesiong kleska nizszo$¢ dyouizyjskiej muzyki, nie zdolnoj dostroi¢ sie do wwsokiego
napiecia apolinskiej sztuki. Mimo tego utrzymal aulos zawsze swoje donioste znacze-
nie, jako instrument, wtérujacy dzieki swemu przenikliwemu dzwiekowi $piewom choéru,
podczas gdy stabszy ton formingi stuzyt tylko do wkéru piesni monodycznych: zaréwno
piesni dawnych aojdéw i rapsodéw', jak i hymny religijne kaptanéw opieraty sie na
akompanjamencie formingi, za$ rytmicznym tancom chéralnym, $piewom wojennym i po-
chodowym towarzyszyty gtosy fletni.

Wsrod tancéw i $piewdw choéralnych doszedt do szczegdlniejszego znaczenia t3-
czacy sie z kultem dyonizyjskim dytyramb, ktéry $piewano przy ofiarowaniu kozta, tan-
czac wr przebraniu leSnych satyrow naokdt ottarza. Z dytyrambu rozwingt sie pdzniej-
szy dramat grecki, bedacy zespoleniem poezji, muzyki, tanca i akcji scenicznej w har-
monijng, syntetyczng jedno$¢. Szczog6lowe omoéwienie historycznej ewmtucji, jaka doko-
nata sie w rozwoju tragedji hellefAskiej wykraczatoby poza ramy niniejszego tematu,
majacego oswietli¢ role i udziat muzyki w dramacie greckim.

Przyjmujac, ze poeta i muzyk taczyt sie w starozytnej Helladzie w jednej o0so-
bie, mozemy tragikéw greckich, reprezentujacych rozkwit tragedji greckiej, uwaza¢ za
wybitnych kompozytoréow, ktdrzy stowa swoich natchnionych poematéw dramatycznych
przetapiali na dZzwieki muzyczne: twdrczo$¢ Aischyiosa, aofoklesa i Eurypidesa moze
zatem uchodzi¢ za wyktadnik klasycznej epoki w rozwoju muzyki greckiej. Ws$rod skia-
dowych pierwiastkow artystycznych, jednocagcycli sie w dramacie, muzyka odgrywa role
pmrwazorzedna i rozwijajac wszystkie $rodki wyrazu, poteguje site wrazenia. Spiewy
tragedji dzielity sie na recytacje, monodje i pie$ni choralne; ustepy solowe dawaly wy-
raz suhjektywnym uczuciom i nastrojom i charakterem swoim zblizyty siet do muzycznej
deklamacji, wmikajacej z drobiazgowy Scistoscia w rytmike, prozodje i znaczenie po-
etyckiego stowa, podczas gdy S$piewry chéru, majace stanowi¢ najogoélniejsze tto uczu-
ciowej tresci, byty stroficzne, "oparte o niezwyklo kunsztowng i urozmaicong strukture
rytmiczng, co naprowadza na domyst, ze w przeciwienstwie do obowigzujgcej powszech-
nie zasady, poeta tworzyt stowra wedlug gotowmgo schematu pewnej ustalonej formy
muzycznej. Choér zlozony zazwyczaj z 15 os6b, stat w trzech szeregach koto ottarza
wr tak zwanej orchestrze i Spiewem swoim dzielit akcje dramalyczng na akty, gdyz
nie uwidoczniano tego, jak u nas, przez spuszczanie kurtyny. Choér nie wchodzit miaro-
wym, uroczystym krokiem na swoje miejsce, lecz zaréwno w parodos, jak i w e.rodos
wykonywal ntmiczne taneczne poruszenia, jako bezpo$redni wyraz uczu¢, czego dowo-
dem jest wuzywany dla chdréw skoczny rytm anapestu. Piesni choralne S$pie-
wrnno tylko przy wtorze jednego instrumentu t. j. fletu, zgodnie z tradycjg, przejeta
7 dawnego kultu dyonizyjskiego. Chor byt tgcznikiem miedzy sceng a widownia i prze-
nosit budzace sie pod wplywem akcji scenicznej uczucia wprost do duszy stuchaczdéw.
Mimo réwnorzednego stanowiska wszystkich czynnikow' dramatycznych tekst poetycki
odgrywat w tragedji starogrec-kiej bezwatpienm role pierwszorzedng, usuwajac muzyke
na pian nieco dalszy, co jest rzeczg zupetnie naturalng, gdyz $rodki techniczne muzyki
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byty zbyt ograniczone, by mogty sta¢ sie-jak w naszym dramacie muzycznym- - symfo-
niczng tkaning catosci.

W dobie najswietniejszego rozkwitu tragedji greckiej stancja i muzyka w ze-
nicie swego rozwoju. PoOzniejsze stadjum uwazajg pisarze greccy juz za stan upadku.
Czasy wietkicli wypraw Aleksandra "Wielkiego i epoka kultury hellenistycznej, wyrostej
ze zjednoczenia $wiata greckiego i orjentalnego nie wniosty do muzyki zadnych pier-
wiastkow twérczych, Lecz zainaugurowaly epoke zastoju i wyjatowienia artystycznego:
ruch tworczy zamart, ustepujagc miejsca mrowczej i pozbawionej polotu pracy badawczej:
zwrdcono sie z zapatem do wiedzy, tiawet i sztuke wzieto w zakres badan naukowych
i starano sie oprze¢ ja. o Sciste podstawy teoretyczne: z nagromadzonego kapitatu po-
przedniej pracy zbierano obfite plony. Aloksandrja stata sie ogniskiem tago ruchu, kto-
ry dla muzyki zaznaczyt sie catym szeregiem teoretycznych pism, rozstrzgsajacych ma-
tematyezno akustyczno zagadnienia. RoOwnolegle z zastojem na polu produkcji arty-
stycznej doszta sztuka odtwodrcza do znacznej doskonatos$ci, rozwijajac techniczne wirtu-
ozostwo, budzgce entuzjastyczny podziw tlumu.

Znang jest powszechnie rzeczg, jak donioste znaczenie narodowe miata muzyka
wsrdd spoteczenstwa hellenskiego. W przeciwinstwie do Judéw orjentalnych, gdzie mu-
zyka, uwazana za sztuke objawiong, byta przywilejein stanowym, wyzwolili jg Grecy
z wiezoéw kastowos$ci i uczynili jg wilasnoscig ogniu, sztukg narodowga, peitna religijnego
namaszczenia; poswiecono jej osobne igrzyska w Delfach, gdzie odbywaty sie agony
muzyczne na cze$¢ Apolina pityjskiego; prawdopodobnie i inne uroczystosci narodowe
ktadty nacisk na muzyke: nie brak dow-odéw, ze na igrzyskach olimpijskich postugiwa-
no sie muzyka dla towarzyszenia zapasom gimnicznym, w czasie misterjow eleiizynskich
i ich symbolicznych kultéw rozbrzmiewata muzyka, za$ istmijskie igrzyska ku czci Po-
sejdona wprowadzity na wtor igrzysk pityjskicli agony muzyczno w okresio cesarstwa
rzymskiego.

W pojeciu starogreckiem posiadata muzyka dwojakie znaczenie: raz jako samo-
istny czynnik estetyczny wsrdd innych sztuk pieknych, czyli muzyka w $cislejszem zna-
czeniu tego wyrazu, drugi raz jako najdalej pojeta sztuka syntetyczna, tgczaca w sobie
wszystkie sfery sztuki w harmonijng jedno$¢ i wynoszaca dusze ludzkg na wyzszy szcze-
bel duchowego i uczuciowego zycia; dlatego cztowieka wyksztatconego nazywano wr Grecji
cztowiekiem, przepojonym muzyka, w przekonaniu, ze muzyka, skupiajgc w sobie wszyst-
kie promienie tworczego piekna, przenika dusze i umyst jego uszlachetniajgcym tchnie-
niem To wysokie pojecie o muzyce nadato jej wyjgtkowe znaczenie etyczno-narodowe,
uczynito jg podstaw-g wychowania i wyksztatcenia, a Zarazem przedmiotem metafizyczno-
symbolicznych roztrzgsa¢ filozofieznyoh. Zwilaszcza szkota pitagorejska, opierajgca po-
rzagdek Swiata na wzajemnym stosunku liczb, szukata w muzyce uzasadnienia dla swych
fantastycznych pogladéw: zdaniem ich zbudowany jest wszechswiat wedtug praw harmo-
nicznych, bedacych odbiciem muzycznej harmonji; naokét kuli czyli mery ziemskiej,
w ktorej -Srodku plonie ogien centralny (hostia), kragza po statych drogach planety, zaj-
mujace wspoélsrodkowe kule (sfery) niebieskie i rozbrzmiewajgce tajemniczng i nie-
uchwytng dla zmystowego ucha haniionjg sfer. im planeta blizsza ziemi i droga jej
ruchu krotsza, tern ton harmonji jest wyzszy, im dalej za$ od ziemi, tern nizszy: stad
ksiezycowa przypisujg Pytagorejczycy najwyzszy dzwiek, za$ Saturnowi, jako najdalszej
planecie, dzwiek najnizszy. Kiedin planet, krazacych w przestworzu, poréwnujg Pyta-
gorejczycy z siediniostrumiag lirg, ktorej dzwieki wypetniaj.) wszechswiat Spiewem mi-
stycznej harmonji. Jezeli u Goethego spotykamy sie w pierwszej czesci ,Pausta“ ze
zdaniem:

Die Sonne tdnt nach alter "Weise

In Bruderspluiren Wettgesang,

to w stowach tych przebija sie pytagorejski poglad, przemawiajacy jeszcze dzisiaj mi-
mo swej fantastycznej symboliki z suggestyr ng sitg do naszej wwobrazni. Czy pojecie
harmonji sfer byto oryginalnym wytworem nauki pytagorejskiej, tego doktadnie nie
wiemy; bardzo wiele przemawia za przypuszczeniem, ze Pytagorns przejat ten poglad
z Egiptu, wtajemniczony przez jednego z kaptanow- lzydy w nauke egipska, przepetnio-
ng astronomicziio-symbotirzng mistykg. O ile wiec w tym metafizycznym pogladzie na
muzyke widoczne sg wplywy obce, a przynajmniej stwierdzi¢ mozna takze u innych lu-
dow podobne zapatrywania, to w roli,jaka Grecy przyznali muzyce jako czynnikowi wy-
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chowawczo etycznemu, ksztattujgcemu duchowe zycie cztowieka, przebija sie ich odrebny
Swiat mysli.

Platon, kreslagc w swojej ,,Republice” obraz idealnego panfstwa przysztosci, be-
dacego speinieniem idei dobra i piekna, omawia szczegdtowo znaczenie muzyki, jako
moralnej podstawy w wychowmniu i przyznaje jej wyjgtkowe znaczenie w rzedzie sztuk
pieknych. Muzyka bowiem nastraja dusze cztowieka na wiasciwry ton, nadaje jej hart
Awoli i czynu i budzi w niej poczucie piekna, wypleniajagc wszelkie zarodki zta. Nie
nalezy rozpoczynaé¢ jej nauki zbyt wEze$nie, najodpowiedniejszy ja#t 14 lub 15 rok zy-
cia, gdyz dopiero wtedy dusza miodziencza, wrazliwa na piekno, moze pod jego wpty-
wem pozna¢ idee dobra, stanowigcg istote zycia; nauka muzyki jest bezpoSredmem przy-
gotowaniem do filozofji: czyj umyst bowiem skapat sie w ozywmzym zdroju muzyki
i uszlachetnit jej tchnieniem, ten zdolny jest do pracy tworczej i jasnego pogladu na
Swiat. Zdaniem Platona w'ywiera muzyka tak doniosty Atjjtyw, ze jest ostojg bytu pan-
stwowego. gdyby sie wstrzasneto tg potezng podpora, woOwczas sprowadzitoby sie zu-
petny upadek istniejgcych praw; dlatego rozumni wiadcy powinni przedew'szystkiem
zwraca¢ baczng uwrage na jej pielegnowanie wuchroni¢ jg od zepsucia, gdyz od jej roz-
woju zalezg sity spotecznego i panstwowego organizmu. Podobnie jak wszystkie dzie-
dziny sztuki, tak i muzyke lozpatruje Platon pod katem etyki i podporzadkowuje ja
pojeciu dobra, uwazajac jej estetyczng wmrto$¢ za co$ drugorzednego. Ten poglad pla-
tonski, ktadacy nacisk tylko na moralne znaczenie sztuki, sprowmdzil zamet poje¢ i tan-
cuch przesadéw, pokutujgcych jeszcze do dnia dzisiejszego bez uwzglednienia faktu, ze
sfery etyki i estetyid sg zupetnie rézne i pozbawione organicznego tacznika etyczny
wpltyw muzyki na moratne zdrowie jednostki — nalezy uwmzan za beztre$ciw'y komunat.

Obok Platona i drugi najwybitniejszy filozof starozytnos$ci, Arystoteles, poswie-
ca w pismach swoich wiele uwag muzyce i jej znaczeniu. Ale podobnie jak cata jego
fitozofja ma w poréwmamu =z platoiskg kierunek bardziej realny, tak i jego poglady
na muzyke ujmujg problem raczej ze strony estetycznej, anizeli ze stanowiska mglistej
metafizyki platonskie;j.

Z politycznym upadkiem starozytnej Hellady przestata i muzyka samodzielnie
sie rozwija¢, zyjac tylko Avspomuieniami S$wietnej tradycji; a sita tej tradycji byta tak
Avielka, ze wyrastajacy na gruzach przesztosci SAviat chrzescijanski z melodji starogrec-
kich zaczerpnat avzoi'Gat do swych $piewOAy koscielnych; podobnie jak pierwsze bazyliki
chrzescijanskie opierajg sie av lir.jach i formach na architekturze starogreckich S$Swia-
tyn, tak i w muzyce koscielnej powstat zamarty SAviat hellefiski do noAwego zycia, prze-
pojony tchnieniem noAyego ducha.

Melodje psalmowe Mikotaja Gomoiki.

13 listopada 1611 r. na posiedzeniu wydziatu filologicznego krakoA\Bkiej Aka-
demji Umiejetnosci odczytang byta praca D-ra J6zefa WiadystaAva Reissa p. t. Melodje
psalmowe Mikotaja Gomoiki.

Gtownem przedmiotem pracy Dr. Reissa jest techniczna analiza melodji psal-
moAvych Gomotki i oSwietlenie ich historycznego stanowisko av rozwoju naszej muzyki
wielogtosowej at XVI aa Kwestje biograficzng uwzglednit autor tylko jako uzupeinie-
nie szczeg6tdw, dotychczas opublikowanych, ktorych oczywista nie poAvtarzat, pragnac
umkngé zbytecznego balastu, lecz zestaAvit nowro wydobyte notatki z ,,Rachunkéw stotu"
(Rkp. petersburski F. 1 59) i z ,Aktow rektorskich 'Uniwersytetu krakowskiego" (ed Dr.
W. Wistocki) a nadto udzielone autoroAvi laskaAAie przez D-ra A. Chylinskiego zapiski
z AdvokatialiOAv“ i ,Libri iuris ciyilis cracov”. (Arotuwiun miejskie krakoAA.) Zapiski
»Stotowe" Avspominaja Gomotke juz av. r. 1545, a ate jak dotychczas podawano 1546,
i dotyczg niemal Avylacznie zaopatrzenia Gomdiki na dAworze Avileds.kim przez krola,
otaczajacego go wyjatkowa dbatosciag. W notatkach tych niema niestety zadnego punktu
oparcia dla stwierdzenia watpliwej dotad daty urodzin Gomotki. Inne Zzrddia Awspomi-
najag tylko o catym szeregu o0sdéb, noszacych nazwisko Gomutkdw, przebyAvajacych
av Krakowie i zajetych tla dworze kroleAVskim, co nie upowaznia bynajmniej do snucia
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przedwczesnych wnioskéw o blizszym stosunku rodzinnym miedzy niemi a naszym kom-
pozytorem.

Wydane w r. L'.80 ,Jlelodje na Psatterz Polskil uwaza autor za pierwszg
w Polsce drukowana, partyture, gdyz odrebnie od zasady, stosowanej w X1l w. w dru-
ku wielogtosowych utworéw, umieszczone sg systemy wszystkich gtosow jeden pod
drugim, a nie na osobnych kartach lub naprzeciw siebio, co wyttumaczy¢ mozna nie-
zwykta prostotg w budowie kazdego psalmu, dajgcego sie z tatwmscig pomiesci¢ na jed-
nej stronie, przyczem brak kresek taktowych, uzywanych w/ partyturach tahulaturowych
nie obala pogladu, pojmujgcego ,Melodje* jako partyture.

Jest rzeczg niewatpliwg, ze ,Melodje" nie byly popularne, co nie tylko nie
jest argumentem przeciw muzycznej wartos$ci psalmow, lecz przeciwnie przemawia za
tom, ze ich wysoki poziom artystyczny, niedostepny dla ogétu, stanat na przeszkodzie
do ich rozpowszechnienia sie jako piesni, stuzacych do nabozenstw' domowych.

Budowm psalmoéw?7 przewraznie homofoniczna, odznacza sie niezw¥klg prostotg
rytmiczna i symetrjg, pozostajacg w7 Scistym zwigzku z arehitektonikg wiersza lub stro-
fy poetyckiej, Sktadowe pierwiastki ich technicznej faktory zawierajg w sobie mndéstwo
postepowrycli czynnikéw, naruszajgcych niejednokrotnie prawa muzycznej toorji XVI wi
Poczagtkowe akordy i koncowm kadencje majg po najwiekszej czesci juz wyglad nowo-
czesny, chociaz nie brak wkgpadkow, ktorych prymitywno$¢ Ilub archaistyczne cechy
Swiadcza o niezaprzeczonym konserwatyzmie kompozytora. Najwieksze bogactwo form
i Smiatych inow#cji kryjag w7 sobie melodyjne kontury psalméw, oparte na najrzadszych
stopniach skali djatonicznej, zalterow#nej, a nawgt i chromatycznej. Utrzymane w to-
nacjach koscielnych, wykraczajg czesto psalm} poza ciasne szranki djatoniki, gdyz po-
stugujg sie Smiatymi zespotami dysonanséw \mi, niespotykanymi w muzyce religijnej
XVI w7, i nadzwyczajnem bogactwem modulacyjnem. Nie wuzjstkie ,,Melodje" posiadajg
jednakowga warto$¢: zwiaszcza koncowe psalmy sg w porédwnaniu z poczatkowymi stab-
sze, pod wzgledem faktury nie zawkze poprawne i nie dosiegajace inwencjg melodyjng
wyzyn psalméw7 poprzednich.

Szczegblny nacisk potozyt autor na oméwienie ,programowychll cech w7 ,,Me-
lodjach” Gomotki, przyczem nie zgadza sie ze zdaniem dra Chylonskiego, upatrujacego
w prograinowos$ci wpltywm wdoskiego madrygatu jak niemniej i z pogladem d-ra Jaclii-
meckiego, przypisujacego stylowi psalméw7 why  frottoli i yillaiielli. Autor dochodzi
na podstawie szczeg6towej analizy technicznej faktury psalmow do wniosku, ze sg one
ostatniem ogniwmn w tafdcuchu rozwojowym wielogtosowej polskiej piesni religijnej,
z ktorg je tacza wszystkie charakterystyczne cechy i ze styl ,Meiodji" pozostaje wrge-
netycznym zwigzku z tymi pradami, nurtujgcymi muzyke XVI w7, ktorych wyktadnikiem
byty wielogtosowe piesni religijne niemieckie i polifoniczne utwory ,szkoty rzymskiej".
»Meiodje" Gomoétki, owiane duchem narodowym, wyrosty wprawdzie pod wzgiedem for-
malnym na gruncie ,dawnej muzyki”, lecz przez swojo postepowre pierwiastki muzyczne,
intuicyjne odczucie praw harmonicznych, cliromatyke, swobodne traktowanie dysonansu,
utorowaty droge do nowoczesnego stylu harmonicznego.

LIST Z LIPSKA.

Wstep. Twoérczo*” Maklera w oswietleniu d-ra Jaohimec-
kiego a p. F. B.—Prasa codzienna o K Szymanowskim.

Za kilka dni zamknie Nikisch dziewigtag symfonjag Beethoyena serje koncertéw
Gewmndliausu, a Pasja Bacha, wedtlug $w7 Mateusza, zapowiedziana na V ielki Piatek
przez ,Baeh-Vere.in“, bedzie kadencjg tegorocznego sozomi koncertowego w Lipsku.

Ivonserw#@Atyzm cechowni i w7 ubieglym sezonie programy koncertéw Gewand-
hausu, ktérych barwy nie mogty zmieni¢ dziesiecioprocentowe domieszki muzyki now-
szej. Jedyng rzetelniejszg nowos$¢ wykonang na gruncie tej instytucji — Nokturny orkie-

strowe Debussy’ego (napisane przed 12 laty) wysykano.



Zywsza dziatalno$¢ rozwijaly ,Riedet-Yerein*, Gesangakadeinie* i dyrekcja Win-
dersteina, za$ najwybitniejsze i najbardziej charakterystyczno dla Lipska pietno wyci-
ska! jak i za lat ubiegtych, ,Bach-Verein“ wykonywujgcy dorocznie po kilka lachow-
skich arcydziet wielkich rozmiaréw.

Pozatem sezon ubiegty dat nam dwa niezapomniane wieczory muzyki nowej, na
ktérych programy ztozylty sie symfonje: 2-ga Karola Szymanowskiego i 8-ma Maklera.

Nie mam obecnie zamiaru pisa¢ o tych kompozycjach, 'warto$ciowo i rodzajowo
od siebie bardzo odlegtych. Cokolwiek jednak o muzyce Maklera datoby sio powie-
dzie¢, to przyznac¢ nalezy, ze przed Szymanowskim byt to obok Straussa i Debussyego
najoryginalniejszy i najbardziej niezaiezny muzyczny duch twoérczy, i ze jego 8-ma sym-
fonja jest dzietem connjmnicj nicpospoliiem. Symfonje te wykonano ogétem zaledwie
4 razy: 2 razy w Monadyurn w r. 1910 pod dyrekcjg samego kompozytom i dwa razy w Lip-
sku pod dyrekcjag doktora GOhlera dyrygenta ,Riedet-Yereinu". Wzglednie wiec nie
wiele 0s6b miato moznos$¢ ja stysze¢, a co zatem idzie i witasciwy sad sofcie o niej wy-
robi¢. Dzi$ juz wiadomo kim byt Makler, jaka byla jego dziatalno$¢ i jaka po sobie
pozostawit spuscizne.

Nie czas i miejsce tu o tom rozprawiac. Chodzi nam o co innego.

W jednr»m z nasizych pism codziennych ukazata sie niedawno korespondencja
z Lipska, autor ktorej na zasadzie pewnych ,widzi mi sie“ rozprawit sie energicznie
nie tylko z 8-mg symfonja, ale i z calg dziatalnoscig twdrczag Maklera, a uczynit to nie
tyle fachowo i powaznie, ile bezwzglednie i—powiedziatbym— gotostownie. Twdrczosé
Maklera sadzita obszernie i wszechstronnie krytyka fachowa, ludzie mogacy i majacy
prawo w kwEstjacli tej miary gtos zabiera¢ i nie rozprawiali sie z nig na poczekaniu
w kilku stowach.

Tymczasem p. F. B., korespondent ,Kurjera Warszawskiego¥4 w numerze z dnia
17 ub. ni. oznajmia czytelnikom o Maklerze, Ze byt to sobie pan o niesprawiedliwych
zupetnie ambicjach muzycziio-twérczych, bedacy o sobie mniemania, ze jest najwiekszym
kompozytorem jaki kiedykolwiek istniat, napuszony, trywjalny i za tanim poklaskiem
ttuméw goniacy, ktéry nic wiecej ponadto nie skomponowal, jak piesni, kantaty i... dzie-
wieé¢ symfonii

Oczywiscie, gdyby podobne zdanie o Maklerze napisat, jak sie czesto u nas
zdarza, cztowiek niekompetentny, lub barbarzynca muzyczny, wyksztalcony na piesniach
»Meyer-llelmuiida™ lub operze Nesslera,— nie dziwitbym sie, lecz pan F. B., korespon-
dent ,,Kurjera Warsaawskiago“, jest osobistosciag w sferach muzycznych znang i to po-
budza mnie do zabrania gtosu w tej sprawie.

Daleki jestem od przeceniania tworczo$ci Maklera, nie mam réwniez zamiaru
stawa¢ w jego obronie; to cliyba zbyteczne. Zbyt znang byta jego bezwzglednos$é, gdy
chodzito o Sztuke, i nieskazitelna artystyczna uczciwos$é. "Wskutek tego narobit sobie
mnéstwo nieprzyjaciot. Jako kompozytor jest jednym z najniepopularniejszycli i szer-
szym masom mato znany.

Wracajagc do wyzej poruszonej sprawy, chciatbym przypomnie¢ sprawozdanie
d-ra Jacliiineckiego z pierwszego wykonania 8-e¢j symfonji Malilwa w Monachjum, i to
z tego juz chociazby wzgledu, ze zamieszczone bylo réwmiez w ,Knrjerze Warszawskim1
w numerze z dnia 17 marca 1910 r. Zestawmy gtéwniejsze punkty sadéw pana 7. B.
i d-ra Jacliiineckiego i sprébujmy na ich zasadzie wytworzy¢ sobie pewien poglad.
| oto uderza w oczy zatrwazajaca w sadach tych sprzeczno$é. To, co wediug d-ra Ja-
chimeckiego jest ,wyptywem najprostszego wzruszenia muzycznego, czystego jak balda-
chim niebios”, panu _. B. wydato sie eksperymentem spekulujgcym ua tatwo powodze-
nie i sensacje; dr. Jachim-ecki pisze, ze ,prad muzyki czystej jak krysztat, sptywa Swiet-
nemi kaskadami ustepow chéralnych i solowych”, pan F. B. styszal ,niesmaczne", ,or-
dynarne”, ,ohydnie banalne metodje"; dla d-ra Jacliiineckiego samo finale symfonji
(Cliorus mysticus) jest muzyka wszechswiata niemal tyle w niein majestatu, potegi
i jakby wiekuistej prawdy, p. F. B. natomiast czyni ironiczne uwagi o zachwytach pu-
blicznosci, dumnej, ze odrazu ,rozumie" tak skomplikowane dzieto jak symfonjg, a za-
stuga tego, jak odkryt p. F. B., nie lezy w bezposrednio$ci wyrazu, nie w spontanicznej
sile tworczej, nakazujacej dzieto odczuwraé¢ (,,rozumieé" oznacza co innego), lecz w me-
lodyce, przypominajgcej panu F. B. ,Trompetera von Siikingen". Pan b. B. w kores-
pondencji swmjej wyznaje, ze juz nawet Liszta stawia wyzej od Maklera. Co za za-
szczyt dla Liszta, ktéry cho¢ bardzo byt skromny i daleko mniejszego o sobie mniema-
nia niz wielu z pos$réd dzisiejszych ,wielkichll, rzek} razu pewnego do Wagnera: ”~Du-
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ich und Berlioz, wir drei Kerle gehdren doch zusammen*.. 1 Wagner nie oponowa},
przeciwnie, wierzyl w to nie mniej silnio od Liszta, i inni tez. Tylko pana F 1L ta-
kie zestawienie ,oburza do gtghiP. | gdziez jest punkt wyjscia z tago btednego
kota zapatrywani Co pomys$li czytelnik ,Kurjera Warszawskiego“ po pizeczyta-
niu korespondencji pana F. B., jezeli w kacikach pamieci przysiadty mu namietne,
z pasjg duszy rozentuzjazmowanej napisane zdania d-ra JacliimeckiegoY Osobiscie nie
podzielam w catoSci zapatrywan ostatniego na twdrczo$s¢ Maklera, lecz jednoczes$nie
pewny jestem, ze p. F. B. forsownie sie od prawdy oddalit.

Tan C. Z. berlinski korespondent muzyczny warszawskiego ,GonAca“, po wyko-
naniu 2-ej symfonji Szymanowskiego w Berlinie nadestat sprawozdanie nietrafne nie-
sympatyczne nacechowane tendencjg i ironjg. Byly to raczej formalne kpiny z kompozy-
tora i jego twdrczosci. Przypuszczam, ze najlepsza odpowiedzig na to byta opinja prasy
obcej, ktéra wita w Szymanowskim potezny talent muz.yczny, a z nim razem uwaza Pol-
ske, jako bedaca na wysokosci spélczesn6j kultury muzycznej. Moze p. 0. Z. zatozy pro-
test przeciwko tej opinji? Inny znéw korespondent zrobit nowe odkrycie Ameryki i za-
taczajac ,,schumanowskim kapeluszeml kota po ziemi obwieszcza $wiatu w ,\owej Ga-
zecie" o nowoodnalezionym (przezen) polskim talencie, rozpoczynajagc swoj artykut gmbo
naduzywanym dzisiaj zdaniem Schumana: ,Panowie, kapelusze w goére, to genjusz".

Na jednym z akademickich AYiecow w Lipsku, gdy byta mowa o dziatalnosci
sejmowych kot polskich we wszystkich zaborach, obecny na zebraniu poset do parla-
mentu niemieckiego, pan S., wyrzekt miedzy innemi charakterystyczne i szczere zdanie:
»Panowie nie dajcie sie obatlamucaé¢ postom!”...

Sprébuje przetransponowac¢ to ostrzezenie do muzycznie zrozumiatej tonacji:
»,Czytelnicy pism codziennych, nie dajcie sie obatamuca¢ tendencyjnym krytykom".

5/. Woyna.

i obronie tylko te dzieta muzyczne, ktore
zaopatrzone beda w odno$ng adnotacje z
zastrzezeniem piaw' na publiczne wykony-
wanie.

Myjatki z tego § okreslaja sie wediug
wewnetrznych prawodawstw kazdego z
panstw' zawierajgcego konwmncje.

§ XI. Przerdiika utw’oru muzycznego
na instrumenty mechaniczne oraz publicz-
ne wykonywanie tych utworéw' dozwolone
jest tylko za zgodg autora przytom jed-
nakze przestrzegajg sie ograniczenia i
specjalne warunki ustanowione w niniej-
szej sprawie wewnetrznemi prawmdaw-
stwami tego panstwa, ktore zazadalo
obrony ptawa autorskiego.

§ XIV. Co sie tyczy utworéw kompo-

Kosyjsko-francuska kon-
wenoja literacko-muzyczna.

Jesionig r. ub. delegaci rzagdoéw rosyjskie-
go i francuskiego opracowali i w dniu 16/20
listopada podpisali konwencje literacko-
muzyczng, majacg na celu zabezpieczenie
autorom i wydawcom obu panstw praw
wihasnosci na utwory literackie i arty-
styczne. Po uptywie fi-oiu miesiecy od
dnia ratyfikacji konwencja bedzie miata
moc obowigzujgcg i wazng bedzie w cig-
gu lat trzech, liczac od daty podpisania
konwencji. Konwrencja sktada sie z 21
paragraféw; odnosne postanowienia kon-
wencji co do utworéw muzycznych z tek-

stem lub bez tego, oraz utwordéw muzycz-
no-dramatycznych objete sg 8§88 IX, X, XL

§ IX. Autorowie idworow dramatycz-
nych lub muzyczno dramatycznych, nieza-
leznie od tego czy praca ich zostata ogto-
szona drukiem lub nie, korzystajg z o-
brony praw wtasnosci autorskiej, gdy cho-
dzi o publiczne wykonanie ich litworu wr
oryginale w przeciggu czasu trwrania pra-
wa autorskiego na dzieta oryginalne, i gdy
chodzi o publiczne- wykonanie utwDru w
ttumaczeniu w ciggu czasu tiwvania prawa
autorskiego na dzieta ttumaczone.

§ X. Co do publicznego wykonywania
utworéw muzycznych podlegajg komvencji

zytorowl anonimowych lub dziet opatrzo-
nych pseudonimem, wydawca, ktdrego na-
zwisko wskazane jest na litworze, upra-
womocniony jest dp obrony prawa wias-
nosci autora. Wydawca tez, bez Zzadne-
go innego na to dowodu, uwaza sie za
przedstawiciela anonimowego autora.

§ XV. W tern z dwucli panstw, w kto-
rem zazadano obrony prawa wilasnosci
utworu, nie mozna korzysta¢ z dluzszej
obrony ponad termin okreslony ustawa
tego panstwa, ktérego poddanym jest au-
tor, lub w granicach ktérego utwor naj-
pierw ogtoszony byt drukiem.

Koinvencja zacznie obowigzywaé po u-
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ptywie 6-ciu miesiecy po wymianie raty-
fikacji i bedzie miata moc prawng w cia-
gu trzech lat.

Muzeum Rubinsteina
w Moskwie.

Dnia il/2-t marca w dzien 30 let-
niej rocznicy $mierci Mikotaja Rubinstei-
na odbyta sie tu uroczysto$¢ otwarcia
muzeum jego imienia. Muzeum miesci
sie w gmachu konserwatorjum i zawiera
sprzety i przedmioty, majafce jakikolwiek
zwigzek z imieniem zalozyciela konser-
watorjum. Przy wejsciu zwracajg na sie-
bie uwage biusty A. Rubinsteina i Czaj-
kowskiego roboty stynnego Bekleiniszewa.
Obok stoi malutki fortepjan (swego ro-
dzaju unikat) fabryki francuskiej, majacy
str6j ¢wierétonowy. Na specjalnem pod-
wyzszeniu poustawiano sprzety, ktoremi
sie postugiwat M. "Rubinstein. Piekny
jest portret tego wybitnego muzyka pedz-
la Kramskiego. Ciekawo$¢ wzbudza drew-
niana szkatutka z zeszytami zadan teore-
tycznych M fi. z roku 18-If>-go. Na
wzmianke zastuguje autograf z podpisem
wiasnorecznym Berlioza kredg na tablicy
klasowej, jako pamigtka zwiedzenia przez
togo ,o0jc-a" muzyki programowej konser-
watorjum moskiewskiego. Udatna jest
maska posSmiertna R. oraz odlew jego
prawej reki  Cennym jest zbior instru-
mentéw japonskich, chinskich, ormianskich
i innych narodowos$ci. Na uwage spe-
cjalng zastugujg liry-gitary wioskie z 1(556
i 1782 roku. Pro6cz tego znajdujemy tu
caly szereg portietdw roéznych muzykow
i dziataczy w dziedzinie muzyki (miedzy
innymi portret Bielajewa, gtéwnego fun-
datora muzeum). Pod szkiem znajdujemy
szereg autografow wybitnych kompozyto-
réw rosyjskich (Glinki, Rimskija-Korsako-
wa, ArenAskiego, Czajkowskiego i in.) o-
raz obfitg korenspondencje Rubinsteina
z rébznemi osobistosciami ze $wiata arty-
stycznego. Serje fotograf]i artystow (Yiar-
do, Rossi i im), ofiarowanych R, dopet-
niajg Catosci muzeum, ktére badz co badz
stanowi dla Moskwy drogi dobytek kultu-
ry muzycznej. Tegoz dnia wieczorem od-
byt sie doroczny koncert uczniowski po
Swiecony pamieci Rubinsteina. Rozwlek-
ty program wypetnity produkcje Kkilku-
nastu wykonawczyn i wykonawrcowr (Spiew,

fortepjan i skrzypce) z akompanjamentem
orkiestry uczniowskiej pod batutg dyr.
Ippolitow®-hvanowa. Nie mogac sie za-
trzymywac¢ szczegutow'0 nad kazdym wy-
konawcg oddzielnie (wychodzitoby to poza
ramki niniejszej wzmianki) zaznacze tylko,
ze najstabiej leprozentowane byty klasy
$piewu.  "Wykonanie koncertu skrzypco-
wego Czajkowskiego przez p. Il.-zenke
(ucz. prof. llrzymatyjnosito ceche prawdzi-
go artyzmu i wzbudzito zastuzone uzna-
nie. Z pjanistow whréznili sie pp.. Ba-
zytowaki (Fantazja polska Chopina), Pie-
trowa (koncert ¢ moll Saint-Saensa) i Jed-
nowieka (koncert Czajkowskiego). Ze
wzgledu na to, ze dochdd przeznaczono
na niezamoznych uczniéw konserwatorjnm,
publicznosci zebrato sie duzo, ktéra z za-
patem przyjmowata wychowmricow*.

AL W.

Nowosci wydawnicze.

Wiadystaw Rzepko. Jasetka (szopka)
w muzyce. Sola, duety i chéry z akom-
panjamentem fortepjanu; stowa i muzyka. .
Warrzawa. Gebethner i Wolff.

Na catos¢ ,Jasetek" skilada sie szereg
melodyjnych i bardzo dobrze harmonizo-
wanych okolicznosciowych $piewdéw, due-
tobw i chotw z interesujagcem towarzysze-
niem fortepjanu. Zyczy¢ nalezy, aby bez-
tre$ciwe i wrecz banalne ,przedstawienia”
jasetkowe zastgpity ,Jasetka” p. Rzepki.
Sg w nich przodewseystkieni rzeczy god-
ne produkowania nawrct na estradzie kon-
certowej. Doskonale opracowanie strony
muzycznej .Jasetek", ciekawie i oryginal-
no liarmonje, tclmace czesto $wiezoScig
melodjo, oplecione zwojami kontrapunktu,
nadajg ,Jasetkom* wmrto$¢ niepowszednig.
Napisane sg przytem dos$¢ przystepnie, co
zapewmia pracy p. Rzepki szerokie roz-
powszechnienie. Na ,Jasetkall p. Rzepki
zwracamy tez uwage stowarzyszen choral-
nych, zwiaszcza szkolnych (pici obojga),
koscielnych, etc.

Stanistaw Kowicki.  Szkota gry na
trgbce lub kornecie. Naktad i wiasnosé
\ Riwarskiego i 3-ki. Frakow*.

Zaletg szkoty p. Nowickiego jest zu-
zytkowanie do ¢wiczen technicznych me-
todji swojskich. Positkujgc sie, jak dotad,
przewaznie szkotami obcych autorow —
zwitaszcza niemieckich — z niedostepnymi
.Landierami® i ,Waclit am Rliein" jako



¢wiczeniami, numowoti przyczynialiSmy sie
do (rozpowszechniania importowanych me-
lodii katarynkowych, kosztem naszych nie-
zastgpionych meiodji swojskich.  Szkote
p. towickiego poprzedzajg umiejetnie
streszczone elemantarne wiadomosci z dzie-
dziny teorji muzyki, niezbedne dla po-
czatkujagcego w nauce gry na wybranym
instrumencie.  Cwiczenia w najbardziej
uzywanych tonacjach, wedtug stopniowej
trudnos$ci utozone, odznaczajg sie przystep-
noscig i obliczone sg na zdolnosci licznych
dzisiaj ,,wirtuozéwa de/tych orkiestr ama-
torskich, zwitaszcza szkolnych, strazackich,
Tow7 gimnastycznych etc. Ch.
Sonaty ITaydna, Mozarta, Clementie-
go przejrzane, opracowane i opalcowrane

przez pp.: al \richalowskiego, Al. Ro6zyc-
kiego, L. Ursteina, M. Zawirskiggo. Wy
dawmictwo M. Arcta, Warszawa.

Przed nami pokazna liczba fragmentow'
z sonat Haydna opakowanych i przejrza-
nych przez prof. Ludwika Ursteina. Prze-
znaczajagc powyzsze wydawnictwo dla ce-
low pedagogicznych, prof. ITrstein wybrat
do druku tylko to czesci sonat Haydna,
ktére ze wzgledu na swojg warto$¢ mu-
zyczng przynie$¢ moga stiuljujgcamu praw-
dziwe korzys$ci i doprowadzi¢ do celéw
nauki. O starannem i sumiennein wywig-
zaniu sie prof. Ursteina z podjetego za-
dania nadmienia¢ zbyteczne. Nazwisko sa-
mo moéwi za siebie. Ch.

KONCERTY.

-- Wystep p. Adeli Typograféwny na koncercie niedzielno-popotudniowym w Fi;h.

naiezat do bardzo udatnych,

Dobrze rozwinigeta technicznie gra p. Typogr. pod wzgledem

duchowym nie posiada jeszcze cech skonczonego artyzmu, zdradza jednakze niewrgtpliw?

talent, ktory moze S$wietnie zabtysng¢, jozeh dojdzie do peini rozwoju.

Swietnych rezultatow7 dotychczasowego

jej wiek — zrozumieniom ducha utwbrii.

Sadzac za$ ze

kierunku (jest uczennicg p. Oberfeita), mozna
przypuszczaé, ze i przyszto$¢ nie zrobi miodziutkiej artystce zawodu.
koncert g-dur Beetliowena bardzo muzykalnie

Odegrata ona
i z godnem podziwu — ze wzgledu na

Wykonanie scherza li-moii Chopina, do$¢ blade
pod wizgledem wyrazu, zrobito mniej korzystne wuazenie.

Bohaterkg koncertu byta or-

kiestra, ktora pod dyrekcja Birnbaunia wspaniale wy konata poteznag ,Eroike" i uwertu-

re ..PosSwiecenie domn“ Beethowena.

— Z powodu wyjazdu W O. S. do Lodzi, na 1S-tym poranku indowym muzyke
zbiorowrg reprezentowaty tylko zespoty wokalne: chér solistek szkoty $piewu p. Adeli

Comte-Wilgockiej i sympatyczny ,Hejnat"

pod dyrekcjg p. WI. Otto.

Owecem sumien-

nej i umiejetnej pracy p. Wilgockiej byto wykonanie kw#artetu zenskiego (,,Mitosierdzie™)

Rossiniego.

Umiejetna praca uwydatnita sie przedewTBzystkiem w muzykalnosci zespotu,

ktory, idagc tylko za akompanjamentem swrojej kierowniczki, $piewal rytmicznie i czysto,
znakomicie przytem wyzyskujac efekty dynamiczne. Doskonale sie popisat rowniez ,Hej-
nat'l od$piewaniem szeregu pie$ni ludowych w opracowaniu Muszynskiego, Swierzyn-

skiego, M. Burzynskiego i Galla. 1°. Otto
dzenie tego chéru nalezg sie wyrazy zastuzonego uznania.

za artystyczne i petne zamitowania prowa-

Dopetnieniem programu by-

ty produkcje solowre p. Marji Pieteckiej (fortepjan), ktoéra pomimo widocznego zdener-
wowania whkwigzata sie z zadania dos¢ dobrze, oraz zawsze wzbudzajgca zajecie gra

p. W. Ditutowskiego.

— W poniedziatek, d. 33 ub. ni., odbyt sie w sah Resursy Obywatelskiej koncert
kameralny Warsz. Tow7 Muz., ktéry, moéwigc wilasciwie, byt popisem klasy kameralnej
i fortepjanowrej szkoly towarzystwa. Zesp6t smyczkowy z klasy prof. OpieAskiege wyko-
nat kwmrtet F-dur op. 18 Be,ethovena bardzo zgodnie pod kaidym wzgledem i z odo-zu-
ciem giebokiego piekna beethovenow®kiej muzyki, Swiadozacem korzystnie o inteligencji

uczniéw, umiejacych tak dobrse korzysta¢ ze wskazéwek swego nauczyciela.

Wyborni®

zgrane dwie przedstawicielki klasy prof. Riidigorowaj, pp.: L. Diége i W. Jcromindwma
w/ wykonaniu Warjaoji Schumana na dwa fortopjany | efektowmego gawota Ratfa

wykazaty doskonate przygotowanie techniczne

i gruntowng muzykalno$¢. Bardzo udat-

nym byt réwniez popis zdoJuego widolonczelisty, p. B. Nudetmana, ktéry odegrat War-

jacje symfoniczne Boelliiianna artystycznie

i z prawdziwie wirtuozowskimi! zacieciem.



kwartetu fortepjanowego Saiiit-Sabns’a tiie mogtem, niestety, wystucha¢, chcac bowiem
zdgbm przynajmniej na drugg cze$¢ odbywajaeego sie o tej samej porzo koncertu
,Harfy”, musiatem opusci¢ sale przed wystepem tych paii.

— Z pierwszej czesci koncertu ,,Harfy¥(Sala Muzeum Jirzemystu i .Rolnic! wa) usty-
szatem tylko ostatni nume') ktérym byta trudna ,Wielka serenada zimowa** Saint-Saens’a,
doskonale od$piewana przez dzielny zespdét pod dyr. p. W. Lachmana Niemniej arty-
stycznie wykonalni ,Harfa** pie$ni pogrzebowe z ,Witoloraudy“ Moniuszki (zrobitbym
tylko zastrzezenie co do pierwszej piesni, odSpiewanej, mojem zdaniem, w tempie zbyt
szybkiem, niezgadzajacem sie z jej charakterem), oraz na zakonczenie czeSci drugiej
kilka piesni (lalla. I'rof. Myszuga od$piewat z tow. chéru ,Plaszyne** Soédoritmrga, wy-
wotujac przesliczng interpretacjg burze oklaskow. Gtos naszego mistrza $piewu nie po-
siada juz wprawdzie dawnej Swietnosci brzmienia, szczeg6lnie w gérnych dzwiekach
skali, jest jednakze jeszcze tak piekny, ze slmdia sie go z prawdziwg rozkoszg. I’. K.
leilize od ostatniego wystepu zrobit wielki krok napizod zaréwno pod wzgledem tech-
niki, jak i artystycznego rozwoju Utwory Chopina wykonat p. Il. dobrze, cokolwiek
jednak za sztywno, za to fantazje Liszta z ,,Rigoletta” — zupeinie bez zarzutu, a pod
wzgledom opanowania strony technicznej — $wietnie. Bardzo serdecznie przyjmowano
takze p F. Szpanow kiego, ktéry pieknie odegrat utwory I!. Wagnera, Ambrozia i Wie-
niawskiego. Oprécz wymienionych solistéw wystapita w pierwszej czesSci koncertu p
N. (lrafczynska, Spiewaczka znana juz pochlebnie z wystepu na poranku indowym W.O.S.

m— / catej plejady ,cudownych dzieci“, ktore W. O. S. zaprezentowata w ostat-
nich czasach naszej publicznosci, Miron Polakin najmniej chyba jest dzieckiem. Pod
wzgledem wieku i wygladu zastuguje on juz na miano miodzienca, a jako skrzypek —
jest bezwatpienia zupeinie dojrzatym artystg, czego dowidédt swojemi wystepami w Ftl-
harmonji (22 i 27 ub. m.), wzbudzajac z« kazdym razem niektamany podziw Technika
skonczonego wirtuoza, ogromny ton, bajeczna intuicja arlystyczna i zywiotowy wprost
temperament stawiajg go w rzedzie najpowazniejszych wirtuozéw'. P. Polakin z posrad
wielkich dziel literatury skrzypcowej wybrat na popis 3 koncerty: Hrucba (g-moll),
Czajkowskiego i Brahmsa i wjkonat je pon wajgco. W doborze i wykonaniu drob-
niojszycdi utwordw objawu! réwniez nietylko wielostronno$é, lecz i niepospolity smak
artystyczny. Np. na drugim koncercie odegra) miedzy inneini: Larghetto Ilaendla,
Wariacje Tartiriiego-Kreislera, Sicilienne J. S. Bacha, Zigeuneiweisen Sarassnte’go,
nadajac kazdemu z tych utwrorow wikasciwy wyraz i wysoce artystyczno wykonczenie.
Slab [ strone p. Polakina stanowig chwale (rzadkie wprawdzie) ostabienia napiecia ener-
gji, co odbija sie ujemnie nio tylko na sile ekspresji, ale nawet i na czystosci into-
nacji. Jest to jednak wada, ktorag rozwoij sit fizycznych miodego wirtuoza napewmo
wr przysztosci usunie. T. Cz

13 marca, na koncercie na docliod kolonji Austrjacko-wegierskiej (sala Piltiar-
monji) grat powtdrnie mistrz nad misti*e Fryderyk Kraislor, a grat tak, jak tylko on
jeden i bardzo niewielka liczba réwnie jak on natchnionych skrzypkéw graé¢ potrafig.
Czyz mam wylicza¢ ponowmie zalety tej gry naw'skro$ poetycznej, marzyciel,skiej, to
znéwr namietnej, petnej temperamentu i zywotnos$ci, porywajacej jak wezbrane fale rzeki,
tej gry chwilami petnej ognia i iscie demonicznej sity? Ciai koncert Mendelssohna
oraz kompozycje Ilubaya, karliniego i — nawiasem mdwigc—niezbyt ciekawe i na po-
wazny koncert nieodpowiednie utwory wiasne (Alt-WieiiOT-Tanzwcisen i kaprys wieden-
skie). Do koncertu towarzyszyta soliscie orkiestra do reszty numeréw w ostatnich cza-
sach rzadko ukazujacy sie na estradzie prof. 'Urstein. M czesci orkiestrowej pTogramu
ustyszeliSmy doskonale zagrang pod dyrekcjag Z Birnbaunia 8-mg symfonje Beethouena.

— IV osobie p. Steinberga—kapelmistrza opery kijowskiej i kierownika koncer-
tow' symfonicznych—poznaliSmy dyygienta o zaletach pierwszorzednych  Mialo to miej-
sce 15/111 na koncercie w sali Kilharmonji w ktérych przyjmowat réwnie* udziat Swiet-
ny tenor polski, p. Tadeusz Leliwa, zbierajacy obecnie iaury i zioto (nie u swoich natu-
ralnie) w Kijowie. O dyrekcji p. Steinberga $mialo mozna powiedzie¢, ze jest bez za-
rzutu i Swiadczy o wielkiej kulturze muzycznej p. S. Xa zewnatrz dyrekcje, p. S. oe-
ciuije nadzwyczajny spokdj i niezwwkia ekonomja ruchéw, podporzadkowanych Scisle
stronie estetycznej. Pewno$¢, z jakg p Steinberg panuje nad orkieslrg i partytura,
zdolno$¢ wyczuwania najsubtelniejszych zamierzen kompozytora pozwala mu na pochwa-
ty godne odtworzenie dziel, wymagajacych od kierownika orkiestry duszy naprawde arty-
stycznej (symloiija e-inoll Rachmaninowa). Nie szczedzono tez p. S. dowodéw uznania
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w postaci sutych oklaskébw Do publicznego wyrazenia uznania dla talentu p. S. przy-
taczata sie i orkiestra, ten najlepszy sedzia w ocenianiu zdolnosci kapeljnistrzowskich
danego kierownika.

P. Leliwe znamy zbyt dobrze jako jednego z tych artystdw-$piew akowr, ktorych
kazdorazowy wystep wzbudza wsérdd stuchaczy nieklamane zachwyty.

— Doskonale byta usposobiona w dniu 34/111 (niedzielny koncert popotudniowy
w Filhannonji) jedna z pierwszych pjanistek polskich, p. Janina Familjeré6wna. Obfity
program obejmowat szereg kompozycji Pacha, Scarlattiego, Paderewskiego, Zureinbskie-
go i Friedmana (me liczac biséw) i wykonany byt zachwycajgco. Brawurowos$¢ i praw-
dziwie' meska sita uderzenia, posfinieta do szczytow doskonatosci technika, subtelno$é
frazowania i zupetne opanowanie instrumentu czynig gro p. Faiuiljeréwny nadzwyczaj
interesujagcg, wyrézniajg ja korzystnie jako artystke o duzym talencie wirtuozowskim
i zapewniajg Swietng przysztosé.

Oprécz p. Famitjerowny w omawianym koncercie brat udziat baryton, p. Pale-
wicz, po raz pierwszy wystepujacy u nas publicznie. Miody artysta wstepnym bojem
zjednat sobie Wars-zawe. Zawdzieczy¢ to moze w pierwszym rzedzie niezwykle bogate-
mu materjatowi gtosowemu nie zupeinie jeszcze wprawdzie wydoskonalonemu, ale im-
ponujagcemu nadzwyczajng doniostoscig brzmienia; przytem S$piew p. Palewicza ozywia
duza doza temperamentu nie zawsze jednak powagg licujgca z estrady koncertowej, z czego
wniosek bardzo prosty, ze organizacji artystycznej p. Palewicza najbardziej odpowiada
scena.

— Przyznaje otwarcie, ze po tem co pisano w prasie codziennej o0 pjaniscie
p. JozSfie Turczynskim po jego debjucie warszawskim na koncej*sie Towarzystwa Mu-
zycznego (sala llesursy Obywatelskiej 2S/1l1), szediem na jego koncert-recit.al
(sala Filhannonji 20/111) w tein btogiem przeSwiadczeniu, ze spadng na mnie nie-
codzienne wzruszenia artystyczne, ze rozentuzjazmujg, zasugiestjonujg i—jako niezwykite
objawienia—oderwag mys$l od szarzyzny zycia i uniosa w sfery zaziemskie. Niestety, te-
go daru przyrodzonego w grze p. Turczynskiego me zauwazylem. Nie zauwazytem na-
wet w tych rzeczach (utwory Chopina), posiadajgcych same przez sie moc zaspokojenia
duszy stesknionej za wielkg sztuka. Stad powsciggliwo$¢ moja w wygtaszaniu
byperbolicznjcb zachwytéw, do ktorych sktaniaty wie.lu ryczattowo wziete zalety gry
p. T. Bo zalet tych p. Tarczynski w rzeczy samej posiada az nazbyt duzo; upowazniajg
one zupetnie sprawiedliwie do zaliczania go do szeregu wybitnych pjanistow wspdt-
czesnych, jednak nie., do najpierw szych.

Ze p. Tarczynski jest artysta o wielkim talencie, o tem nic moze byé¢ dwucli
zdan. Imponuje nadzwyczajng sprawnos$cig palcowa, czystoScig gry i rzutami nigdy nie
robigcymi arty$cie zawodu, rozporzgdza tadnym tonem, ma duzo zaciecia brawurowego
i smaku w stosowaniu S$wiattocieni, stad tez interesujacq jest jego interpretacja utwo-
row obliczonych na wytrzymato$¢ i biegtos¢ patodw, na strone dynamiczng, mniej za$
zaciekawia w dzietach, w ktérych najwazniejszym czynnikiem jest dusza. Stad tez
Chopin w tlumaczeniu p. Turczynskiego nie byt tym Chopinem, ktoérego przyzYyyczaili$
my sie stuchaé, gdy tlumaczami jego natchnied zakletych w dzwieki sa: SliwiAski, Hof-
man, Friedman, Michatowmki i t. d., stowem ci wszyscy Szopenowi, z ktéremi — przy-
najmniej jak na razie—p. Tarczynskiemu mierzy¢ sie zawczesnle. 1\. Ch.

X*

,,Quo vadis“, oratorjum Feliksa Nowowiejskiego.

W dorobku kompozytorskim p. F. Nowowiejskiego oratorjum ,Quo va&is“ nale-
zy do prac najbardziej zpopularyzowanych, zwilaszcza za granicg. Zastuga to — na
wstepie zaznaczy¢ nalezy—nietyle kompozytora i jego owocu twore-z-ogo, ile wydawcy—
naktadcy, ktéry zreczng i stale odgrzewang i przyprawiang najrozmait.szemi sosami re-
klamga, majacg — jak domysle¢ sie tatwo— wiecej wiasng kieszen anizeli polskg sztuke
na celu, obwieszcza urbi et orlii o niezwyktych zaletach dzieta Nowowiejskiego, o nii
bywatych powodzeniach w dziesigtkach punktéw Europy j to pod réznemi szerokos$ciami
geograficznemi, podajo liczbe stuchaczy (w tysigcach! stuchaj Warszawo: w tysigcach!!)
ktérzy juz z dzieleni p. N. zawarty znajomo$é, entuzjastyczne je oklaskiwali i t.d. i t.d.

Od czasu pierwszego wykonania ,Qut> radis'* (dziato sie to w kraju pobratym-
cow Czechow') uptyneto lat pare, zanim ustyszata je Warszawa. Przechodzac nad tein
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op6znieniem do porzadku dziennego i nie wdajac sie w dysputy, czy byto ono stuszne
lub nie, notujemy fakt, ze stynne juz dzi$ dzieto F. Nowowiejskiego poznata Warsza-
wa. A stalo sie to dzieki energji i pracy prof. Melcera, ktory, nie zwazajac na brak
statego i wycéwiczonego choru, podjgwszy sie trudnego zadania, wybrnagt z niego b.
szcze$liwie, a nawet z powodzeniem. Dzieki prof. Melcerowi jesteémy ,w porzadku®
juz choc¢by tylko wobec zagranicy, ktéra stusznie podkre$lata fakt, ze dzieto polskie
nie wykonywane jest w Polsce i ztozyliSmy Swiadectwo, (naturalnie pozorne) ze nie je-
steSmy obojetni wzgledem sztuki swojskiej (czytaj sztuk' p. Nowowiejskiego). Praca
prof. Melcera zastuguje na tein wieksze wyro6znienie, albowiem z géry przewidywat, ja-
ka go czeka =za trudy moralna satysfakcja (przygotowst do wykonania dzieto polskie;
czytaj: dzieto F. Nowowiejskiego). A przewidywania prof. Melcera sprawdzity sig;
ale ze nie byly dlan niespodzianka, wiec i nie dotknety. Wobec dzieta polskieg© spet-
ni! on obowigzek muzyka-poiaka, dodajmy: muzyka nie znajacego uprzedzen i gardzacego
prywatami, innurka powaznego, ktéry przedtem nim postanawia wykona¢ dzieto zapoz-
naje sie blizej z jego wartoscig. Nie dziwit sie tez prof Melcer, jak nie dziwitlo sie
wielu innych, ze oratorjum p. Nowowiejskiego zbagatelizowano (czy moze by¢ co$ tat-
wiejszego nad zbagatelizowanie cudzej pracy), ostremi cieciami pidr pocwiartowano na
kawaty i odméwiono miejsca w literaturze muzycznej. Ciecia te nie byly zresztg nic-
spodziank i, albowiem taki, a nie inny wyrok na ,Quo vadis* oczekiwany by} (natuialnie
w Polsce) jeszcze... przed jego napisaniem. Nie dziwnem sie tez wyda, jezeli na za-
powiedziane drugie wykonanie ,Quo vadis* wykupiono zaledwie pare biletdw. Bo czy
mogli znalezé sie tacy, ktorzy po ,zerznieciul dzieta i odmdéwieniu mu "wartosci mieli
przyjs¢ przekona¢ sie o tern osobiscie. Alieliz nie wierzy¢ krytyce? Wszak ,zdajel
nam sie przynajmniej, ze czytelnicy, nie posiadajacy zmystu krytycznego, wierzg stowu
drukowanetuu. Czyz mieli uwierzy¢ tym, ktorzy starali sie ztagodzi¢ swdj sad o dzie-
le, lub tym, ktérzy—dla réwnowagi — zbyt je wysoko ocenili. Czyz nie gtos$niejszem
echem odbijajg sie stowa wypowiedziane o kim$ Ilub o czem$ ujemnie? Zanotowano

wiec na kartach Filb. wiasciwie Orkiestry Symf. fakt doniostej wagi: ,koncert za
darmo, na ktdrym przy przepetnionej sali wykonano powtdérnie oratorjum Nowowiej-
skiego ,,Q.ua vadis“, czyli ze zapoczatkowano doskonaty sposéb popularyzowania w Pol-
sce dziet polskich, sposéb zaznajamiania swoich z twodrczoscig swojskg. Sposéb na-
prawie doskonaty, sposéb jedyny!

Piszgc powyzsze stowa, nie mamy bynajmniej zamiaru bezkrytycznego wlrazania
sie o dziele zbyt pochlebnie lub ujemnie. Nie. Kierujemy sie bezstronnoscig, lojalnoscig
nie pytajac sie kto zacz Owr twdrca oratorjum, jaka jego przeszto$¢ tworcza; dla nas
i gtdbwng rzeczg jest samo dzieto. A witasnie to dzieto pomimo wady, pomimo liczne
strony ujemne, badzcobadz nie zastuguje na bezwzgledne <¢wiartowanie. Sa w niem
komunaty, sg rzeczy trywjalne, banalne, ale sg i ustepy i to dos$¢ liczne o wiekszej
wartoéci. Koiiwreiicjonalizmem tchnie marsz pretorjanéwr (stynny numer repertuarowy
kapel wojskowych), banalnem jest zakonczenie czeSci 2-ej uspasabiajgce stuchaczy do
tui*iow niezbyt fortunnym byt pomyst uzycia motywoéw marsza (z powodu jego ujemnych
witasnosci) w charakterze leitmotywdw; razi naduzywanie perkusji (kochanie sie w trian-

glu) ale za to wspanjata jest cata cze$¢ IIL; i te wszystkie ustepy, ktére kompozytor
opart na psalinodjach i hymnach, doskonate sa chéry, dobra strona polifoniczna (fugi).
Stowem, praca p. Nowowiejskiego nie zastuguje na zbagatelizowanie. R. Ch.
Aozyka na prowincji. tej instytucji, w ktérym przyjeli udziat
artysci wmrszawscy: p. Klajn (skrzypce) i
Kalisz. 7 lutego odbyt sie siédmy z p. Olga Proftéwna (liarfa). P. Klajn, o-
kolei koncert Towrarzystwra Muzycznego précz produkcji na skrzypcach (grat mie
poswiecony kompozycjom Chopina. Od- dzy innemi koncert d-moll 'Wieniawskie-
tworcami programu byli: gienjahiy chopi- go), popisywat sie na Yioii d’amore.
nista Aleksander Michatowski i chor mie- Czestochowa. Jakkolwiek obecny se-
szany Towmrzystwm pod batutg dyr. Ada- zon koncertowy nie byt zbyt ozywionym,
musa. W trzy t}godnie pdzniej (28 lu- mieliSmy jednak sposobno$é stysze¢ pare
tego) odbjt sie nastepny (6stiy) koncert sit wybitnych, na ktérych czele umiescié
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nalezy p. Landowskg stawng interpreta-
torke utworéw w stylu klasycznym. Kon-
certem p. Landowskiej, zajeta sie Lutnia
z Zawiercia, dajagc publicznosci sposobnos$é
podziwiania szlachetnego tonu oraz poezji,
jaka ozywia peing spokoju i miary este-
tycznej gre p Landowskiej.  MielisSmy
rowniez wiecz6r posSwiecony Lisztowi, a
odtwoércami programu byli: pjanista Bou-
jukli  oraz pani keller-Smeieczuiska,
ktorzy wykonali -wspélnie na dwuch for-
tepjanach miedzy innomi sonate Liszta.
Oprécz tego Boujukli wykonatl caly sze-
reg celniejszych dziet Liszta, wykazujac
iScie demoniczng site i temperament, grat
czysto a miejscami zdobywat sie na piek-
ne piano. Z sil wokalnych mieliSmy spo-
sobnos$¢ s/tysze¢ piekny gtos p. Skwarec-
kiej oraz p. Orzelskiego. I’. Skwarecka
rozporzadza obszerng skalg, a brzmienie
jej gtosu jest bardzo sympatyczne.

Na koncercie Tow. Dobroczynnos$ci gra-
ta p. Ploszko lwanowska, sympatyczna
skrzypaczka, wtadajgca tonem szerokim i
$Spiewnym, co uwydatnito sie w sonacie
Kreutzerowskicj i innych. Odbyt sie réow-
niez -wieczor poswiecony Krasinskiemu,
z udziatem miejscowej Lutni, oraz p. We-
grzyna z Krakowa, ktéry wypowiedziat
celniejsze utwory wieszcza.

Na tegorocznym popisie szkoty muzycz-
nej L Wawrzynowicza miedzy innemi wy-
konane zostang nastgpujgce utwory nowo-
czesne: warjacje OpieAskicgo (nagrodzo-
ne na konkursie Paderewskiego we Lwo-
wie), preludja Szymanowskiego, Impromp-
tus Roézyckiego, valse-triste Michatowskie-
go, allegro di sonata, b-dur Masztalskiego,
»Chansons tristes“ N> 516 L. Wawrzyno-
wicza. Chor odS$piewa: ,,Wiecz6r na wsi*
i ,0j ziemio" Maszynskiego.

Kutno. Dnia 19 ub. m. odbyt sie tu
koncert ,Kro$niewickiegol koétka ziemia-
nek ze wspo6tudziatlem znanej $piewaczki,
p. Janiny Cyganskiej-Kadzidtowskiej; na
skrzypcacti grata p. Pamiiiiikowa, akom-
panjowat p. Starczewski.

Tomaszéw Rawski. W koncercie na
niezamoznych uczniow szkoty polskiej brat
udziat staty kwartet smyczkowy U arszaw-
skiej Orkiestry Synif. sktadajacy sie z pp.:
Oziminskiego, Andrzejewskiego, Wenty’ego
i Kochanskiego. Artysci przyjmowani byli
owacyjnie, a dochod z koncertu dat zgé-
rg tysigc rb.

KRONIKA.

= ZE SZKOL MUZYCZNYCH 25
marca przy licznie zebranej publicznosci,
wsrod ktorej przewazaty osoby ze Swiata
muzycznego, odbyt sie popis w 'szkole
muzycznej p. Marji Dabrowskiej. Klasy
fortepjaim, umiejetnie przez kierowniczke
szkoh prowadzone, - jak na pierwszy rok
istnienia szkoty -daty wyniki bardzo do-
bre. Z popisujgcych sie na wyrdznienie
zastugujg: pp. Filipkowska (kurs wyzszy),
Wolska (kurs $redni), Halszka Gawronska,
Stanistaw' Godowski (kure nizszy), Zula
Szymanska i Arjanka Lorska (kurs przy-
gotowawczy). Doskonale popisata sie kla-
sa gimnastyki rytmicznej, prowadzona przez
p. Janine Mieczynska (uczennice Dalcro-
zekae C¢wiczenia rytmiczne wykonano przez
popisujacy sie zespot zaswiadczyty b. po-
chlebnie o kwalifikacjach p. Mieczynskiej.
Popis dopetnity produkcje chéralne, do-
brze przygotowane przez kierownika kla-
sy S$piewu zbiorowmgo, p. Romualda Austa.

— Z SEKCIJI IMIENIA MONIUSZKI
PRZY AYARSZ. TOM. MUZ. W spra-
wozdaniu sekcji za rok 1011 czytamy:

»Wydrufcowadie dziel Moniuszki, dotad
jeszcze w rekopisach bedacych; zbieranie
funduszu na stypendjum jego imienia; do-
konczenie rob6t okoto nowego grobu je-
go na cmentarzu powgzkowskim; wreszcie

troska o przygotowanie i -wydrukowanie
-wyczerpujacego zyciorysu mistrza piesni
i istotnego tworcy opery polskiej, — sta-

nowity w dalszym ciggu zajecia Sekcji.
Nie mogac przystapi¢ do druku party-
tur orkiestrowych catych oper, jak Strasz-
ny dwor, Hrabina, Paria, Adérbum nobiie,
Jawimta, Beata, kantaty Nijota, ballad:
Czaty, Irz ch Budiysow, Pani Twardow-
ska i muzyki do dramatéw, piesni poje-
dynczych, baletow' i oddzielnych uwertur,
oraz partycji fortep. do $piewu oper Pa-
ria, Jawnuta i Beata — dla braku odpo-
wiedniego funduszu, — Sekcja ograniczy¢
sie musiata na oddaniu do druku potrzeb-
nej nowej edycji na orkiestre: fantazji
Basn zimowa (Bajka), uwertur do oper
Hrabina i Flis i mazura z Halki -wyczer-
panych -w handlu ksiegarskim. Dowdd to
niezbity, ze dziMa Moniuszki nie tracg na
wzieciu. Owszem, wziecie to rozszerza
sie i poza granicami kraju. Wykonywa-
nie W roku ubiegtym w centralnych miej-
scowosciacli  kuracyjnych Europy (Nizz.a,
Biarritz, AYiesbaden, Montreaux, Meraft,



8t. Blasien i 1,1) oraz na koncertach w An-
glji orkiestrowe utwory Moniuszki, zyska-
ty powszechne uznanie.

Ofiarnos$¢ sfer zamozniejszych, niemniej
zyczliwe wspoétdziatanie Stowarzyszen mu-
zycznych krajowych, o wiele mogtyby do-
pomodz Sekcji do szybszego wywigzania
sie z jej zadan, ale niestety, przezywamy
czasy ciezkie, uietyte moze finarmowe, ile
z powodu jakiego$ niewyttumaczonego zo-
bojetnienia na potrzeby spoteczne, do kté-
rych wszakze zaliczy¢ nalezy i obowig-
zek uti walenia we wiasnym kraju pamie-
ci wybitnie zastuzonych nauce i sztuce
polskiej mezow

W takiem wiec potozeniu, zarzad Sek-
cji tern giebiej czuje sie w obowigzku
wynurzania wdziecznosSci nie tyle moze
licznym, ile wiernym jej cztonkom, stale
wnoszac) M1 optaty roczne, oraz prasie
warszawskiej, popierajacej jej dotychcza-
sowg dziatalnos¢. Przy ich to gtdéwnie-
pomocy Sekcja zdotata wydac juz przeszio
70 dziet .Moniuszki, wecale niedrukowa-
nycli, lub wyczerpanych w sprzedazy. Nad-
to zebra¢ na iuiidusz stypendjalny, po-
twierdzony przez witadze ministerjalng do
wysokosci rb. 10,000. przeznaczony na
ksztatcenie potomkoéw' Moniuszki w prostej
linji, a w razie icli biaku, na konkursy
muzyczne dla mitodych kompozytoréw' Po-
lakéw', sume rb. 5079 kop- 56, przyczyni
objasniamy, ze najpowazniejszg cze$¢
tej sumy stanowig wplywy, osiggniete ze
sprzedazy dziet Moniuszki, przez sekcje
wydanych. Za sprzedazy tej osiggnieto
w roku ubiegtym rb. 723 kop. 88. Po-
zostata do sprzedazy ilo$¢ wydawnictw

Adam

Sekcji, w'ynosi obecnie rb. 24,152 kop. 20.

O ileby wiec okazata sie moznos$¢ 0-
sjaggniagcia szybszego catkowitego funduszu
stypendjalnego, o tyle dochdéd ze sprze-
dazy wydawnictw w'raz z rocznemi opta-
tami cztonkéw datyby sie uzy¢ na braku-
jace jeszcze wydawnictwa, a tym sposo-
bem speini¢, bez odktadania na Jata cate,
gtowne zadar.ie Sekcji."

Z CALEGO SWIATA.

= PETERSBURG. Gmach konserwa-
torjum ma uledz przerdbce, i na ten cel
wyasygnowano 720 tysiecy rubli.

— Safonow obchodzit 25 lecie pracy
na polu muzYcznem.

= SKRIABINA 3-cia SYMION.JA (,Le
divin poeme") wykonana byta z duzem
powodzeniem w Dreznie pod dyrekcja
Schucha na IY-ym koncercie krélewsko-
muz. kapeli.

= MOSKWA. Rada profesoréw mo-
skiewskiego konserwatorjum wybrata jed-
nogtosnie na stanowisko dyrektora (na
nowe 3 lecie) ponownie kompozytora Ip-
polittowa-I wanowa.

— Ostatni (8 my) koncert Kusewickie-
go odbyt sie (i-go marca. Program wy-
petnita Missa Solemnis Beethovena, wy-
konana pierwszy raz w Moskwie.

— Wari(Ja Landowska grata tu powtor-
nie dii. S-go marca w wielkiej sali kon-
serwatorjum, doznajac owacyjnego przy-
jecia.

I-urmanski

Dyrektor polskiej Orkiestry detej,

Poszukuje zdolnych, wykwalifikowanych muzykéw, specjalistow w grze na
instrumentach detych, na wyjazd DO tODZI (park Helenéw) na sezon letni, ktéry
trwaé¢ bedzie od 15 maja do 15 wrzesnia r. b.
Gaza wyptacana bedzie cu tydzien.
Orkiestra skada¢ sie bedzie z 35 o0sob.
Pozadan, sg solisci: kornecista, klarnecista i barytonista.

Oferty z dotgczeniem Swiadectw o dotychczasowej pracy zawodowej nadsyta¢ do Re-

dakcji ,,Przegladu Muzycznego". Osobiscie porozumie¢ sie mozna z p. F. codziennie
ogodz. llt—do 12 w Filharmonji na foyer orkiestry, lub Marszatkowska 81.

Redaktor i Wydawca. Roman Chojr.acki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie 'adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb. poétrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diluga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Sarzynski Mieczystaw, prcf., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Chodakowski Jézef, prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

Kaminska-Latoszynska Marja, prof., przygotowuje
do wystepéw scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telef. 245-87. Przyjmuje
od 10—12 i od 3—5"'

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.

przymuje od u—I i od 4—6.

Lipianski Jézef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9

od 11l —1 i od 3—5.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Smolna 23— 7.
Myszuga Aleksander, Frak.-Przedmiescie 6.
Otto Wtadystaw, Hf*a 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowe].

Biezyna Marja (akompanjament), Wielka 14, m. 44

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja, (akompanjament) Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie. Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Sienna 5, od 2— 4.

Jaczynowska Katarzyna, prof, Wspélna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3— 19.

Lewin Henryk, Ziota 25.

topuska-Wylezynska lldena, Wilcza 55—12.

Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.

Melcer IRnryk, prof., Wspdlna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska 11.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55—12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Ro6zycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela. Dtuga 29.

Szczekowska Paulina, Wilejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N,-Swiat 22.

Sten.pinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, is.ruc.za 4i.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28,

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krolewskiej Js2 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5— 7.
Wedrychowska-Czaplicka, Pigkna 22, tel. 140-58

Wiénicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18;

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold,” Chmielna 45.

Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Kownacki Antoni, Wspélna 45

Szpechta, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer profesor, Krucza 23.

Kierownicy cnérow.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, Dyektoi- , Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wspdina 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wylezyhski Adam, Wilcza 55 —12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Pszygotowania na sce-
ne i na estrade. Wielka 36 m. Codziennie 2j — 3|.

Zwiazki.

Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakéw, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspélna 3, m. 2 i 3, telefon 56-25.



Adresy artystow muzykoéw i pedagogoéw zamie-
szkatych poza Warszawa.

Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
F. R. Halpern, pianista i krytyk, Zielona 7.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow-

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-skrzypek,
lekcje gry skrzypcowej i ndziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurséw muz. A. Brandta)

lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i
uuziat w koncertach.

Balicka Sief&nja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$é: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
eerwatorjum.

Miawa.

W Szwcjkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-

pjanowej i organowej i zespoty choéralne.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczue
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
«lj Dalcroze'a.
Wiltw.
Bohuszewiczowna Wanda, ulica Wielka 5, m 1
wspétudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej
Bnzz Wanda, Zaulek S$-io jakébski JSfe 16 m. 5.

Dla Klubodali
\ Stouianzyszen
muzycznych

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zaut ym 3,m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Ayrardow.
Marja Procner, lekcje g.y fortepjanowej. Przy-
gotowanie na S$redni kurs konserwatorjam.

Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Diuga 4.

Dr. Zdzistaw Jacliimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wtadystaw, Starowislna 46, (hr.r-
monja, historja muzyki, przygotowanie d«
egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje $piewu, Batorego 18.

Lwow.
R6zycki Ludomir, Diugosza 29.
Skrzydlewski Stanistaw, Choragzczyana 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.
Henryk Jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich I1I.
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9,
Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36.
Ottawowa Helena ( ortepian) ul. Batorego 32,
Wyzsza szaota muzyczna Natalji Szczycinskiej
pod artr kierunkiem pruf. Lalewicz* Teatralna 1.

Wieden.

Wolfsohn Juljugz, pianista, Wahringer GiriAl 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Po6twiejska lekcje $piewu ta-

lowego,

Wielkie
koncertowe
fortepiany
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