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POSIADA NA SKLADZIE:

Kompletny zbidr literatury pedagogicznej:

Szkoty, ¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity. Koncerty i t. d. na 1 i 2 for-
tepjany 2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na in-
strumenty dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pe-
dagogébw miejscowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne:Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Y olks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki okiestrowe do studjow. (Format kieszonkowy)
Wypozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworow symfonicznych ,,Mus:kfuhrer’y“, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

»1/0rchestre de Salon“ z fortepianem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtoséw,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, liosyjskie, Wtioskie, Francuskie i Niemieckie do S$piewu
i na sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wugdle dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N°N° , Przegladu muzycznegoll, ,,Nowosci Muzycznychll,
Kwartalnika Muzycznego", ,Die Musik", ,Signale".

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownycn na podarKi.

Posytamy nuty do wyboru. Katalogi, szczeg6towe, bezpitatnie.

7amowienig zamiejscowe wysylamy odwrotnag pocztg.

Zyczacym, za zaliczeniem pocztowem.

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie.- 3 rb. 60 kop.; potrocznie 2 rb, kwartalnie | rb. (W Galicji:

rocz. kor. 9, potrocz. kor. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogloszer: 20 kop. za wiersz petitowy

Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiogo i Sn., i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w ljoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiat od 12— 1 i od 4— 6 pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr. 7. Telefon Redakcji N$§ 188-75.
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HENRYK OPIENSKL.

ZnaczetiiilOpery dla rozwoju polskiej muzycznej kultury.

(Odczyt wypowiedziany w sali Hazeam Przemystu i Rolnictwa
dnia 26/111 (912 r.)

W jednym z listéw pisanych do Fryderyka Chopina przez siostrg jago, Ludwika,
w pierwszych latach pobytu wielkiego naszego artystj w Paryzu znajdujemy ustgp na-
stepujacy: P. Elsnei nie chce cig widzie¢ tylko koncercista i kompozytorem fortepjano-
wym i egzekutorem stawnym, bo to tatwiejsze i mniej znaczy, jak opery pisaé, ale
chce cig widzie¢ tern, do czego Cig pcha natura i do czego Cig usposobita Ty masz
miejsce miedzy Rossinim, Mozartem i t. d. Two6j genjusz nie ma o0sigé¢ na fortepjanie
i koncertach, Ty z oper masz siq unieSmiertelni¢l

Namowy Elsnera, wyrazone przez Ludwika Chopindwne musialy by¢ dos¢ prze-
konywujgce, skoio artysta nasz czut sity w obowigzku wytlumaczyé siq przed #wyni
kochanym profesorem, piszagc z Paryza pod datg 14 grudnia 18.il r.

..Roku 183U tubom wiedziat ile mi niedostaje i jak mi dalego do sprostania
ktoremukolwiek ze wzoréw', ktére miatem w Panu gdym chciat sig o to pokusi¢, $mia-
tem jednak sobie pomys$le¢: zblizg siag cho¢ troatia do niego i jezeli nie tokietek, to
moze jaki Laskonogi wejdzie z mojej moézgownicy. Ale dzi$, widzac wszelkie tego ro-
dzaju nadzieje zniweczone, przymuszony jestem mysle¢ o torowaniu sobie drogi w Swie-
cie jako pjanista, odktadajac tylko na niejaki$ czas wyzsze widoki artystyczne, jakie
mi Pan stusznie w liscie swoim przedstawia.”

Owe ,wyzsze widoki" artystyczne tyczgce zabrania sig do operowej tworezosci,
I podziwu i nasladowania godng skromnos$cig tak przez Chopina nazwane — odfozone
zostaty jak wiadomo—na zawrze.

Nad znanym tym faktem z zycia Chopina, ktory rozpatrywany w stosunku do
dziejow' jego twmrczosci stuzy za przyktad, jak Chopin rozumial swmje artystyczne po-
wotanie—warto sig jednak zastanowi¢ z innego punktu widzenia. Jaka mogta by¢ przy-
czyna, iz ten zacny — powrazny i inteligentny Elsner, ktory miodziutkiego Chopina tak
cenit, ze nazwal go jeszcze jako ucznia genjuszem muzycznym, nie rozumiat istoty jogo
talentu, namawiajac go do tworzenia oper?

Przypisa¢ to mozna jedynie niezachwianej wierze w ,wyzszo$¢ widokéw arty-
stvcznycli“ jakie on i wielu mu wspoétczesnych widziatlo w twdrczosci operowej.

Silniej jeszcze bowiem niz Elsner przemawiat do Chopina w tym duchu, roé-
wiesnik i towarzysz jego lat mitodziefczych Stefan Witwieki.

»~Juz to koniecznie musisz by¢ twodrcag polskiej opery — pisze do Chop. do Pa-
ryza w r. 1831—mam najgtebsze przekonanie, ze zosta¢ nim potrafisz i ze jako polski
narodowy kompozytor otworzysz dla swego talentu pole niezmiernie bogate, na ktérem



zarobisz sobie na niepospolitg stawe. Oby$ tylko miat na uwadze narodowo$é, narodo-
wos$¢ i jeszcze raz narodowo$¢; jest to prawie czcze stowo dla pospolitych pisarzéw
ale nie dla takiego, jak twoj, talentu'l

Ze Chopin poszedt swojg drogg — i Ze przez to dla swego talentu uczynit jak
moégt najlepiej, wiemy o tern wszyscy — nie mozemy jednak nad gtosami jego wspot-
czesnych przejs¢ bez zastanowienia sie do porzagdku dziennego, W tym samym liscie
Witwickiego umieszczone stowa rzucaja pewne $wiatlo na wazno$¢, jaka przywigzywano
wowczas do twdrczosci operowej:

»,Jestem przekonany, ze opera stowianska wywotana do zycia przez prawdziwy
talent, przez kompozytora czujacego i mysSlagcego, zabtysnie kiedy$S na Swiecie muzy-
kalnym jak stofice nowe, moze sie nawet wzniesie nad wszystkie inne, bedzie mogita
mie¢ tyle $piewnos$ci, co wloska, a wiecej jeszcze tkFwosci i nierownie wiecej mysli.”

Stowa te Witwickiego wypowiedziane w r. 1331 — nie byly bezwatpienia jego
wytacznie osobistem przekonaniem;— tak lub podobnie my$le¢ mogto w Polsce wielu—
nic tez dziwnego ze wazno$¢ sprawy twdrczosci operowej brat Chopin tak na scrjo —
i istotnie wierzyt w stowa Elsnera, ktory jeszcze w 1833 r. namawiajac go do kompo-
nowania oper — pisal, ze czyni¢ to nalezy, nie tylko dla powiekszenia swej stawy, lecz
i dla korzysci, jaka przynies¢ moze dla kunsztu muzycznego wogole, w szczegdlnosci
za$, kiedy przedmiot opery wziety bedzie z hmtorji polskiej”. .

Powod owej wiary w wazno$¢ opery polskiej tatwo zrozumie¢ — badajac rzecz
z punktu widzenia historycznego. W drugiej potowie wieku XVIii-go —muzyka w Pol-
sce niegdy$ w rozkwicie—pograzona byta w upadku; lozkwitajgca w owej epoce twar-
czo$¢ symfonistow niemieckich Haydna, Mozarta slabem u nas odbijata sie echem, nie
mamy przynajmniej jak dotagd zadnych powazniejszych danych (oprécz jedynego Milwida,
ze zajmowano sie u nas rnuzykg symfoniczng. Jedynie — opera oczywiscie wioska—tak
jak w calej Europie byta powszechnie obowigzujgcg moda; stworzenie— cho¢ w bardzo
skromnych warunkach—polskiej opery narodowej w Warszawie w r. 1778 — stato sie
poczatkiem, odzycia na nowo sztuki muzycznej w Polsce i to na tle narodowem,— od-
zycia, ktorego korong stata sie wlasnie tworczos¢ Chopina. Operze polskiej z konca
XVIIl i poczatku XIX-go wieku zawdzieczata bezwatpienia w duzej czesci muza Cho-
pina owo przejecie sie idea muzyki narodowej, ktorej cechy uwiecznione przez niego
w dziele operow®m potokiem tak gorgco pragneli widzie¢ i stysze¢ wspdiczesni Chopina
przyjaciele. A nie tylko opera, jako kompozycja, byta w owe czasy tym waznym naro-
dowo kulturalnym czynnikiem; réwnoczes$nie z rozwijajacg sie scenag operowa polskg —
znalazty sie i sity $piewacze nieposlednie; drwiono z nich w poczatkach za samg $mia-
tos¢ Spiewania w polskim jezyku — w r. 1798 z okazji przedstawienia Axura Salierego
po polsku rozgtaszano po miescie dwuwiersz:

O nieba! wstrzgsa sie natura
Polacy myslg graé Axura

A jednak 6w Axur wystawiony sitami wytgcznie polskienii —z dekoracjami pedzla
Smuglewicza—zdobyt i powszechne uznanie i powodzenie tern wieksze, ze jak wspomi-
na Karasowski w swym Rysie historycznym opery polskiej — gra aktorow polakéw bez
poréownania lepszg byta od wiochéw. A w lat trzydzieSci siedm po tej udanej prébie
pisat juz Maurycy Mochnacki w ,Kurjerze Polskim": ,Sprawa jezyka i $piew6w naro-
dowych jest przynajmniej tyle dla opery polskiej wazng, co wspoétubieganie sie z obce-
mi scenami w wystawianiu dziet europejskich majgcych stawe”. Ten niezbyt diugi prze-
cigg czasu — wypetniony olbrzymig zawieruchg polityczng czaséw pruskich, Napoleon-
skich wojen i przerdznych konfliktéw wewnetrznych—wystarczyt, aby opera polska roz-
wineta sie bardzo pokaznie; znalazt sie i polak — kapelmistrz: Karol Kurpinski, ktéry
w zelaznych karbach trzymal orkiestre i zesp6t operowy — wyrabiaty sie niepospolite
sity $piewacze jak Cyminermanowa, Aszpergerowa, Polkowski, #eczurowski—a repertuar
obejmowat précz oryginalnych oper polskich Stefaniego, Kamienskiego, Elsnera, Kur-
pinskiego — wszystko co obce literatuiy wykazywaty najlepszego: z francuskich opery
Gretryego, Monsigniego, Mehula, Dalayraca, Boildieugo, Aubera; z niemieckich—Mozarta
Porwanie z Seraju, Flet czarnoksieski (ttum. Bogustawskiego), Don Juana (w przektadzie
Brodzinskiego)— Webera: Wolny strzelec (ttum. Bogustawskiego — grany w ciggu 30
tat od premjery tj. od. r. 183(1 111 razy); z wioskich: dzieta Cimarosy, Paisiella, Paera,
Rossiniego. Stan ten rozkwitu, opery polskiej stwierdza wspotczesna prasa, wsrod kto-
rej rozbrzmiewa przedewszystkiein entuzjastyczny gtos Maurycego Mochnackiego.
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Z powodu przedstawienia Otella Rossiniego pisa! w ,Gazecie Polskiej":*)

,O ile wiekszym wr tej kompozycji i oryginalniejszym ukazuje sie Rossini o tyle
prawie reprezentacja Otella wzorowa doktadnoscig i SwietnoScig egzekucji ledwo nieto
wszystko przechodzi, co juz powiedziano i coby jeszcze rzoc mozna na zaszczyt arty-
stdbw naszych, z chlubg dla dyrektora opery polskiej. Wystawienie Otella jest najpiek-
niejszym dowodem tylu potaczonych usitowari. Smiato teraz rzec mozna, ze mamy wiel-
kg opere narodowg, chociaz ci, co wszystko radzi przyréwnywajg do zagranicznych wzo-
row, mozeby i nie zgodzili sie na takie zdanie. 'Mniejsza o to. My cieszmy sie tern,
co mamy, nie psujac sobie dobrej mys$li marzeniem, ze gdzie$ opodal sg inne lepsze
jeszcze rzeczy. Ryloby niesprawiedliwos$cig nie umie¢ albo nie chcie¢ z tego powodu
oceni¢ pracy, zdatno$ci mistrzostwa nawet artystow naszych. Bytoby niesprawiedliwos-
cig nie przyznawaé rzeczywistej zastugi temu, ktdry gorliwoscig swojg i Swiattem w tak
krotkim czasie prawie niepodobnych rzeczy dokazat, ktory najwiecej przyczynit sie do
podniesienia opery z cichych poczatkbw na europejskg skale. Szacunek i wdziecznosé
rodakéw? niechaj beda jego nagroda.”

Po roku 1681 zaczyna sie upadek opery nie tylko z powodbéw7 zwigzanych ze
sprawami politycznemi.— Réwnomierno$¢ traktowania obcego repertuaru, ktérego rézno-
rodne a wiec na przemian francuskie, niemieckie i wioskie wpltywy mogly byly dziatac
ozywrczo i pobudzajgco oraz kulturalnie tak na rozwdj gustow publicznosci, jak na
swojska tworczo$¢ operowa ustapita pizewadze wylgcznie omal wioskiego repertuaru
z poczatku gtéwmie Rossiniego—pdzniej Donizettiego, Beltiniego i przer6znych dziet
Yerdiego.

Sam Kurpinski stat si¢ zapalonym nasladow cg wioszczyzny - idac w tom zreszta
za ogo6lnym pradem, ktoéry w catej piawie Europie zapanowal w drugiej éwierci XI1X-go
wieku; byt to ostatni okres whkzeohw#adztwa panowania opery wiloskiej, epoka odzycia
ztamanej w7 koncu XVIII wieku przez Glucka szablonowej jej faktury w zmienionej
nieco formie gtéwmie dzieki gienjainemu melodys$cie Rossiniemu, a po6zniej Yerdiemu
ozywita sie ona znowm—dajac kilka prawdziwie wielkich arcydziet zamykajgcych epoke
hegemonji witochéw7 w muzyce operowmj; byt to juz bowiem czas, kiedy wchodzi¢ zaczy-
nata —skwrapliw7ie przez wmogéw?7 zastaniana i gaszona gwiazda tworcy Trystana i lzoldy
— Ryszarda YTagnera.

Wychodzitoby za ramy tematu zajmowmnie sie blizsze ideami Wagnera, Kktoére
po diugich i uporczywych walkach zdobyly dramatowi muzycznemu nalezne mu stano-
wisko; znaczenie Wagnera obchodzi nas tylko posrednio — bo niestety ten pierwiastek
kulturalny i gteboko artystyczny, ktéry tkwi w jego gienjahiycli dzietach za mato mial
wpltywu na rozwoj giebszego poczucia pow7aznej muzyki i zadan wyzszych sztuki mu-
zyczno-dramatycznej w szerszych warstwach naszej publicznosci.

Niemniej jednak musimy zwréci¢ uwagq, ze tendencje Wagnerowskie ijego dzie-
ta zn me i wielbione przez wieksza cze$s¢ muzykow polskich—mialy i majg na nich
wpltyw niewdtpliwy, ktory wobec braku znajomos$ci i odczucia Wagnera u mas szerokich
stwarza pewien konflikt pomiedzy muzykami a publicznosciag. Oczywiscie powinno sie
pragnag¢ mie¢ jedynie wiasng, swojska kulture—zaden jednak nardd chocby najtezszy
duchowo nie wyrobit swej sztuki wylgcznie wlasnemi S$rodkami. AWoska muzyka w cza-
sach przed odrodzeniem byta pod wptywein Yideiiandozykéw— niemiecka w7 poczatkach
XVIl-go wieku wyrabiata sie pod wptywami wioskiemi, Lully, wioch z urodzenia, przy-
czynit sie do stworzenia typu opery francuskiej, Haendel niemiec — najwspanialsze swre
dzieta tworzyt pod wplywem najznakomitszego angielskiego kompozytora Rurcella — na-
sze wreszeie pierwsze polskie opery pisane byly przez kompozytoréw niepolskiego po-
chodzenia, bo Kamienski byl Stowakiem, a Stefani czechem...

Polska muzyka w czasach dawmiejszyeh wyrabiata sie pod wplywem wioskiej
kultury, ktéra nie przeszkodzita w XVI i XVII wieku Mikotajowi Gomotce, M. Zielen-
skienin, lub Pekiolowt stworzyé arcydziet w zakresie wielogtosowej kompozycji wo-
kalnej. Czasy rozkwitu polskiej opery wr koncu XVIII i na poczatku XIX-go wieku
wskazujg u nas jednak raczej na niemieckie i francuskie wptywy, ktére na Owrcze-sng
muzyke polska oddziataty dobroczynnie; nawret Chopin, zachwycajacy sie wioskiem hel

*) Z d. 18 czerwca 1832 r. M Mochnacki: Pisma, wydal i przedmowsa poprzedzit Artur Sli-
winski str. 398.



canto Donizettiego w miodosci swej wiecej na niemieckich (Bach, jlummet!) niz na
wiloskich ksztatcit sie wzorach zanim sam sobie ,$wiat wilasny utworz}+.

Oczywiscie wpltywy obcej kultury powinny zawsze ograniczaé¢ sie do wzbogacania
$srodk6w Wyrazu—nietknietag powinna zosta¢ istota sztuki, ktéra musi mia¢ swdj wyraz
indywidualny—'wolny od obcych domieszek, bo wtedy tylko jest oryginalng danego na-
rodu sztuka.

Muzyka polska posiadajgca w istocie swej pierwiastki wysoce oryginalne i indy-
widualne—powinna postugiwaé sie Srodkami wyrazu stojacymi na poziomie najwyzszej
europejskiej kultury. Zapoznawanie sie zatem wszechstronne z arcydzietami sztuki euro-
pejskiej jest koniecznym warunkiem rozwoju naszej sztuki, przyczem nalezy odgraniczaé
bardzo wyraznie wptyw od nasladownictwa; nasladowaé¢ obcag—mchocby najwytworniejszg
maniere—jest rzeczg zupetnie zbyteczng, poddaé sie kulturalnemu wptywowi obcej sztuki
aby przyswoi¢ sobie bujniejsze czy wszechstronniejsze $rodki wyrazu, jest prawde zawsze
pozadanem.

Oddalitem sie pozornie od przedmiotu, poniewaz sprawa rozwoju polskiej opery,
jako jednej z waznych bardzo kulturalnych placowek naszej twrérczosci, jest w $cistym
zwigzku z dziatajgcemi na naszg sztuke muzyczng postionnymi wptywami. Powracajac
do historycznego pogladu na dzieje opery polskiej — pogladu koniecznego dla oceny
znaczenia opery—przypominam, ze pozostawiliSmy teatr warszawski—bo on tu jest wia-
Sciwie jedynie miarodajnym w epoce, w ktorej po ustapieniu Kurpinskiego tj. po ro-
ku 1843 zaprowadzono u nas opere wioskg. Blizszy o wiele owej epoce—i w niej wy-
chowany Maurycy Karasowski—zapatruje sie bardzo krytycznie na ten okras ,wloski“.
Oto co pisze w wspomnianym juz raz .Rysie historycznym opery polskiej:

»Z wiochami gniezdzacymi sie przez lat kilkanascie u nas, wrnszto wiele nowych
zwyczajow nieznanych dawniej artystom naszym. Przedtem, S$piewBk miat w sobie za
gtéwny obowigzek, poswieci¢ swojg osobe, dla wspdlnego dobra kolegéw i sztuki,
nie starat sie o szczeg6lne od nich odr6znienie, ani $piewrem. ani obejSciem nawet; nie
godzito mu sie pod zadnym pozorem kaleczy¢ rozwlekaniem tub przyspieszaniem rytmu
muzycznego; mys$l kompozytora $wiecie szanowang byta i nikt sie nie wazyt przeista-
cza¢ jej dla swego widzimisie, dla chetki popisania z tym lub owym wysokim piersio-
wym tonem, z takg lub Inng kadencjg przyprawi mg przez samego $piewnika w miejscu,
gdzie tego sobie kompozytor nie zyczyt...

D. ti

Do kompozytoréw wszelkieli narodowosci.
Ankieta.

Nizej podpisani zamierzajg zebra¢ materjaty, umozliwiajagce szersze i gtebsze
studja nad tworczoscig artystyczna.

Znaczenie tych badan jest zbyt oczywistem, by trzeba je b;Jo szeroko omawiaé.
Twdrczyni duchom tj. artystom, filozofom, badaczom naukowymi, dziataczom spotecznym
i religijnym zawdzieczamy podstawy naszej kultury. Pobudzanie i rozwijanie tej bto-
gostawionej sity zalezy od mozliwie najgtebszego poznania jej istoty i rozwoju. Stad
wyptywa spoteczno i indywiduatno-pedagogiczna oraz kulturalna warto$¢ naszego zadania.

Oprécz tego wyptywa stad czysto naukowa zdobycz: sita twdrcza nie jest wy-
taczng wiasnoscig artystow, myslicieli i dziataczoOw; w nich osiagga on swoéj najwyzszy
i najczystszy rozwo0j, w stabym za$ stopniu tkwi i dziata w kazdym cztowieku. Wy-
stepujagc niesamodzielnie, przenika ona i ozywia oba stany zycia: stan czynny (produk-
tywny! i bierny (receptyw ny).

Nasze zadanie przeto prowadzi do zbadania tej tajemniczej wiladzy og6lno ludz-
kiej, a droga do tego prowadzi przez artyste i jego dzieta — najczystsze przejawy sity
tworczej. Artyste zbada¢—znaczy zbadac zrodio.

Brak rzeczowyrch danych utrudnia dotkliwie to zdanie, poniewaz doswiadcze-
nie—najwazniejszy $rodek wspoOiczesnego badania— prawie nie da sie tutaj zastosowac.
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Podobnie rzecz sie ma z drogg obserwacji naukowej. Co wreszcie da¢ mogg wszelkie
zyciorysy, poruszajagce kwestje naszg zazwyczaj bardzo powierzchownie? Inaczej wpraw-
dzie by¢é nie moze, gdyz chyba wyjatkowo bjograi' bytlby w stanie obserwowaé rozwdj
stopniowy danego artysty. Wszystko co wie on, pomimo takich utrudnieA, czerpie
z opowiadan krewmyc.li i znajomych swego bohatera — a W najlepszym razie od niego
samego. Zatem jedynie dobrowolne wypowiedzenie sie artysty o swym rozwoju i two-
rzeniu dostarczy¢ moze upragnionej petni wiadomos$ci rzeczowych, o co zwracamy sie
z prosbg do Was przedewszystkiem, kompozytoréw' wszystkich krajow i narodowosci.

Zechciejcie wypowiedzie¢ w krotkich wyrazach o przebudzeniu i rozwoju talen-
tow Waszych. Odyby nizej podane pytania miaty Was krepowm¢, to z réwng wdziecz-
nosci, & przyjmiemy kazdg inng forme odpowiedzi.

Do niniejszej ankiety zapraszamy wszystkich bez wyjatku kompozytoréw', dru-
kujacych swe utwory. Wszelkie otwarte i szczere byle tylko rzeczowe wypowiedzi sg
jednakowej warto$ci i pozytku dla nauki.

Prof. dr. E. Mcumnn Dr. IV. Chrzaiioiuski
Hamburg, Park-Allee 5. Wrarszawra, ul, Jerozolimska
Prof. dr. H. Ricmann 58 ni. .12 A.
Lipsk.
Pytania:

1 Kto z panskich rodzicow' i przodkdw oraz krewnych byt uzdolnionym mu-
zycznie i w jakim stopniu”

| ata dzieciece i pierwsze préby tworzenia.

2. .lak i od jak dawna reagowal Pan na dzwieki instrumentéw' muzycznych'?
Co powiadaja o tern Panscy rodzice (lub wycliow'awcy)?

3. Kiedy ocknagt sie w Panu duch twmrczy (snucie, pisanie); czy poped nasla-
dowczy byl tu pobudka?

4. Jak Pan okre$la swe najwcze$niejsze proby komponowania (czy jako luzne
melodje, cyy jako nasladownictwo dziet styszanych)?

5. Czy kazda muzyka oddziatywata na Pana z jednakowgq silg, czy tez zalezato
to od jej rodzaju (piesn, muzyka koscielna, symfoniczna, taneczna...)?

6. Czy Pan ujmowat muzyke, jako cato$¢, czy tez jej skiadnik jaki (melodje,
rytm, harrnonje, koloryt instrumentéow i t. d.)v

7. Ktore z dzisiejszych mocnych wiadz Panskiego talentu (snucie melodji,
rytm, liannonja, instrumentacja, forma i t. d.| wystapity juz wowmzas?

Lata dojrzatosci.

8. Czy sie rozwineta jaka z Panskich nowych wadz pdzniej? (wr razie twier-
dzacej odpowiedzi: czy Pan jej dotad wmale w sobie nie dostrzegat, |luli czy tez rozwi
jaia sie powroli i nieobieoujgco?)

9. Czy dzieta swoje, pisane w szczegdlniej silnem natchnieniu, uwaza Pan za
lepsze od innych, pisanych z przejeciem, acz w spokojniejszym stanie? .

10. W jakim stosunku stoi Panska pierwotna, w natchnieniu uchwycona idea
do jej po6zniejszego opracowania a) co do catoksztattu dzieta, ii) co do poszczeg6lnych
czenci tego ostatniego, c) wreszcie co do czysto mySlowego opracowania dzieta i jego
uzmystowienia — napisania* (Np. Mozart moégt wykonczyé w mysli wiele sonat, nie
notujgc ich wcale na papierze. — Wagner natomiast zapisywatl niezwiocznie kazdy
swbj motyw).

11. Czy natura Panskiej twdrczosci zbliza sie bardziej do analitycznego, czy
syntetycznego typu? .Analityk ma zawsze idee catoksztattu przysziego dzieta, zyskujgc
szczegOty przez blizsze opracowanie i rozwijanie gtdwnego pomystu. Odwrotnie po-
stepuje syutetyk, wychodzac z wzglednie zaleznych od siebie detalow, zwiaszcza z po-
mystéw nagie, momentalnie w nim powstatych i sktada je pézniej stopniowo w je-
dno$¢ — dzieto.



12. Czy Tan pisze swe dzieta predko i bez wysitku, czy powoli i z trudom.

Czy w Panskim dziecinstwie rzecz ta miata sie tak samo, czy inaczej'?

13, Czy poprzedzaty giebsze dzieta Panskie szczegdlniej odczuwane przez Pa-
na przezycia'? Czy Pan poudaje sie mniej lub wiecej tym przezyciom, zwiaszcza czy
je Pan probuje oddaé- w swych dzietach, — lub czy tez pewne przezycia sa Panu tyl-
ko pobudzeniem. Typowym jest dla pierwszego rodzaju oddziatywania przezy¢ AVagne-
rowski Trystan i lzolda i sto-unek mistrza do pani 'Wesendonck, dla drugiego za$ Ele-
gia Ernsfa i Smier¢ jego narzeczonej.

14. Czy dostrzegt Pan, iz pewne miesigce, pory roku i pory dnia sg przyjaz-
ne, lub uieprzyjazne Panskiej tworczosci a jesli tak—to jakie?

Element narodowos$ciowy.

15. Czy Pan Swiadomie ktadzie pietno swej odrebnosci narodowej na dzietach
swoich? Czy pan sie skiania w doborze melodyjnych lub rytmicznych sktadnikéw ku
ojczystej tradycji lub ku ludowej sztuce? Czy wybor rodzaju muzyki Paniskiej (piesni,
tance, poematy symfoniczne i in.) jest spowodowany przez tradycje narodow*3. Czy
Pan przektada narodowy (ludowy) materjat nad inne w wyborze tekstowl do piesni,
oper, operetek i t. d.

16. Czy narodowo$¢ muzyki Panskiej bierze stad swoéj poczatek, ze Pan nale
zy do danego narodu, lub tez poddaje sie sztuce innych narodéw (jak Brahms—a muzy -
ka wigierska)?

17. Czy przypuszcza Pan w swych dzietach obecno$¢ cech swej narodowej od-
rebnosci?

18. Czy dzieta Panskie zdajg sie w jakim badz wzgledzie odpowiada¢ przyro-
dzie i kulturze Jego ojczyzny?

19. Czy przybiera Pan przy tworzeniu lub wykonywaniu utworéw* muzycznych
postawe ciata, odpowiadajagca jednemu z trzech typéw muzycznych Rutza (lub i,li
odmianom?)

Doktadny opis typowr i icli odmian zawiera dzietko dr. Ottmara Rutza: Sprache,
Gcsang un Korperhaltung, Monachjum, O. Beck, 1911.

tTpraszasza sie o wyrazny podpis i podanie narodowosci (rasy, nie za$ poddanstwo)

Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI.
B.jogTafja Chopina.

W kilka miesiecy po uroczysto$ciach jubileuszowych ukazaly sie trzy ogromne
tomy p. t. ,Chopin", owoc dtugoletniej i ofiarnej pracy p. Ferdynanda 1lloesicka. Zada-
niem ich: wierne i wyczerpujace przedstawienie zycia Chopina i dzieta jego zycia.

Literatury chopinowskiej nie mozna nazywaé¢ uboga. Doktadna bibljografja pism
o Chopinie pouczyta nas, ze mistrz nasz byt po Beethowenie i zwlaszcza Wagnerze
z posrod kompozytoréow X I\ wieku przedmiotem najwiekszego zainteresowania w lite-
raturze muzycznej. Obok ksigzek i rozpraw* Liszta, Schulza, Karasowskiego, Tarnow-
skiego, KleczynhAskiego, NiecW, ltunekera, Fincka i Leicktentritta (zeby wymieni¢ naj-
bardziej znane wr literaturze chopinowskiej nazwiska), poswiecono Chopinowi setki arty-
kutéw po czasopismach fachowych i dziennikach we wszystkich jezykach, w podreczni-
kach teoretycznych uwzgledniano dzieta Chopina w specjalnych rozdziatach. Literatura
wiec ta przedstawia sie bardzo pokaznie- Powazng rubryke w niej zajmujg publikacje
z roku jubileuszowego.

Twdrczo$¢ Chopina ciggle jednak czeka jescze na prace, ktéraby w sposéb nau-
kowo scisty poddata jg analitycznemu badaniu i wyznaczyta jej nalezne jej miejsce
w historji muzyki.

Dzieto p. Hoesicka natomiast wyczerpuje kwestje zyciorysu Chopina, stwarza
obraz zycia cztowieka i jego ludzkich uczynkéw*, na podstaw e wiarygodnych zrddet,



z jego witasnej korespondencji i enuncjacji os6b, ktére byly jego partnerami w grze
zyciowej, obraz autentyczny i po dennerowsku szczegdtowy. 1’. lloesick nie starat
sie przedstawi¢ Chopina jako ideat ludzki, bez stabostek lub wad, nie zmienit go tak,
jak ,wagneryci” mistrza z Bayreuth. Bjografja p. Tloesicka wylicza fakty z zycia
Chopina, bez tendencyjnego zabarwienia i podaje psychologiczng ich esegeze.

W dotychczasowych zyciorysach Chopina me brakowato wiadomosci btednych,
ktorych geneza byty juz to niedostateczne zrédia lub tez Swiadoma che¢ przedstawienia
jakiego$ wypadku w S$wietle korzystniejszem dla Chopina, choéby z ujmag dla strony
przeciwnej. Nieraz takze puszczali autorowie wodze fantazji i speiniali zadanie bjogra-
fa z poetycka swobodg. Niejeden epizod z zycia Chopina przeszedt na witasnos¢ poko-
lenia pozytywistycznego w formie legendy, ktérg kazde nastepne pi6ro wyposazato w Swie-
ze dodatki. P. lloesick musiat wiec postara¢ sie o dokumenty pierwszorzednej wartosci,
aby przy ich pomocy obali¢ gteboko zakorzenione w tradycji ogdétu biedne poglady lub
btedng interprelacje faktéw, musiat podda¢ wszystkie niemal Zrédta, z ktédrych korzy-
stali monografisci wcze$niejsi, gruntownej kontroli, aby ich pomytek przypadkowych nie
kontynuowac.

Bjograficzne zadanie dzieta p. f-loosicka wypadto znakomicie. Gtéwna trudnosc,
ale i najwieksza zastuga czekata autora w opisaniu paryskich lat zycia Chopina. Nikt
przed p. loesickiem nie zgromadzi! tyle materjatu ztozonego z listéw, pamietnikéw, no-
tatek w pismach codziennych i t. d. P. lloesick poznal Swiat paryski z epoki miedzy
dwiema rewolucjami (18-30—1848) tak dobrze, ze niemal z zamknigetemi oczami mogtby
by¢ w nim przewodnikiem, $wietnie tez wzyt sie¢ w to kolo ludzi, wsréd ktérych poru-
szat sie Chopin, zna ich wprost osobiscie. Nie dziw wiec, ze zycie Chopina w Paryzu
przedstawia barwnie, plastycznie, opowiada o niem ze swada, wynikajaca z pewnosci
siebie na terenie do$¢ juz odlegtym od nas.

Najwazniejszy okres lat paryskich Chopina zapetnia stosunek mitosny Chopina
z panig George Sand. Romansowi temu przypisywali wszyscy smutny los Chopina, jego
chorobe i $mier¢ przedwczesng. Z kochanki, pdzniej za§ po macierzynsku Chopinowi
oddanej istoty, zrobiono wampira, ktory prawie zamaltretowral genjusza. Stosunek ten
otwierat szerokie pole do bujnego fantazjowania, nikt za$ nie zadat sobie trudu do
§ledczego zbadania jego przebiegu, od zawigzania sie az do smutnej katastrofy zerwa-
nia. WysSwietleniu sprawy Sand-Chopin poswiecit p. Hoesick ogrom pracy i z zupeing
bezstronnoscig wskazat na przyczyn) konfliktu 4. ksigzce p. Hoesicka zajmuje opis
stosunku tego bardzo wiele miejsca. Autor opowiada bardzo szczegdtowo zycie pani
Sand przed zblizeniem sie do Chopina, podaje nawet jej genealogje. Nie dziwimy sie
temu wcale. Wielka romansopisarka wywodzita sie od niebyte kogo, bo prosto od
Augusta Il, Mocnego, elektora saskiego i krdla polskiego. Genealogja ciekawa, idaca
gzygzakiem illcgitmii tori, rzadki rodowéd talentu i bujnego temperamentu. Autor
»Mitosci w zyciu Krasinskiego* przeszedt po kolei wszystkie mitostki, wszystkie na-
mietnosci pani Sand. Roéznym bywat stopien ich natezenia, ale czas trwania ich bywat
zawsze krotki. Kolej na Chopina przyszta po: mezu pani Sand, p. Dudewant i po pa-
nach: Aurelim de Seze, Stefanie Ajaxon de Grandseigne, Juljuszu Sandeau, Prosperze
Merimee, Franciszka Roiinat, Henryku Detatouche, Alfredzie de Musset i t. d. i t. d.
W szeregu kochankéw pani Sand nie brakio takze i... kobiety, mianowicie pani Marji
Doiwal. .Miino tego wyuzdania, pani Sand byta zawsze wierng swofemu wybranemu,
w czasie mitosci ku niemu, a je$li uczuta sktonno$¢ ku innemu, to porzucata na zawsze
tamtego. Jednem stowem, pani Sand przedstawia sie nam jako kobieay typ Don Juana,
zwhaszcza, za$ w tym charakterze, w jakim przedstawit go Denau.

Bez wielkiego wuszczerbku dla bjografji Chopina mozna byto zredukowmé nieco
opis mitosnych przygéd pani Sand, zamiast pieédziesieciu kilku stron, wuzyé na ten cel
pieciu, gdyz z samym Chopinem niema #tancuch poprzednikow” jego wr charakterze ko-
chanka pani Sand Zzadnego zwigzku. Dygressje te wybacza chetnie czytelnik p. Hoe-
sickowd, gdyz ustep ten napisany jest barwmie, z widoczng wprawga i luboscia w przed-
stawianiu takich tematéw i korzystnem wyczerpaniem nieznanych przewaznie czytelniko-
wi polskiemu zdahn wspotczesnych pisarzy francuskich, jak Balzaca lub Sainte-BeiiYa.

Jeden szczogrjt z poczatku tego ustepu wymaga komentarza. Juljan Ursyn
Niemcewicz wpisat w dzienniku swmim pod datg 27 lipca 1838 poznanie sie z panig
Sand w domu przyjaciela Chopina, Grzymaly. W opisie osob, ktore jej towarzyszyty,
brakuje nazwuska Chopina. P. lloesick nie godzi sie na nieobecno$¢ Chopina w tern
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towarzystwie, mozliwa z réznych przyczyn i twierdzi wprost, ,.ze nie ulega watpliwosci,
ze musial tam by¢ takze i Chopin". Rzecz sama dla siebie jest zupetng drobnostka,
ale jest typowym przyktadem ,lachunku prawdopodobienstwall ktéry autor bjografji
nieraz stosuje.

Z wielka, doktadnos$cig opisat p. lloesick pierwsze tata stosunku Chopina z pa-
nig Sand, wyjazd na .Majorke, miesigce letnie spedzane w Noliant i zwykty tryb zycia
w Paryzu, wgladngt we wszystko, co mogto przyczyni¢ sie do wyjasnienia tego stosun
ku i wyjasnit go. Na podstawie wielu wiarogodnych Zzrodel doszedt autor do przekona-
nia, ze tylko w krétkim przeciggu czasu taczyla panig Sand i (hopina mito$¢ ze swoimi
naturalnymi objawami. Kiedy zdrowie Chopina zaczeto sig psu¢, choroba piersiowa
czyni¢ postepy, pani Sand przestata by¢ jego kochankg i stosunek ten oparta wyltgcznie
na podstawmiiii przyjazni. Chopin, przywiagzany do niej i potrzebujacy coraz wiecej jej
opieki, zgodzit sie na te forme stosunku. Odtad poczawszy, zaczyna widnie¢ w dali ze-
iwanie, majgce psychiczne przyczyny Réznice w zapatrywanych obojga byty dos¢ ja-
skrawe. Pani Sand nie garneta sie do wysokiego $wiata, wyrtarczyto jej kolo dobrych
przyjaciel, byta demokratycznie usposobiona. Chopin przepadat namietnie za salonami
arystokracji, w nich widziat powab zycia i jego ctd. Moznaby go posgdzi¢ o snobizm,
byta to jednak raczej kokieterja. Z kokieterji tez moze tylko starat sie o w-zgledy ko-
biet, z zazdro$cig tymczasem czuwat nad panig Sand. Zyt dla szeroidego $wiata, nie
dla domu i dla przyjaciotki, ale znuzony $wiatem szukat w domu zaspokojenia kaprys-
nych pragnien, wymagat od przyjacidtki macierzyfskiej opieki i poswiecenia. Mimo
wszystkich dobrych checi pani Sand, stosunek taki musiat jej ciezyé. Tymczasem w spra-
wy ich oboje wytgcznie dotyczace, zaczety miesza¢ sie sprawry dzieci pani Sand, na
ktore Chopin pragng] mie¢ takze wptyw decydujacy. Nie godzit sie na $lub cdérki pani
Sandlz rzezbiarzem Ciesingerem, na ktéry atoli przystata matka, zmuszona niegodnym
postepkiem rzezbiarza — oto witasciwa o0$ katastrofy. Podrzedne wobec tej przyczyny
stanowisko zajmuje w sprowadzeniu tego konca romans pani Sand p. t. ,Lukrecja Fto-
rjaniu. Pomimo zasadniczych réznic sytuacyjnych, jakie zachodzity miedzy zyciem pani
Sand i Chopina, a ksieciem Karolem Roswaldem i Lukrecjg w powiesci, podobienstwo
wewnetrzne nie da sie zaprzeczy¢, Chopin musiat pozna¢ siebie w ksieciu Karolu, mu-
sial zrozumie¢ podstepng intencje autorki i gteboko jg odcierpie¢. Etycznie krok ten
pani Sand nie jest do obronienia, nawet mimo to, ze Chopin nie miat do$¢ sit lub nie
chciat wyciagna¢ konsekwencji z powiesci, a jak mniema p. iloesick, wprost dazyt dy-
plomatycznie do dania autorce -omansu mata w tej grze zyciowej. P. iloesick wygta-
sza dtugag mowe obronng na rzecz pam Sand, stara sie dowies¢, ze miata ona czysto
literacki cel na oku i wykazuje, ze do celu takiego byla uprawmiona wedtug prawa
artystycznego i ludzkiego, prawdopodobnie jednak nie jest sam wolny od podejrzewa
nia pani Sand o intencje ukryta, kiedy wczes$niej pisze: kto wie naw'et, ze to jego
(Chopina) milczenie, ten brak domys$lnosci, tak trudny do zrozumienia w danym razie,
nie irytowat pani Sand, nie krzyzowal jej piano*, nie przyprawiat w zaklopotanie, nie
stal sie tym fantem, z ktérym nie wiedziata, co poczag¢ll W kilku miejscach tego romansu
0 romansie zdaje sie nam jakbySmy sie krecili razem z autorem w kétko. P. lloesick
powtarza niektére rzeczy niepotrzebnie, jak np. pewien wyjatek z Jlisioirc & ma vit
pani Sand o Chopinie, zamieszczony raz w tomie drugim na gtr. 368— 369 i drugi raz
jeszcze w tomie trzecim na str. 53. Wogole sposdb narratorski p. lloesicka ma wade
niejakiej rozwlektosci, zwiezto$¢ w opowiadaniu nie nalezy do cnét szan. autora. Po
pewnym czasie widzi sam p. lloesick, ze nagromadzony w pracy jakiejS materjat szko-
dzi jej uktadowi, przestania gtdwng postaé, dla ktorej ma byé tylko ttem. W pierw-
szem wydaniu pierwszego tomu biografji Chopina (w r. 1b04) potrzebowrat p. lloesick
900 stron diuku, w wydaniu ponowmem zredukowat tom ten do potowy tekstu. Wo-
bec niewrycofania tomu tego z handlu ksiegarskiego dziwi nas wiec, ze niektdre ustepy
przedrukowatje autor w osobnym wydawnictwie p. t. ,Chopinlanall

P. lloesick nie przeoczy! w pracy swojej zadnego rysu w Chopinie jako czto-
wieku i artyScie. Jako cztowiek staje przed nami nie wolny moze od ludzkich stabosci,
ale o charakterze pieknym, szlachetnym. Tern wiecej podziwia¢ mozna ten charaktei,
ze natury odczuwajgce swrojg genjaino$¢ majg prawo do pewnych przywilejow, stojacych
w pewnej dysharmonji do zwryktych praw ludzkich. Chopin W przeciwienstwie np. do
Wagnera korzysta! z nich minimalnie. Wystarczajgcego wyobrazenia nabiera czytelnik
o charakterze Chopina w ciggu catej lektury, ze stosunkéw jego z rodzing i przyjaciot-
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dnia wszystko, co godne i wartoSciowe z niezliczonego magazynu literatury o Wagnerze.
Korzysta bardzo i przyznaje sie do tego w przedmowie. Ale nie mozemy jego pracy
zadng miarg nazwa¢ wagnerowska ,silva rerum", gdyz z kazdej strony wigje entuzjazm
szczery, dowodzacy, iz autor pisze pod wptywem wiasnych przezyé, a te ksztattujg i kon-
cepcjg i styl posiadajagce w tej pracy wiasne i wielkie zalety. To co autor daje pol-
skiemu czytelnikowi, jest zupeinie wystarczajagce, aby go wpiowadzie w wagnerowski
Swiat peten labiryntéw inie zawsze prostych S$ciezek, cho¢ w rzeczywistosci tak prostych
i zrozumiatych, a przeswiecajagcych nawet przez opong w powazng ming uzbrojonej sym-
boliki. Tre$¢, mysli przewodnie i tendencje Wagnera i jego dziel, ich gieueze i po-
chéd kn s/czytom monumentalnego arcydzieta tlumaczy autor jasno, nie udajac sie na
drogi tych problemdw, ktére joszcze badania nie Rozstrzygnety. | gdyby polski wa-
gnerjanin przyswoit sobie doktadnie to, co L)r. Jachimecki daje w swe; pracy, mogthy
stuchajagc dramatu 'Wagnera (nb. wykonanego nie przez szmiry prowincjonalne)- odnies¢
wiecej korzysci mz te czeredy btaznéw obojga pici, ktore placza sie po foyer i ,gar-
den’ach” teatréw wagnerowskich w Dawarji, czerery studjujace ,przewodnikill.. pod
czas punz, w ktorych szumigce jedwabie i szumne nazwiska z catego i z golowy Swiata
draznig ciekawo$¢ najnieciekawszych z ludzi i pdt—udzi. Zadanie swoje speinia praca
Dr. Jachimeckiego zupetnie, mimo ze ulegajac trudnosciom muzycznej natury nie mogt
autor zapewne rozwingC szerzej ustepow dotyczacych $ciSle muzyki i jej stylu. Jest to
najlepsza praca, jakg znany autor napisat. Zdobi jg dtugi szereg illustracji, prawie bez
wyjatku pieknych i—nie uprzykrzonych. Wydawnictwo to, jako nalezagce do ,Nauki
i Sztuki samo sie poleca wykwintem szaty zewnetrznoj.

Dr. J. W. REISS.

Z Krakowa.

Kierunek zycia muzycznego w Krakowie spoczywa w reku dwuch instytucji: Dy-
rekcji koncertdw krakowskich i Towarzystwa muzycznego. Pierwsza instytucja, spogla-
dajaca na cztery lita umiejetnej i wydatnej pracy, sprowmdza najwybitniejsze sity euro-
pejskie i utatwia utrzymanie kontaktu z wspdiczesng kulturag muzyczng Zachodu: cykl 12
konc-ertow abonamentowych, zestawionych z wybitnym smakiem artystycznym i réwno-
wagg miedzy wszystkimi rodzajami muzyki, obok tego niemal drugich tyje koncertowl
poza abonamentem — oto bilans pracy Dyrekcji w tegorocznym sezonie. Towarzystwo
muzyczne za$, uprawiajagc w pierwszym rzedzie muzyke symfoniczng, speinia chociazby
wl skromnym zakresie wazng role w zyciu muzycznern Krakowa.

Kre$lac to sprawozdanie, nie zamierzam odtwmrza¢é z kronikarskg S$cistoscig
szczeg6towego obrazu z koncertowego ruchu, lecz dotkne tylko najwazniejszych wyste-
péw z pominieciem tych wszystkich, ktére albo nie wniosty zadnej pobudki w zycie
muzyczne Krakowa, lub ktorycii poziom nie odpowiadat nawet elementarnym wymaga-
niom artystycznym; nadto nie uwzgledniam z koniecznosci kilku poczatkowych koncer-
tdbw (miedzy nimi niestety trzech koncertdw Tonkiinstler-Yereinu z Wiednia i wystepu
prof. .1, Lalewicza), gdyz z powodu wyjazdu nie mogtem by¢ na nich obecny — stad
fragmentaryczny charakter niniejszego sprawozdania.

Z bogatej galerji artystow, ktdrzy przewineli sie przez estrade koncertowg, na
piorwmzy plan wysuwajg sie trzy postacie, gorujagce ponad wmzystkiein trzy szczyty sztu-
ki odtworczej: Waldidn Landoivska, Pciblo Casals z Alfred Cortot; wrazenia, wyniesio-
ne z icli koncertéw', nalezg do' najsilniejszych i pozostang mezataiftb. Zbyteczna chyba
rozwodzi¢ sie nad wykonawmzg strong ich sztuki, gdyz wszelkie superlatywy zachwytu
stang sie martwymi dzwiekiem wobec ich artyzmu; tam, gdzie panuje sfera twdrczego
absolutu, umilkngé musi wszelka miara krytyczna. Pragne tylko poruszy¢ jedng sprawe,
rzucajgcg Swiatto na poziom artystycznej kultury kazdego wykonawcy z osobna tj. spra-
wy muzycznego programu, 'fu trzeba u/maé¢ i podnie$¢ z naciskiem, ze pierwsze miej-
sce zajmuje Wanda Landowska: jej sztuka odtwmreza, nie znajagca kompromiséw ni kon-
cesji na rzeaz ogo6tu, nie powoduje sie upodobaniem ttumu, iecz przeciwmie kategorycz-
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nym, whadczym gestem dyktuje mu prawa, zmusza stuchacza do bezwzglednej ulegtosci
t wspiecia sie na jej wyzyn). Program mozliwie spoisty i jednolity, $wiadczacy o ba-
jecznem poczuciu stylu i zmysl* historycznym daje peinie wrazen, niezmgconych zad-
nym cieniem- obok Mozarta i Bacha subtelne miniatury muzyczne XVII i XVIII wieku
zestrajajg sie w plastyczny obraz epoki; pozbawiono zreszta gtebszej tresci i naiwne
w wyrazie typy muzycznej illuslracji l)aquina, Pasguiniego, Kerla, Oouperina, wypiesz-
czone dtonmi artystki, nabierajg tyle duchowego zycia, ze stucha sie ich jakby najgteb-
szych objawien twdrczych.

Daremnieby szukaé tego czystego tchnienia sztuki w programach innych arty
stdw-odtworcdw. wprawdzie zazwyczaj na wstepie Beethoven. Bach, Chopin, lecz z tego
przedsionka S$wiatyni nagty skret do jarmarcznej pstrokacizny jaskrawych efektéw, uchy-
biajacych artystycznej godnosSci wykonawcy. Jezeli nawet w programie tak szlachetnego
artysty, jak Casais, ktorego zjawienie sie na estradzie staje sie istng sensacjg, znaj
dujg sie obok koncertu Haydna i suity bachowskiej ,kawatki' (istotnie trudno o tiaf-
niejsze wyrazenie) Poppera, hlengta, to przebija sie w tein $wiadoma dazno$¢ do ol$nie-
nia stuchacza wirtuozostwem technicznem. 1 nie zawodzi sie wykonawca: gdyz oklaski,
rozlegajace sie pe utworach Bacha i Haydna jako wyraz podziwu dla tej nadzwyczajnej
gry, taczacej w sobie zmystowy czar i szlachetno$¢ tonu, prostote i naturalno$¢ wyrazu
i finezje najsubtelniejszego frazowania, urastajg po odegraniu biyskotliwych sztuczek
wirtuozowskich do szatlu entuzjastycznego uniesienia. Program taki nie przynosi wpraw-
dzie zaszczytu artysScie, ale w pierwszej linji staje sie on kompromitujgcem nas S$wia-
dectwem i wyrazem poje¢ o naszej kulturze muzycznej; i ogarnia nas przygnebiajace
uczucie zawstydzenia, ze sie nas traktuje jak Botokudéw muzycznych, ze sie trzeba
do nas zniza¢, bawi¢ kolorowemi szkietkami falszywego artyzmu i pochlebiaé najnizszym
instynktom ttumu.

Od tego zarzutu kompromisowej sztuki uwolni¢ me mozna i Alfreda Cortot, fe-
nomenalny talent odtworczy ws$rdéd wspotczesnych pjanistow. Kto st szat w jego inter-
pretacji koncert Friedemanna Bacha (klawecyn uwydatnitby niezawodnie plastyczniej
bogactwo jego dzwiekowych barw), chopinowski polonez op. 22 lub karnawal Schumanna,
ten oprze¢ sie nie zdotal czarowi tej szlachetnej, peinej najgtebszego skupienia
gry, przykuwajacej uwage stuchacza z suggestywng sitg. Jakze wiec przykro, gdy potem
ten sam artysta zagia z zapierajacg oddech brawurg marny drobiazg np. taint-Saonsa
po to, by zadziwi¢ ostupiaty thum i... rozproszy¢ wrazenie, ktére poprzednio dosiegto
zenitu napiecia.

Hatwo domysle¢ sie mozna, ze w programach innych wirtuozéw punktem ciez-
kosci sa witasnie utwory, obliczone na zewmetrzny efekt. Szczyt bezstylowos$ci, wkra-
czajacej w sfere wirtuozowskiego cynizmu osigga Ysaye; totez urok jego gry, podnie-
sionej do ideatu czystosci, prysngé musi, gdy z pod tego samego smyczka ptyng bezpo-
$rednio po sobie tony bachowskiej ciaconny i rozwodnionej mendeisoniady jaka jest
koncert skrzypcowy Saint-Saensa lub wiasnych ,kompozycji¥ koncertanta (trudno zna-
lez¢ wiasciwe okreslenie na oznaczenie tych fabrykatéw, nie majacych nawet z surroga-
tem muzyki nic a nic wspélnego'. Co w programie swoim zestawia Kreisler, nie do-
siegajacy stanow-czo wyzyn artyzmu Ysaye’a to urgga najpierwotniejszym pojeciom este-
tycznym i pozostawia najwyzszy niesmak: Mendelssohn, Tartini (naturalnie ,tryl djabel-
ski“ i to z najzupeiniej zbyteczng kadencjg koncertanta bez najstabszego tgcznika sty-
lowego z kompozycjg), Wieniawski, Boccherini — wszystko razem odegrano z arogancjg
koncertmistrza budapesztenskiej kapeli.

1 tak w nieskofAczono$¢—a im nizszy poziom artystyczny programu, tern wyzsza
skala entuzjazmu ws$rdd publicznosci — to pewnik, charakteryzujgcy niestety naszg sale
koncertowrg. Gdy juz mowa o fizjognomj* koncertowej sali, poruszy¢ nalezy jeszcze je-
dng ceche znamienng: panujacy w mej, peten obtudy nieszczery ton wobec miejscowych
Swirtuozow', ktérych przedwczesny w'ystep przeforsowata niejednokrotnie niezyczliwa
rada zyczliwych przyjaciét, podniecajacych z falszywie zrozumianej kurtuazji lowarzy-
skiej ambicje miodego adepta natretnem reklamowaniem i sztucznym ap.lauz.cni. Ze tak
jest naprawde, na dowod jeden z codziennych faktow. W programie, przetadowanym
roznobarwng mozajkg kompozycji, dajacych sposobno$é do najwszechstronniejszych popi-
séw (sicl), znajduje sie ,produkcja" miejscowego kwartetu; strona wwkonawcz.a poza
poprawnem odegraniem nie wznosi sie ponad poziom najlichszego dyletant)zmu; pro-
dukcja przewleka sie w nieskonczono$¢, wyrazna nuda osiada na twarzach stuchaczow’;



zamieniam z sasiadem wymowne spojrzenia—wkoncu rozlegajg sie rzesiste oklaski, nie-
zawodnie z wdzieczno$ci, ze ,arty$ci“ dotarli szcze$liwie do celu. Jakiez moje zdziwie-
nie, gdy moj sasiad ostentacyjnie uderza w dionie i strzelistemi lakietami oklaskow
porywa za sobg drugicli, potem za$, jakby dla usprawiedliwienia sie z swego zachowa-
nia, zwraca sie do mnie z lekkiem u$miechem-

,Prosze pana, to dla przyzwoitosci towarzyskiej".

Odebraw-szy takg pogladowa lekcje ,,przyzwoito$cill, uniiatcin sobie pdzniej ttu-
maczy¢ tow-arzy-szace podobnym produkcjom objawy uznania tak ze strony stuchaczow-,
jak i miejscowej — Kkrytyki.

Brak statego zespotu kameralnego, stojgcego na wyzynie artyzmu, stanowi do-
tkliwg luke w zyciu muzycznem Krakowa. Nie tu miejsce na rozpatrywanie przyczyn
tego dziwnego zjawiska lub podawanie $rodkow zaradczych; to pewna, Ze Krakoéw po-
siada podostatkiein sil do stw-orzenia artystycznego zespotu komnatow-ego, bedacego
zawsze miernikiem muzycznej kultury kazdego miasta. W sezonie minionym poswiecono
zaledwo dw-a wieczory muzyce komnatowej. Wiecz6r sonat beethovenowskich, urzadzony
przez prof.: J. Lalewicza i W. Kochanskiego (ze Lwowa), zawidd}t oczekiwania; podczas
gdy prof. Lalewicz, panujacy z podziwm godnym spokojem nad instrumentem, odtworzyt
partje sw-ojg z idoalnem wniknieciem w styl i gtebie beethovenowskiego ducha, to gra
prof. Kochanskiego, nerw-owa i nawet intonacyjnie nie zawsze nieskazitelna, nie zdotata
niestety przyczyni¢ sie do wywrntania jednolitego i niezmaconego wrazenia catosci.

Natomiast wystep paryskiego kzvar tu L. Ccipcta wyryt gtebokag bruzde w zy-
ciu muzycznem Krakowa. Sztuka odtwdrcza tego nieztwnanego zespolu, zestrojonego
w idealny organizm instrumentalny i czarujacego rytmiczng, finezjg i subtelnoscig kolo
rytu dzw lekowego, staneta w interpretacji beethowenow-skiego kwartetu op. 131 (poraz
pierwszy w Krakowie wykonanego) na najwyzszym szczeblu doskonatosci: nie sposdb
w idealniejszej formie odstoni¢ transcedentalnych $w-iatéw piekna, zakutego w beetho-
yenowskiem arcydziele, ktore przytlacza ogromem koncepcji i potega duchowego wyrazu.

Z zadowoleniem stwierdzi¢ nalezy, ze uznano w-kofncu potrzebe zaznajomienia
szerszego ogo6tu z ivspoiczcsng tworczoscig polska  Potrzebie tej odpowiedziaty koncei
tv, ztozone wytacznie z kompozycji polskich. Prof. J. I1"ullkowski (z Kijowa) grat co-
laz czesSciej wykonyw-any koncert skrzypcowy Kartowicza, utw-6r posiadajacy mimo jaw-
nych i moze Swiadomych reminiscencji wiasng nute, a nadto nokturn Ro6zyckiego i so-
nate Melcera, rzecz opartg o temat, zapozyczony z chopinowskiego op. 5, na og6t nie
ciekawga, zwilaszcza w cze$ci ostatniej (najlepiej brzmi jeszcze Scherzo). Niewiadomo, ja-
ki cel miato pomieszczenie w ramach programu az trzech kompozycji niejakiego p.
Marcelego Poptawskiego (podobno ucznia prof. Pulikowskiego); jezeli decydowata chec
reklamy, to mozemy szanow-nego koncertanta zapewni¢, ze protegowany przez niego
~kompozytorll pozostanie nadal u nas nieznany.

Wykonany na koncercie symfonicznym Towarzystwa Muzycznego poemat Karlo-
ivicza: Stanistaw i Anna OSiviecimowic przekonal niezbicie kazdego o koniecznosci
stworzenia zaw-odowej orkiestry celem usuniecia dytetantyzmu, cigzacego klatwag nad
naszein zyciem muzycznem. Zebrana bowiem ad lioc orkiestra amatorska w potgczeniu
z kapelg wojskowsa, stanowczo nie moze podota¢ tak trudnemu zadaniu, jakiem jest dzie-
to Karlow-icza, wymagajace olbrzymiego aparatu technicznego; nie moéwie juz o wni-
knieciu w przepastne gtebie tej wizjonerskiej muzyki, ktérej duch pozostanie zamknieta
ksiegg dla umundurowanych wykonawcéw, lecz samo opanowanie jej zewnetrznego me-
chanizmu staw-ia nieprzezwyciezone trudnosci. Jakkolwiek wiec najlepsze checi dyrekto-
ra Nowowiejskiego rozhi¢ sie musiaty o niemoc technicznych $rodkéw, to sam fakt wy-
konania togo niepospolitego dzieta jest zastugg wysokiego znaczenia. Zasadniczym bie-
dem bylo umieszczenie poematu Kartowicza na samym koncu przeszto dwugodzinnego
programu.

Fascynujace wrazenie wywart pjanista Artur Rubinstein odtworzeniem drugiej
sonaty K. Szymanowskiego, op. 21 (A-dur), zaw ierajgcej ustepy, tloczace tytaniczng sitg
wyrazu i zmuszajgce do milczenia groteskowe protesty bezsilnej opozycji. Wobec ogro-
mu twrérczej fantazji i bezposrednio$ci inwencji, w-obec przepychu polifonicznego bogao-
twra staje sie jak w-obec poteznego zjawiska natury i czuje sie nieSwiadomie, Zze to —
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narodziny nowej sztuki. Nie dziwna, ze zapowiedZz wykonania drugiej symfonji Szyma-
nowskiego przez orkiestre wiedefAskiego Konzert-Yereinu z ($ Fitelbergiem na czele
budzi w Kiakowie gorgczkowe oczekiwania.

List z Wiednia.

Sezon muzyczny ma sie ku koncowi; jeszcze pare tygodni a podwoje sal kon-
certowych zamkng sie do jesieni. Jedynie wielka sala Towarzystwa muzycznego bedzie
czynng, podczas Festivaiu muzycznego, ktéry trwac¢ bedzie od 21 czerwca do 1 lipca.
Ze wzgledu na imponujacy z najwykwintniejszym smakiem artystycznym utozony pro-
gram oraz jego wykonawcOw*, orte wobec tego ze uroczystoSci te sa urzadzane specjal-
nie, aby przyciagna¢ obcycli do Wiednia (wr tym celu obrano tez czas Wakacyjny)—przy-
tocze blizszo szczegoty festivalu.

Zainauguruje go ,,Wcseh Figara™ w nadwornej operze pod dyr. Waltera, naza-
jutrz 22-o0 po uroczystem powitaniu gosci w Ratuszu przez burmistrza dany bedzie
w operze , Dalibér“ Smetany Cze$¢ koncertowa rozpocznie sie nastepnego dnia, W*nie-
dziele, wykonaniem wielkiej mszy Es dur Schuberta pod dyr. Schatka, 1-y koncert
symfoniczny pod dyr. Artura Nikischa, ktéry na czele Fihannonikéw poprowadzi Bee-
thovena Lconore A6 j, IV Syntfonje Brahms i, oraz I X Brucknera. We $rode 2f>-go
ustyszymy jednag z symjonji Haydna oraz jeszcze nie ogtoszong drukiem ostatnig, czyli
IX synifonj® Maklera. Bedzie to w*ogdle pierwsze wykonanie tego dzieta, ktérem dy-
rygowaé¢ bedzie najlepszy wykonawca unrorow* Maklera genjalny uczen twoércy ,wielkiej
MII syinfonji“.

Nastepny koncert bedzie poswiecony kompozycjom chéralnym i nosi¢ bedzie
nazwe: ,,Piesn narodowa w Austrjp\obfity program sktada¢ sie bedzie z dziel kompozy-
tor,!w austrjaekioli Brucknera, Schuberta, Hugona 11'o/ha, Dworzaka i Mozarta etc.

Na ostatnim wielkim koncercie symfonicznym d 28-go czerwca obejmie batute
Weingartner, punktem kulminacyjnym tego wieczoru, jak zresztg catego festiwalu, bedzie
I X Beethoveua\ oprocz tego program zawiera jedng z symfonii Mozarta oraz uwirture
do ,Ifigenji w AiihdziF Glucka z zakoriczeniem Ryszarda IPagnera. Zadziwiajacym
jest poprostu pietyzm Wiedenczykéw dla przedstawicieli lekkiej muzy. Lannera i Straussa,
ktorych nawet przy tak powaznych uroczystosciach muzycznych nie zapomniano: po wy-
konaniu przed obiadem w niedziele d. 80 ,,Mszy koronacyjnej“ Liszta w przepieknej
okolicy Wiednia ,,KobenzP odbedzie sie t. zwr ,Kommerfest" posSwiecony twérczosci
tych dwu krélow* walca.

Towarzystwo muzyczne (,tlesellscbaft der Musikfreunde™) przyjmuje zapisy na
bilety; notuje to specjalnie ze wgledu na kolosalny popyt. Miejsca kosztujg od 2—20
koron, zamawiajacy bilety na cztery konoerty otrzymuje bilet na piaty bezptatnie i ma
pierwszenstwo przy rozdziale biletow*, ktérych napewno zabraknie.

Festiwal, o ktérym mowa, bedzie godnem zakonczeniem biezacego sezonu, ktdry
mozna bezwarunkowo nazwac¢ doskonatym, dla polskiej za§ muzyki szczegdlnie pomyslinym.
Szymanowski, ktérego nazwisko bylo tak obce tutejszej publiczno$ci, iz zaledwie mogita
je wymowi¢, stal sie obecnie znanym, uznanym i cenionym kompozytorem; ostatni jego
koncert kompozytorski, zawierajagcy pie$ni, bardzo inteligentnie j muzykalnie przez
siostre jego, p. Korwin - Szymanow skg wy konane, oraz utwory fortepjanowe (Artur Ru-
binstein) wywart gtebokie w*razenie; szczery a wykwintny liryzm piesni Szymanow*skiogo
imponujaca krysztalowo - przejrzysta szata polifoniczna i harmoniczna przemawiajg tak
gteboko do serca stuchacza, ze chciatoby sie tych piesni stuchaé¢ bez konca. Dosko-
nale tego wieczoru usposobiony Artur Rubinstein zagrat znow ostatnig sonate, waijacje
e-moHl, fuge i preludjum nagrodzone na konkursie czasopisma ,Signale” kilka drobnych
utworéw a wszystko to z witasciwg sobie brawurg i temperamentem.

Poza zwykiemi wystepami Ysaye’go i Casalsa, ktorzy co rok Swiecg tu nie-
zwykte trjumfy, odbyto sie kilka interesujgcych koncertéw: Meschaerta, Teresy Garrono,
Flescba, Burmestra, Weingartnera i Lucille Marcel, nastepnie powtdrzono dw*a rasy
wieczér piesni Maklera w* w*ykonaniu panl Cukier przy bajecznym wprost akompanja-
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meticie dyr. nadwornej opery B. Waltera. / recitaléw fortepjanowycli jedno z pierw-
szych miejsc nalezy sie bezsprzecznie koncertowi miodego niezwykle utalentowanego
pianisty Siroty, ktéry, wystepujac tu od dwucli lat, powszechng zwrdcit na siebie uwa-
ge. Peiny ton, technika siegajgca szczytow doskonato$ci, temperament, oraz brak
wszelkiej pozy sktladajg sie na calo$¢ imponujacg. Sirota, ktory jest bezwatpienia naj-
lepszym uczniem Busoniego, przyswoit sobie niemato zalet swego mistrza, ktére uwy-
datniajg sie w peilni brzmienia w grze brawurowej opartej nasprawnos$ci palcowej row-
najacej sie z technikg Rosenthala lub Godowskiego. Nic tez dziwnego, ze jest zawsze
przez publiczno$¢ entuzjastycznie przyjmowany. Szkoda, ze Warszawa jeszcze nie sty-
szata tego mitodego o wielkiej przysztosSci pianisty.

Z calego szeregu wieczoréw pie$ni z wyi6znieniem zaznaczani ze wszechmiar
udany koncert mtodego $piewaka Ernesta Porsonyrego, ktéry wieczorem balad dowiddt
znowu, Ze jest artystg niezwykle inteligentnym, przytem po mistrzowsku wiada juz te-
raz gtosem. Pomimo niezbyt interesujagcego programu, wykonanie balad, przy nadzwy-
czaj subtelnym i muzykalnym akompanjamencie jego matzonki, Muni Porsonyi zdobyto
sobie burzliwe a zupetnie zastuzone oklaski.

Punktem kulminacyjnym ruchu koncertowego jest bezsprzecznie wykonanie VIII
symfonji  Maklera. O tym imponujacym nie tylko liczbg wykonawcéw (900 osdb) ale
i réznorodno$cig; instrumentow, dziele (mandolina, celesta, fortepjan i in.) pisal po
pierwszem jej wykonaniu w Monachjum pod dyr. kompozytora obszernie i wyczerpujaco
Dr. Chybinski, co uwalnia mnie od szczegétowego rozbioru wielkiej YIt-ej symfonji; ogra-
niczam sie wiec na skonstatowaniu wprost niebywatego powodzenia tego bezwarunkowo
najpiekniejszego i najpotezniejszego dzieta Malilera. Ale bo tez wykonanie pod dyr
ge-njalnego Waltera byto nadzwyczajne. Walter, ktérego mozna obecnie zaliczyé do ma-
tej grupy wielkich dyrygentéow ,z Bozej taskiu, dyryguje calg symfonjg z pamieci, z nad-
zwyczajng przytomnoscig panujac nad olbrzymim aparatem wykonawczym. W Walterze
zjednoczyty sie tak rzadko spotykane w jednej osobie zalety: temperament chwilami
wulkaniczny, wprost idealna miara artystyczna, spokdj, a wszystko to nacechowano jest
brakiem wszelkiej pozy, przesady. Nadzwyczajna inteligencja i kultura artystyczna,
ktéra w rownej mierze z wyszczegdlihonemi zaletami wudziela sie atmosferze gdzie-
kolwiek Walter sie znajduje, ma swoje specjalne pietno w jego dziatalnoSci artysty-
cznej. Dlatego tez zupetnie zrozumialy i zastuzony byt entuzjazm, ktéry tego wieczoru
siegnagt granic, w dziejach ostatnich kilku lat ruchu koncertowego Wiednia nieby-
watych. Dla S$cistosci wymieniam solistow, ktorzy w \lll-ej symfonji z powodze-
niem wywigzali sie ze swego nietatwego zadania, do tycli naleza: panie Cahier, bor-
stely Winttrnitz i Kittcl oraz panowie Mayr i Sieiner.

Tyle o ruchu koncertowym.

Opera nadworna w dalszym ciggu znajduje sie na artystycznym rozdrozu. Sg
jednak widoki pomysSlniejszej dziatalnoSci. Przedewszystkiem zaangazowano dwucli
pierwszorzednych $piewakéw Baklanowa i Pikawera, za$ ustepujacag paniag Kurz
prawdopodobnie zastagpi Frieda Hempel (zamiana wcale niezta!), wreszcie zaproszenie
Fitelberga na statego kapelmistrza—wszystko to wniesie do opery ozywmzy prad mto-
dych wysoko utalentowanych a pelnych zapatu sit, ktére wraz z pozostajgcym na state
Walterem najprawdopodobniej w krotkim czasie przywrocg pieknej a bogatej tradycja
instytucji jej dawniejszy mahlerowski blask. Z nowo$ci operowych najwiekszem powo-
dzeniom cieszyt sie Gattkler unserer liebm Frati" Masseneta oraz balet ,Die
Jahreszeiten derLiebe" zestawiony w cato$¢ przez Lelmerta, zmuzy ki Schuberta. Do szcze$li-
wych wieczorow w operze zaliczy¢ takze trzeba kilkakrotny wystep baletu ross jskiego,
ktéry miat nadzwyczajne powodzenie, oraz gos$cinng dyrekcje Ryszarda Straussa
(,Klektr” i ,Kawaler z réza.”)

\'a zakonczenie wspomnie¢ wypada o obchodzie jubileuszowym na cze$¢ Krasin-
skiego urzadzonym w sali stowarzyszenia kupcéw. Popiersie marmurowa oraz medal
pamigtkowy dtuta znanego a tu wielce cenionego naszego rodaka Stanistawa Lewan-
dowskiego zdobity estrade, na ktérej—po grzmotem oklaskéw przywitanym i pozegna-
nym Kasprowiczu--ukazata sie dawno nie styszana znana $piewaczka p.Wysocka, ktéra
przy akompanjamencie dyr. Fitelberga pieknie od$piewata kilka piesni: Chopina, Nie-
wiadomskiego, Melcera i Szymanowskiego, Swiezy, donos$ny glos pani W., inteligent-
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na interpretacja, szczero$¢ i wreszcie doskonata wymowa ztozyly sie na cato$¢ nader
interesujgcg. Oprécz p. W. nadzwyczaj zyczliwie przyjmowano Artura Rubinsteina,
ktéry tym razem wykonat kilka utworéw Chopina. Juljusz Wolfsokn.

WarszaWska oriesT™a symfoniczna
Pigtek, 12 kwietnia 1912 r.
< Koncert benefisow?d dyrektora ZDZISLEAWA BiRNBAIIMA

Ryszard Wagner. Uwertura ,Faust” (eine Faust-Ouverture).

Jedriem z nielicznych dziet orkiestrowych Wagnera, piezwdazanem z jego mu-
zycznymi dramatami, jest uwertura do Fausta"; utwor ten skomponowany zostat w ro-
ku 1840 w Paryzu—w czasie, kiedy przyszty tworca Parsifala przezj wat okres cigzkicli
przejs¢ moralnych i materjalnych, Pelny ambicji i wiary w siebie miody 27-mio letni
artysta, nie tylko nie moégt wyrobi¢ sobie odpowiedniego uznania, ale musiat dla za-
robku na chleb codzienny pisywac¢ fantazje i potpouri z popularnych oper dla kawiar-
nianych kwartetow, a w najlepszym razie ukladaé¢ piosenki dla S$piewakow. ,W takim
stanie mgwiekszego wewnetrznego niezadowolenia" pisat po6Zniej sam Wagner rato-
watem sie od zupeinego rozstroju, jaki budzita we mnie ta czysto zewnetrzna praca —
szybkieni szkicowaniem i opracowaniem utworu orkiestrowego, ktéry nazwmiem Uwer-
turg do Fanstu, a ktory wdasSciwie mial tworzy¢ pierwszg cze$¢ wielkiej symfonji p. t.
,Faust". Pomystu swego zaniechat jednak Wagner, zajety po6zniej wylgcznie swymi
dramatami muzycznymi; w listach do swychprzyjaciot (Fhlig i Liszt) tlumaczyt tez, ze
uwortura ta komponowana jako cze$¢ symfonji, nie miata zawiera¢ wszystkich pierwiast-
kéw (loathowskiego Fausta i wiasciwym jej tytutem powinno by¢: ,,Faust w samotnos$ci".
Mimo tego autorskiego objasnienia mozna w pieknem tern dziele dopatrze¢ sie elemen-
tow, sktadajacych sie na zasadnicze momenty tragedji; po wstepie, w ktdrym przewaza pier-
wiastek refleksyjny—jakich$ gtebokich dociekan—temat Allegro brzmi nutg petnig zywio-
towego temperamentu, ale i rozpaczy zarazem; drugi temat (przypominajacy wr frag-
mentach ptomienne frazy z Tristana i lzoldy) illustruje pierwiastek ,Wiecznej kobieco-
$ci" (das ewig Weibliche) — w ktory przy dalszem szeroko traktowanem obrobien,u
wkradajg sie c.ynicze chichoty Mefista.

Uwmrtura do Fausta zostata w pietnascie lat po napisaniu przerobiona (za cza-
sow7 pobytu Wagnera w7 Ziirichu) i w t-j formie po raz pierwszy wykonana na jednym
z koncertéow Lipskiego , Gewuindhausu” dnia 8-go listopada 1885 roku.

Klaudjusz Debussy Wstep do ,Popotudnia fauna* eklogi Matlarmé’go (Pré-
lude u , IPAprés-midi CTun Faune).

Kompozycja nawskro$ impresjonistyczna, nastroje, wywotywane z subtelng
wy rafinowang koloryst\kg instrumentacji, sa cechg tworczosci L)ebussye’go, ktéry urodz.
w 1802 roku jest dzisiaj pierwszym przedstawicielem tego charakterystycznego dla no-
woczesnej szkoty francuskiej kierunku, noszacego miano Dcbussyznui. Poemat S. Mal-
larme‘go — w ktéorym pod formag wykwintnego wiersza i klasycznego obrazu Fauna,
spoczywajgcego leniwie ws$réd skwaru letniego popotudnia i gonigcego lubieznie w my-
§lach rozkoszne nimfy — kryje sie obraz zywiotlowego rozpetania wiecznych pozadan
wibiujgcych w przyrodzie — poemat ten stat sie dla autora ,Prcludjum” jedynie pre-
tekstem, aby odmalowa¢ barwami orkiestry nastroje — aby stworzy¢ pewng muzyczng
dekoracje dla opowiedzianych w eklodze pozgdan i snéw Fauna.

Dlatego tez nie pragnac bynajmniej daw”i¢ jakiej§ muzycznej syntezy wiersza
Jallarme‘go autor nazwat swoje dzieto ,,Wstepem" (Preludem) do ,Popotudnia Fauna®”.

Pierwkzy juz temat (flet solo) w swej rafinowanej chromatyce wywotuj*; na-
str6j odpowiedni, ktory bardzo umiejetnie potegowany utrzymuje wyobraznie Mucharza
w ciggiem napieciu. Utwor Debussyego wykonanym byt po raz pierwszy przez orkie-
stre Collonne‘a w Paryzu w pazdzierniku 1895 roku.

,Don Uuichotell poemat symfoniczny Lugenjusza Morawskiego.

Symfoniczne dzieto Morawskiego usituje ukazaé petnie duszy rycerza z Manszy,
nieSmiertelnej postaci Cerrantesa, taczac w muzycznej syntezie zasadnicze jej rysy
wszeclitudzkie. Aie illnstrujac przebiegu fabuly i kolejnych jej epizodéw?7 lecz szukajac
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ukrytej gtebi w romansie Ceiwantesa, chce kompozytor ujgé w rytmie muzycznym piekno
tej btednej duszy i wydoby¢ na jaw jej tragizm, tragizm marz nia i iluzji, melanchoije
jej utudnego szczescia, niezmiernego czasu jej ki wawej tesknoty, skazanej na $mier¢C.

Don ijujchote nidst w widzeniu twdrcy symfonicznego poematu do ogromu wie-
czystego symbolu, piastujgcego w sobie bohaterski pierwiastek duszy ludzkiej, nieznisz-
czalne ziarno piekna, toczone czerwiem melancholji ptyngcej z trwogi przed rzeczywisto-
§cig, zimna, nieczuta, szydzacg i ztoSliwg. Pyszne szalenstwu) tego rycerza ,smetnego
oblicza", majacego na twarzy grymas kwasnej ironji i gorzki uSmiech tiiozofa, jest po-
dtozem, z ktédrego wyrasta tesknota za bohaterstwem, pragnienie pedu i lotu, mitos$¢
jakiej$s stonecznej, bohaterskiej zjawy. Najogo6lniej moéwigc, poemat Morawskiego jest
hymnem na cze$¢ wzniostego piekna, ktdre umarto; ideg jego jest tesknota za tern, co
ulegto szarosci zycia, zal za rozwianym pidropuszem, ktdry stroi gtowy bohateréw.

Na rytmie bohaterskim jest tez oparty ten poemat i— pomijajac nowoczesnosé
jego techniki, na tein uwielbieniu bohaterstwa polega jego nowoczesno$¢ ideowa; w tern
dazeniu do uczczenia bohaterskiego piekna idzie twoérca ,,Don Quichota“ ramie przy ra-
mieniu z miodg poezja, ktdra na bohaterskim opartszy sie tonie pragnie sie wydoby¢
z trzesawiska chorego nastroju, z cieplarni, hodujgcej przepyszne, lecz chore kwiaty.

Ten rytm bohaterski podkreslit Morawski w swym syfonicznyni poemacie: ,Don
Quichote* jest tu bohaterem, dla ktérego twérca poematu ma nieskoficzone uwielbienie
jako dla symbolu, cze$¢ nalezng wielkiej, tragicznej duszy, ktdrej tragizm przewinie sie
tu i owdzie w lento, petne goryczy i niefalszowmnego smutku Motywem przewodnim
jest wiec w tym poemacie motyw bohaterski, ktéry grajg tez na poczatku dete (allegro
b-dur na 8/4) jakby na znak, ze opowie$¢, ktorg zaczyna snu¢ orkiestra nie jest sme-
tng i ckliwag cho¢ sie $miercig skonczy, ze jest powiescig ryceiska, dumng i rozgto$na.

Temat ten rozwija sie coraz szerzej, gasngc na kilka chwil, tych w ktérych
nadludzki wysitek znuzy bohaterska dusze, aby zagrzmie¢ na nowo w nadziei zwycie-
zt-wa. AY poemacie tym walczy bowiem rycerz, ktéry sie podda, rycerz, ktéry owinat
catg dusze w widmo nieskalanego piekna.

Oto wiasnie idzie do walki z majakiem — ze skrzydtami wiatrakéw. Jest to
jedno z piekniejszych miejsc poematu — allegro, oparte na akompaiijamencie instru
manitow smyczkowych i drewnianych. Walka uporczywa w imie najszczytniejszych ma-
rzefi koficzy sie porazka. Smieré sie zbliza. ,Don Quichoto* umrze jak boliater: jak
Hergeracowi umierajgcemu od kawatka drewna, widzowi z tego saimgo pokolenia bie-
dnych marzycieli wstajag przed oczyma, ktore Smier¢ zamknie za chwile obrazy bohater-
skich czynoéw, tak oto wspanialty Don Quichote widzi w okstazio to, co miat najpiek-
niejszego w tragicznoin zyciu: marzenie swoje. Widzi je w ekstatycznem uniesieniu,
wpatrzony w nie jak w stonce, jak w piekno nieSmiertelne.

Lecz oto juz Smieré¢ nadcigga rycerska, surowa $mieré przy dzwieku traby.

Skonczona tragedja dziwnego rycerza, ktéry umart, zmatwychwstajagc wcigz
w marzeniach rojgcych o stawie i mitosci.

L v. Beetnoven Symfonja ¢-moll N 5 op 67.

Pierwszo szkice c-moll syinfonji datujg sie z lat 1800 i 1801; dopiero jednak w i.
1807 zostato ukouczonem to wielkie dzieto — pierwsza z symfonji w ktorej indywi-
dualno$é¢ genjusza Beethovenowrskiego zabtysta w catej petni.

Sytnfonja pigta zostata wykonana po raz pierwszy w Wiedniu (W teatrze ,LAn
der AYierr) 22 grudnia 1808 roku; program koncertu, zapowiadal same nowosci Boetbo-
veua i sktadat sie (précz V-tej) z symfonji pastoralnej, koncertu fortepjanowego ustepu
z mszy c-dur oraz fantazji z chérami.

Przyjeta poczatkowo przez wspotczesny konserwatywny $wiat muzyczny z ja-
wng niecheciag — a nawet urgganiem stata sie z biegiem czasu iediiom z najpopular-
niejszych i najbardziej ulubionych dziel Beethovona.

Pieknosci poszczegolnych czesci c-moll symfonji sa dostatecznie znane, aby za-
chodzita potrzeba podkres$lenia icli sity i prostoty zarazom oraz umiejetnosci w oporo-
waniu kontrastami.

Wspaniatym momentem symfonji jest stynne przejscie ze scherza do czesci ostatniej;
trjumtiliiy hymn, wytaniajacy sie z mrocznych nastrojéw niepewnos$ci—Iletargu duszy.

i Redaktor i VVydawca Roman Chojnacki.
Odoito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie 'adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.)

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw, prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.

Chodakowski Jo6zef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-éwiat 7

Kaminska- Latoszynska Marja, prof., przygotowuje
do wystepow scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telof 245-87. Przyjmuje
od 10— 12 i od 3—5°

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. 9.

przymuje od 11—I i od 4—6.
Lipianski Jézef prof., Al Jerozolimskie 66, m. 9
od 11—1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Alielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Uyszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanuwej.

Biezyna Marja (akompanjament), Wielka ]4, m. 14

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Illoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja, (akompanjament) Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hotman Helena, Sienna 5, od 2—A4.

Jaczynowska Katarzyna, prof, Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.

Kruzinski Wincenty, Sadowa 3— 19.

Lewin Henryk, Ztota 25.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspo6lna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska 1).

Nowacka Leokadja, Wilcza 55 —12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Rézycki Aleksander, prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza ti.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedrn. 9, (wejscie
od ul. Kroélewskiej N® 1).

Wasowska Rudiger Marja prof. szk, Tow Muz., Mai-
szatkowska 81 m. 19 od 5—7.
Wedrychowska-Czaplicka, Pigkna 22, tel. 140-58

Wi isnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska W iktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej

Aust Romuald profesor, Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

Drutman Jakdéb prof., Marjensztadt 19.
Kreczmer Arkacéjusz, Obozna 9.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmeis$cie 16.
Kownacki Antoni, Wspélna 45.

Szpechfa, Zelazna 85.

Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer profesor, Krucza 23.

Kierownicy chéréw.

Czerniawski Tadeusz, Al Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

WylezyiAski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.

Fitelberg Grzegorz, Mazowiecka 8.
Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
WylezyhAski Adam, Wilcza 55 —12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimhrz Pomian. Pszygotowania na sce-
ne i na estrade. Wielka 36 m. Codziennie 2 j—3j.

Zwigzki.

Zwigzek muzykow Krdélestwa Polskiegu Foksal 14.
Zwigzek muzykow i $piewakow, Nowy <iat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspdlna 3, m. 2 i 3, telefon 56-25.



Adresy artystow muzykéw | pedagogébw zamie-
szkatych poza Warszawa.

L odz.
Szwarchact Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
F. R. Halpern, pianista i Krytyk, Zielona 7.
Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry fortepia-
nowej,
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-3krzypek,
lekcje gry skrzypcowej i udziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurséw muz. A. Brandta)

lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i
udziat w konrertaeh.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwacorjum.

Miawa.

W. SzwejKowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-

pjanowej i organowej i zespoty choralne.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wedtug meto
dy Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5 m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

Busz Wanda, Zautek S-to Jakéhski JSIs 16 m. 5.

Dla Klubow
| Stowarzyszen
muzycznych

H. Szydtowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-
gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Chyhinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdz.staw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wiadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, p-zygotowanie do
egzaminu panstwowego,).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego; le-

kcje $piewu, Batorego 13.

Lwow.
Rézycki Ludomir, Diugosza 29.
SkrzydlewsKi Stanistaw, Chorgzczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26
Henryk jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich 1I.
Stanistaw Mankowski, Chodkibwicza 9.
Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36
Ottawowa Helena (tortepian) ul Batorego 32.
Wyzsza szkota muzyczna Natalii SzczycinsKiej
pod art. kierunkiem prof. Lalewicza Teatralna 1.
Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, W&hringer Giirtel 96.
Poznan.
Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,

Wielkie
koncertowe
fortepiany

CBecHstemfl

sprzedaje sie okazyjnie po cenach znacznie znizonych

W arszawa, Mazowiecka 10.



rai i z wszelkich sytuacji zyciowych, w ktérych sie znachodzil. W osobnym rozdziale
trzeciego tomu reasumuje p. lloesick wszystko, co odnosi sie do Chopina: cziowieka,
muzyka i nauczyciela. Szczegdlnie w ustepie o nauczycielu podat p. ltoesick wiele
ciekawych wiadomos$ci. Znaczng cze$¢ tomu trzeciego (od str. 353 — 561) poswiecit
p. lloesick omdwieniu dziet Chopina z okresu paryskiego i zaznaczeniu stanowiska
i znaczenia Chopina w historji muzyki. Nie jest to naukowy, teoretyczny rozhiér twor-
czosci Chopina, ale opisy o charakterze poetyzujacym, opatrzone uwagami fachowemi,
ktore p. lloesick z wielkg znajomoscig zrddet zaczerpngt z prac obcych o Chopinie.
Wykorzystana tu cata niemal literatura chopinowska, zagraniczna i polska. Bogaty ten
przeglad prac, po czesci jednak majacych charakter improwizowanych méw uroczystych,
tem zywiej przypomina nam brak S$ci$le naukowej ksigzki o Chopinie. Oby nas w tym
kierunku nie ubiegli obcy muzykologowie!

Zalety i realna niejako warto$¢ dzieta p. lloesicka jest wietka nifzaprzeczenie.
Przekona sie o tem p. lloesick dobitnie z tego samego wzgledu, Zze nie bedzie miat
zapewne nastepcy w pisaniu bjografji Chopina. JesteSmy o tem silnie przekonani.
Wszystko to jednak nie wyklucza zarzutéw w kierunku metodycznym pracy. Dominu-
jacym bledem jest brak notatek, z jakich Zzrédet czerpat autor wiele wiadomosci, w ja
kich zbiorach nachodzit swoje Zzrodta, ktédre =z nich publikuje po raz pierwszy, ktore
powtarza za innymi. Tak np w rozdziale o projektach matzenskich Chopina z Marja
Wodzinskg uderza brak nazwiska Mieczystawa Kartowicza, wydawcy nieznanych wczes-
niej ,Pamigtek po Chopinie”. Nic madgt jednak autor zaiegestrowaé¢ wilasnych swoich
zastug w wykryciu ogromnej ilosci zrddet, a zastugi te pozwala oceni¢ dopiero bardzo
skrupulatne poréwnanie prac dawniejszych z dzietem p. lloesicka Przy zachowaniu tej
skrupulatnosci bytaby wprawdzie liczba przypisk6w urosta do niezmiernej wielkosci,
utatwitoby to jednak bardzo orjentacje czytelnika w pracy p. lloesicka w stosunku do
jego poprzeduikow. Orjentacji nie utatwia takze brak indeksu na koncu dzieta. Ale
i ten brak musimy wybaczy¢é szan. autorowi, ktoéry zbudowat Chopinowi pomnik, wito-
zywszy wen 14 lat pracy i cze$¢ majatku.

Na osobng uwrage zastuguje wspaniale wydanie dzieta naktadem ksiegarni war-
szawskiej P. lloesicka, (wtasciwie za$ autora samego), dokonane w znakomitej drukarni
Anczyca w Krakowie.

Dr. ADOLF CIIYB1NSKI.

Zdzistaw Jachimecki: Ryszard Wagner.

-Nauka i Sztuka“, tom XIl. Skiad gtéwny w ksiegarni H. Altenberga
wt Lwowie, w Warszawie: E. Wende i Spétka. 1912 YII+290 str.

Pierwsza obszerna praca polska o Wagnerze jest sama przez sie faktem waz-
nym zwilaszcza gdy pochodzi od autora, ktéry wielokrotnie dal dowody zrozumienia
i' entuzjazmu dla sztuki tego mistrza, badz w swych recenzjach badz w tlumaczeniach
tekstow jego dramatow muzycznych, tak nie tatwych do przektadu na jezyk polski. Nau-
kowe badania nad V agnerein zaczynajg dopiero obecnie schodzi¢ z drogi naukowej glo-
ryfikacji i przechodzi¢ na teren Scistych badan, ktérych rezultat bytby moze frapujacym
i przedziwnym gdyby dat sie dziS juz zupeilnie pewnie przewidzieé. Powiedzie¢
co$ zupeilnie nowego o Wagnerze—na to trzeba lata studjow'. Prot Adler, ktéry jeden
z pierwszych ujat w naukowy sposéb twérczos¢ Wagnera, tworzyt swe dzieto w rzeczy-
wistosci przez lat 20. Ale w literaturze muzycznej polskiej brak bytlo monografji o Wa-
gnerze, cor iz bardziej rozpalajacym moézgi i fantazje naszych melomanéw. Kilka ,eselsbry-
kow” napisanych przez dyletantow, coraz bardziej u nas panoszacych sie (,byle wyzej”),
kilka rozpraw napisanych z najlepszg checig ale w nieodpowiedniej chwili, jedno wy-
czerpujace studjum o ,Spiewakach — mistrzach” oto wszystko, nie liczac tych pozato-
wania godnych analem napisanych przez narzucajgce sie nazwiska. Pierwszg zatem pro-
bg ogniowg polskiego wagneryzmu jest ,Wagner” I)r. Z. Jachimeckiego. Autor uwzgle-
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