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Polskich  w komplecie

Utwory  kompozytorow

E. Wende 1 Sp.

SIKALY NAPLYW NOWOSCI.

POSIADA NA SKtADZIK-'

Kompletny zbidr literatury pedagogicznej:

Szkoty, Cwiczenia, Sonatmjg Sonaty, Suity, Koncerty i t. d na 1 i 2 for-
tepjany 2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na in-
strumenty dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pe-
dagog w miejscowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolfta, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwdntety, Sonaty, Synifonje i t. d. w partyturach i w glosach.

4ulcnburga partyturki okiestrowe do studjow. (Format Kkieszonkowy).
Wypozyczamy na dogodnych warunkaih.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,,Musikfiilirer’y*, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

»UOrcliestrc de Salon“ z fortepianem i harmonium, zaw. 5 do 10 gtosow,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPEKY' Polskie, Kosyjskie, Wioskie, Francuskie i Niemieckie do $piewu
i na sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogdle dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych NN, Przegladu muzycznegoll, ..Nowosci Muzycznych 4
JKwartalnika Muzycznego¥ ,Die Musika, ,Sighale4}

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi, szczegdtowe, bezpiatnie.
Zamowienia zamiejscowe wysylamy odwrotng poczta.

Zyczacym, za zaliczeniem pocztowem.
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muzyczny

Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI.

Stefano Arteaga i Ryszard Wagner, jako teoretycy
dramatu muzycznego.

Ostateczny cel t-ragedji i opery jest
identyczny, a obie roznig sie tylko
w srodkach, za ktéryrh pomoca sta-
rajg sie go osiagnac.,. Arteaga.

(Cigg dalszy.)

Jednym z najobfitszych w tre$¢ bardzo ciekawg rozdziatéw historji romantyzmu,
jest historja opery w jej czesSci dramatycznej. Poeci operowi najchetniej opracowywali
tematy zaczerpnigete z mitologji klasycznej, z epopei Ariosta lub Tassa wybierali na
libretto tylko epizod) odznaczajgce sie cudownoscig. Nawet, kiedy poruszajaca legenda
o Swietym Aleksym stata sie tematem libretta kardynata Diulia Ruspigliosi (pdzniejsze-
go papieza Klemensa 1X), ktére skomponowat Stefano Landi, nie zabrakto w niem scen
0 bardzo romantycznym charakterze. Widz teatralny z XVII i XVIII wieku, zazywaja-
cy przyjemnos$ci widowiska scenicznego rzadziej w kazdym razie niz m\, miai dzieciece
niemal upodobanie w rzeczach fantastycznych, wymagajacych silnych efektéw dekoracyj-
nych, ile moznosci niedajacych sie przewidzie¢, lub wyttumaczy¢ przy pomocy zdrowego
rozumu. Poeta wiec i dekorator operowy nie szczedzili stuchaczom sposobnosci nasycenia
oczu czarowny mi ogrodami, przemieniajacy.mi sie w morza, bogatymi patacami wystepujgcymi
z fal morskich, obtokami peilnym: bogéw, podziemiami, w ktérych mieszkaja monstra
1 demony i t. d. W operach historycznych nie znikal takze pierwiastek romantyczny,
niejednokrotnie nawet przestaniat temat dziejowy.

Arteaga, wpatrzony w wysoki cel opery, ktory identyfikowat z zadaniem tra-
gedji, wystepuje przeciw tematom fantastycznym i ich aparatowi scenicznemu, majgcemu
by¢ dla nich najpotrzebniejszym S$rodkiem, wiasciwie za$ prawie celem samym w sobie,
podnoszac stusznie, ze w warunkach takich musi zgubi¢ sie istotne zadanie dramatu
muzycznego. Widzac z praktyki operowej, ze czerpanie tematow ze Zzrddet mitologicz-
nych, fantastycznych prowadzi do rozdzwieku z przeznaczeniem opery nie godzit sie Ar-
teaga na teorje d’Alemberta (Essai sur la liberie dc la Musigue) i MarmontePa. od-
dajacych tematom fantastycznym stanowcze pierwszenstwo przed #astorycznymi. Teorja
obu francuskich pisarzy schodzi sieblizkoz zapatrywaniami Wagnera, schodzi sie jednak
tylko pozornie. D’Alembert i Marmontel dawali poecie operowemu swobode rozwijania
pomystéw, ktérej mu nie mogly da¢ tematy historyczne. Ze zrddet fantastycznych miat
on mozno$¢ wybiera¢ tylko takie epizody, ktére byly naturalng podstawg dla pomystéw
muzycznych, podczas gdy przedmiot historyczny stawiat i poete i kompozytora niejedno-
krotnie w sytuacje sprzeczne z wiasciwg moznoscig wyrazu muzycznego. Rzecza po-



UXDO e

wszechnie wiadomg jest, ze Wagner uznat myty jako jedynie nadajgce sie do opraco-
wania poetycznego do celéw dramatyczno-muzycznych. W nich to, zdaniem jego, tkwita
akcja czysto-ludzka, ktéra nalezato tylko przenies¢ do zycia scenicznego, aby uzyskaé
dramat czysto-ludzki, wyzwolony zupetnie z wszelkich historycznych naleciatosci.

Pomiedzy d’Alembertem i MarmonteFem a Wagnerem zachodzi jednak tylko po-
zorne podobieAstwo odnosnie do Zrédet mitycznych, w rzeczywistosci za$ zasadnicza réz-
nica. D’Alembert przeznaczat bowiem komedje dla umystu (espru), tragedje dla serca,
opere za$ tytko dla zmystéw. Marmontet chciat do niej przeniesé¢ tylko fantastycznosé
poezji epicznej—nic ponad to.

Istotnie za$ najblizszym jest Wagnerowi Arteaga, jakkolwiek w przeciwienstwie
do niego proteguje tematy historyczne dla uzytku opery; zaznacza bowiem wyraznie, ze
opera ma sie ré6zni¢ od tragedji tylko przez modyfikacje, powstajace przez potgczenie
jej z muzyka i zada, aby temat akcji jej stanowity tylko przedmioty bezposrednio po-
ruszajace serce stuchacza; mowiac wiec stowami Wagnera, temat ten mial by¢ czy-
sto-ludzki.

W pierwszej iinji wynika z takiego ujecia kwestji zalezno$¢ formy opery od
samej konstrukcji dramatu, nie za$ od form czjsto-muzycznych. Arteaga zada od poety
dramatycznego, aby piszac libretto ,strzegt praw poezji i teatru, aby rzeczy tak z so-
bag taczyt, zeby sie stat towarzyszem kompozytora w dazeniu do wspolnego celu, nie
za$ jego niewolnikiem"”. Obopo6lna zalezno$¢ kompozytora i poety operowego, icli réw-
norzedno$¢ w majagcem sio dokona¢ dziele jest zasadniczym warunkiem udatnosci te-
go dzieta.

Wiedziat wszakze Arteaga, ze z samego przypadkowego zetkniecia sie dwuch
artystéw, chocbj obdarzonych wielkimi talentami, nie moze wynikng¢ dzieto, ktéreby
odpowiadato ideatowi dramatu muzycznego. Tak, jak w czasie wykonywania oper}
w jakim$ momeitcne jedna ze sktadajagcych sie na istote opery sztuk przewage ma nad
drugg w aporcepcji stuchacza, tak tez w takim, wspoinemi sitami dokonanym, procesie
tworczym, w ktérym oba zasadnicze czynniki powstajg osobno, a taczy je w catos¢ wia-
Sciwie tylko réwnoczesno$¢ wykonania, muszg zachodzi¢ momenty efektowmej przewagi
muzjki nad poezjg, lub odwrotnie Te idealng harmonje miedzy czynnikami w operze,
mozna wtedy tylko osiggna¢, je$li oba sa ptodem jednego talentu, a w procesie twor-
czym niema miedzy nimi stosunku, jak miedzy przyczyng a skutkiem. Arteaga usSwia-
domit sobie gteboko, ze pomddz tu moze sama tylko natura, obdarzajgc jaki$ umyst row-
nymi talentami muzyka i poety.

Potgczenie sie tych poteg duchowych w jednym genjuszu, wiasciwy warunek
arcydzieta dramatyczno-muzycznego, ktérego nikt przed Arteaga nie sformutowal, miato
dokona¢ sie w kilkadziesigt lat po ukazaniu sie ksigzki Arteagi, w Wagnerze.

*

Po dwuch przeszto wiekach historji muzyki dramatycznej, w ciggu ktorych linja
rozwoju coraz to bardziej oddalata sie od kierunku wyznaczonego jej przez istote dra-
matu muzycznego, a reforma jej, czyli ozywienie dawnego idetu stawato sie konieczne,
pojawia sie genjusz Wagnera, niemal jako postulat historji kultury. Dzieta Arteagi,
ktéry go przepowiedziat, nie znat Wagner. Nieznajomos$¢ ta nie ulega watpliwosci.
Lekture Wagnera z lat mtodzienczych i dojrzatych znamy do$¢ doktadnie; gdyby na-
zwisko i dzieto Arteagi nie byly mu obce, bytby je wymienit w ktdrym$ ze swrych licz-
nych listéw lub pism. Pomiedzy pracg Arteagi a rozprawkami Wagnera zachodzi wiec
tylko znaczne pokrewienstwo idei, aie nie stosunek zaleznosci.

Z rowng skrupulatnoscig jak Wagner zastanawia sie Arteaga nad kazdym szcze-
gotem systemu dramatyczno-muzycznego. Jednym z pierwszych przedmiotow rozstrzgsa-
nia Arteagi jest kwestja zamknietych muzycznie duetdw w operzo. Jes$li monolog
w operze, jako recytatyw lub arja, musi uzyska¢ cichg zgode stuchacza dla tkwigcej
w nim liienaturaliiozci, to duet, sprzeciwiajacy sie jaskrawo prawom logiki i robigcy wytom
w czystosci styiu dramatu muzycznego, powinien by¢ z niego wyeliminowany. Tymcza-
sem jednak Arteaga, rozumiejacy, ze w duecie mozna rozwing¢ wiele czysto-muzycznego
piekna i kierujgc sie logikg dramatu muzycznego, pragnie pod pewnymi -warunkami za-
trzyma¢ forme duetu. Warunki te dyktuje stan namietnos$ci oséb djaiogu, kiedy ,wzbu-
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reone poruszenie umystu, ktore musimyprzyjagé u os6b, umozliwia przynajmniej to za-
mieszanie stow i akcentdbw w pewnych interesujgcych momentach i wskutek tego wy-
starczajgco mozo usprawiedliwi¢ nasladownictwo poety”. Patrzac krytycznie na forme
dramatu muzycznego, nie mozemy—zdaniem Arteagi, przyktada¢ stale miary abstrakcyj-
nego rozsadku, gdyz o rzeczach sztuki musi pizychodzi¢ smak estetyczny i prawo twor-
czego genjuszu. .Musimy tylko zwaati¢, aby wszystko byto usprawiedliwione i aby
w formie nie zachod/.ity spizecznosci z witasciwg ideg. Ze Arteaga zupeinie nie byt
doktryneram, o co tak tatwo moznaby go posadzi¢, widzimy to ze zdania nastepujagce-
go: ,poeta dramatyczny bedzie wiec dla duetu wybieral najwyzszy punkt, kryzis na-
mietnoSci, zreszta bedzie musiat postugiwaé sie jak najwiecej djalogiem i arjogem, be-
dzie musiat by¢ zwieztym w perjodacb, skupionym i zywym w wyrazeniu uczuc”.

Znacznie silniejszym dowodem analogicznego zapatrywania Wagneta na te
kwesije mozemy postuzyé jje, czerpigc przyktady np. z ,Trystana i lzoldy" zamiast
z pism teoretycznych Wagnera. W scenie powitania sie kochankéw w akcie drugim
placza sie i kojarzg do najwyzszego stopnia podniecone okrzyki ich, poczem na diuzszy
czas nastaje djalog, bez zadnej tendencji do przeobrazenia sie w duet. Popiero,
kiedy uczucia ich, przeszediszy stan przesilenia, wstepuja w zenit napigecia, gtosy ukia-
dajg sie imitftcyjnie, daza do formy prawidtowego duetu, ktéry staje sie w tem miejscu
idealng konsekwencjg muzyczng standw psychicznych Trystana i lzoldy.

Ma podstawie bodaj tego jednego przyktadu musimy uznac stuszno$¢ zapatrywa-
nia Arteagi, ktory przezornie nadmienia jeszcae: ,jesli mato poetdw przestrzegato tycli
réznic, jesli sie widzi arje, recytatywy i duety, ktore opracowane sa wedle zupeinie
innych zasad, to $wiadczy to o niczem innem, jak jedynie o tem, ze mato tylko poetowr
wnikneto gteboko w prawdziwego ducha swojej sztoki i ze dlatego tylko istnieje tyle
nudnych sztuk, ze nie sg one. uksztatltowane podiug regut, ktdére przepisuje krytyka
filozoficznall

* *

Patrzac na historyczny rozwdj opery, przychodzi Arteaga do przekonania, ze
dwie szczeg6lnie przyczyny wplynety na znieksztalcenie dramatu muzycznego, miano-
wicie: nieporzadek w zmianach obrazéw scenicznych i sposéb wprowadzania chérow.
Arteaga chwali dramaturgéw francuskich, ktorzy wprowadzili jedno$¢ miejsca akcji.
System ten przystuzyt sie bardjo operze, gdzie w ten sposéb potozono tame ekstrawa-
gancjom inscenizacyjnym  Wobec o tyle nizszvch $rodkéwr 6wczesnej techniki scenicznej
od naszych, zmiany musiaty bardzo ujemnie wptywaé¢ na tok sztuki, powodujac w nim
niejedng kolizje. Rownie znaczng s/kode przyniosty operze chory, uzywane bez Zzadne-
go usprawiedliwienia w réznych scenach, szczegélnie za$ na kohncu kazdeg6 aktu, w fi-
natach, dla wywotania silnego akustycznie wrazenia. Chor, jako czynnik artystycznie
szkodliwy w organizmie opery, zostal zarezerwowany tyJko d> wielkich ,parad™ sce-
nicznych, o ile ich wymagaty wzgledy natury historycznej. U Wagnera znika ta ,wy-
muszona masa, maszerujaca wedle taktu arji operowej", w, ,Pier$cieniu NIbetunga"
i ,Tristanie i lzoldzie:”, wraca jednak peina Zzycia i majgc do spetnienia zadanie dra-
matyczne w ,,Spiewnikach norymberskich™ i , Parsifalu®.

Przyklad dramatu antycznego, gdzie chory miaty usSwiecong tradycja role, nie
moégt Arteadze starczy¢ za usprawiedliwienie dli odnos$nej kwestji w operze. Mdaowi on,
ze ,tragiedja grecka byta petng tysigca niedorzecznosci" wynikajagcych ,z zakorzenione-
go przyzwyczajenia"; do jednej z nich nalezat chér.

Wreszcie i w kierunku muzyczno-dramatycznej eksjiresji nie jest chor czynni-
kiem, mogacym sie rowna¢ z arjosem lub dwusSpiewem, w ktdrych wybitnie wystepuje,
inelodja, jako prawdziwy wyraz afektow W masie chdralnej linja jej skrywa sie
w splotach réznych gtosowa poniewniz wiec dramatyczne dziatanie jej w ustepach cho-
ralnych ulega zupeinej redukcji, ustepy te stanowig martwe punkty dramatu.

Najistotniejszym S$rodkiem wyrazu, ktérym rozporzadza kompozytor dramatyczny
jest, zdaniem Arteagi, molodja. \a czele zdahA posSwieconych kwrestji melodji mowi
Yrt-eaga: ,muzycy zrozumieli, Ze wprawdzie wyraz ich sztuki ma podstawe swojg
w akordach i prawach hannonji, polega on jednak gtownie na melodji".

»,Ona istotnie jedyna czyni z muzyki nasladowczynie natury, wyiazajagc W roz-
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norakiem nastepstwie tonoéw rézne akcenty namietnosci. Ona, ktdra przez szybkie, po-
wolne, lub naleznie wytrzymane poruszenia wyciska nam tzy z oczu, ona, ktéra odna-
wia w nas wrazenia przedmiotéw fizycznych; ona jest ta jedyng czescig muzyki, ktdra
wywotuje w sercu wrazenia moralne; wykraczajace znacznie ponad ograniczong sfere
zmystdw i nadaje tonom wszechwtadng nad wszystkiem sile, ktorg podziwia sie tak bar-
dzo w dzietach wielkich mistrzéw. Sile t¢ ma ona jedynie przez muzyczne infleksje,
bedace prawdziwymi znakami naszvch wrazen i idei. Ona wreszcie, ktora caly Swiat
poddaje panowaniu stuchu, w sposob podoimy jak malarstwo i poezja, te mianowicie sg
dla oka, ona za$ dla wyobrazni.

»Wszystkiego tego nie mozna otrzyma¢ od pojedynczej harmonji, samej przez
sie. Jest ona wprawdzie zdolna stworzyé¢ wspotdzwiek przyjemny lub bawigdt stuch,
nie moze sie jednak wznie$¢ do nasSladownictwa natury, z ktérg kojarzenie auordéw po-
zostaje w zanadto dalekim stosunku, wskutek czego nie moze tez mie¢ wyraznego wpty-
wu na wrazenia, ten wplyw za$ jest gtdwnym celem muzyki teatralnej. Ilarmonja mu-
zyczna moze przyczynia¢ sie do wyrazu, juz to porzadkujac tony podiug pewnych regut,
lub tez taczac ich nastepstwo podtug przepiséw modulacji, lub wreszcie poddajac btedne
i niepewne infleksje og6lnemu systemowi dzZwiekow... -lak dtugo jednak pozostaje
kompozytor w tych granicach, nie bedzie miata muzyka ani zycia ani ducha, wolny
i naturalny akcent namietnos$ci zostanie obrécony w interwal harmoniczny, ktéry jako
wytwor sztuki nie moze mie¢ najmniejszego wply wu na serce, gdyz nie poruszajg go
nigdy abstrakcyjne lub pojedyncze stosunki liczbowe; muzyka ograniczy wielorakie iroz-
norodne infleksje— do ktérych zdolng jest mowa namietnie poruszonego cztowieka—do
bardzo malej liczby, mowe muzyczng zrobi o wiele ubozszg, po czesci dla tego, ze wiele
nadajagcych sie do wzruszania tondw zostanie wykluczonych z tej przyczyny tylko, ze
nie beda odpowiadaty jakiemu$ systemowi harmonji, po czesci znéw dlatego, ze nawet
innym odbierze sie najsilniejszy $rodek wyrazu, polegajgcy w tem, ze one mowig do
naszego ducha pewnym rodzajem mowy i przedstawiaja mu jaki$ przedmiot. Samo po-
taczenie tonéw bez melodji nie moze nas zajgé. Obraz naszych namietnosci i przed-
miotéw, ktore je wytwarzajg, zwierciadto naszych idei i wrazen, ktére sie odnawia
w pamieci przy pomocy $piewu lub muzyki instrumentalnej, oto jedyna droga do wzru-
szenia nas i do uczynienia mowy muzyki zywsa, ptomienng i silng".

Nie mozemy na tem miejscu rozprawia¢ sie z pogladami Arteagi, nie to wszak-
ze jest celem rozprawki; szukamy natomiast w pismach Wagnera zwierzen genjalnego
tworcy, ktére moglibysmy poréwnaé, lub przeciwstawi¢ Arteadze. Ku koncowi pierw-
szego rozdziatu ,opery i dramatuL Wagnera czytamy, ,najszybciej dojdziemy do jasne-
go pogladu, ujmujagc istote muzyki krotko i wezlowato w pojecie melodji. Jak tres¢
jest podstawag i warunkiem fonny, ale dopiero w formie objawia sie wyraznie i pewnie
tre$¢, tak tez kannonja i rytm sa wprawdzie organami ksztattujacymi, ale dopiero me-
lodja jest prawdziwg formg samej muzyki, narmonja i rytm sa krwig, miesem, nerwa-
mi i ko$¢mi ze wszystkierm wnetrznosciami, ktére podobnie jak tamte pozostajg niewi-
doczne oku, patrzacemu na skonczonego, zywego czlowieka; melodja przeciwnie jest
witasnie samym tym skonczonym cztowiekiem, jaki sie przedstawia naszemu oku. Wi-
dzimy w nim jedynie smuklg posta¢, wyrazajgcg sie w zewnetrznej powitoce jako w for-
inujgcem odgraniczeniu; zagtebiamy sie w widoku najbardziej wyrazistego wypowiedze-
nia sie tej postaci—w rysach twarzy—i zatrzymujemy sie nareszcie na oku, najbardziej
zywym i najbardziej zdolnvm do udzielenia si¢ przejawie catego cztowieka. Jost wiec
melodja najbardziej doskonatym wyrazem wewnetrznej istoty muzyki, a kazda prawdzi-
wa melodja, uzalezniona przez te najwnetrzniejszg istote, przemawia do nas takze przez
to oko, wyjawiajagce nam najwyrazisciej to wnetrze, tak jednak, ze spostrzegamy tylko
promien gwiazdy oka, ale nie sam w sobie, meforemny jeszcze, organizm wewnetrzny,
w jego nagosci”...

Przy catej roznicy stow u obu pisarzy zauwazamy wielkie podobieAstwo w istot-
nem pojmowaniu melodji i sity jej wyrazu. W dalszej czeéci traktatu YWagnera czyta-
my nastepujace, przepyszne stowa o melodji, ktérych tre$s¢ kryje sie dokladnie z ideal-
nem pojeciem o niej Arteagi; ,w melodji staje sie pomyst poetycki mimowolnie poru-
szajagcym momentem uczuciowym, podobnie jak zaséb muzycznego czucia uzyskuje w niej
zdolno$¢ przejawienia sie w sposéb stanowczy i przekonywajacy, jako ostro odgraniczo-
ne, uformowane w plastycznej indywidualnosci, ludznie zjawisko. Melodja jest wyobra-
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zenieni nieskonczenie zaleznej mysli poetyckiej do gteboko odczutego uswiadomienia
najwyzsze] wolno$ci uczucia”...

Pomiedzy Arteag.g a Wagnerem zachodzi atoli pozorna istotnie tylko réznica
formalno-muzyczna w praktycznej konsekwencji, wysnutej z filozoficznej spekulacji o isto-
cie melodji. Arteaga uwazal idealng forme arji operowej za wilasciwg ostoje nielodji
w dramacie muzycznym, Wagner natomiast wykluczat z dramatu muzycznego arje, jako
forme dla siebie, ,moment lirycznego zatrzymania sie" w biegu dramatu i zadat me-
lodji ciggtej (uncndlirhe Melodie), zupetnie réwnolegle rozwijajacej sie z mys$lg
poetycka.

W rozdziale trzynastym drugiego tomu ,Le rwokisioni del Tcatro musicale
italtano”... znajdujemy obszernie wytozone poglady Arteagi na forme arji operowej
Przedstawiajg sie one nastepujgco: ,ten rodzaj kompozycji, mianowicie arje, pojmuje
poeta nieinaczej, jak pewne szczeg6lne uczucie zawarte w malej piosence (cauzonetta),
roztozone na wiekszg ilo$¢ strofek i wyposazone we wszystkie pieknosci poezji. Kom-
pozytor natomiast pojmuje arje, jako wyraz jakiej$ idei, albo pomystu muzycznego, ktd-
ry nazywamy zwykle tematem, i gdzie muzyka, jakby na wielkim obrazie odmalowuje
przedmiot podany przez poete, biorgc rysunek od melodji, a koloryt od instrumentéw?
Odpowiednio do tego charakteru musi by¢ temat do ostatniej mozliwosci przystosowany
do znaczenia stéw, aby S$piewak nie moéwit czego innego jak poeia; ma on zawierac
jodyna tylko mys$j, stopniowo rozszerzang i rozwijang. Tematy poboczne muszg pocho-
dzi¢ od tematu gtéwnego. | wmgole musi jednolito$¢, ktédra ducha przekonywa i uspa-
kaja, taczy¢ sie jak dalece jest to mozliwo, z rozmaitosScig, ktéra go bawi". Prawidia
te wynikaja zdaniem Arteagi ,z niewyczerpanego zrédia tej prawdy, ktéra wspolna jest
wszystkim sztukom nasladowczym”. We wspoéiczesnej sobie muzyce nie znachodzit Ar-
teaga aiji operowych, ktéreby odpowiadaty jego ideom. Dla wykazania nielogicznosci
w metodzie komponowania arji, podajo Arteaga klasyczng recepte, wedle ktérej tworzo-
no je wdéwczas. ,Skoro tylko $piewak skonczyt recytatyw, zaczynaja gra¢ instrumenty
sonate lub preludjum, zwane zwykle ritoruelem. Zadaniem tej matej symfonji (termin
rbwnoznaczny z uwerturg) jest zaznajomienie stuchaczy, jakby przy pomocy pro6mium
lub prologu, z og6lnym nastrojem, majacym panowaé¢ w arji. Instrumenty przestaja
a gtos sam zaczyna S$piewac pierwsza cze$¢ aiji bez akompanjamentu. Niech dla przy-
ktadu arja ta bedzie nastepujaca:

Nel lasciarti, o ITence ingrato,
Mi si spezza in seno il cor:
IJi morirti almeno al lato
Perche a me tu nieghi ancor?

Przejrzyjmy sie, jak ja kompozytor catg kawatkuje i rozktada. W pierwczym
wierszu zaczyna dwukrotnie powtarza*; mi si spezza in seno il cor, si spezza in seno
il cor. Potem nastepuje trzeci wiersz: di mot-rirfi al-mc-no al, a po dtugim ustepie:
lato perche, a me tu nieghi anetfr? Teraz zostajg od$piewane pierwsze dwa wiersze:
md lasciarti, o Prcttee ingrato, mi si spezza na nowo wedle tych samych nut, a kilka
minut na biednein corc trwa gargaryzowanie (koloratura). Mysli kto, ze juz sie to
skoriczyto? Nie, zaprawde nie. Spiewak robi pauze, a instrumenty zapetniajg te przer-
we, powtarzajac motywy $piewu. | wreszcie, jak gdyby stuchacz nie zrozumiat wystar-
czajgco $piewaka, tak jakby on mowit w7 jezyku Hotentotéw, dla ktérego muzyka byta
tylko stownikiem, musi mu S$piewak raz jeszcze w7 dawnym porzadku rozw,ngé¢ wszyst-
kie stowa. Ale teraz zostajg stowa; cor, seno i lato cztery razy powtdérzone, na nich
za$ pietrza sie najszybsze pasaze. Spiew koAczy sie, czy$my atoli wybrneli juz z za-
mieszania? Ani mowy. Muzyka instrumentalna znowu zaczyna, aby dodaé stowom wsze-
lakiej réznorodnosci wdrazu, az do zakonczenia pierwszej czesci. A druga czesc.

Giusto ciel, che acerbi affanni!
Perche och Dio! tanto rigor?
Deli! m’uccida, astri tiranni,

Il mio barbaro doloi.

Cze$¢ ta ma teraz tak smutny los, jaki przypada w udziale miodszym dzieciom
znakomitych rodoéw7 ktére muszg zy¢ w niedostatku, podczas gdy ich pierworodny syn
zyje we wspaniatosSci i zbytku. Przeznaczeniem czesci tej jest by¢ odprawiong szybko,
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czterema nutami, bez rozcztonkowania, podziatéw lub powtorzeA okreséw, ktore mia-
ty miejsce w czesci pierwszej, jedynie tylko w miejscach, kiedy gtos przerywa
przychodzi niekiedy orkiestra z pomocag S$piewakowi. Gdyby mnie czytelnik spytat
0 podstawy tej rdznicy, to przyznaje sie, ze nie znam jej. Mimo wszystko jednak czy
osiggneliSmy cel naszej podrézy? Mylitby sie ktoby tak mys$lat. To tylko pierwszy
post6j, gdzie konie majg odpocza¢, aby potem tein zwawiej dalej dazyé, Bilonie],, $pie-
wak i pierwsza cze$¢ arji zjawiajg sie na nowo i wszystko to dwmkrotnie jeszcze po-
wtarza sie**.

Trudno o dosadniejsze napietnowanie niewspoétmiernosci formy arji do ;apo
z istotg muzyki dramatycznej.

Ale i wzgledom konstrukcji arji operowej nie zachowywat sie Arteaga z do-
ktrynerskiem zapamietaniem  To, co tak drastycznie ganit jako metode w formowmniu
arji, mianowicie powtarzanie stdw, dopuszcza w niej Arteaga, o ile pozwala na to stan
psychiczny bohatera operowego. Przytoczy wszy szereg takich sytuacji, gdzie powtarza-
nie tekstu da sie usprawiedliwi¢ logicznie, wymienia Arteaga z literatury operowej je-
dynie arje Orfeusza (lincka, ktéry do powtarzania stéw ,che poro senza Euriiict® miat
stuszng przyczyne w rozpacznem przygnebianiu bohatera.

Nieubtaganym natomiast przeciwnikiem jest Arteaga arji da capo. Partytura,
w ktérej znajduje sie taki napis obok nut ,przedstawia sie oczom zdrowmgo rozsgdku
tak dziwacznie, jak oczom naturalisty ramie z dwiema rekami, tub stworzenie z dwoma
nosami w twarzyll. Czcza wymoéwka nazyw® Arteaga usprawiedliwienie tej metody
przez kompozytorow', rzckomcm zadaniem publiczno$ci powtarzania arji. Zaja¢ stucha-
cza powinna warto$¢ gtéwnego przedmiotu, nie za$ powtdrka banalnych pomystéw; ,tok
za$ akcji muzycznej powinien by¢ tak jednolitym i zespolonym, zeby zajecie stuchacza
po rozwinieciu sie pomystow stale wzrastato. Wszak i starzy komjiozytorowie (florenc-
cy i weneccy) musieli zadowala¢ stuchaczy, a mimo to nie znajduje sie w dramatach
ich takich niedorzecznosci*1..

Jasno wynika z tego, ze ideat arji operowej w pojeciu Arteagi mdgt wynikaé
tylko ze stylu recitatwo starej opery florenckiej, czyli, ze byto to dramatyczne arioso,
odpowiadajgce w zasadzie stylowi muzyki W-agnera (po Lohengrinie szczegdlnie).

(ZA n)

Materjaly do dziejéow Filliarmonji Warsz. i pierwszej
w Kkraju orkiestry symfonieznej.

{Ciag dalszy.)

W ciggli catlego czasu istnienia Filliarmonji Warsz. wykonano nastepujgce dzieta
symfoniczne, chéralne, instrumentalne i kameralne. (Podany ponizej wykaz uwzglednia
tylko dzieta powazniejsze, oraz te z lzejszej muzyki, ktdre imponujg liczbg wykonan.)
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Dr. J. W. REISS.

Nowa ksigzka o Beethovenie.

Paul Bekker: BEETHOVEN 2 wydanie. (Scliuster & Loffler. Berlin. 1912))
str. fil§.

Ukazaniu sie tej nadzwyczajnej ksigzki towarzyszy} jeden zgodny hymn zdu-
mienia i zachwytu: jeden z recenzentéw wystagpit nawet z myS$lg, by zakupiono kilka
tysiecy egzemplarzy powyzszego dzieta i rozdano je miedzy biDljoteki i szkoty muzycz-
ne jako jedyng ksigzke, dajacg wyczerpujagcy i pozbawiony koteryjnego zabarwienia po-
glad na twdérczo$¢ Beethorena i umozliwiajgca wnikniecie w ducha jego muzyki. Jest
w tem zgdaniu duzo egzaltowanego entuzjazmu, lecz nie da sie zaprzeczyé, ze zewnetrz-
na i wewnetrzna warto$¢ tej fenomenalnej ksigzki nadaie jej nietylko wlkjagtkow® sta-
nowisko wr literaturze muzycznej, ale pozwaia jej speini¢ nadzwyczaj doniostg role
w wychowawczym procesie ogétu. Sam zewnetrzny fakt, ze w o$m tygodni po pierw-
szem wydaniu okazata sie potrzeba nowrego naktadu, Swiadczy wymownie, jak Swietnie
wywigzat sie autor ze swego zadania, wypeiniajagc dotkPwg luke w bogatej zresztg lite-
raturze beethorenowskiej, mimo diugiego szeregu obszernych monografji i studjéw bjo-
graficzno-krytycznych (A. W. Thayer: L. V. B-s Leben wyd. Deiters i Riemann, G. Not-
tebohm, A Mirx, A Ch, Kalischer, Th. Frimmel, Th. Ilelm, H. Riemann, W. Nagel
i in.) brakto dzieta, stojgcego na wyzynie ostatnich wynikéw naukowych, a przedewszyst
kiem dajgcego synteze beethovenow'skiego ,czynu".

Praca Bekkera przedstawia dla mnie ideal monografji artystycznej; bez przy-
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ttaczajgcego balastu anegdotyczno-bjograficznego odtwrarza bowiem najogdlniej zasadni-
cze kontury zewnetrznych przezy¢, natomiast gtowmy nacisk kladzie na strone duchowg
beethoYenowskiej twdrczosci, opierajac sie na pozytywnych podstawach teoretyczno-psy-
chologicznych. Warto$¢ tej ksigzki tkwi w nowym kacie widzenia, z ktorego autor
stara sie oSwietli¢ i ujg¢ problem beethoveuowski. W szeregu rozdziatdw, traktujgcych
rzeczowo i z nadzwyczajng sitg konsekwentnej logiki ewolucje tworczag muzyki beetho-
yenowskiej, maluje autor plastyczny i gteboki obraz duszy dociera do jej zrddet, ak-
centujagc zawsze, na czem polega witasciwie oOwr rdzennie beethoyenowski pierwiastek,
rézniacy sie od wszystkiego, co w muzyce poprzedzito wystgpienie Beethoyena. Utrzy-
muje sie utarty przesad, ze Beethoyen jest rewolucjonistg, ktéry na gruzach przesztosci
wznioést nowy gmach tworczy; nic bledniejszego nad to mniemanie. 13 nie tylko nie
zerwal z przesztoscig, lecz bez wewmetrznej konieczno$ci nigdy nie zszedt z tradycyjnej
drogi i z calg rozwmga i konsekwencjg kierowmt muzyke na nowe tory. W psycholo-
gicznym rozwoju jego twdrczosci widzi Bekker $miato pnacag sie w goére linje stale wy-
subtelniajacej sie abstrakcji, ktora opanowawszy zmystowg forme wzbita sie nad nig
jako poetycka mysl, zakleta w wizjonerskie $wiaty beeikoveiiow'skiej muzyki. O de
jeszcze muzyka fortepianowa przedstawia organiczne zespolenie pierwiastkéw improwi-
zacyjnych z pierwiastkami formalnymi, czego wyrazem ,fantazja-sonata”, o tyle ostatnie
kwartety i 9-ta symfouja, wyzwoliwszy sie z materjalnych wiezéw formalnych, przybie-
rajg charakter zjawy i dochodzag do granic, dostepnych muzyce instrumentalnej, speinia-
jac estetyczny ideat, z ktérego wytonity sie zarodki ,syntetyczngj sztuki", skrystalizo-
wanej w tworczosci Wagnera. W tem uduchowieniu beethovenowskiej muzyki tkwu jej
wyjatkowa rola.

Przewodnia nicig tworczosci Beethovena jest—zdaniem Bekkera - idea wolnosci
i patos bohaterskiego napiecia: wairawdzie ten poglad nie nowy; w ten sposo6b
pojmuje Beethoyena Theob. /iegLer w dziele: ,Geistige und soziale Stromungen des
lii). Jdts“, lecz nowoscig jest, jak Bekker z przesubtelng intuicjag wspo6tzycia duchowego
wczuwa sie w mistyczne sfory beethovenow'skiej muzyki i z jakg sitg suggestywnej
djalektyki i rozwodnienia w obrazowych ogdlnikach: jezyk silny i jedrny, potoczysty'
i naturalny wznosi sie do lirycznego polotu prawdziwego artyzmu.

Ksigzka Bekkera odstania najdalsze perspektywy, rozprasza zakorzenione prze-
sady i prowadzi do podstaw' beethovenowrskiej sztuki.

List ze Lwowa.

(Poktosie koncertowe; prosho do rady miejskiej Iwowskiej — a pod
adresem scjmti galicyjskiego stuszne zadanie).

(Dokonczenie).

»,O muzyke nikt nie walczy” - zarzuc-a nie bez racji di. ChybiAski, Sprdbuje
walki, oby zwycieskiej! dla kulturalno-artystycznego stanowiska I/wowa i kraju.

.Razno rozwijajacy sie¢ Lwow sklada czeste dowody i kosztem znacznych ofiar
i troski rzetelnej o podniesienie stolicy jako czynnika cywilizacyjnego. Po ulgach znacz-
nych przy odnowieniu kontraktu z dzierzawcg teatru, dajacych tatwiejsze speinianie obo-
wigzku wwobec sztuki polskiej —pi/yszta kolej na inicjatywe zbudowania gmachu w ogro-
dzie pojezuickim dla teatru ludowego. Wedle planu obejmie kierownictwo tegoz dyr.
Heller. W $wieta w tygodniu, w soboty i niedziele bedg przedstawienia tanie ludo-
WE, w inne dni przeniesie sie tamze z gmachu teatru miejskiego komedja i dramat,
zostawiajagc operze i operetce caty niemal tydzien repertuarowy; naturalnie przy na-
szych stosunkach operetce przypadnie stanowisko dominujace.

Ot6z zwFacam sie do przezacnych rajcow miejskich i do petnego inicjatywy
prezydjum stolicy z goraca prosba, izby wikieta pod $wiattg rozwage mysl: aby wprowa-
dzi¢ w teatrze Judowym raz w tygodniu stale koncerty symfoniczne, badZ popularne
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pod batutg kapelmistrza statego, badz powazne, zapraszajac wybitnych dyrygientow na-
szych i zagranicznych W mieScie Wiirzburgu i innych takie koneerty symfoniczne
orkiestra teatru miejskiego wykonuje z ogromnym pozytkiem i dla mieszkancéw i dla
teatru. O statystyczne daty realnego stanu rzeczy zagranicg nie bedzie trudno.

Czy dowodzi¢ trzeba doniostosci i pozytku dla kraju takich koncertowi Oto
kitka wyliczen.

LT’odniesienie poziomu muzykalno$ci ogo6tu, dostarczenie muzykalnym Iwowianom
(co drugi za takiego sie uwaza!) muzyki szlachetnej, w nastepstwie stopniowe przygo-
towanie mas do zasmakowania i zrozumienia oper powaznych modernistycznej doby
i dramatu muzycznego, ktdrego podtoze i gdéwny czynnik jest wiasnie w orkiestrze
symfonicznej; publiczno$¢ zasmakuje w "Wagnerze, Straussie, Debussym, z klasycznych
w Mozarcie, Beethorenie, oraz w nowym kierunku polskiej opery (do zrozumienia np.
.Bolestawa Smiategol byta zupelnie nie przygotowana i zepsuta na starej, zbanalizowa-
nej wloszGzyznie); medopogardzenia bedzie niezawodny rezultat ten, ze ostabnie wow-
czas ekonomicznie i artystycznie szkodliwa gir/dziarska dziatalnosé ajencji muzycznej
tak gorliwie reklamowanej przez jej mecenaséw wptywowych, ze w jednym perfidnym
(jak zawsze) feljetonie stawiana jest jako rownowrmrto$,iow'y czynnik ruchu i dziatalnosci
muzycznej z _,gal. towarzystwem mnzycznem®; takie koncerty z réwnomiernem uwzgle-
dnianiem warto$ciowej produkcji polskiej zmusityby .galicyjskie tow. muzycznell do
opuszczenia obecnego stanowiska ztoSliwej, upartej obojetnosci dla coraz potezniejszej
polskiej muzyki symfonicznej, niemal Zze pozbawionej ti swoich i przez swoich moznosci
popularyzowania; a w koncu (co moze najwazniejsze!) — zamiast zniecheca¢, odstraszac,
karmi¢ goryczg i nieufnoscia — Lwow zaczatby zapomecag instytucyi statych, powa-
znych koncertéwr $ciggac¢ zdolnych i bardzo zdolnych kompozytoroic, artystéw, wntuozéw
poLkich do stoimy, dajac ich twoérczosci praktyczng mozno$¢ doskonalenia, zarobek go-
dziny i wiare w ,d/y wilasne, ‘takimi popisami Lwoéwr mogtby sta¢ sie miejscem tur-
niejow szlachetnych, jcstivahnv narodowych, niecac umitowanie swojej kultury, wyple-
niajac batwochwalczg i niewolnicza wiare, ze wartosciowe jest tylko dzieto obce, lub
polskie o tyle, o ile zdotato przypadkiem (lub prywatnem zlotem) zdoby¢ efemeryczny
sukces zagranicy.

Z tylu korzysciami artystycznej natury p6js¢ musi w konsekwencji korzysé
finansowa dla miasta, otwierajgc nowe pola przedsiebiorczoéci tej, co bogacac jednostki
bogaci kraj, a nie lej niezdrowej, co bogacac jednostke sprytna wywozi krocie z kraju
biednego, wypedzajac zarazem ze Lwrowa artyste, tworce i jego dzieto !..

M7Sl te zatem gorgco polecam i oddaje powotanym czynnikom kultury kraju,
ktérzy umiejg i chcg patrze¢ glebiej, szerzej.

Ody do rady miasta Lwowa wypisatem serdeczna prosbe — do sejmu naszego
pod adresem pp. postdw wypada mi sie zwroci¢ z sprawuj piekaca, doniosty, skierowana
w przestarzaty, corocznie uchwalony, ryczatt koron 0,000 — na zasitki dla ksztatcgcych

sie ' w malarstwie, rzezbie a takze i w S$piewie, na fortepjanie i skrzypcach!

Z gory zaznaczani, ze my$l, ktdérg poruszam, nie jest moja. Wyczytatem ja
w dzienniku ,Przegladzie” w artykule z 11 maja p. t. ,bojkotowanie polakéwl’. Tres¢
nastepujagca (w skroceniu) Czytelnicy ,Przeglagdu muz.t wiedzg, ze Wieden urzadza
obecnie nowo$¢ — tydzien muzyczny austrjack: W licznych koncertach obok wielkich
imion niemieckich, narodowos$ci inno reprezentuja: Smetana, Dworzak i Liszt. Polakow!'
nieuw'zgledniono z powodu, zc na posiedzeniu u prezydenta komitetu, p. Wittyka (b. mi-
nistra, dla polakéw niechetnego) jakis p. Karpath starat sie obecnych przekonaé, ze
Polacy nie majg nic godnego wykonania, ze ,,Chopin Polakiem me byl“...

W Wiedniu powstato nieszkodliwa oburzenie polskiej kolonii, wyraz czemu da-
jac — redakcja wspomnianego pisma Iwrowékicgo poczynita kilka stusznych uwag pod
adresem naszego niedbalstwa, braku reklamy, braku funduszéw' na w'ydawanie partytur
dziet zdolnych kompozytoréw.

Uwmgi te — jak na Lwéw — $mialo wypowiedziane niewywotaly niestety za-
interesowania w prasie, ani dyskusji, ani ankiety, ni tez akcji zbiorowej, co wszystko
miatobj miejsce w kazdym innym kraju o tak wysokiej kulturze muzycznej.

Uzupetnie przeto my$l autora: aby sejm dotowal rocznie koron f>000 na wyda-
wanie partytur do dyspozycji ,gal. towarzystwm muzycznego”™ — Kilku ilustracjami
i sprecyzuje wniosek odmienny ad usum dclphini.
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Ow prezes komitetu wiedeniskiego — dr. E. Ritter von Arittek — napisat re-
klamowy artykut w pismie ,Osterreicliische Rundschau* p. t. ,die Wiener Musikfestwo-
che, 1912“, w ktérym ani stowa o muzyce polskiej w kiaju austrjackim; apeluje za-

wziqty autor do wyprobowanej sity powodzenia ,festu“... ,auf aie werbende Kraft,
patriotischer und kilnstierischer Eegeisterung®, gdyz przewodnia mys$l dta catego przed-
siewziecia (zreszta godnego uznania i naSladowania!) tkwi... ,in der intesiyen Pflege

welcho die Tonkust in allon Landern des Reiches — ohne Untcrschied der Nationalitat
findet* i t. p. Piekne stowa! Otéz faktem jest, ze Galicja w obfitej dotacji rzado-
wej udziatu prawie nie ma dla polskich twdrcow (gdy czesi czerpig obficie), a to gto6-
wnie z braku poparcia w naszem namiestnictwie.

A jak wyglada w praktyce owa sze$ciotysieczna dotacja sejmu?

Po mozolnych biurokratycznych studjacli nad setkam poda., urojonych gier.ju-
szoéw, przy wtorze protekcji i audjencji rozdaje sie coiocznie, jak oto czytamy w tego-
rocznym komunikacie wydziatu krajowogo — owe zapomogi zupetnie bezproduktywnie.
20-tu adeptéw w malarstwie po kor. 200, 150 i 120! 5-ciu w rzezbiarstwie a koron
300, 250, 200 i 150; — w $piewie 4 kandydatéw po kor. 250 do 100; na skrzypcach
i fortepjanie 4 adeptéow po 200, 120 i 100 koron! otrzymato w celu wyksztatcenia sie...

Nastepujgcy fakt zailustruje klasycznie smutne potozenie w kraju kompozytoréow
polskich znaczgcych kazdem nowrem dzietem chlubny przyrost kultury muzycznej, tworzo-
nem jednak w goryczy i z marzeniem o pomocy naktadcy zagranicznego...

Znamy fakt pojawiania sie na widowmi kilku nader zdolnrch talentéw symfo-
nicznych. Jeden z nich — poc6z we Lwowie nazywaé po imieniu — napisat poemat
na temat pieSni patrjotycznej. Inne dzieta tego kompozytora, oparte na motywach na-
rodowych, lecz og6lno ludzkich a o formie zrozumiatej dla Europy, chetnie wydawata
firma berlinska, utatwiajgc w ten sposéb wykonywanie dziet przez orkiestry obce.
W tym omawianym wypadku Lrina berlinska, jakkolwiek niechetnie, o$wiadczyta goto-
wo$¢ wydania partytury pod warunkiem dostarczenia pochlebnych recenzji. Rozpoczeto
starania o publiczne wykonanie dzieta — przez ,,gal. tow. muzyczne*, przez wystepu-
pujace goscinnie orkiestry zagraniczne — a gdy usilowrania te, dzieki intrygom zakuli
sowyin szkodnikow wptywowych, nie daty upragnionego rezultatu, zwrdcono sie przy
pomocy nader wybitnej osobistosci do dyrekcji teatru o wykonanie utworu przez or-
kiestre podczas rocznic patrjotycznych, dla ktérych poemat ten jest doskonaltym nabyt-
kiem (przy ubdstwie odnosnej literatury muzycznej). Solennego przyrzeczenia dyrekcja
teatru me nnata dotychczas sposobnosci zrealizowaé. Wowczas zwraca sie stroskany
autor do kraju, prosi ,wydziat krajowy“ o subwencje tysigca koron i otrzymuje natu-
ralnie odpowiedZz odmowng, gdyz takiej pozycji w budzecie sejm nie przewidziat*). Re-
zultat?... Juz te ilustracje powinnyby przekona¢ opinje ogétu, ze reforma jest konie-
czna, ze system obecny popierania rzeczywistych talentéw dawno jest przestarzaty
i bezcelowy.

Daleki od narzucania sie z formg wniosku o reforme dotacji w wysokim sejmie,
posiadajgcym gtebokich, subtelnych znawcow sztuki, pragne obecnie rozruszaé opinje
ludzi kultury a dobrej woli. Zwracajagc uwage na konieczno$¢ naprawy ztego i krzywdy,
wyrzadzanej kulturze narodowej, $lubuje drowi Chybinskieinu walczy¢é o muzyke i w
formie wiasciwej uprosi¢ pp. postéw o celowg akcje

Ograniczy¢ sie wypada na ustaleniu pewnikéw, ze zreformowana dotacya po-
winna celowo stuzy¢:

a) twércom opery, ktéra odniosta sukces talentu istotnego i miata najmniej 3
przedstawienia—w kwocie Kor. 2000.

b) autorom dziet symfonicznych (symfonja, poemat symf., wariacje, suita symf.)
na druk partytury najmniej Kor. 1000.

c) uzdolnionym $piewakom, a szczeg6lnie instrumentalistom na ksztatcenie sie
w kraju Kor. 1000 — a za granicg — Kor. 1500.

d) na koszty koncertu publicznego zakwalifikowanych utworéw pod litera b)
wobec kompetentnej komisji postow sejmowych, fachowych muzykéw' i sprawozdawcow
ze Lwowa i Krakowa — Kor. 500.

*) A potozenie komp. Eug. Morawskiego w Paryzu?



e) dochéd z koncertu powyzszego, oraz z odsetek od kwot nieprzyznanych
w danym roku w powyzszych dziatach mozna bedzie obraca¢ od czasu do czasu na po-
moc kompozytorowi w urzgdzeniu koncertu w Wiedniu w celu nadania il marki kom-
pozytora, ktéry moze by¢ uwzgledniany w programach stolicy kraiow koronnych.
A zatem szlachetna walka na dwa fronty: o orkiestrg symfoniczng, o mozno$¢

pracy i chleb dla naszych kompozytoréw.
Marceli Gajewski.

Ze sceny i z estrady.
Popis klasy operowej warszawskiego instytutu muzycznego.

Istniejaca od paru lat pod kierunkiem prof. J6zefa Chodakowskiego klasa ope-
rowa konserwatorjum przedstawita rezultaty swej pracy na popisie publicznym, ktory
sie odbjt 8 b. m. na scenie teatru Wielkiego wobec licznie bardzo zgromadzonych
stuchaczy.

Tym razem program skladat sie ze sceny z ,Rigoletto” oraz z opery ,Violetta*
(w catosci), a w wykonaniu brali udzial uczniowie i uczennice klasy operowej, chory
i orkiestra konserwatejum. Jedynie partje Germonta odtworzyt znany artysta-Spiewak
p. Stanistaw Bogucki, gdyz z powodu choroby uczern klasy operowej, p. Sokolski, nie
mogt wzigé udziatu w przedstawieniu. Poza tym wiec wyjatkiem mieliSmy do czynie-
nia z miodocianymi wytgcznie adeptami sztuki, z ktdrych prawie wszyscy wystepowali
po raz pierwszy na scenie- w dodatku w rolach, nastreczajgcych wykonawcom powazne
trudno$ci tembardziej, iz dzieta Yerdiego, cieszace sie niezwykta popularnoscia, stysza-
no juz u nas niezliczong ilo$¢ razy w najrozmaitszych obsadach.

Zapewne, szczeg6t ten mogt obnizyé ogolne wrazenie, dajac stuchaczowi moz-
no$¢ do przeréznych poréwnan, nasuwajacych sie mimowoli, jednak pomijajgc te kwestje,
jak réwniez kwestje artystyczng dziet sktadajacych sie na wczorajszy popis, przyznaé
nalezy, iz wybo6r programu odpowiadat celowi, gdyz, jak wiadomo, Verdi byt nadzwy-
czaj doSwiadczonym i wytrawnym znawca gtosu ludzkiego w szczegétach najdrobniej-
szych, byl mistrzem niezréwnanym w pisaniu na ten subtelny instrument, wiec dziela
kompozytora wioskiego sg cenng skarbnicg, z ktérej doswiadczony nauczyciel potrafi
zaczerpna¢ bardzo duzo materjatu pedagogicznego i wyzyska¢ z pozytkiem dla studjow
wokalnych.

Przystapmy jednak do rzeczy, zaczynajac od sceny z ,Rigoletto”, w ktorej za-
poznaliSmy sie z p. L. Balczewska (sopran) i p. M. Karczewskim (tenor). P. Balczew-
ska posiada gtos mity i przyjemny w brzmieniu, wymagajacy jednak duzo jeszcze pracy
nad wydoskonaleniem rozlicznych szczeg6tdw technicznych. Duzo réwniez pracy czeka
p. Karczewskiego, ktérego gtos ma efektowme gdrne dzwieki, lecz nie wyi6zma sig
szlachetniejszern brzmieniom. Dla S$cistosci doda¢ nalezy, iz kréciutkag role stuzacej
wykonata p. J. KoZmin.

W ,Violecie“ natomiast zwroécita ogélng uwage p. K. Jézefska, odtwarzajgca
partje tytutowrag. Mtloda $piewaczka, ksztalcgca sie zaledwie od paru lat w swej sztuce,
wykazata tadny gtos, wyrobiony juz w dos$¢ znacznym stopniu, przytem spory zaséb
muzykalnoéci i pewien nerw dramatyczny, dzieki czemu trudna i forsowna rola Yioletty
zarowno pod wzgledem wokalnym jak 1 scenicznym, batdzo dobre sprawita wrazenie,
jednajac p. Jozefskiej duzo zyczliwych oklaskow, jako zachete do dalszej pracy, ktora,
by¢ moze, w przysztosci przyniesie wybitne rezultaty.

Partnerem p. Jézefskiej byt p. St. Bobrowski, ktory wystepowat réwmiez na po-
pisie zesztorocznym (,Porwanie z Seraju” Mozarta).

Mtody Spiewak uczynit przez ten czas postepy, gtos z natury nnekki i mity
brzmiat réwniej, jednak w goérnych dzwiekach zna¢ jeszcze pewme skrepowanie, ktore
prawdopodobnie z czasem zniknie. Podnie$¢ tez nalezy z uznaniem tadne frazowranie
i doskonatg dvkcje.
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Wreszcie o p. St. '‘Boguckim powiedzmy poprostu, iz od dawna nie styszeliSmy
na scenie warszawskiej partji Gcnnonta, wykonanej tak artystycznie, jak wczoraj w in-

terpretacji tego wysoce utalentowanego S$piew,ika.

Zbierat tez p. Bogucki huczne, naj-

zupetniej zastuzone oklaski, ktérych mu nie szczedzito zachwycone audytorium.

W rolach mniejszych wystepowali

i Szerszynski.
Chory przygotowanie przez prof.

brze, $piewajac nadzwyczaj rytmicznie, przytem pewnie i spokojnie.

pp.: Machnicka, Rydzewski, Szepietowski

Tiotia Muszynskiego sprawity sie bardzo do-

Wreswnie szczere

wyrazy uznania nalezg sie orkiestrze, grajacej z precyzyjng doktadnoscia pod batuta
dyrektora Stanistawa B ircewicza, ktdérego niestrudzonej energji i artyzmowi zawdziecza-

my cato$¢ wykonania, opracowmng nadzwyczaj
Dodajmy jeszcze, ze stynne solo skrzypcowe odegrat

sprawiajgcg doskonate wrazenie.

starannie pod kazdym ww.gledem, wriec

pieknym, uczuciowym tonem p. Epstein, uczeh klasy dyr. Barcewicza, a udatne tance

wykonane byly réwmie-z pi®ez uczniow'
przez artyste baletu p. Kulesze.

uczennice konserwatorjum, przygotowanych

Rezyserja spoczywmla w doswiadczonych rekach prof. Chodakowskiego.
I’'o pierwszym akcie wywotano dyr. Barcewicza i prof. Chodakowskiego, ktdiyni
przy linczuyck oklaskach ofiarowano wience w podziece za energiczng owocng prace.

Nowosci wydawnicze.

Landowska Wanda. Walc. (Gebethnei
i Wolff, Warszawa). Wdzieczny, melo-
dyjny utwér fortepjanowy $redniej trud-
nosci.

SWierzynski Michat, krakowiak. (Ge-
bethner i Wolff, Warszawa). Kompozycja
fortepianowa  pozbawiona wybitniejszej
wartosci.

Melcer Henryk. Walc a la Chopin (Ge-
bethner i Wolff, Warszawa). tadny i
niezbyt, trudny utwdr na fortepjan.

Stojowski Zygmunt. Serenada i Dum-
ka na fortepjan. (Gebethner i Wolff,
Warszawa). Dos$¢ trudne technicznie, po-
zMein niezdolne wzbudzi¢ zywszego zain-
teresowania utwory.

Kenig Wtodzimierz. Cztery pienni do
stdbw Tetmajera i Rydla (Gebethner i Wolff,
Warsz.). Kompozycje te aczkolwiek nie-
wielkie, sktadajgce sie przewaznie z Kkil-
kunastu taktéw (jedynie ostatnia piesn
»Nokturnll jest wieksza) Swiadczg wymow-
nie o talencie miodego autora, ktory w
drobiazgach tych potrafit wykaza¢ tadna,
niepozbawuong pewnej oryginalnosci in-
wencje melodyjng oraz wykwintng, pomy-
stowo$¢ harmoniczng, dzieki czemu utwo-
ry powyzsze, nacechowane pietnem arty-
zmu znajdg prawdopodobnie miejsce wre-
pertuarze $piewakoéw' fachowych jak row-
niez amatoréw', traktujagcych powazniej
sztke wokalna. A. Z.

— Naktadem firmy S. V Krzyzanow-
skiego w Krakowie wyszto z druku Hen-
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A. Zabtock.

ryka Opienskiego ,,Andante religioso“ na
skrzypce lub wiolonczele z fortepjanem.

Z zatobnej karty.

Giulio Ricordi. W Modjolanie zmart
przed kilku dniami nagie w 72-gim ro-
ku zycia, Giulio Iticordi, wydawca mu-
zyczny wszechéwiatowej stawy, ktéry mo-
nopolizowat caly ruch muzyczny we n\ lo-
szech. W r. 18SS, po $mierci ojca, objat
kierow'iiictw'o firmy naktadowej, ktora ju/.
wowczas znana byta w Swiecie, i prowa-
dzit jej interesy energicznie i umiejetnie
do ostatnich dni swoich. Kilka lat przed-
tem, w i" 1881-ym, firma Iticordi, nabyta
jedyna swoja wspdétzawodniczke, muzycznag
firme nakiadowag wdowy Luoci w Medjo-
lanie, za 2 mil. lir. Ricordi posiadajac
na wytgczng wiasnos¢ prawa wydawnicze
dziel wszystkich wybitniejszych muzykow'
wiosldch/jak Yarrtiego, Rossiniego, Bel-
Imiego, Donizettiego, 21’onchiellego itd.
moégt prawa swoje narzucaé. Kompozy-
torowie miodzi z trudnoscig przekonywali
do utw'oréw' swoich poteznego wydawce
i niewielu z nich zdotalo zdoby¢ jego ta-
ski; do tych nalezg tylko Boito, Puccini,
Catalani i Franeketti. W potowie ,6sme-
go dziesigtka lat wieku ubiegtego, wy-
dawca dziennikarski w Modjolanie, Son-
zogno, wystgpit do spétzawodnictwa z Iti-
cordim i zatozyt réwniez naktadowg firme
muzyczng; on to wydobyt na jawr Masc-ag



niego, Leoncaralla, Giordana itd. Przez
szereg kt Uicordi i Sonzogno prowadzili
walke o palme pierwszenstwa na witoskim
»fjnku muzycznymll lecz w koncu nastg-
pito miedzy nimi porozumienie, Sonzogno
wszedt do spdéiki, firma Uicordi i Comp.
zamienita sie na towarzystwo akcyjne,
ktérego kierownikiem byt zmarty obecnie
Uicordi.

Pyt tez Giulio Ricordi kompozytorem
i pod pseudonimem J. Burgkeima pisat
sonaty, ballady, oraz lekkie utwory ka-
meralne. Prébowat tez szczescia na des-
kach scenicznych, a jego opera komiczna
»Skradzione wiadroll zdobyta przychylne

przyjecie.

Z chwili.

Jubileusz 250 letni uniwersytetu lwow-
skiego przeniést muzyce polskiej dwa
nader zaszczytne odznaczenia: Ignacemu
Paderewskiemu tytut doktora honoris
causa, — Ludomirowi Rézyckiemu zapro-
szenie na napisanie kantaty. Zbyteczne
dodawaé¢, ze znakomity symfonista dat
kresowej uczelni w darze utwoér pod kaz-
dym wzgledem doskonaty.

Muzyka na podobne dni chwaty, zna-
czace stupy kultury europejskiej, sktada
hotd historycznej chwili — zagranica ar-
cydzietami, lub najdoskonalszymi tworami
narodowego genjnsza...

Dla pamieci notujemy, jak byto z mu-
zyka we Lwowie podczas jubileuszu.
W Swigtyni—msza a capetla K. Gounod’a
(mato koscielna, czesto teatralnie efek-
towna), lecz zdefektowana przez zasta-
pienie czesci: credo, offertoriwn i bene-
dictus — solowym popisem uwielbianej
dity operowej Korolewicz-M ardowej. Na
.akademii uczonejll opr6cz wspomnianej
kantaty wykonano pokutujacy ialsyfikat
w stylu regensburskim, niby starozytng
piesn na cze$¢ S$w. Stanistawa ,Gaude
mater Poloniall, w konAcu liymn narodowy.
Na koncercie byty krakowiaki i nastrojo-
wy wieniec piesni narodowej. Podczas
pochodu polityczno-manifestacyjnego tylko
,Lutnial $piewata godnie; tlum nasz nie
umie karnie $piewa¢, lecz daje bigos
réznych piesni réwnocze$nie, na pierwszej
zwrotce konAczac... Tyle ku pamieci, a dla
sumiennos$ci—wyrazy najwyzszej pochwaty
dla wykonawcy catego programu artystycz-
nego — dla ",chéru akademickiegoll, dla

jego zapatu, wytrwatosci, pokonania bra-
wurowego spietrzonych trudnosci, w ozem
potowa zastugi muzykalnego i energicz-
nego dyrygienta.

Miejmy silng nadzieje i dodajmy do-
datkowe, pojubileuszowe zyczenie (dalecy
od cienia mys$li zmacenia podniostych dni),
ze 300-tecie Kazimierzowej uczelni bedzie
mogto szczyci¢ sie juz zyznym pionem
pracy na katedrze dla muzyki, ktérej to
katedry og6t muzykalny Lwowa z upragnie-
niem czeka, jako tez i dawno desygnowane-
go docenta, cenionego i zastuzonego histo-
ryka i estety — dra A. Chybinskiego.
Wowczas i szata muzyczna, owa bierna
towarzyszka narodowych -wydarzend, do-
stroi sie juz w catosci do tresci dostojnej
uniwersytetu, ktéry moze juz teraz od-
znacza¢ zastuzone dla muzyki narodowej
jednostki. mg.

Auzyka na prowincji.

Tarnopol (Galicja). W wspaniatym ko-
Sciele tarnopolskim (jednym z arcydziet
architektury twércy Palowskiego) doko-
nano nader uroczyscie (5 czerwca) po-
Swiecenia organow, roboty mistrza Iwow-
skiego Januszewskiego. Na koncert nie-
zwykty stawito sie obywatelstwo okolicz-
ne i tlumy intekigiencji, spragnionej
podniostych wrazen, gdyz grat utwofy
Bacha, Dienela i wtasne — jeden z nie-
licznych u nas mistrz6w gry organowej
Feliks Nowowiejski, ktérego $wietng gre
Lwéw zapamietal przy posSwieceniu nadei
cennego organu w kosSciele dominikan-
skim. Wkrétce odbedzie sie podobna u-
roczysto$¢ w Wadowicach. Zaczynajg wiec
ozdabia¢ nasze S$wigtynie artystyczne or-
gany, zblizajgce nas do Europy—to praw-
da! Lecz to dopiero potowa drogi do
celu t. j. do podniesienia w Galicji mu-
zyki kosScielnej. Do osiggniecia doniostej
reformy brak wiele, bardzo wiele, a prze-
dewszystkiem... wyksztatconych i odpo-
wiednio dotowanych orga/nstéw, ktorzy
powinni by¢ solg muzykalnej gleby dla

ludu... m. g.
Kijéow. Pdézna wiosna i lato — to od-

poczynek dla oper i koncertow. Kijow

nie jest wyjagtkiem i od Wielkanocy

opera — zamknieta, a koncertow tez
prawie nie byto. Jedynie od 1 maja st. st.
w arcyprzyjemnym, $licznie nad Dnieprem
potozonym ogrodzie Kiiibu Kupieckiego
grywa codzien, jak za lat dawnych, dobra
orkiestra symfoniczna; niestety kapelmistrz
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muz.

»Przegladu

i administracja
5—6 @ potudniu.

Redakcja

Poczawszy o 2 czerwca o 1 wrze$nia

bedzie tylko a godz.

otwarta

p. Ortéw nie doréwnywa swoim poprze-
dnikom w muzykalnos$ci i subtelnosci w dy-
rygowaniu; programy tez czesto sg zle
utozone, jednostronne, a przeto nuzace;
term sameini wadami odznaczyt sie trady-
cyjny koncert, poswiecony muzyce polskiej;
odegrane zostaty utwory Moniuszki, Cho-
pina, Noskowskiego i Paderewskiego;
mtodym kompozytorom, jak np. Kartowi-
czowi, Szymanowskiemu, Rézyckiemu nie-
stety, nie udzielono miejsca w programie.

W kazdg $rode ma sie odbywaé koncert,
poswiecony oddzielnemu kompozytorowi,
miedzy innemi projektowany jest wieczor
Chopina; 10 czerwca bedzie wieczor Gla-
zunowa pod dyrekcjg samego kompozytora.

W zesztg niedziele odbyt sie popis
tutejszej szkoty muzycznej, dla nas tem-
bardziej interesujacy, ze przedstawit
rezultaty pracy wielu polskich profesorow.
Popis odbyt sie w sali Klubu Kupiec-
kiego wobec licznego grona znajomych
i zaproszonych gosci, profesorow i ucznidw.
Wszystkie numery odegrane byly z towa-
rzyszeniem orkiestry i zawieraty urywki
z koncertow. Najlepiej i liczebnie i jako-

sciowo wypadta klasa fortepjanowa. Z kla-
sy profesora Puchalskiego grata panna
Goldenb#rg dwie czesci koncertu f moll

Chopina, utwor ten jednak okazat sie po
nad sity miodociane pjanistki; duzo wiek-
sze zainteresowanie, nawet powiem entu-
zjazm wzbudzit drugi uczen prof. Puchal-
skiego, p. Gérewicz, fizycznie nierozwi-
niety, dziecko prawie, zadziwit wszystkich
swojg zywiotowgq grg, petng temperamentu
i sity, ogromnie rozwinietg technika, nad-
zwyczajnym spokojem i brakiem tremy;
wykonat on nietyle fadny ile trudny
koncert d-moll Rubinsteina (I czesc).

Z klasy profesora Dabrowskiego wy-
stapita b. utalentowana uczennica, panna
Herman i odegrata | cze$¢ Slicznego kon-
certu fis moll Rachmaninowa; gtéwne za-
lety gry: uczucie i mity, peiny ton.
Skrzypce miaty jednego przedstawiciela
z klasy prof. Pulikowskiego. Z Kklasy
Spiewu b. korzystnie wyrdznita sie p.
Litwinienko. Wogo6le zna¢ dobrg szkote
i kierunek, z przyjemnoscia wiec wypa-
da mi zaznaczy¢ znaczenie i zastugi pol-
skich profesorow dla tutejszej szkoty
muzycznej. Zdziwita mnie tylko jedna
okoliczno$¢: w liczbhie popisujacych sie nie
byto ani jednego polskiego nazwiska,
a nazwisk rosyjskich tez zaledwie Kkilka
figurowato na programie. J. T.

KRONIKA.

Z CALEGO SWIATA.

= ,Circolo italo —polacco F Chopin"
w Rzymie. Takie towarzystwo zawigzane
zostato w stolicy Witoch, a idee tego sto-
warzyszenia sa: zapoznawanie Wiochow
z literaturg, nauka i sztukg polska; udzie-
lanie pomocy i wskazéwek uczonym i ar-
tystom wioskim dla badan i studjow w
Polsce i nad naiodem naszym. Nas spe-
cjalnie interesuje osobna ,,Komisja mu-
zyczna" tego stowarzyszenia majgca na
celu rozpowszechnianie we Wtoszech dziet
kompozytoréow polskich, oraz utatwianie
wystepéw miodym artystom. Prezesem
low. zostat wielki sympatyk polakéw — hi
Angelo de Gubernatis, wiceprezesem —
rzezbiarz Antoni Madeyski, sekretarzami
sg; prof. Z. Kulczycki i Antoni Troinbini.
Nadto w wydziale chcg pracowaé: Walery
Gostomski, dr. Ketrzynski, di Nanke, dt.
Hol. Siemiradzki i wtosi.

Uroczysta inauguracja odbyta sie 29-go
maja, na ktdrej pjanistka, p Matgorzata
Trombiniéwna, zachwycita wykonaniem
utworu w Chopina; kierownictwo koncertem
objat Jan Sgambatti, ktérego wspaniate
»Regitiem“ wartoby wykona¢ w Warsza-
wie... Informacje te o ,Circololl— po-
winni powotani nalezycie wyzyskac.

= P Marja Wroéblewska, utalentowa-
na obdarzona pieknym sopranem drama-
tycznym S$piewaczka polska, ktora przed

dwoma laty debjutowata na scenie Opery
warszawskiej, jako , Aida”, po dtuzszych
studjach wokalnych w Medjolanie, wystg-
pita z wielkim powodzeniem w ,Truba-
durzell

Wystep ten odbyt sie w miescie Schio,
na scenie ,.Teatro Civile“. Publicznos¢
przyjeta miodg S$piewaczke polska bardzo
serdecznie, a krytyka wyraza sie nader
pochlebnie o jej talencie. Dzienniki pod-
kreslajg zalety interpretacji, temperament
artystki, jej dobrg gre sceniczng, a prze-
dewszystkiem chwalg suny i dZwieczny
gtos, ktéry brzmiat donioste i metalicznie.

P. Wréblewska otrzymata zaproszenie
na wystepy do teatru Dal Yertne w Me-
djolanie, gdzie w grudniu i styczniu $pie-
wac bedzie w operach: ,,Robert Djabetll
i ,AudrzeJ Choénierll

lijedaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Odbito czcionkami Warszawskiej Drukami Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie ‘adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.

rocznie 2 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14,
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Sadowa 3-19.

Marczewski Lucjan, dyr. szkoty muz., Wspdlna 3.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Rytel Piotr, Diuga 29.
Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Surzynski Mieczystaw, prcf.,, Kanonja 12.
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Chojnai ki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jézef, prof.. Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol, prof., Nowy-éwiat 7

Raminska-Latoszyriska Marja, prof., przygotowuje
do wystepéw scenicznych i estradowych,
Sienna 19 m. 2, telef. 245-87. Przyjmuje
od 10— 12 i od 3—5-

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m. g.

przymuje od 11—1 i od 4—6.
Lipianski Jdzef, prof.,, MoniuszKi 2.

od 11—1 i od 3—5.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.
Uyszuga Aleksander, Krak Przedmiescie 6.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczvciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament), Wielka 14, m. 44
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Chmielna 36 m. 7.

Gajewska Felicja, (akompanjament) Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.

Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena, Siemia 5, od 2—A4.

Jaczynowska Katarzyna, prof, Wspdlna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.

Kruziniski Winceaty, Sadowa 3— 19.

Liberman Filip, Boduena 3.

Lewin Henryk, Ziota 25.

tnpuska-Wylezynska Helena, Wilcza. 55— 12.

Meizner-Szwarcowa, Chiodna 30.

Melcer Henryk, prof., Wspélna 54, m. 7.

Michatowski Aleksander, prof., Witodzimierska U.

Mielcarski Antoni, Wspélna 71.

Nowacka Leokadja, Wilcza 55 —12.

Ostrzynska Helena, Hortensja 7, I-e pietro.

Ptosajkiewicz L T., Prosta 36.

Przyatgowski lIgnacy, prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet, prof., Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander, prof., Piekna 10B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuera 29.

potrocznie 1 rb.)

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament), N.-Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza -ti.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylia, Wspélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9, (wejscie
od ul. Krdélewskiej J° 1).

Wasowska lludiger Marja prof. szk. Tow. Muz., Mar-
szatkowska 81 m. 19 od 5—7.
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22, tel. 140-53

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja Kopernika 18:

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald profesor, Wsp6lna 64,
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka If).
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Joézef, Krak.-Przedmeiscie 16.
Kownacki Antoni, Wspo6lna 45
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na oboju
Z. Singer profesor. Krucza 23.

Kierownicy chorow.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.
Maszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna fi.
Miller Wtiadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137 —12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezyriski Adam, Wilcza 55— 12.

Kapelmistrze.
Zdzistaw Birnbaum, S-to krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspolna p4 m. 7
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminskl J6zef, Krak.-Przedmiesc:e 16
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137— 12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55 —12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na sce-
ne i na estrade. Wielka 36 m. Codziennie 2i —3].

Zwigzki.
Zwigzek muzykéw Kroélestwa Polskiego Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakow, Nowy Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspdélna 3, m 2 i 3, telefon 50-25



Adresy artystow muzykoéw i pedagogéw zamie-
szkatych poza Warszawag.

L édz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor, Piotr-
kowska 71.
F. R. Halpern, pianista i krytyk, Zielona 7.
Wloccawek.
Neumark — Sokolow Wera, lekcje gry fortepia
nowej,
Czestochowa.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.).

Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-skrzypek,
lekcje gry skrzypcowej i udziat w koncertach.

T Mazurkiewicz, (prof. kurséw muz. A. Brandta)

lekcje gry fortepianowej, nauk teoret. i
udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepianowej. Spe-
cjalno$é: przygotowanie na wyzszy kurs kon-
serwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry forte-

pjanowej i organowej i zespoly choralne.

Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy muzyczne
i kursy gimnastyki rytmicznej wediug meto
dj lahroze'a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, m 1

wspotudziat w koncertach i lekcje gry skrzypcowej.

Busz Wanda Zautek $-go Jakéba N° 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepianowej, Ignatowski
zautek 3,m. 3,

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12) le-
kcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjanowej. Przy-
gotowanie na Sredni kurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Diuga 4.

Dr. Zdzistaw Jacbime.cki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wtadystaw, Starowislna 46, (har-
monja, historja muzyki, przygotowanie do
egzaminu panstwow°go).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertiego) le-

kcje Spiewu, Batorego 18.
Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.
Ro6zycki Ludomir, Dtugosza 29.
Skrzydlewski Stani Jaw, Chorazczyzna 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26
Henryk jarecki, nauka partji oper. Ossolinskich TT.
Stanistaw Markowski, Chodkiewicza 9.
Kasparek Sabina (fortepjan) ul. Batorego 36.
Ottawowa Helena ( ortepian) u) Batorego 32.
Wyzsza szkota mu/.yozna Natalji Szczycinskiej
pod art. kierunkiem prof. Lalewicza. Teatralna 1

Wieden.
Wolfsolin Juljusz, pianista, Waliriuger Giirtel 96
Poznan.

Paniennska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $piewu so-
lowego,
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WARUNKI

PRENUMERATY

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie; 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. fW Galicji:
rocz. kor. 9, potrocz. kor. 5 kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie:
ksiegarnia Piwarskiego i Sp., i biuro dziennikbw Salomonowej; we Lwowie: ksieaarnie
Altenberga i Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wiat od 12— 1 i od 4—0 pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Nr

7. Telefon Redakcji Ms 188-75.



